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Se ndo fosse pelo meu temor em ser interpretado
equivocadamente como sentimental, eu diria que,
para haver formacéo cultural, se requer amor; e
o defeito certamente se refere a capacidade de
amar. Instrucbes sobre como isso pode ser
mudado sdo precarias. Em geral a definicdo
decisiva a respeito se situa numa fase precoce do
desenvolvimento infantil. Mas seria melhor que
quem tem deficiéncias a esse respeito ndo se
dedicasse a ensinar. (..) [pois] dara
prosseguimento a essas deficiéncias nos alunos,
produzindo ad infinitum aquele estado intelectual
que ndo considero ser o estado de uma
ingenuidade inocente, mas que foi corresponsavel
pela desgraca nazista.

T.W.Adorno



RESUMO

Esta investigacdo, que se insere na &rea do Ensino do Teatro, teve como objetivo geral
analisar as relacGes de emancipacao no espaco das aulas de Teatro na escola, considerando o
perfil do/a professor/a, as praticas propostas e as narrativas de ex-alunas, tendo como suporte
0 conceito Poéticas dos Possiveis. Para tal, realizou Rodas de Conversa para identificar, ou
ndo, nos/as professores/as, um potencial emancipador, através de uma caracterizacdo
estabelecida pela pesquisa que considera a formacdo politica, filoséfica e cultural de cada
um/a como imprescindiveis nos processos emancipatorios. Foram analisadas as praticas,
narradas pelos professores/as participantes, a partir das categorias: autonomia, compromisso
social, interdisciplinaridade e processos criativos. Também foram feitas Rodas de Conversa,
com ex-alunas, orientadas por uma pergunta-chave que versou sobre o possivel legado
deixado pelas aulas de Teatro na escola. O conceito de emancipagdo € orientado pela Teoria
Critica, principalmente por Adorno, que coaduna com aquilo que Paulo Freire entende por
conscientizacdo. Ambos, somam-se a Augusto Boal e Bertolt Brecht para fundamentar esta
tese, e dialogam com Aristoteles, Marilena Chaui, Walter Benjamin, entre outros/as. O
trabalho debate questdes como o poder da Industria Cultural na Educacgdo e as consequéncias
negativas da atrofia da fantasia, pelo olhar da psicanalise. Assim como, propde uma
perspectiva antropofagica para a metodologia, em um campo fértil de experiéncias como o da
epistemologia do teatro. Traz também a urgéncia de se buscar estratégias pedagdgicas no
combate as barbéries do presente como, por exemplo, contribuir na construcéo da autonomia,
do pensamento critico, de atitudes afetivas com o/a outro/a, na luta por direitos e pelo
fortalecimento da democracia - através de uma Educacdo Estética, das sensibilidades. Como
resultados, a pesquisa aponta que algumas dificuldades do sistema educacional podem
contribuir para o arrefecimento do potencial emancipador da prética teatral na escola, pois
podem causar falta de motivacdo docente. Contudo, os/as participantes das Rodas se
mostraram cidaddos/as resistentes, preocupados/as com a capacidade e influéncia politica de
seu trabalho. As ex-alunas falaram de um legado positivo em suas experiéncias nas aulas de
Teatro. Portanto, observou-se que a linguagem teatral como disciplina na escola, pode
enriquecer 0s processos de construcdo da autonomia e da emancipacao.

Palavras Chave: Ensino do Teatro, Escola, Teoria Critica, Emancipacao, Educacao.



ABSTRACT

This research, which is part of the area of Drama Teaching, had the general objective of
analyzing the relations of emancipation in the space of theater classes at school, considering
the profile of the teacher, the proposed practices and the narratives of former students,
supported by the concept Poetics of the Possibles. In order to do this, it held Chatting Circles
to identify whether or not the teachers had emancipatory potential, through a characterization
established by the research, which considers the political, philosophical and cultural
background of each teacher to be essential in emancipatory processes. The practices narrated
by the participating teachers were analyzed based on the following categories: autonomy,
social commitment, interdisciplinarity and creative processes. Chatting Circles were also held
with former students, guided by a key question about the possible legacy left by theater
classes at school. The concept of emancipation is guided by Critical Theory, mainly by
Adorno, which is the same of Paulo Freire's understanding of conscientization. Both are
joined by Augusto Boal and Bertolt Brecht to support this thesis, and dialog with Aristotle,
Marilena Chaui, Walter Benjamin, among others. The work debates issues such as the power
of the Cultural Industry in Education and the negative consequences of the atrophy of fantasy,
through the eyes of psychoanalysis. It also proposes an anthropophagic perspective for
methodology, in a fertile field of experiences such as theater epistemology. It also brings up
the urgency of seeking pedagogical strategies to combat the barbarities of the present, such as
contributing to the building of autonomy, critical thinking, affective attitudes towards others,
the fight for rights and the strengthening of democracy. As a result, the research points out
that some difficulties in the educational system can contribute to the emancipatory potential of
theatrical practice at school, as they can cause teachers to lose their motivation. However, the
participants in the Circles showed up to be resistant citizens, concerned about the capacity and
political influence of their work. The former students spoke of a positive legacy from their
experiences in theater classes. Therefore, it was observed that theatrical language as a subject
at school can enrich the processes of building autonomy and emancipation.

Keywords: Drama Teaching, School, Critical Theory, Emancipation, Education.



INTRODUCAO

Arte é magia liberada da mentira de ser verdade.
Theodor Adorno, 1951

A arte dialoga com a liberdade. Eu diria que uma depende da outra na medida em que
a arte atua na fissura entre o sonho e a realidade imediata. Nas diferentes poéticas, existem as
expressividades da forca da criacdo que é dificil imaginar precedendo da liberdade. Na arte 0s
possiveis e 0s impossiveis podem se concretizar. Aqui se trata do potencial transformador do
impulso que trafega entre a arte e a vida atual; que tem necessidade de cruzar esta ponte
movedica que liga a Educacéo, a escola e uma aula de artes, ou, dito de outra maneira, une o
mundo, o0 contexto e o sujeito.

A linguagem artistica que esta pesquisa versa € a do teatro. Ela ndo nega a influéncia
de sua trajetoria na histéria no que concerne aos procedimentos e objetivos, tampouco na
atualidade. Porém opera na desconstrucdo dos paradigmas teatrais classicos e nas suas
reformulacoes.

A emancipacao, assim como a arte, nao subsiste sem liberdade.

As questdes que perpassam esta investigacdo sdo: Como a tensdo gque atua na relacédo
destes conceitos (liberdade, poéticas, autonomia, emancipagdo, politica, mundo atual e
possivel), e seus contrarios e variacdes, pode ocorrer em uma aula de Teatro na escola? Que
sinais com caracteristicas emancipatorias podem ser observados? Quais potenciais a pratica
do teatro na escola possui, que podem contribuir para a construcdo da autonomia e da
emancipacao social?

Ao longo dos anos, atuando como professora de teatro na Educacdo publica e privada
com criancas e jovens, pessoas com e sem deficiéncia, e na formacéo de professores, busquei
me manter alinhada ao objetivo de realizar projetos interdisciplinares a partir de perspectivas
transversais. Desde a dissertacdo para grau de mestre, em que fiz a pesquisa pratico-tedrica
sobre bullying “Vida real em Jogo: a violéncia invade a cena teatral da crianga” (UNIRIO-
2009), até atualmente na sala de aula com meus alunos, venho desenvolvendo projetos que
exploram temas complexos como interculturalidade, identidade, memdria, sustentabilidade,
incluséo, autoritarismo e cidadania. No nivel institucional fiz parte da equipe responsavel pela
atualizagdo das Orienta¢Ges Curriculares para o Ensino do Teatro (OCs) (SME-RJ/2015 e
2018).
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Em 2015, me aproximei do Grupo de Estudos sobre Arte, Educagdo e Cultura
(GECULT), sob a coordenacédo da professora Dra. Monique Andries Nogueira, na Faculdade
de Educacdo da UFRJ. Desde entdo venho estabelecendo um maior contato com a Teoria
Critica; fato este que culmina nesta pesquisa, que coaduna com as investigacdes que ocorrem
no seio do grupo.

Os encontros no GECULT, minhas experiéncias docentes e o trabalho com as OCs,
que considero técnico-politico-criativo, me motivaram a querer aprofundar os estudos sobre o
potencial critico e emancipador das préaticas e, por consequéncia das/os professoras/res, nas
aulas de Teatro na escola.

Assim, esta pesquisa busca identificar professoras/es de Artes Cénicas da rede
publica carioca de ensino, a partir de uma caracterizacdo estabelecida pela pesquisa, e analisar
o0 carater emancipador de suas praticas, na perspectiva da Teoria Critica, principalmente sob o
olhar de Theodor Adorno. Outro aspecto relevante, na investigacdo do potencial emancipador
das aulas de Teatro, é a narrativa de ex-alunas sobre o legado de suas experiéncias na
Educacdo Basica.

Esta investigacdo se articula a uma pesquisa mais ampla! sobre préticas artisticas na
Educacdo, na medida em que propde identificar perfis de professores de Teatro, e analisar
praticas, que apresentem indicios emancipatorios. Desta forma, a0 mesmo tempo em que
pretende dar visibilidade aos professores, os provoca em suas metodologias e filosofias, na
direcdo de problematizar a relacdo destes com suas proprias consciéncias politicas e perceber
de que maneira se esforcam ou ndo para criar praticas emancipatorias, além das técnicas que
séo geralmente mais valorizadas.

Sua relevéancia social é a de destacar e de compartilhar, para gerar multiplicadores,
processos e metodologias a favor de uma Educacédo, que busque desenvolver a autonomia; e
ndo sujeitos acomodados. Uma escola que tende a adaptacdo estd mais sujeita ao
aparecimento do autoritarismo. Adorno ressalta a urgéncia que a Educacéo tem, na formacéo
de cada sujeito, de antever para combater as barbaries, para que no coletivo, construido por
eles juntos, se crie condi¢des de emancipagdo; “A desbarbarizagdo da humanidade ¢ o

pressuposto imediato da sobrevivéncia. Este deve ser o objetivo da escola, por mais restritos

! Faco referéncia a pesquisa “Arte, Ensino e Emancipac¢do: multiplas linguagens, diferentes contextos, distintas
vozes” da professora Monique Andries Nogueira, que segundo ela, abriga outras pesquisas que tratam de
concepgOes e praticas das diferentes linguagens artisticas presentes nos curriculos da escola basica, assim
como de processos formativos que envolvam professores e alunos na aquisicdo de tais linguagens, tendo como
caracteristica fundante o carater emancipatorio.
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que sejam o seu alcance e suas possibilidades. E para isso ela precisa libertar-se dos tabus, sob
cuja pressdo se reproduz a barbarie” (Adorno, 2020, p.126).

Como frear 0o movimento de nossas barbaries contemporaneas? Como ndés
professores de distintas areas do conhecimento podemos contribuir na conscientizacdo dos
sujeitos para que aquelas ndo procriem? E na tentativa de descobrir estratégias para responder
tais perguntas que esta pesquisa se justifica, acreditando que principios como liberdade,
emancipacdo, politica, democracia, ética, resisténcia, rebeldia e contestacdo, possam ser
algumas das chaves dessa priséo.

O referencial tedrico e pratico desta investigacdo se alicerca na obra de Adorno,
Paulo Freire, Augusto Boal e Bertolt Brecht que dialogam com outros autores como
Aristoteles, Marilena Chaui e Walter Benjamin. Para fundamentarmos o conceito de poética,
no sentido aqui apropriado, foi usado sobretudo o legado de Boal e Brecht, e suas
aproximacdes e contradicdes com a visdo aristotélica. A tentativa foi a de evidenciar sinais de
adaptacdo na obra de Aristoteles e de emancipacdo na dos dois outros autores, nos termos da
Teoria Critica.

O teatro de Boal propde a transformacdo do mundo na dire¢do de uma sociedade sem
opressdo; isso significaria humanizar a humanidade. Diferente do sistema coercitivo
aristotélico que “funciona para diminuir, aplacar, satisfazer e eliminar tudo que possa romper
o equilibrio social; tudo inclusive os impulsos revolucionarios, transformadores. Trata-se de
frear o individuo, de adapta-lo ao pré-existente” (Boal, 2008, p.91).

O proposito dessa tese € o de dar visibilidade aos oprimidos, a diversidade, as
contradicdes historicas, por acreditar que uma escola que busca a emancipacédo € a semente de
uma sociedade emancipada. Boal situa o problema como um dever da cidadania e que assim

como no terreno social e da Educacéo, o teatro deve ser campo de luta
dos oprimidos, para os oprimidos, sobre os oprimidos e pelos oprimidos, sejam eles
operarios, camponeses, desempregados, mulheres, negros, jovens ou velhos,
portadores de deficiéncias fisicas ou mentais, enfim todos aqueles a quem se imp0e
o siléncio e de quem se retira o direito a existéncia plena (Boal, 2008, p.30).

Paulo Freire pontua que a funcdo da Educagdo é politica e que nds, professores,
precisamos definir o lado em que estamos. Em favor de que, de quem, contra que e contra
guem ensinamos e aprendemos? A neutralidade na Educacéo é impossivel porque, consoante
com esse autor, a Educagdo é uma forma politica de intervencdo indispensavel no mundo

humano.

N&o junto a minha voz a dos que, falando em paz, pedem aos oprimidos, aos
esfarrapados do mundo, a sua resignagdo. Minha voz tem outra seméntica, tem outra
musica. Falo de resisténcia, da indignagdo, da “justa ira” dos traidos e dos
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enganados. Do seu direito e do seu dever de rebelar-se contra as transgressées éticas
de que séo vitimas cada vez mais sofridas (Freire, 1996, p.114).

Como professora € nesta condicdo que me situo, e talvez esta seja a principal
justificativa dessa pesquisa; entender que como professores temos a responsabilidade de
tomar decisdes, de romper com estruturas que danificam a vida para uma maioria formada das
minorias. Isto posto devemos buscar incansavelmente meios para auxiliar na concretizacdo de
praticas emancipatorias nas salas de aula.

A0 mesmo tempo em que ensinamos 0s necessarios contetidos especificos de cada
area do conhecimento, neste caso da epistemologia do Teatro, precisamos estar atentos aos
ensinamentos e saberes essenciais a vida, a compreensdo de que ndo somos apenas objeto da
histéria, mas seu sujeito em um futuro que ndo é inexoravel e sim um problema a ser
constatado, ndo para nos adaptarmos e sim para muda-lo.

Esta investigacdo também é relevante pela tentativa de valorizar o papel da Educacéo
Estética - das sensibilidades e expressdes, da fruicdo e do sonho, das reflexdes e das acdes -
na escola, sob a perspectiva das aulas de teatro.

Brecht, Adorno, Boal, Freire deixaram um legado de esperanga na aprendizagem da
emancipacao por intermédio de experiéncias pedagdgicas na escola, na arte e nos palcos da
historia. Até mesmo Aristételes, por valorizar a estética para além da moral no teatro grego,
abre caminho para a leitura de uma sobreposicdo da poética sob o instituido, de alguma forma
isto aponta para mudancas em um contexto em que as instituicdes da poélis grega, incluido o
teatro, se alicercavam em uma hierarquia social formada pela classe ascendente através do
poder econdmico, pela aristocracia (que ainda representava a heranca pelo sangue), pelo povo
e pela escravidao.

Neste sentido, as préaticas teatrais na escola podem se revelar como um campo
favoravel as experiéncias estéticas e sensorio-politicas que aproximem os sujeitos de
aprendizagem da autonomia e abram caminhos para novos mundos possiveis que promovam a
edificacéo e o fortalecimento da emancipagéo.

Desta maneira, 0 objetivo geral da presente tese é: analisar as relacbes de
emancipacao no espaco das aulas de Teatro, considerando o perfil do/a professor/a, as praticas
propostas e as narrativas de ex-alunas, tendo como suporte o conceito Poéticas dos Possivelis.
E os objetivos especificos sdo:

1. Caracterizar professores/as emancipadores/as a partir dos seguintes paradigmas:

formagéo cultural/artistica, filoséfica e politica; aquela que tem como principal meta o bem-
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estar dos habitantes na sociedade e que depende da compreensdo dos mecanismos de poder
que regem as estruturas e que vém dominando as consciéncias.

2. Analisar o carater emancipatério de praticas teatrais realizadas por estes/as, em
escolas publicas do Rio de Janeiro, a partir das seguintes categorias: processos criativos,
autonomia, compromisso social e interdisciplinaridade. Esta analise se deu por intermédio das
falas das/os professoras/es e de ex-alunas.

No capitulo 1 serd exposto o entendimento teorico-critico de autonomia e
emancipacdo e o conceito de Poeéticas dos Possiveis que baliza a crenca no potencial
emancipador das aulas de Teatro na escola. O capitulo seguinte trard a discussdo sobre a
atrofia da fantasia, em uma perspectiva psicanalitica, e como isto se perpetua na escola
através dos produtos da Industria Cultural: a estratégia de dominacdo capitalista em sua
atualidade ultra neoliberal. No capitulo 3 se discutird a abordagem antropofagica das
Metodologias do Ensino do Teatro, trard um panorama da area e a hipdtese de como o0 jogo
dramatico/teatral e a improvisacdo podem contribuir na criacdo de aberturas para fantasiar e
sonhar futuros possiveis. No 4, serdo analisadas as Rodas de Conversa e 0 processo de
identificacdo das/os professoras/es emancipadoras/es a partir dos aspectos de caracterizacao
da pesquisa: a cultura artistica, a filosofia e a politica. No capitulo 5 as préticas
emancipatorias, narradas pelas/os professoras/es, serdo analisadas com a ajuda das categorias
estabelecidas pela pesquisa: autonomia, compromisso social, interdisciplinaridade e processos
criativos. Por fim, o capitulo 6 trara as reflexdes das ex-alunas sobre o legado deixado pelas
aulas de Teatro em suas vidas. As Rodas de Conversa foram compostas por professoras/es e
ex-alunas, separadamente.

Estamos diante de uma pesquisa qualitativa, com procedimentos diversificados, que
fez uso de Rodas de Conversa como principal instrumento de producdo de dados. Para
analisar o material foi usado o Esquema de Schultze; o aspecto metodoldgico sera esmiucado
nos capitulos referentes as Rodas.

A busca pelos professores, dos quais tenho diferentes graus de conhecimento e que
participaram das Rodas de Conversa, foi feita em distintos meios, como: os trés grupos de
whatsapp de professores de Teatro que faco parte, entre 0s que compuseram a equipe de
atualizacdo das Orientagbes Curriculares e dentre 0os que conheci em outros eventos que
participei pela Secretaria Municipal de Educacao/RJ.

Quanto as ex-alunas, me refiro a estas participantes sempre no feminino porque

somente mulheres se disponibilizaram a comparecer as Rodas, 0 primeiro encontro ocorreu
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em Recife, de forma presencial, quinze anos apds terem sido minhas alunas. A segunda e a
terceira Rodas foram feitas virtualmente em 2023, uma com alunas que também foram
minhas, oito anos antes, e a Ultima com mocas que ndo passaram por mim na Educacédo
Basica.

Para o procedimento das Rodas de Conversa, foram necessarios seis encontros. Com
os/as professores/as a duracdo, de cada um, foi de um pouco mais de 2h; com as ex-alunas a
conversa ficou por volta de 1:30h. Todas as Rodas foram compostas por dois ou trés
participantes, ao todo foram quatorze.

Este esquema, de abordagem exploratéria, foi ajustado de acordo com a
disponibilidade das/os participantes e as demandas da pesquisa. Apenas uma das Rodas foi
feita presencialmente. Outros instrumentos de pesquisa foram utilizados, como as conversas
por texto e audio pelo WhatsApp, o diario de bordo; assim como a analise de registros das
préticas, quando houve.

Com o intuito de manter o anonimato dos/as participantes foram atribuidos nomes
ficticios a eles/as, estes foram emprestados de personagens representativos de dramaturgias de
Brecht, Boal e da Antiguidade Classica, nas Rodas com os/as professores/as. Com as ex-
alunas os nomes adotados foram de atrizes importantes para o Teatro Brasileiro e com postura
social condizente com cidadés que buscam a emancipacéo.

Foi importante observar as concepcdes que os/as professores/as tém do Ensino do
Teatro considerando a compreensdo que trazem do conceito de emancipacéo/conscientizagéo.
A caracterizacdo do/a professor/a com potencial emancipador, norteada a partir de referéncias
formativas - cultural, filoséfica e politica -se mostrou como um elemento fundamental da tese.

Outro aspecto que foi abordado, na medida do possivel, foi o de perceber como as/os
professoras/es participantes se adaptaram as limitacfes no ensino remoto durante a pandemia
Covid-19.

Como resultados, a pesquisa aponta que algumas dificuldades do sistema educacional
podem contribuir para o arrefecimento do potencial emancipador da pratica teatral na escola,
pois podem causar falta de motivacdo docente. Contudo, os/as participantes das Rodas se
mostraram cidaddos/as resistentes, preocupados/as com a capacidade e influéncia politica de
seu trabalho. As ex-alunas falaram de um legado positivo em suas experiéncias nas aulas de
Teatro. Portanto, observou-se que a linguagem teatral como disciplina na escola, pode

enriquecer o0s processos de construgdo da autonomia e da emancipagéo.
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Muitos sdo os caminhos possiveis para uma pesquisa em Educacdo e em Artes,
ambos 0s campos, na concepcdo defendida aqui, deveriam estar encharcados de
subjetividades, fantasia, imaginacdo, pensamento critico, alteridade e daquilo que é préprio do

encontro; a contingéncia.
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CAPITULO 1 — POETICAS DOS POSSIVEIS: UM CONCEITO EM
MOVIMENTO

A prética destas formas teatrais cria uma espécie de
insatisfacdo que necessita complementar-se atraves
da acéo real.

Augusto Boal, 2008

As formulacbes deste conceito sdo dindmicas porque dependem de processos sociais
que, ndo somente inspiram as experiéncias expressivas sensorio-politico-filosoficas nas aulas,
como consideram a diversidade de contextos e pessoas existentes dentro de uma mesma rede
de Educacdo, como a da cidade do Rio de Janeiro. As observacdes que me levaram a pensar,
testar, experimentar o potencial emancipador das aulas de Teatro vém da minha préatica
docente que me fez perceber as possibilidades pedagdgicas das poéticas teatrais no
desenvolvimento da autonomia; pressuposto crucial no processo emancipatorio.

As poéticas teatrais se referem a uma linguagem que vem se transformando através da
histéria e no presente possui uma significacdo ampla e plural, mais bem definida por
teatralidades contemporaneas. 1sso em uma aula se expressa por intermédio da proposta de
jogo; que carrega fundamentos préprios e diversos, teorico-praticos, basilares e
transcendentes. Nesta mirada, podemos experimentar uma pluralidade também de autores
inseridos nos principios do jogo, por exemplo, quando tratamos de fundamentos basicos da
construcdo da cena como espaco, personagem e acdo, o sistema de Viola Spolin (2001, 2005)
tem varias entradas para ser explorado. Temos também as contribuicdes, além de Brecht
(1967, 2005) e Boal (1975, 2008, 2009, 2014), de Ryngaert (2009), Koudela (1992, 1999,
2001, 2006), Reverbel (1989, 1996), Desgranges (2003, 2011), Slade (1978), Japiassu (2001)
para citar apenas alguns.

Os possiveis sdo uma filosofia de vida, uma simbiose das subjetividades e da politica,
que precisa da experiéncia para se concretizar. Nesses termos essa experiéncia perpassa a
linguagem do Teatro.

Diante disso, Poéticas dos Possiveis se desenha como um conceito tedrico-pratico
constelar, portanto formado por interconexdes conceituais em movimento, cujo jogo entre o
equilibrio e o desequilibrio é constituinte; distancias se alternam, o brilho muda de
intensidade, contudo formam um todo dindmico em torno do objeto estelar que representa o

Poéticas dos Possiveis. Para uma melhor exposicdo da ideia abordarei, em primeiro lugar dois
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conceitos basilares para este estudo que s&o os de autonomia e emancipagao, para a seguir
expor, separadamente, a semantica de poéticas e de possiveis.

1.1Autonomia e emancipacao

No dominio da pratica, o particular tem mais forca do que o geral.
Aristoteles, sec. V - a.C.

Em Adorno, o conceito de autonomia é dialético e, assim como o de emancipacao,
polissémico; por este motivo ndo seria possivel uma definicdo dogmatica. Esta seria uma
“forca contra a barbarie” que envolveria “uma aguda autocritica ao lado da preservag¢do da
sensibilidade em relagdo ao sofrimento” (Maia, 2012, p.74) e traria para o debate referéncias
historicas, sociais, politicas, psicolégicas e pedagdgicas. Apesar da dificuldade em definir
autonomia sem reducbes, mas para nos aproximarmos de seu significado, precisamos
considerar dados como: o conflito entre o particular e o universal - e as questdes da
moralidade abarcadas nesta discussdo, a dicotomia sentimento-razdo, a complexidade dos
conceitos de liberdade/ndo liberdade. Precisamos também compreender o mérito da critica e
da autocritica neste contexto, assim como perceber que existe um carater moral na Educacéo
que privilegia a dominacgdo e problematiza a emancipacao.

O conflito entre o particular (a liberdade) e o universal (a lei) se reflete na autonomia,
visto que o horizonte normativo possui uma moral negativa; ocorre uma negagdo da
moralidade em sua dimensao repressiva e ideoldgica, enquanto no campo do sujeito persevera
0 desejo de se determinar livremente. No mundo atual, estamos diante de uma moralidade em
franco processo de erosdo: fundamentalismos religiosos que divergem entre si, conexdes entre
politica/economia/religido regressando aos tempos medievais, individualidades radicalizadas
que criam uma tensdo explosiva entre a moralidade, a lei e os desejos. Diante disso, 0 que
fazer, “enquanto se multiplicam as receitas de agdo com base em modelos para serem
mimetizados sem a media¢do do pensamento, numa condi¢do heteronoma e regredida” (Maia,
2012, p.76)?

No que concerne a dicotomia sentimento/razdo, Adorno ressalta a importancia da
reflexdo sobre si mesmo como fundamental para se escapar da esfera mitica, visto que a

necessidade seria uma categoria social que contém dentro dela a natureza, a “pulsdo®’; que

2 Pulsdo é um termo da psicandlise que, segundo Birman, para Freud a “excitacdo pulsional” seria uma “forga
constante proveniente do interior do organismo, ndo existiria qualquer possibilidade de fuga (...). Provocaria
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por sua vez seria socialmente mediada: “A invocagdo da natureza frente a necessidade ¢
sempre meramente a mascara da negagdo ¢ do dominio” para este filésofo (Adorno apud
Maia, 2012, p.9). Desta forma, a razdo teria duas faces, uma positiva e outra negativa, que
envolvem pensar a respeito, ou ndo, do controle que os mecanismos de poder tém sobre nos.

Outro conceito essencial a ser refletido quando falamos em autonomia é o de
liberdade; que embora baseado na independéncia das a¢cdes humanas, também esta ligado ao
determinismo do universal. Adorno coaduna com Kant ao pensar que autonomia em uma
educagdo emancipadora seja, primeiramente, revelar suas antinomias, desvendando “os
reflexos de uma sociedade estranhada” e avangando “a reflexdo, conservando o que esse ideal
possa conter de critica enquanto, ao mesmo tempo, configura a liberdade na consciéncia da
ndo liberdade” (Maia, 2012, p.12).

Outro topico crucial nesta discussdo é a questdo da critica/autocritica por estas serem
um aspecto decisivo para uma educagdo emancipatéria e, que aparece em uma aula, vinculada
ao fendbmeno teatral em si, que € fundamentalmente descrito pela relacdo que se da entre
palco, alguém com algo para mostrar, e audiéncia, alguém que se predispde a assistir. Para

Maia, a partir do pensamento adorniano;

Talvez seja possivel indicar alguns caminhos para uma autonomia voltada para a
emancipacdo por meio da critica: uma critica que abarque tanto a ordem social
quanto a subjetividade e, por meio da preservacdo e do desenvolvimento da
sensibilidade, permita ainda vislumbrar o horizonte utépico de uma humanidade
emancipada nos atos educativos (Maia, 2012, p.13).

A énfase na discussdo sobre a ética também é imprescindivel. O pensamento critico
deve se manifestar de maneira cirdrgica em relacdo a moralidade, que precisa ser confrontada
e ndo irrefletidamente aceita como algo irreversivel. Podemos também fazer referéncia a
moral do meio educativo baseada no ensino de valores que acabam por reproduzir uma
ideologia repressiva disseminada pela IndGstria Cultural®. Assim, a autonomia terd um campo
de acdo real quando for constatada a primazia da heteronomia nos sujeitos e sociedades
contemporaneas. Isso somente acontecerd com o desenvolvimento da critica a sociedade e da

autocritica de cada individuo.

uma perturbacdo também constante no aparelho nervoso, que teria que dispor de alguma outra modalidade
de procedimento funcional para regula-la”. (Birman, 2009, p.79).

3 A Industria Cultural é um sistema baseado na légica fordista, que tem um objetivo exclusivamente financeiro
e ndo cultural. Sua concretizagdo ocorre por intermédio da ‘amenizada’ exploragdo do trabalho e da
mercantilizacdo da obra de arte; desta forma esta é padronizada e lhe é retirado o seu potencial transformador
(Adorno; Horkheimer, 1985). Falaremos mais sobre isso no capitulo II.
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Desta forma, a consciéncia se coloca no centro da mudanca; sem o desenvolvimento
da capacidade reflexiva, da autocritica, ndo conseguiremos resistir as barbaries
contemporaneas. Tampouco deixaremos de estar submersos na moralidade e nas incertezas
“sobre todos os motivos ¢ desdobramentos das nossas agdes” (Maia, 2012, p.15).

Acreditamos que uma aula de Teatro na Educagdo seja terra fértil para fomentar
subjetividades, para mobilizar, nos processos criativos, sentimento e razdo, para exercitar o
poder da escolha ao se deparar com desafios como os limites da cena diante da ilimitada
imaginacéo e, por tudo isso acontecer, essencialmente, em grupo.

O que nos guia ¢ a reflexdo sobre a praxis do teatro do ponto de vista da formacéo do
sujeito/ser social na e para a emancipacdo. Desta forma nos norteia a definicao tedrico-critica
de Bildung, o termo alemao que se refere a Educacéo e a formacéo cultural. No entendimento
de Adorno, este apresenta uma faceta de emancipacdo e outra de adaptacdo. Existe a
necessidade de adaptacdo para que 0s sujeitos se orientem no mundo, porém uma sociedade
que sO produz gente adaptada, acomodada, é problemética (Adorno, 2020).

E importante diferenciar emancipacio do empreendedorismo que segue a l6gica ultra
neoliberal da adequacdo e se sustenta promovendo miserabilidades a uma parcela majoritaria
da populacdo, sacrificada histérica e socialmente por fatos que precisam ser negados, pois €
necessario manter o povo no obscurantismo e ndo no fortalecimento de consciéncias
esclarecidas. Consciente disso, Adorno defende a experiéncia emancipatdria e a maneira
como seus efeitos podem ser vistos na transformacéo da realidade posta.

O fil6sofo alemao situa a emancipacdo no plano espiritual ao valorizar a autonomia e
defender o enfraguecimento da hegeménica heteronomia, e, também ao entender que este é
“um problema que ultrapassa os limites dos sistemas politicos” (Adorno, 2020, p.192). A
questdo da autoridade é abordada em seu aspecto psicossocial, ou seja, das relacbes entre
sujeitos em determinados contextos, existindo uma autoridade técnica - saber mais sobre
algum assunto - que deve ser considerada. Psicanaliticamente a autoridade passa,
primeiramente, pela identificagdo com a figura paterna, e em um momento posterior do
processo de amadurecimento saudavel, pelo sofrimento de perceber que o pai ndo corresponde
a idealizacdo criada. Esta dor, que vem da libertacdo, permite a aproximacdo da autonomia.
Sendo assim, a autoridade ¢ um “momento genético” na trilha emancipatéria. Conservar essa
etapa pode causar “mutilagdes psicologicas” e perpetuar a menoridade; fatores cooptados

pelas praticas autoritarias (Adorno, 2020, p.194).
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Contudo, Adorno problematiza o préprio conceito de identificacdo, estreitamente
vinculado a ideia de papel, advinda do teatro. Segundo o autor, no papel ou fun¢do “prolonga-
se a ndo identidade dos seres humanos consigo mesmos”, isso ocorre quando “a fungdo ¢
convertida em padrdao social” e os sujeitos se escondem atras do papel que exercem
socialmente, ndo sendo possivel, assim, a identificacdo verdadeira com o sujeito, somente
com a sua mascara, ou seja, com a reproducédo de algo formatado que favorece a heteronomia
(Adorno, 2020, p.195). As pessoas interiorizam certos padrfes sem que aconteca a
identificacdo - pressuposto para a libertacdo - por existirem resisténcias poderosas. Muitos
adultos representam modelos que ndo séo; as vezes o fazem de forma exagerada para efetivar
uma pseudolegitimidade de um ser adulto que nunca foram. As falsas edificagbes da
autoridade criam um ambiente propicio para que a minoridade se perpetue pela vida adulta
porque o sujeito reproduz algo que ndo favorece a construcdo da sua autonomia, muito pelo
contrario.

Portanto, emancipacéo é uma categoria dindmica com muitos obstaculos para a sua
realizacdo. O perigo € o de que se transforme em um discurso vazio e reprodutor do que
gueremos ouvir; como, por exemplo, a ideologia feminista, astuciosamente cooptada pela
Industria Cultural hollywoodiana, no blockbuster Barbie (2023). O cinema continua se
afirmando como um produto cultural economicamente favoravel principalmente no que
concerne ao consumo de seus derivados. Desta forma, a maior dificuldade que enfrenta a

emancipacao continua sendo que

Nenhuma pessoa pode existir na sociedade atual realmente conforme suas
determinagfes; enquanto isso ocorre a sociedade forma as pessoas mediante
inimeros canais e instancias mediadoras, de um modo tal que tudo absorvem e
aceitam nos termos dessa configuracdo heterénoma que se desviou de si mesma em
sua consciéncia (Adorno, 2005, p.199).

O que dizer das instancias mediadoras digitais as quais estamos imersos e
guantificados em algoritmos? Como a Educacdo se apropria ou se deixa apropriar pelos
dispositivos eletrénicos? Sdo questdes diretamente ligadas a dessubjetivacéo, a autonomia e a
emancipacao, e aos processos educativos que deveriam problematizar e debater tais temas.
Adorno, assim como Freire, defende uma Educacéo voltada para a contestacao e a resisténcia.

Adorno (2020) prop6e uma desmistificacdo cultural nas escolas, em que os produtos
culturais sejam “desmascarados”, ou seja, que possam ser vistos de forma critica, dialética e
dialogada, podendo ampliar os horizontes, intelectuais e espirituais, por intermédio da
discussdo de temas interdisciplinares que deem uma visdo complexa das coisas oriundas dos

universos intimos e compartilhados.
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Em uma escola inclinada para a construcdo de uma sociedade democratica, a
emancipagdo necessita ter maior destaque do que a adaptacdo. Desta maneira, a Educagéo
deveria se ocupar menos dos modelos pré-determinados e mais em desenvolver capacidades
como ser flexivel com autonomia e senso critico. Para este autor a tarefa da Educacao seria
contribuir para a realiza¢do de uma consciéncia completa e “emancipagdo significa 0 mesmo
que conscientizacdo, racionalidade. Mas a racionalidade sempre é simultaneamente uma
comprovacdo da realidade, e esta envolve continuamente um movimento de adaptagdo”
(Adorno, 2020, p.156). A critica a supervalorizacao do realismo, segundo Adorno, deveria ser
uma tarefa empregada desde a primeira infancia* pela Educacdo. Neste entender, a Educacéo
emancipatoria deveria se voltar para a experiéncia e para a fantasia, a favor da liberdade.

Em consonancia com Adorno, Paulo Freire expbe que a Educacdo ndo deve ser
somente dialética e contraditoria, “nem apenas reprodutora, nem apenas desmascaradora da
ideologia dominante” (Freire, 1996, p.110-111). N&o somos seres livres, nem tampouco
simplesmente condicionados por determinagBes genéticas, culturais ou histdricas. E preciso
gue encontremos uma harmonia entre estas posturas a favor da justica social, da democracia e
do ser mais.

Ser mais é um conceito chave para a concepcdo do humano em Paulo Freire. E a vocacio
ontoldgica para a humanizagdo; um desafio para a libertacdo dos oprimidos que, através do
didlogo critico e problematizador, podem descobrir caminhos de alcance. A busca pelo ser
mais comeca com a reflexdo e nos processos de conscientizacdo que s6 tém razao de existir
enguanto praxis, ou seja, teoria e pratica se retroalimentando como condicéo de sobrevivéncia
do conhecimento e da sabedoria para a (inter)acdo (Freire, 2005).

Conscientizagdo para Paulo Freire, portanto, se concretiza na transformacdo social,
assim como o sentido de emancipacdo para a Teoria Critica. O caminho é longo e pedregoso,
requer paciéncia e doses irrefutdveis de amor. A humanidade Freireana esta entranhada de
amor; é seu elemento primordial. Diferentemente do significado que tem na psicanalise em

qgue humanidade representa o conflito permanente de duas forgcas poderosas, as pulsdes de

4 “A primeira infancia é o periodo que abrange os primeiros seis anos completos de vida da crianga, quando
ocorrem o amadurecimento do cérebro, a aquisicio dos movimentos, o desenvolvimento da capacidade de
aprendizado, além da iniciacdo social e afetiva. Estudos mostram que quanto melhores forem as experiéncias
da crianga durante a primeira infancia e quanto mais estimulos qualificados ela receber, maiores sdo as
chances de ela desenvolver todo o seu potencial. Pesquisas tém demonstrado que essa fase é extremamente
sensivel para o desenvolvimento do ser humano, pois é quando ele forma toda a sua estrutura emocional e
afetiva e desenvolve dreas fundamentais do cérebro relacionadas a personalidade, ao carater e a capacidade
de aprendizado”. Disponivel em: https://www.gov.br/saude/pt-br/assuntos/saude-de-a-a-z/s/saude-da-
crianca/primeira-infancia#t Acesso em: 24 fev, 2024.
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vida e de morte; Eros e Tanatos (Freud, 2010). E compreensivel o uso do termo, do qual
Freire se apropria para ressaltar aspectos positivos, se pensarmos que o ser-humano é capaz de
racionalizar seus afetos e expressa-los em acdo, assim como em uma comunicacdo
organizada. Por outro lado, também é capaz de afetivizar sua razdo, tornando-se, por exemplo,
mais solidario.

No entanto, o conflito pulsativo freudiano muito impacta o Poéticas dos Possiveis,
pois expde em carne viva, o desaguar da contradicdo contida nesta dinamica particular em
uma tensdo social, que pode ser apaziguada, mas nao extinta; pois sdo os homens e as
mulheres os fazedores das sociedades. Freire (2005) disse que o enfrentamento da cultura da
dominacdo sera sempre presente, mesmo apds a libertacdo/revolucdo. Vigilia. Todavia, o
amor, como motor que deve mover as relacBes interpessoais e com o0 mundo, seja
imprescindivel para a Educacdo e para a sociedade; como Adorno pontua firmemente —
embora com receio de parecer romantico - na epigrafe inicial desta tese.

A emancipacdo para Freire é uma luta coletiva consciente, liderada pelos oprimidos,
por libertacdo da dominacdo; “luta que sera um ato de amor” (Freire, 2005, p.34) e que conta
com a solidariedade do opressor. Contudo, esta luta s6 despertara com a “descoberta critica
(...) dos opressores pelos oprimidos, como manifestagdo de desumanizagdo”, ou seja, a
conscientizacdo dos oprimidos da opressdo. Por outro lado, sera que existe a possibilidade de
0S opressores perceberem 0 qudo desumanos estdo sendo e isto os afetar? Parece ser uma
missao dificil para aqueles sujeitos de direito que vivem no reino dos privilégios e do ndo
reconhecimento da situacdo opressora, em muitos casos, nem mesmo esclarecida para 0s
oprimidos. Assim, a descoberta critica dos oprimidos atravessa estes conhecimentos e
reconhecimentos; dos “oprimidos por si mesmos” (Freire, 2005, p.35). Paulo Freire reforga
que

A solidariedade, exigindo de quem se solidariza que ‘assuma’ a situacdo de com
quem se solidarizou, é uma atitude radical. (...) A solidariedade verdadeira estd em
com eles lutar para a transformagéo da realidade objetiva que os faz ser este ser para
o outro” (Freire, 2005, p. 39-40).

Assim, o objetivo da Pedagogia do Oprimido € a luta pela recuperagdo da humanidade
dos oprimidos, fazendo da opressdo objeto de reflexdo que resulte no engajamento na luta.
Reflexdo que primeiramente evidencie 0 quanto a opressdo esta introjetada nos oprimidos. O
principio da autonomia, é basilar no trajeto que pode levar a emancipacao, para Freire e
Adorno. Portanto,

esta luta somente tem sentido quando os oprimidos, ao buscarem recuperar a sua
humanidade, que é uma forma de cria-la, ndo se sentem idealistamente opressores,
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nem se tornem, de fato, opressores dos opressores, mas restauradores da humanidade
de ambos (Freire, 2005, p.33).

Criar humanidades Freireanas/iluminar humanidades freudianas. Atualmente,
estamos imersos em uma crise ética substancial, por razGes que abordaremos no decorrer
deste trabalho, que parece ser, se ndo o maior, um dos principais desafios da escola. O retorno
recorrente de Adorno ao tema do combate das barbaries também fala disso: do espaco escolar
sendo um ambiente potente para fomentar sensibilidades, o olhar estético, a dor diante do
horror e o espanto diante do simbdlico — objeto de reflexdo critica. Pensemos nas
possibilidades latentes de uma aula de Teatro, uma linguagem capaz de mobilizar a0 mesmo
tempo, corpo, voz, emocao, ideias, sentidos, cognicdo, memdria, saberes, espaco, trocas
interpessoais... E é feita para o outro, aguele que vé e apreende a provocacao, ainda podendo
pensar em si e no contexto de sua vida social em interface com a cena.

Nossa busca € pela libertacdo da consciéncia coisificada e ndo a tentadora
“identificagdo com o seu contrario” - 0 opressor (Freire, 2005, p.35); esta dualidade se
configura no “tragico dilema dos oprimidos, que a sua pedagogia tem de enfrentar” (Freire,
2005, p.35). Assim, tanto em Adorno quanto em Freire, s6 é possivel pensar objetividade e
subjetividade em dialeticidade e efetivar a “transformacao objetiva da realidade opressora” ¢ a
radical exigéncia para este projeto de mundo emancipado (Freire, 2005, p. 40). O contexto
brasileiro de Freire € onde a presenca da desigualdade econémica, social e de direitos, no
cumprimento destas metas, é acirrada; e quanto mais avanca o ultra neoliberalismo mais se

faz urgente a mudanca. Adorno resumiu:

Justamente quando é grande a ansia de transformar, a repressao se torna muito facil;
que as tentativas de transformar efetivamente o nosso mundo em um aspecto
especifico qualquer imediatamente sdo submetidas a poténcia avassaladora do
existente e parecem condenadas a impoténcia. Aquele que quer transformar
provavelmente sé podera fazé-lo na medida em que converter essa impoténcia, ela
mesma, juntamente com a sua prépria impoténcia, em um momento daquilo que ele
pensa e talvez também daquilo que ele faz (Adorno, 2020, p.202).

Pensar-fazer. Ser-agir. Criar-transformar. Praxis.

Ao longo desta tese aprofundaremos a discusséo sobre autonomia e emancipagao Vvisto
ser parte fundamental do tema deste trabalho. Por hora, notabilizamos alguns aspectos: Sem a
criacdo de uma sociedade democratica como norte, nada que fagcamos concretizara a
emancipagdo, pois ndo existe sociedade emancipada sem democracia. O processo deste
aprendizado, do ser-social para a emancipacgdo, é antecedido pelo conhecimento de si, pela
consciéncia do ontoldgico inacabamento. N&o é possivel a conscientizagdo sem o dialogo. A

causalidade historica ndo € estatica, vai sempre depender da andlise critica a partir do
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presente. N&o h& ignorancia absoluta, nem sabedoria absoluta. A consciéncia magica empresta
poder superior aos fatos, que a domina de fora e a quem tem que “submeter-se com
docilidade”, mentalidade fatalista que leva a acomodacgdo. A ndo-acdo. O mesmo acontece
com a consciéncia fanatica “cuja patologia da ingenuidade leva ao irracional, o préprio € a

acomodagdo, o ajustamento, a adaptagdo” (Freire, 1978, p.105-106).

1.2 Poéticas: maneiras de acionar 0s possiveis

Os principios se mantém vivos através de sua transgressao.
Bertolt Brecht, 1954

De uma forma geral as poéticas teatrais, as quais faco referéncia neste estudo, sdo
formas sensiveis e artisticas de expressdao que demandam técnicas, filosofias e pedagogia.
Diferencio poética de estética por entender que estética é aquilo que desperta alguma emocao
quando se contempla, e poética, sdo 0s modos, 0s meios, 0s sentidos, os objetivos e as formas
adquiridas. Poéticas sdo da ordem da linguagem e estética da relacdo entre observador e
objeto. Neste entendimento, estética € o estudo sobre a experiéncia do contato com a arte.

Patrice Pavis (2007) traz a nogdo de experiéncia estética como algo que investiga o
prazer da contemplacdo, a catarse, o tragico e o comico. Este autor subdivide aspectos da
nocdo geral de Estética Teatral em: normativa, descritiva ou estrutural, da producdo e da
recepcdo, e da dramaturgia. Em relacdo as Poéticas Teatrais contemporaneas, Pavis diz que
buscam “por duas exigéncias: primeiro, ultrapassar as particularidades de um autor ou uma
escola, ndo ditar normas para decidir o que o teatro deva ser; em segundo lugar apreender o
teatro como arte cénica”; basicamente isto quer dizer uma ndo primazia do texto (Pavis, 2007,
p.296).

As poéticas podem se expressar através da proposta politica do Centro Teatro do
Oprimido (CTO), fundado por Augusto Boal, ou se revelarem por meio do desvelamento dos
mecanismos teatrais para alcancar a consciéncia, trazido por Brecht. Além disso, podem
reforgar a ilusdo e a adaptacdo social como ocorre no teatro aristotélico. Estes sdo apenas
alguns exemplos, outras poéticas podem ser observadas por representacdes apresentadas
através da historia.

Ao fazermos uma breve genealogia do significado de poética vemos que o termo
surgiu na Grécia Classica, poiitikd, com Avristoleles. A definicdo a ele atribuida foi, segundo o
filésofo, devido a tendéncia instintiva para a representacdo que os seres humanos nutrem
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desde a infancia; esta seria fonte de conhecimento e prazer. Apostando na existéncia desta
inclinacdo natural, nada mais compreensivel do que 0s mais aptos para este exercicio fossem
dando origem a diferentes poéticas em suas improvisacdes. Sendo assim, podemos perceber a
presenca do fator criatividade na origem do conceito.

Na poética de Brecht, sdo as forgas sociais que movem 0s sujeitos, portanto sao estas
que impulsionam a criatividade e a necessidade de representacdo. A natureza, da qual
Aristoteles se refere, tem pouca influéncia diante desta condicéo.

Para o fildésofo grego, a producdo poética abrangeria diversos géneros, alguns destes
se enquadrariam na arte da representacdo, embora se diferenciassem nos meios, nos objetos
que representam e na maneira de representd-los. Por exemplo, em relacdo aos meios de
expressao, cada género se utilizava deles no conjunto ou em separado; a danca imitava através
do ritmo, a poesia do verso, outras formas seriam a elegia e a musica vocal. Contudo a forma
poética mais complexa e importante, que se constituia de todos os meios de expressdo, seria 0
drama, representado na era classica grega pelas tragédias e pelas comédias. O drama, mais do
que qualquer outra arte, seria 0 que melhor reproduz a acdo (Aristoteles, 1964).

Boal, em sua poética, leva o exercicio da acdo ao extremo, ao interferir diretamente
no acontecimento atual com as performances do CTO. Personagem e cidaddo se encontram
em situagOes inusitadas em que arte e vida se confundem e se fundem, formando outra coisa
que nao ¢ so teatro, ¢ algo mais, com potencial emancipador; “O espectador liberado, um
homem integro, se lanca a uma agdo! Ndo importa que seja ficticia: Importa que é uma acdo”
(Boal, 2008, p.182).

Os trés autores definiram suas poéticas com regras e técnicas especificas e dindmicas
dentro de cada contexto em que estavam inseridos. Aristdteles criou uma doutrina rigorosa
norteada pela regra das trés unidades: tempo, lugar e acdo. A funcdo do her6i era cometer a
falha tragica e mostrar que ninguém foge do destino que lhe foi presenteado por forcas
divinas. Era um teatro feito para milhares de pessoas assistirem, com os atores representando
seus personagens usando mascaras, com sistemas de amplificacdo da voz, e um figurino que
fazia com que parecessem maiores do que séo os homens e as mulheres comuns.

Brecht e Boal rompem com a estrutura aristotélica e criam as suas proprias estéticas
da cena. No drama, a acdo se movimenta diante da audiéncia, no teatro dialético Brechtiano a
acao estd imovel e séo os espectadores e 0s atores que se movimentam ao redor dela. Esta é a
poética da negacgdo dos elementos teatrais previamente estabelecidos. Ao quebrar a iluséo, por

ter revelado o funcionamento da engrenagem teatral, este autor também estd querendo
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deflagrar que existem mecanismos sociais, que regem nossas vidas e dos quais precisamos
nos conscientizar para mudar.

Em Brecht os atores se distanciam das personagens que representam; durante uma
acdo dramatica, “saem” da personagem e voltam a ser atores para criticarem, agora como
cidaddos comuns, a cena que estava sendo apresentada. Seu teatro é composto de
acontecimentos objetivos impulsionados por uma “indole historico-social” (Brecht, 2005,
p.49). Através de diferentes focos de enunciacdo - musica, cartazes, cenas dramaticas,
narrativas criticas, imagens e filmes com fatos histdricos - Brecht mostrava que o teatro tem
um compromisso com a sua época ¢ que deveria estar a disposicdo das massas “que vivem
com dificuldades, para que nele possam divertir-se proveitosamente com a complexidade de
seus proprios problemas” (Brecht, 2005, p.136).

O Teatro do Oprimido, ao longo do seu percurso, desenvolveu uma variedade de
técnicas — como o Teatro-Jornal, o Teatro Invisivel, o Teatro-Férum, o Teatro Imagem e o
Teatro-Debate - que favoreceram o diélogo entre o palco e a sociedade. Entre outras
inovacOes, Boal criou o ator/coringa, aquele que pode representar cada uma das personagens a
qualquer momento durante a peca; a personagem ndo € propriedade do ator que a representa,
faz parte da coletividade, como no meio social. A originalidade da poética do oprimido
consiste nas seguintes transgressoes: o fato de cair o muro entre palco e plateia possibilitando
a todos o uso do poder da cena, de cair 0 muro entre o teatro e a vida real, sendo o teatro visto
como uma etapa introdutdria da vida, e de cair o muro entre artistas e nao-artistas porque
somos todos “gente, somos humanos, artistas de todas as artes, todos podemos pensar por
meios sensiveis — arte e cultura”. Para Boal, o teatro poderia ndo ser revolucionario em si
mesmo, porém as formas teatrais propostas pelo CTO seriam certamente um ensaio da
revolucdo (Boal, 2009, p.185).

O objetivo das tragédias era provocar a catarse no espectador que, aliviado de seus
temores, voltava ao lar com a ordem restabelecida, sem questionamentos. Assim, o teatro
satisfazia a nova classe que surgia na Grécia, detentora do poder politico que o dinheiro lhe
dava. O teatro, desta forma, era usado para reforcar o status estabelecido, portanto, tinha fins
adaptativos. As regras sociais eram criadas sem nenhuma participagcdo popular, havia
escraviddo e um sistema de castas definido. O espa¢o do teatro era aberto a todo e qualquer
habitante, e o papel da poética dramatica era o de ensinar, por meio da catarse, o lugar de cada
um nesta sociedade. Aristoteles indica que o objetivo das formas poéticas existirem seria

mostrarem-se agradaveis e Uteis, ou seja, ter funcdo social.
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Boal e Brecht compactuam a respeito do prazer e da fungéo social como elementos
essenciais nas praticas teatrais; disse Brecht (2005) que o teatro deve mostrar a realidade e ser
capaz de fazer com que os espectadores transformem a contemplacdo desta em fruicdo, assim
transformam os fatores de prazer em fatores de ensinamento. Contudo as utilidades sédo
distintas das do teatro grego, ambos se afastam do objetivo de provocar a catarse, como um
fim em si mesma, no espectador. Este talvez seja o ponto mais radical que distancia o ideal
aristotélico de suas concepgdes. Tanto para Boal quanto para Brecht o teatro é o lugar de
colocar o historico em questdo para transforma-lo, um local propicio para que os processos de
aquisicdo da autonomia e de emancipagao emerjam.

Enguanto no centro da tragédia grega estava o herdi, apenas uma pec¢a no jogo do
destino, Boal vé no teatro um potencial revolucionario, onde o oprimido estad ao centro com
voz e poder de acdo atraves da cena, como num ensaio para a vida real. Para Brecht o teatro
seria um meio de revelar os mecanismos sociais e de poder que precisam ser combatidos e
reconfigurados. No centro da estética Brechtiana estd o sistema que produz a barbéarie e a
opressao.

Assim, no que diz respeito as poéticas de Aristételes, Boal e Brecht podemos
observar aproximacfes no sentido de entender que o teatro tem o objetivo de divertir e,
também, uma funcdo social. Além disso, deve provocar uma experiéncia estética com
finalidades pedagogicas, para tal faz uso de regras definidas que devem ser seguidas com
maior ou menor grau de flexibilidade.

As divergéncias se referem a meta pedaglgica, que no teatro teorizado por
Aristételes investe na aceitacdo, na adaptacdo ao que €, porque as coisas ndo mudam.
Enquanto a pedagogia dialética e do oprimido primam pelo questionamento e pela
constatacdo de que a mudanca € possivel; a missao deste teatro é a de contribuir para a
conscientizacdo, é a de manter as esperancas e as utopias vivas; em vias de efetivacdo por
intermédio dos atos-limite®.

Adorno e Brecht mostraram divergéncias no entendimento do contetdo de verdade
da obra de arte. Na escrita epistolar que estabelece, com o também frankfurtiano Walter
Benjamin, assim como em outros escritos, Adorno faz duras criticas a amizade deste com
Brecht; alega que o dramaturgo, a quem se refere como a “polémica pedra filosofal da
Dinamarca”, faz uso de um “marxismo vulgar”, “pouco dialético” e critica a teorizagdo do

Teatro Epico brechtiano (Adorno, 2012, p.55). Contudo, Benjamin nas cartas deixa claro que

5> Ato-limite é a negacdo da aceita¢do ddcil, uma categoria criada por Paulo Freire que serd melhor
contextualizada adiante.
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ndo renuncia a amizade de Brecht, tampouco aos comentérios do amigo sobre o seu trabalho
que diz querer dividir com Adorno: “|Uma vez que o eco da rebentagdo das prolongadas e
extremamente estimulantes conversas de que agora desfruto em meus encontros com Brecht —
ainda esta por alcanca-lo” (Adorno, 2012, p.55). E mais, Benjamin coloca-se como admirador
e critico do Teatro Epico/Dialético escrevendo inlimeros textos sobre isso, “O produto
principal, entretanto, ¢ uma nova atitude” e¢ para Brecht “sua principal novidade ¢ que pode
ser aprendida” (Benjamin, 2017, p.33).

E devido a este viés pedagdgico que a pratica do jogo teatral brechtiano se insere nas
aulas de Teatro. Na contraméo desta proposta - enquanto Brecht evoca a realidade em carne
viva - para Adorno a arte deve romper com a realidade e somente desta maneira podera dizer
algo sobre esta. No seu ultimo livro, péstumo, Teoria Estética (Adorno, 1970), o autor define
sua complexa e instigante visdo da obra de arte.

Em 1955, Barthes (2007) discorre sobre a importancia de se conservar trés licdes de
Brecht diante da pobreza da cena teatral francesa de entdo: “Primeiro, que ndo se deve ter
medo de pensar intelectualmente os problemas da criagdo teatral” que devem se fundamentar
“numa critica poderosa da sociedade”; a segunda licdo foi a invencdo das leis de
funcionamento deste teatro em que “ndo ¢ a politica que se junta, bem ou mal, a formas
antigas; é, ao contrario, a paixdo politica que se irradia a ponto de criar um instrumento
dramatico totalmente adaptado a sua vontade de transformagdo” (Barthes, 2007, p.148), por
fim, “é preciso desalienar ndo apenas o repertdrio, mas também as técnicas teatrais”, por
exemplo considerando que “a maquiagem ¢ também um ato politico” que “participa
finalmente do mesmo combate revolucionario que o texto” (Barthes, 2007, p.149).

Nos limites desta pesquisa, no que concerne as praticas em uma aula de teatro, 0s
fazeres de Brecht avancam para a estética do CTO de Boal e confluem, ndo antevendo um
fim, nas diversas formas das teatralidades e performances contemporaneas.

Patrice Pavis define teatralidade como aquilo que em uma representacdo nao esta
contido no texto; isto seria o teatral ou o cénico. Este autor define teatral como a maneira
especifica da “enunciagdo teatral, da circulagdo da fala, do desdobramento visual da
enuncia¢do (personagem/ator) e de seus enunciados, da artificialidade da representacdo”
(Pavis, 2007, p.372). Silvia Fernandes traz a definicdo do termo, de uma expoente estudiosa
da questdo da teatralidade, Josette Féral, como sendo “o resultado de um jogo de forgas entre

as duas realidades em acdo: as estruturas simbolicas especificas do teatro e os fluxos
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energeéticos — gestuais, vocais, libidinais — que se atualizam na performance e geram processos
instaveis de manifestagdo cénica” (Fernandes, 2010, p.123-124).

E oportuno aqui fazer uma breve regressdo ao passado.

Sob a mirada do teatro ocidental, das tragédias gregas (séc. V a.C.) ao drama
naturalista (séc. XIX) a estrutura dramatica da linguagem teatral pouco mudou - diélogo,
conflito, personagem apresentando confusdes internas, solucao; tudo envolto no véu da ilus&o.
Ou seja, o drama foi por muito tempo na histéria do teatro um modelo normativo. E possivel
que, atualmente para o grande publico, ainda seja 0 modelo mais difundido e consumido, pois
0 género dramatico se expandiu para o cinema, a televisdo e a internet. Contudo, foi nas duas
primeiras décadas do século XX que os alicerces de sua hegemonia comecaram a balangar,
houve o periodo conhecido como a crise do drama, quando as vanguardas historicas
romperam com a dramaturgia tradicional pautada na regra das unidades (Lehmann, 2007).

Estas proclamaram “o carater estatico do fazer teatral”, como o teatro simbolista,

o desmantelamento do contexto, o privilégio da falta de sentido e da agdo no aqui e
agora (dadaismo), abandonaram o teatro como ‘obra’ e producdo de sentido em
nome de um impulso agressivo, de um acontecimento que incluia o publico em
acOes (futurismo) ou sacrificava o nexo causal narrativo em favor de outros ritmos
de representacdo, em especial a logica do sonho (surrealismo) (Lehmann 2007,
p.99).

Com isso houve um deslocamento do texto, que até entdo era a base de todo o fazer
teatral, para a estética do acontecimento, da mensagem para o ato performativo, que inclui as
acOes e expressdes dos espectadores em sua constituicdo. O combustivel do acontecimento
sdo “os fluxos energéticos — gestuais, vocais, libidinais” dos quais falou Feral (Fernandes,
2010).

Brecht, apesar de ter sua poética inscrita no género dramatico e de manter a estrutura
fabular, tangencia a vanguarda com sua proposta épico-dialética. Embora Lehmann enfatize
que 0 que vem na esteira das vanguardas € o teatro pds-dramatico e afirme que Brecht ndo faz
parte desta genealogia, pelo contrario, 0 que ha é um teatro novo pds-Brechtiano. O que
ocorre, a partir da década de 70, no nomeado teatro pds-dramatico, é que “a cisdo entre o
discurso do texto e o do teatro pode se alargar até uma discrepancia explicita e mesmo uma
auséncia de relagdo” (Lehmann, 2007, p.75), contudo “o maior perigo que ameaga a tradigao
do texto escrito vem da conven¢do antiquada, e ndo das formas radicais de lidar com ele”
(Lehmann, 2007, 84).

Alguns signos teatrais pos-dramaticos séo listados por Lehmann como: a eliminacao
da sintese, as ndo-hierarquicas imagens do sonho, a sinestesia, o texto se aproximando do da

performance, a simultaneidade de agdes e de cenas, 0 jogo com a densidade dos signos (a
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regra é infringir as normas estabelecidas), a dramaturgia visual, a irrup¢do do real, o corpo
que recusa o papel de significante e apresenta sua substancia fisica e gesticulacdo, entre
outros.

Sérgio de Carvalho pontua que o anuncio pelas vanguardas modernistas, da autonomia
da cena e recusa do texto, foi intensificado com a tendéncia pds-dramatica “a ponto de
assumir um sentido modelar como contraponto da arte ao processo de totalizacdo da Inddstria
Cultural” e acrescenta que esta “seria uma novidade historica ndo apenas por razdes formais,
mas também pela negacdo estética dos padrdes de percepcdo dominantes na sociedade
midiatica” (Carvalho apud Lehmann, 2007, p.7). Nessa direcdo, esta desconstru¢do tem uma
razdo politica de ir na contramdo da apropriacdo dos cénones do drama pela Inddstria
Cultural. Isto é valido para um debate proficuo e pedagdgico mais direto em uma aula de
Teatro, na tentativa de ‘“‘subverter de modo radical as herancas formais dominantes —
sobretudo a dramaética, que foi incorporada de modo tdo rebaixado pelos meios de
comunicacdo de massa” (Lehmann, 2007, p.9); “é pelo modo desestabilizador do transito
entre palco ¢ plateia que essa poténcia se efetiva” (Lehmann, 2007, p. 15).

De uma forma geral, a performance se aproxima da proposta cénica hibrida de Boal -
por exemplo na técnica do Teatro Invisivel. A performance ¢ um “discurso caleidoscopico
multitematico” que pode relacionar “artes visuais, teatro, danga, musica, video, poesia e
cinema” e que enfatiza a “falta de acabamento da produ¢do, mas do que a obra de Arte
representada e acabada” onde o “performer ndo tem que ser um ator desempenhando um
papel”, porém exige-se presenca fisica e atitude autobiogréafica diante da cena que o coloca
“em relagdo direta com os objetos e com a situagao de enunciagdo” (Pavis, 2007, p.284). Esta
discussdo, em seu carater didatico, se aprofundard no capitulo 11l quando abordaremos a
metodologia antropofagica.

No que diz respeito a esta pesquisa, ndo cabe uma critica mais aprofundada a
exposicdo de Lehmann, interessa aqui essa abertura as possibilidades de se pensar o teatro
inserido em uma historicidade que nos ajuda a dinamizar e a refletir sobre o seu papel formal
e teorico na Educacdo e na vida.

No &mbito desta investigacdo as poéticas atuam como meios que podem abrir

caminhos para 0 acesso ao universo dos possiveis.
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1.3 Possiveis: 0s espacos entre...

Sou professor a favor da esperanca que me anima
apesar de tudo.
Paulo Freire, 1996

A crenca e o investimento na criacdo de mundos possiveis se ddo também por
intermédio da experiéncia teatral, mais especificamente pelos processos constituintes das
teatralidades contemporaneas, como dito.

Ao nos inclinarmos sob os possiveis, para tragarmos a genealogia deste conceito,
uma vez mais encontramos Aristoteles nas suas origens. Em “Arte Retorica” o filosofo fala
sobre as nocBes do possivel e do impossivel, cada um contendo dois contrarios com a mesma
poténcia, ou seja, se algo existiu ou existe, seu contrario parecera possivel de ter existido ou
existir. Assim, “se uma coisa pode existir sem arte ¢ sem preparativos, com maior razao
podera existir com arte e cuidados” (Aristételes, 1964, p.140). Para a filosofia aristotélica, se
é possivel a totalidade das coisas suas partes também o sdo, conforme é igualmente possivel
que cada parte (re)faca o todo.

Apesar de Aristoteles reforcar o discurso da aristocracia grega numa época em que
acreditavam na existéncia de um destino inexoravel, em sua definicdo de possivel pode-se
constatar a presenca do impulso da mudanca; pode ser uma coisa ou outra, sendo uma
completamente distinta da outra; o seu contrario. Uma abertura para tudo que esta entre é
observada, tanto nos contrarios quanto nas partes e o todo. Os possiveis habitam o entre, onde
ndo € ainda, mas € possivel de vir a ser.

Paulo Freire se aproxima deste lugar do entre, principalmente nas relacbes de
opressdo e na preméncia da criacdo de mundos possiveis que as contestem, pois se existe a
opressdo podemos entender que, segundo a teoria do possivel de Aristoteles, existe seu
contrério, a liberdade e a justica social. Por outro lado, com um olhar anti-aristotélico, Freire
propbs ver o futuro como um problema; ver a histéria como possiveis e ndo como
determinacdo, colocando em evidéncia o oprimido e sua relacdo com o opressor.

De acordo com este sentido, Boal protagoniza o oprimido em sua estética, enquanto
Brecht pde a engrenagem no centro de sua proposta cénica; “E necessario renunciar a tudo o
que represente uma tentativa de hipnose”, disse (Brecht, 2005, p.32). Para Paulo Freire € a
partir do nosso comprometimento, como professores/as, com a maxima “mudar ¢ dificil, mas

¢ possivel”, que devemos estabelecer estratégias de agdes politico-pedagogicas e estas devem
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também inserir resisténcias e rebeldias porque “preservar situagdes concretas de miséria €
uma imoralidade” (Freire, 1996, p.88).

Moacir Gadotti, leitor privilegiado de Freire, nos traz que a Educacdo para outros
mundos possiveis, ao contrario da concepcdo neoliberal que nega o sonho e a utopia, €

sobretudo voltada para o0 sonho e para a esperanca;

Educar para outros mundos possiveis é visibilizar o que foi escondido pra oprimir, é
dar voz aos que ndo sdo escutados. (...) é educar para conscientizar, desalienar, para
desfetichizar. O fetichismo da ideologia neoliberal é o fetiche da Idgica burguesa e
capitalista que consegue solidificar-se ao ponto de fazer crer que o mundo é
naturalmente imutével. (Gadotti, 2007, p.1)

Assim, a escola deve ser um lugar de resisténcia permanente contra a barbérie e de
problematizar as relagdes do mundo atual com o da utopia; no sentido de fazer novos mundos
possiveis se proliferarem no agora e que tenham continuidade no futuro. A histéria da
civilizacdo e a forma como o poder vem se articulando em cada contexto promovendo suas
barbaries, deve ser lembrada para gue estas ndo se repitam no presente.

Utopia em Freire é um conceito distinto do original, criado por Thomas More, para
nomear uma ilha onde existia uma sociedade idealizadamente perfeita, uma quimera, algo
irrealizavel. Na trilha Freireana, representa uma atividade humana carregada de futuridade
que o educador correlaciona com as categorias da esperanca critica, do inédito viavel e dos
sonhos possiveis. A esperanca critica possibilitaria a identificacdo de uma situacao-limite -
barreiras que precisariam ser vencidas -, para depois supera-la através de acdes, ou seja, de
praticas sociais. Entretanto, antes da acdo consciente, o individuo se distanciaria do objeto
para refletir sobre ele, considerando os paradigmas da complexidade, na tentativa de entendé-
lo. Ap0s este percebido-destacado, se constroi, no coletivo, o inédito viavel, que se baseia na
crenga de que os sonhos possiveis dependem dos atos-limite (negacdo da aceitacdo docil)
daqueles que desejam conscientemente e criticamente a realizacdo da utopia e para isso se
posicionam de forma critica diante das barreiras. Para 0s desejantes, estas Gltimas ndo séo
vistas como obstaculos intransponiveis, como creem 0s sujeitos adaptados, e sim como algo
que existe, foi identificado, e precisa ser rompido; estes individuos utdpicos se empenham na
sua superacgdo (Freire, 2011). Assim como a utopia e a esperanca, 0S sonhos possiveis séo
construidos na dialética do andncio da humanidade, que precisa se desencarcerar, e da
dendncia da desumanidade; que no contexto atual esta dando as cartas do jogo. Assim, sonhar
seria uma atitude critica a frente da mudanca possivel conduzida pelo coletivo historico-
social;

E sempre, pois devenir, pois alcangado o inédito viavel pelo qual sonhamos e
lutamos, dele mesmo, j& ndo mais um sonho que seria possivel, mas o sonho
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possivel realizando-se, a utopia alcancada, ele faz brotar outros tantos inéditos
vidveis quantos caibam em nossos sentimentos e em nossa razdo ditada pelas nossas
necessidades mais auténticas (Streck et al., 2010, p.375).

Contudo, nao podemos perder de vista que “A libertacdo desafia, de forma
dialeticamente antag6nica, oprimidos e opressores. Assim, enquanto é, para 0s primeiros, seu
inédito vidvel, que precisam concretizar, se constitui, para 0s segundos, como situagao-limite,
que necessitam evitar” (Freire, 2005, p.109).

Atualmente temos vivido varios retrocessos sociais com a acentuacdo de
extremismos em diversos setores. Enfrentamos problemas de moradia, de emprego, a
misoginia, o racismo e preconceitos da mais variada ordem. Somos submetidos as politicas
neoliberais que atropelam os direitos humanos e sofremos planetariamente com os
fundamentalismos religiosos, a anticiéncia, os negacionismos e diferentes manifestacdes de
violéncia. Presenciamos o empobrecimento artistico-cultural do ponto de vista midiatico, cada
vez mais manipulador do gosto popular. Assistimos a morte de refugiados nas fronteiras ao
redor da Terra, que se fecham para preservarem seus mundos impossiveis para milhares de
homens, mulheres e criancgas. Isso sem falar da guerra exposta - como a da Ucrania/Russia e a
de Israel/Palestina - e das invisiveis, da degradacdo do meio ambiente e da desvalorizacdo da
vida exacerbada pela pandemia Covid-19.

Vivemos, no passado proximo, a tragica ascensdo da extrema direita a0 governo
brasileiro, entre outros paises, com suas praticas necropoliticas, como cunhou Achille
Mbembe no artigo em que discute “formas de soberania cujo projeto central ndo ¢ a luta pela
autonomia, mas a instrumentalizacdo generalizada da existéncia humana e a destruicdo
material dos corpos humanos e populacdes”. Neste, o autor propde novos conceitos para
tentarmos compreender o mundo atual como: necropoder e mundos da morte, além do de
necropolitica, e se debruca nas relacGes entre biopoder, soberania, estado de excecdo e
politicas da morte (Mbembe, 2016, p.125). A extrema direita brasileira persegue as minorias,
precariza o trabalho e a Educacdo, promove o genocidio indigena e de seus defensores, e se
associou a religido, a milicia e aos velhos donos do poder que no passado se travestiam de
colonialistas e coronéis. Na atualidade de 2024, os herdeiros desta linhagem sdo investigados
pelo Ministério Publico e pela Policia Federal brasileiros pela tentativa de Golpe de Estado
ocorrida no dia 08 de janeiro de 2023 no Planalto Central. A midia tem um importante papel
nesta conjuntura ideoldgica, que sera esmiugcado no capitulo 1l desta tese quando seréo

abordados aspectos da Inddstria cultural.
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Boal e Brecht propuseram que 0s mecanismos de poder, que regem as sociedades e
impedem a aparicdo de mundos possiveis, fossem descortinados através de suas poéticas
teatrais. Adorno propds que o surgimento de novas possibilidades de estar no mundo so seria
realizavel mediante uma Educacéo critica e autorreflexiva que combatesse as insensibilidades,
estivesse disposta a criar um clima espiritual, cultural e social, e focasse em trazer para a
consciéncia 0os motivos que levaram e levam ao horror das barbaries. Para este fildsofo, esta
deveria ser a funcdo principal da Educacéo: identificar a psicologia das personalidades com
indicativas de autoritarismo desde a primeira infancia, para combaté-las pelos processos de
conscientizacdo e principalmente atraves da identificacdo com o0s outros seres humanos.
Adorno recorre a Freud para fundamentar, pelo viés da psicanalise, sua teoria (Adorno, 2019).
Os possiveis precisam tornar impossiveis o desenvolvimento das personalidades autoritarias.

Em que pontos se cruzam a linguagem dos possiveis com as aulas de teatro na
escola? Acreditamos que a poténcia dos contrarios esta presente nas improvisagdes teatrais e
que uma aula de teatro abre canais para novas possibilidades de estar no mundo, na medida
em que este € representado. Tanto no &mbito do particular quanto do bem comum, material e
imaterial. O teatro/experiéncia, praticado nas aulas, voltado para a acdo transformadora, se
alinha a concepc¢do de criacdo de outros mundos possiveis por fazer emanar - da interacdo
entre a cena e a audiéncia - novas profusdes estéticas e multiplas alternativas. Faco referéncia
a uma aula que se inclina a oportunizar a experiéncia tanto no sentido adorniano de
fortalecimento da memoria na dimensdo temporal da continuidade e abertura para futuros
possiveis (Adorno, 2010); quanto no sentido dado por Benjamin de capacidade de contar
histérias que os mais velhos compartilhavam com os mais jovens, criando um fluxo
geracional em que o conhecimento circulava como sabedoria (Benjamin, 1994). O conceito de
experiéncia sera aprofundado no decorrer da tese.

AristOteles produz a catarse, Brecht provoca a conscientizacdo e a poética do
oprimido propde a prépria acdo. O teatro da ilusdo é importante para a sensibilizacdo e o
ponto de vista poético é essencial para a existéncia da linguagem, mas ndo basta como
objetivo de uma aula de teatro em uma escola cuja funcdo principal seja a democracia e a
emancipacdo. As préaticas teatrais na escola se inserem no dmbito tanto das subjetividades
quanto da coletividade, portanto, da politica.

Bernard Charlot (1986) ressalta quatro sentidos que se articulam para definir a
Educagdo como politica. O primeiro a elencar é o de que esta enfatiza os modelos sociais de

comportamento as criangas. Obviamente este padrdo esta de acordo ao meio social onde elas
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vivem, dito de outra forma, na tensdo da classe social a qual pertencem. Todavia, as criangas
séo influenciadas pelos modelos socialmente dominantes; impregnados de ideologia, portanto
de significacao social e politica. Em seguida Charlot pontua o sentido da Educacao de formar
as personalidades considerando bases psicoldgicas que possuem uma acepcao politica, e para
fundamentar a sua tese faz uso da psicandlise. Para Freud “o edificio da civilizacdo repousa
no principio da rentncia as pulsdes instintivas”; nesta logica, as pulsdes sexuais e agressivas
sdo reprimidas ou sublimadas quando nao estdo de acordo com as normatizacées civilizatorias
(Freud apud Charlot, 1986, p.16). No caso da repressao no inconsciente, esta se da quando os
desejos conflituam com as normas e ndo ocorre a sublimacdo, ou seja, a possibilidade dos
desejos serem canalizados para formas derivadas de satisfacdo como a arte ou 0 misticismo,
para a pulsdo da sexualidade, ou o esporte e a ambicdo politica, para a pulsdo da
agressividade. O terceiro sentido seria o fato da Educacdo difundir as ideias politicas. As
criangas assimilam explicagGes sobre liberdade, justica, greve, vindas de seu ambiente
familiar, mas também na escola e, nesta, o que é apresentado, frequentemente, coincide com a

ideologia dominante. O ponto nevralgico é que

A educagdo preenche uma funcdo politica mistificadora, menos difundindo ideias
falsas do que veiculando ideias verdadeiras que, destacadas das realidades
econdmicas, sociais e politicas das quais emanam, apresentam-se como autbnomas e
sdo recuperadas por um empreendimento, consciente ou inconsciente, de
camuflagem da realidade (Charlot, 1986, p. 18).

Charlot exemplifica sua tese com a ideia romantica de liberdade transmitida pela
escola; como se esta fosse possivel de maneira plena e autbnoma, ndo dependendo de fatores
socioeconbémicos que tensionam sua pratica frequentemente na vida cotidiana. Portanto, 0s
modelos culturais - de comportamentos, ideias, valores etc. - estdo impregnados da ideologia
dominante que tem por meta a adaptacdo dos individuos ao sistema mantenedor da divisdo do
trabalho na sociedade de classes. Por dltimo, o autor enfatiza que a Educacdo é politica
porque estd ao encargo da escola que é uma instituicdo social. A escola esquematiza o
aprendizado necessario para o funcionamento da engrenagem, garantindo a cada individuo um
papel estabelecido para tal sucesso. Entretanto, em contraposicdo a uma escola
verdadeiramente democratica, 0 que temos visto é uma escola ainda arraigada a uma ideia de
transmissédo “eficaz dos modelos e das normas de comportamento, dos fundamentos éticos do
controle pulsional e das ideias sociopoliticas”, € ndo voltada para a problematizacdo de tais
fatores (Charlot, 1986, p.19). Outro aspecto importante destacado por Charlot é o de que a
escola é também vitima deste mecanismo ao confundir os padrdes dominantes, que ndo cria

mas difunde, como se estes representassem os valores da humanidade.
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A especificidade ideoldgica da pedagogia vem sendo mascarar o significado politico
da Educagdo, camuflando a realidade econdmica e social quando opta por ndo enfatizar a
dominacdo de classe e a divisdo social do trabalho. Contudo, acentua os aspetos culturais,
espirituais, morais; como se estes pudessem ser desvinculados de suas consequéncias politicas
ou como se ndo fossem determinados pelas realidades econdmicas, sociais e politicas, assim
como o é todo o processo educativo. Desta maneira, 0 autor constata, em sua critica, que 0s
dois principais resultados buscados pela Educacéo, ainda hegemonica que temos, seriam o de

cultivar o individuo e o de assegurar a sua integracdo social (Charlot, 1986).

E preciso, portanto, para compreender a significagio politica da Educagio em nossas
sociedades, ndo isolar sua funcdo cultural de sua fungdo social e ndo esquecer,
sobretudo, que a Educacdo prepara o individuo para ocupar um lugar na divisdo
social do trabalho. Tal é, por trds dos fins ideais enunciados pela pedagogia, o
resultado real mais importante da Educacéo (Charlot, 1986, p.27).

A Educacdo é politica porque carrega a poténcia da mudanca em cada sujeito
consciente da sua condicdo de inacabamento. O ser humano que busca ser mais sabe do seu
dever de transformar a realidade e ndo foi feito para a adaptagcdo inconteste. Rebeldia,
indocilidade, criacdo, sdo suas marcas — assim, resistem a se tornarem mais um objeto na
marcha de coisificacdo das massas (Freire, 2011). Para cumprir a vocacdo de ser mais o
sujeito precisa ter autonomia e se envolver permanentemente “no dominio politico, refazendo
as estruturas sociais, econémicas, em que se dao as relacbes de poder e se geram as
ideologias”. Paulo Freire afirma que a luta politica € vital nas sociedades e que, sem a luta
pelo poder, as condi¢des necessarias para 0 ser mais se concretizar ndo se criam (Freire, 2001,
p.8). Ou seja, a vocacdo precisa de estimulo para florescer sob o risco de, na sua falta, ser
distorcida e se tornar ser menos, desumanizacdo. A escola € idealmente um lugar para se
fomentar as humanidades. Mas, enquanto reprodutora da ideologia que oprime e domina,
como pontuou Charlot, o que produz é desumanidades.

O educador designa que a realidade latino-americana é constituida por sociedades-
objeto, portanto periféricas, nao reflexivas, predatorias, que ndo possuem um povo e sim uma
massa submetida as elites que representam as mandatarias sociedades-sujeito (Freire, 2011).
Em tal contexto é premente a subversdo. Contudo, na largada estdo os processos de
conscientizacdo que se dao por intermédio de uma Educacdo critica, principalmente nas
instituicOes escolares que, por seu lado, estdo ocupadas com saberes desvinculados dessa
discussao; “o erro ndo estd na imita¢ao, mas na passividade com que se recebe a imitagdao ou

na falta de analise ou de autocritica” (Freire, 2011, p. 45).
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A Educacdo politica que defendemos com o Poéticas dos Possiveis segue as pistas
Freireanas e estid gravida de consciéncia critica; busca livrar-se dos preconceitos, repele
posi¢des quietistas e reconhece que a realidade ¢ mutavel. Assim, “prevalece a compreensao
da histéria como possibilidade, em que ndo ha lugar para as explicacdes mecanicistas dos
fatos nem tampouco para projetos politicos de esquerda que ndo apostam na capacidade
critica das classes populares” (Freire, 2001, p.9).

Gostaria de estreitar um pouco mais este debate, crucial para o contexto brasileiro,
considerando a estrutura colonialista a qual fomos submetidos e que, ainda que com seus
devidos ajustes, se perpetua no presente. Nas fissuras dos espacos-entre é urgente a reflexdo
sobre a necessidade da existéncia das lutas anticoloniais e de um pensamento embasado na
tentativa de compreensdo da dependéncia entre capitalismo, colonialismo e racismo no
projeto de poder que nos governa, expresso em um congresso composto pelas bancadas, do
agro, evangélica, da Educacdo (precarizada para o povo) e da bala. Além disso, é preciso
entender “as permanéncias e atualiza¢des do (neo)colonialismo e suas diversas manifestagoes
de colonialidade do ser, do saber e do poder” assim como precisamos enfrentar o desafio de
entender “a dificuldade teorica e politica para se estabelecer uma relacdo dialética entre a
identidade e a diferenca em um projeto anti-imperialista e emancipatério” (Faustino apud
Fanon, 2021). Desta forma, é preciso trazer para a sala de aula as invisibilizadas lutas dos
movimentos e expoentes anticolonialistas, antirracistas, ambientalistas, que ocorreram no
Brasil e, também, o que acontece hoje, como por exemplo, 0 aumento expressivo do nimero
de movimentos sociais, principalmente nas periferias cariocas, que surgiram durante a
pandemia Covid-19; embora seja importante neste aspecto pensar sobre as contradigdes entre
assistencialismo e emancipagéo.

Freire e Fanon temporalizam suas praxis em um futuro inscrito no histérico e ndo
submetido a lei da causa-consequéncia. De fato, o presente ndo pode repetir o passado na
medida em que as dindmicas sociais nao param no tempo. Contudo, ao analisar 0s
acontecimentos passados e 0os comportamentos humanos em diferentes situagdes podemos
compreender melhor as evolugdes e 0s retrocessos nas sociedades e nas culturas. S&o estas
analises que podem nos permitir viver o presente plenamente, com consciéncia critica e
empatia, projetando o futuro. Nesse sentido, virar o jogo do chamado neocolonialismo é
emergente visto que ameacas fascistas tem sido frequentes no nosso pais; “fascismo e
colonialismo estdo intrinsecamente ligados” (Fanon, 2021, p.89). O psiquiatra revolucionario

define, como caracteristica primordial da filosofia colonialista, o terror; que episodicamente
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pode fazer irromper a atitude libertadora, porém, a violéncia das forcas dominantes de
repressdo pode momentaneamente arrefecer “o impeto libertador do povo oprimido” (Fanon,
p.103).

Adorno, no ensaio “Aspectos do novo radicalismo de direita” (Adorno, 2020A),
expde sobre a nova face do fascismo que se revelava na Alemanha democrética e consolidada
economicamente da década de 60. Sinaliza para a necessidade do reconhecimento da
historicidade das préaticas fascistas, e sua estreita relacdo com o modelo capitalista, como
forma de nos manter alerta em seu combate. O autor ressalta caracteristicas estruturais do
fascismo como o ressentimento, o preconceito exacerbado a tudo que escape a cultura do
homem branco heteronormativo, a negacdo da alteridade e o dominio pelo medo; ndo somente
da violéncia explicita, mas de que a situacdo piore, de que ocorra uma perda de privilégios -
inclusive entre os progressistas — ou mesmo de ter que romper com 0S preconceitos que
constituem o humano.

A propaganda funcionava como a substancia deste sistema cujo discurso é permeado
de mentiras embalado em verdades; podemos identificar uma ressurreicdo dessa caracteristica
do método fascista por diversos governos ao redor do planeta. No modelo brasileiro, o
bolsonarismo, derrotado nas urnas em 2022, ndo somente venceu as elei¢des de 2018, como
continua alastrando sua ideologia fascista através das fakenews e de robds nas redes sociais,
pois na medida em que ndo sdo barrados, o que ocorre € um incentivo devido a
permissividade e falta de controle.

Adorno vai além, e fala da “relacdo bastante complexa e dificil que se da aqui com o
sentimento de catastrofe social” (Adorno, 2020, p.51), que pode ser visto por um viés
psicolégico, mas que tem também uma base objetiva. Pela psicanalise, o filésofo afirma que o
desejo inconsciente de desgraca, de catastrofe, movido pela pulsdo de destruicdo, é uma

importante forca mobilizada pelos movimentos fascistas. Contudo, objetivamente,

para quem ndo vé nada diante de si e para quem ndo quer a transformacdo da base
social, ndo sobra na verdade absolutamente nada. (...) A partir de sua prdpria
situagdo social ele quer a destruicdo. Mas ele ndo quer a destruicdo de seu préoprio
grupo, ele quer, se possivel, a destrui¢do do todo” (Adorno, 2020, 52).

Talvez esse seja um dos caminhos para entender a adeséo das massas ao fascismo.

Defendo que nos limites da aula de teatro na escola esses temas sejam refletidos,
dialogados, sentidos, expressados, reconfigurados. Que essas experiéncias nos facam amar
mais e melhor; como um antidoto a pulsdo selvagem psicanalitica e sociopolitica que nos

toma e nos enreda na barbarie. A meta do Poéticas dos Possiveis ao tratar desses assuntos é a
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de inserir as/os alunas/os na luta politica pacifista por uma sociedade menos excludente, mais
humanizada e democraticamente justa.

Gostaria de dialogar com a ferramenta de analise entre-lugar, criada por Silviano
Santiago, (2000) em que se discute o discurso literario latino-americano em confronto com o
europeu. Neste raciocinio destaco a poténcia da imaginacdo na arte como maneira de
transcender a realidade objetiva e romper com os paradigmas da opressao.

Santiago questiona a superioridade dos colonizadores baseada estritamente no poder
econémico que tiraniza qualquer manifestacdo ou expressdo dos saberes locais das col6nias.
A diversidade, que poderia enriquecer as trocas culturais provenientes deste contato, é
abortada, pois “na algebra do conquistador, a unidade ¢ a inica medida que conta”. O escritor
realca os dois sistemas principais que promoveram o aculturamento dos povos nativos e que
contribuiram para a propagacdo da hegemonia da cultura ocidental, a saber, o codigo
linguistico e o cddigo religioso. Assim, a América se transformou em copia do modelo
original “quando sua originalidade se encontraria na sua propria origem apagada
completamente pelos colonizadores” (Santiago, 2000, p.14).

Resta aos artistas do sul global, por falta de tradicdo autdctone, se apropriarem dos
modelos impostos pela metropole criando no maximo obras parasitas. E neste ponto que
Santiago expde a subversdo do entre-lugar, motivada pela necessidade do artista de produzir
um novo texto, uma nova histéria, decolonial, que negue e que confronte o discurso das
sociedades-sujeito que tratou Freire. A busca do artista é por uma liberdade ndo mais
controlada pelo modelo original, da mesma maneira a busca dos cidadaos é a de ndo serem
mais vigiados e subjugados pelos punhos da metropole. Se deseja romper com a prisdo como
forma de comportamento e ter a transgressao como forma de expressdo. Para tal, o artista faz
uso da metéfora, do universo fantastico, dos cruzamentos ténues entre ficcdo e realidade;
portanto faz da imaginacdo a poténcia de sua escrita. Por outro lado, o dos reis do capital,
arrefecer a fantasia é estratégia de combate. Trataremos desse aspecto no capitulo seguinte.

O que chamo de espacos-entre sdo aqueles que sobrevivem da imaginacéo, o local
onde, pela articulagdo dos materiais que constituem a arte teatral e tensiona a ficcdo e a
realidade, se (re)inventa novos mundos possiveis através da transgressdo do pensamento e das
acOes. Transformar esse ideal em acontecimento € proprio da proposta que une a arte e a
Educacdo e que faz da escola um lugar privilegiado para a sua concretizagdo — embora nao
devamos esquecer da teoria aristotélica dos possiveis; a escola pode tanto construir

consciéncias esclarecidas quanto alienadas.
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Esta proposta se inclina para a utilizacdo da linguagem dos mundos possiveis na
pratica teatral na, da e para uma escola emancipadora, porque tudo que € logicamente possivel
ndo se esgota nas coisas e nos acontecimentos do mundo atual. Precisa de um veiculo que seja
ao mesmo tempo libertador e expressivo, um canal de reflexdo e comunicacdo. A arte como
forma e conteudo pode ser utilizada na Educagdo como um meio que promove a unido entre o
imaginario e o corpo na contingéncia do encontro afetivo e provocador com o outro;
entendido como objeto de conhecimento que pode abranger a si préprio, 0 nosso semelhante,

a sociedade e as diversas coisas da natureza e do mundo.

41



CAPITULO 2 — DISTOPIA DO PRESENTE

A humanidade, cujas habilidades e conhecimentos
se diferenciam com a divisdo do trabalho, é ao
mesmo tempo forcada a regredir a estagios
antropologicamente mais primitivos, pois a
persisténcia da dominacdo determina, com a
facilitacdo técnica da existéncia, a fixacdo do
instinto atraves de uma repressao mais forte. A
fantasia atrofia-se.

Adorno e Horkheimer, 1947

Proponho compreendermos o conceito de distopia a partir de sua antitese: a utopia.
Como ja foi abordado anteriormente, Paulo Freire (2011) a define como uma forca positiva
orientada para o futuro, ndo como um ideal irrealizivel, ao contrario, se conecta com a
concretizacdao de sonhos possiveis nas transformagfes dos rumos da Histéria. Segundo Freire
(2011), na dialética da utopia encerra-se a denincia da desumanizacao e o anincio do oposto
a esta. Para este autor, a esperanca e a conscientizacdo estdo diretamente ligadas a utopia;
ambas sdo atitudes que deveriam estar embasadas na critica e somente na préatica se
justificariam. Desta forma, a esperanga viabilizaria uma futuridade possivel promovida por
acOes transformadoras que possam combater as barbaries do presente (Streck et al., 2010). A
distopia enquanto experiéncia de uma utopia negativa se localiza na dimensdo da opresséao.

Nas sociedades contemporaneas, podemos observar que o arrefecimento das Artes e 0s
processos de dessubjetivacdo do individuo estdo estreitamente ligados; fazem parte do
esquema de controle social sistematizado pelo capitalismo/neoliberalismo. Gostaria de
abordar um componente vital dos processos criativos; a imaginacdo, a capacidade de
fantasiar. A existéncia da Arte depende disso. Na lingua alema, de Freud e Adorno que aqui
irdo dialogar com outros interlocutores, vorstellungskafte/einbildungskraft (imaginagéo),
kreativitat (criatividade) e phantasie (fantasia) fazem parte de uma mesma familia de palavras
e atuam nos limites do real e do ndo-real. A Imaginacao se relaciona as ideias e imagens que
atravessam nossos pensamentos e podem ou ndo ter conexdo com o real, a criatividade tem
uma ligacdo intrinseca com a sensibilidade e com as articulagdes dos materiais, a fantasia é
sempre irreal. Esses ingredientes estruturantes do fazer artistico, e que também se entrelacam
em uma aula de Artes, tem um potencial critico e transformador indispensavel para uma
educacdo emancipadora. Cabe ressaltar que, na psicanalise, imaginacédo e fantasia tém uma

entrada aproximada e podem ser vistas como sindnimos designando “o mundo imaginario, os
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seus contelidos e a atividade criadora que o anima (das phantasieren)” (Laplanche; Pontalis,
1983, p.228).

A reflexdo aqui proposta é a de como a Industria Cultural (Adorno; Horkheimer,
1985), um instrumento de dominacdo capitalista, interfere nas subjetividades, e, portanto, na
formacdo dos/as professores/as e dos/as alunos/as, ao arrefecer o potencial critico e
emancipador da Arte a0 mesmo tempo em que se utiliza dos elementos e procedimentos dos
fazeres artisticos, de forma utilitarista e redutora, na criacdo de mercadorias envolvidas em
contextos sedutores. A intencdo é a de relacionar esta problematica as apropriacdes dos
produtos culturais nas aulas de Artes para tentar perceber o quanto isto pode descaracterizar
uma educacdo emancipadora. Na légica da adaptacdo da vida e ndo de sua transformacéo, a
criatividade, a imaginacdo/fantasia sdo cooptadas pelos modelos propagados pela publicidade
para 0 consumo imediato de seus produtos, atualmente subjugados a um excesso de
tecnologia, acirrado com a pandemia Covid 19.

Um importante registro a fazer é o de sinalizar a problemética da adaptacdo ser maior
do que a emancipacio®, como podemos observar nos dias atuais em que no Brasil, assim
como em outros paises, existe uma ascensao da extrema-direita que vem causando destruicdes
ambientais, econdmicas, sociais, afetivas e culturais, expressadas abertamente nas formas
mais variadas de preconceitos contra as minorias e acobertadas por um discurso
distorcidamente amparado no estado democratico de direito que garante a liberdade de
expressao.

Como a Industria Cultural serve a dominacao? Que relacdo podemos estabelecer entre
pobreza de experiéncia e a atrofia da fantasia? Quais séo as apropriacoes e os efeitos disso nas
aulas de Artes na Educagdo? Por que a Arte, e a imaginacdo, tém potencial emancipador?
Como se ddo as apropriacfes pela escola e pelos professores dos produtos da Inddstria
Cultural? Quiais sdo os efeitos destas atitudes nos agentes da transformacéo social?

Tais perguntas devem ser discutidas na perspectiva de compreender o Ensino das Artes,
especificamente para nos o do Teatro, na atualidade historica como possibilidade de fortalecer
a praxis de uma educacdo libertadora que vislumbre a autonomia de cada individuo, no
desenvolvimento pleno de sua criatividade e capacidade de fantasiar, como fator fundamental

para a emancipacéo social e para a democracia.

6 Como dito no capitulo | desta tese, segundo Adorno, das duas faces da Bildung (educac3o e formagdo
cultural), a emancipagao deve ser maior do que a adaptagao, a favor da democracia (ADORNO, 2020).
43



2.1 A atualidade da Industria Cultural

A Industria Cultural € um conceito-chave para a Teoria Critica da Sociedade; o termo
foi cunhado por Adorno e Horkheimer no livro “Dialética do Esclarecimento” (1985). Os
frankfurtianos elaboraram uma teoria que nos ajudasse a entender como atua essa engrenagem
na producdo, disseminacdo e consumo dos produtos culturais, através da anélise do cinema
hollywoodiano. Em artigo posterior, Adorno esclarece que pensaram em usar a expressao
cultura de massas, mas optaram por Industria Cultural para ndo dar a falsa impressdo de que
aquela seria uma cultura que surgiria espontaneamente das massas (Adorno, 1985).

Os autores Zuin e Gomes (2019) atualizaram a traducdo da palavra mistificacdo, de
forma precisa, por autoengodo, refor¢ando que “Os consumidores dos produtos da Industria
Cultural precisam contribuir efusivamente para a perpetuagido da ideologia que os escraviza”
(Zuin; Gomes, 2019, p.383).

De fato, para que isso aconte¢a, os consumidores precisam ser iludidos de que usam
do livre arbitrio nas suas escolhas, embora a Industria Cultural manipule essas escolhas nos
conduzindo ao consumo principalmente através da publicidade com seus mecanismos de
captura das subjetividades. Na era do determinismo digital, com a invasdo das telas nas nossas
vidas, ocorre uma fusdo das esferas publica e privada intensificando a padronizacdo dos
produtos e ideologias que nos chegam pelas midias (Zuin; Gomes, 2019). Assim, cultura e
arte sdo manobradas por um sistema que impulsiona o capitalismo e que apoia sua ideologia;
Adorno e Horkheimer sentenciam que “A racionalidade técnica hoje é a racionalidade da
propria dominagdo” (Adorno; Horkheimer, 1985, p.100). Desta forma a técnica atrofia a
fantasia.

Antes de pormenorizar o sentido de fantasia, gostaria de expor algumas caracteristicas
da Industria Cultural usadas para formar as subjetividades, considerando também o contexto
atual, o da ldade Midia. Primeiramente, Arte e cultura sdo vistas como um negdcio que

objetiva a comercializacdo dos produtos;

0 que se poderia chamar de valor de uso na recep¢do dos bens culturais é substituido
pelo valor de troca; ao invés do prazer, 0 que se busca é assistir e estar informado, o

que se quer ¢ conquistar prestigio ¢ ndo se tornar um conhecedor” (Adorno;
Horkheimer, 1985, p.131).

A dialética na constituicdo destes produtos culturais é a de que apesar de serem
derivados das obras de Arte, ou dos elementos utilizados na criacdo destas (como nas
propagandas), precisam ser rapidamente consumidos e substituidos, portanto sdo produtos

deterioraveis; contradizem a obra de Arte que pode, inclusive, ser imortalizada.
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O que rege esta ideologia é a adaptacdo atingida pela produgdo em seérie, pelas
repeticbes e, em especial, pela divisdo do trabalho; que fragmenta as atividades e os
pensamentos. Segue a logica do controle do gosto individual, da identificacdo imediata com a
realidade, da previsibilidade, da imitacdo como algo absoluto, da diversdo como alienacéo, da
castracdo, os seja, do fracasso do desejo. A publicidade, como elemento constituinte que
impulsiona todo esse processo, ndo atua somente na propaganda, na venda e na massificagéo
dos produtos culturais. Por exemplo, nos intervalos da programacdo televisiva vendem-se
mercadorias de todos os tipos; alias, sdo os comerciais e 0 merchandising gque sustentam em
grande parte as emissoras. Somam-se a estes as campanhas do governo e as politico-
partidarias, principalmente em ano de elei¢do. E ainda os anincios cada vez mais frequentes
nos streamings.

No atual cenario da Idade Midia, somos controlados pelo Big Data’ e por algoritmos
que criam nichos de consumo de produtos e de ideologias; através da técnica se produz uma
neutralidade que é crucial para entender os caminhos daquilo que se efetiva como uma disputa
politica;

Programas e aplicativos on-line registram e inteligentemente oferecem aos usuarios
a repeticdo de si mesmos; reforcam, com isso, toda uma serie de estere6tipos e
pensamentos padronizados sobre si e sobre o0 outro, ao tolher o contato com o que
ndo aparece no espelho obscuro de nossas telas” (Maia; Antunes, 2018, p. 190).

As midias tém alcance global, em tempo real e chegam em grande quantidade, no
nosso celular, computador ou tablet, através do facebook, instagram, youtube, whatsapp, tik-
tok, e-mail, thread, X; invadem nossa individualidade no sentido politico, econémico, social e
afetivo. Apesar de sermos assoberbados diariamente por tamanho excesso, nds ainda
buscamos essas midias para nos divertir, ter prazer, nos informar, pesquisar, namorar entre
outras atividades da vida humana. Através delas ficamos & mercé das fake news decidindo
eleicBes, e da invasdo de robds que tentam nos iludir, por exemplo, de que pessoas que
defendem ideias totalitarias sdo em quantidade maior do que na realidade.

O Youtube traz a falsa ideia de democratizacdo; tudo esta ali - tutoriais, receitas
culinérias, Arte, politica - regado por uma proliferagdo de anuncios que atrapalham a

audiéncia dos videos, porém se o consumidor é vip/pagante, estes desaparecem. A Industria

7 0 Big Data permite “prever tracos de personalidades a partir de ‘pegadas digitais’ deixadas pelos usuarios”
nas redes através de curtidas, comentdrios, pesquisas, compras, que determinam as personalidades ao
“observar os comportamentos de milhdes de individuos no momento em que acontecem; ao invés de buscar
regularidades estatisticas e principios subjacentes, a analise do Big Data busca simplesmente reconhecer
padrdes”. (...) “Essas informag&es fornecidas pelos usuarios comuns de forma consentida, mas ndo deliberada,
sdo armazenadas pelo site compondo um conjunto de dados sobre os perfis, preferéncias, habitos, etc, que
ficam disponiveis para prospeccao e utilizagdo por pesquisadores e publicitarios” (Maia; Antunes, 2018, p.193).
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nunca joga para perder, lucra nas vendas, nos likes e nas visualizagdes; “um belo dia, a
propaganda de marcas especificas, isto €, o decreto da produgdo escondido na aparéncia da
possibilidade de escolha, pode acabar se transformando no comando aberto do Fuhrer”, este
“ordena de maneira mais moderna e sem maior cerimonia tanto o holocausto, quanto a
compra de bugingangas” (Adorno; Horkheimer, 1985, p.132).

O ideal de totalidade e a cooptacdo do particular e da imaginacdo sdo acionados a
partir de um todo padronizado que cria uma ilusdo de que os produtos sdo diferentes entre si,
assim “cada produto se apresenta como individual; a individualidade mesma contribui para o
fortalecimento da ideologia, na medida em que se desperta a ilusdo de que o que é coisificado
e mediatizado é um refugio de imediatismo e de vida” (Adorno apud Zuin; Gomes, 2019,
p.382).

A férmula, por exemplo, dos blockbusters, se disfarca nos diferentes géneros, mas a
visio maniqueista e 0 happy end ndo mudam (Zuin; Gomes, 2019). E nesse sentido que
ocorre 0 processo de dessubjetivacdo do sujeito. Ndo importa o que se escolhe, 0 que vale é
que a ideologia estd sendo introduzida em qualquer uma de suas escolhas; “Toda liga¢dao
logica que pressuponha um esforgo intelectual é escrupulosamente evitada” (Adorno;
Horkheimer, 1985, p.113). Uma ideologia que precisa do arrefecimento do potencial critico e
emancipador para se efetivar; “O descaramento da pergunta retérica: ‘O que as pessoas
querem?’ Consiste em dirigir-se as pessoas como sujeitos pensantes, quando sua missao
especifica é desacostuma-las da subjetividade” (Adorno; Horkheimer, 1985, p.119).

Desta maneira, a Inddstria Cultural provoca desejo e promete prazer, criando ilusdes
que encobrem as falsificacdes da realidade de maneira alienante. O que na verdade esta sendo
oferecido, em um invélucro sedutor, € a realizacdo imediata e ilusoria do desejo seguida da
frustragdo, pois “a Industria Cultural esta corrompida, mas ndo como uma babilonia do
pecado, e sim como catedral do divertimento de alto nivel” (Adorno; Horkheimer, 1985,
p.118). Seguindo esse raciocinio e aproximando esse mecanismo da psicanalise podemos
perceber que a psiqué dos consumidores € orientada ndo pelo Principio do Prazer (jogo de
equilibrio com o desprazer) e sim pelo Gozo, na medida em que este s6 possibilita uma
satisfagdo parcial e uma compulsdo da repeticdo, como o vicio em drogas. O Gozo estaria

mais além do Principio do Prazer®, seria algo que captura o sujeito e o leva para angustia;

Lacan estabelece uma distincdo essencial entre o prazer e o
gozo, residindo este na tentativa permanente de ultrapassar os
limites do prazer. Esse movimento, ligado a busca perdida que

8 Freud define o que estd para além do principio do prazer (Freud, 2010), porém é Lacan que o homeia por
gozo e avanga nos estudos do conceito (Roudinesco, 1998).
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falta no lugar do Outro, é causa de sofrimento; mas tal
sofrimento nunca erradica por completo a busca do gozo
(Roudinesco, 1998, p.300).

2.2 A atrofia da fantasia

Como foi dito anteriormente, na psicanalise, imaginacdo e fantasia podem ter o
mesmo significado, adotarei essa linha de raciocinio para argumentar sobre como a “atrofia da
fantasia” (Adorno; Horkheimer, 1985, p.40-41) ndo somente contribui para a adaptacdo da
sociedade, como também para enfraquecer a capacidade criativa, transformadora e critica da
Arte. Contudo, é importante sinalizar que a fantasia € um conceito psicanalitico amplo e
complexo, fundamental para o entendimento da atividade psiquica e de suas manifestacdes no
real.

Essa reflexdo se debruga em um texto escrito em 1908 por Freud intitulado “O escritor
e a fantasia” (ou “O poeta e o ato de fantasiar”). Neste, o autor delineia possiveis relacdes
entre a brincadeira na infancia, a criacdo artistica e o ato de fantasiar. O comportamento do
poeta diante das coisas do mundo seria parecido com o da crianga, 0 de reordenar 0S
elementos do real de acordo com o seu desejo e de gastar nestas dindmicas ‘“grandes
montantes de afeto” (Freud, 2015, p.228). A diferenca entre o brincar e o fantasiar estaria nas
conexdes com o real; enquanto na brincadeira a crianca insere objetos palpaveis e
reconheciveis do mundo real nas situacBes que imagina, na fantasia o apoio no real é

interrompido. Contudo a
irrealidade do mundo imaginario traz consequéncias
importantes para a técnica artistica, pois muitas coisas que,
sendo reais, ndo poderiam dar prazer, podem proporciona-lo
no jogo da fantasia, muitas emoc@es que sdo dolorosas em si
mesmas podem se tornar fonte de fruicdo para os ouvintes e
espectadores do escritor (Freud, 2015, p.229).
Creio que esta afirmacdo poderia ser deslocada da literatura para qualquer obra de
Arte, de diferentes linguagens artisticas. Segundo Freud, ao crescer, as pessoas migram da
brincadeira para a fantasia, isso significa um abandono do apoio dos objetos extraidos do real.
Contudo, o adulto pode ter uma disposi¢do psiquica que o faga recordar da seriedade com que
brincava quando crianga e transpor aquela seriedade aos seus afazeres atuais e assim livrar-se
do peso da vida com prazer e humor. Uma diferenca crucial entre a brincadeira e a fantasia é
que na primeira a crianga nao se importa em revelar seu jogo e na segunda o adulto se esmera
para escondé-lo, para segredar. I1sso acontece porque da vida madura espera-se a seriedade,

porém “o oposto da brincadeira ndo ¢ a seriedade e sim a realidade” (Freud, 2015, p.228).
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Se a capacidade de fantasiar envolve a criatividade na transformacéo do real, existe
um descolamento do proprio real para “sonha-lo” e recria-lo em uma outra dimensdo. Por
exemplo, na Arte, para que um copo se torne um instrumento musical como no filme “E La
Nave Va” de Federico Felinni (1983), ¢ preciso que se rompa com a ideia preconcebida da
utilidade de um copo; a partir disso podemos conceber uma sinfonia executada por uma
orquestra de copos, panelas, colheres e garrafas que fascina a audiéncia. Outro exemplo: se
uma pessoa que vive em situagdo de rua, e se encontra desesperancosa, precisa resgatar a
capacidade de imaginar para que consiga projetar uma futuridade possivel, somente a partir
desta postura diante das incertezas da vida é que estratégias de mudanga poderdo ser
estabelecidas, sem isso 0 que existe € 0 moto continuo da inércia e o desespero da
sobrevivéncia que se resume a comer e dormir.

Desta forma, creio que podemos dizer que a dialética da fantasia é a de que apesar de
ser impulsionada por desejos ndo satisfeitos, ela ao mesmo tempo representa a realizacao
desses desejos. Nas palavras do psicanalista: “Desejos ndo satisfeitos sdo as forcas motrizes
das fantasias, e cada fantasia é uma realizacdo de desejo, uma correcdo da realidade
insatisfatoria” (Freud, 2015, p.230). Importante observar o valor atribuido a fantasia nessa
l6gica: a0 mesmo tempo que ela permite um alivio na satisfacdo dos desejos frustrados, ela
pode impulsionar mudancas tanto na realidade empirica (o real), quanto na realidade psiquica
(o inconsciente).

As fantasias ndo sdo fixas e imutaveis e pairam em trés momentos da nossa vida
ideativa: partem de um desejo no presente, retrocedem a uma vivéncia passada na infancia em
que aquele desejo foi realizado e projetam uma situagao futura, fantasiada, em que o desejo se
realize, situacdo esta que “carrega os tracos de sua origem na ocasido € na lembranga. Assim,
passado, presente e futuro sdo como que perfilados na linha do desejo que os atravessa”
(Freud, 2015, p.231-232). A énfase no retorno a infancia sinaliza a premissa de que tanto a
obra de Arte quanto o devaneio sdo ‘“‘prosseguimento e substituicdo do que um dia foi
brincadeira infantil”. Assim, Freud nos oferece estimulos para pensar as interfaces entre a
fantasia e a escolha do material poético. A Arte se apresenta com um potencial libertador;
enquanto o “sonhador diurno” esconde as suas fantasias para ndo chocar, o artista nos oferece,
com suas revelagdes, a possibilidade de sentir elevado prazer, “Na técnica de superar aquele
sentimento de choque, que indubitavelmente esta ligado as barreiras que se separam cada Eu e

os demais, € que se acha propriamente a arte poética” (Freud, 2015, p.235).
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Outro ponto que Freud toca é o de que a Arte é anterior a psicandlise, e esta muito tem
a aprender com aquela: “Esse ganho de prazer, que nos é oferecido para possibilitar a
liberacdo de um prazer maior, de fontes psiquicas mais profundas, ¢ denominado ‘brinde
incentivador’ ou ‘prazer preliminar’ (Freud, 2015, p.236). O prazer estético teria esse carater
e o poder de libertar as tensdes da nossa psiqué através da fruicdo da obra, e, “talvez contribua
para isso, em ndo pequena medida, o fato de que o escritor (artista®) nos permite desfrutar
nossas proprias fantasias sem qualquer recriminagao e sem pudor” (Freud, 2015, p. 236).

Existe um outro lado da fantasia, que nédo sera abordado aqui, e diz respeito ao excesso
de crescimento e intensidade que podem produzir, criando condigdes para a entrada de
neuroses ou psicoses®. Outro aspecto relevante do fantasiar é sua relagdo com o sonho, que
Freud denomina “sonhos diurnos”; etéreas criagdes daqueles que fantasiam, que assim como
os deformados “sonhos noturnos” sdo igualmente realizagdo do desejo (Freud, 2015, p.232).
Sendo assim, podemos dizer que o ato de fantasiar, além de nos trazer satisfacdo prazerosa ao
redimensionar desejos, também pode ser fonte de transformacdes sociais, ou seja, propulsor
da emancipacdo, na medida em que pode criar aberturas para novas formas de ver e atuar no
mundo.

A fantasia € criativa, imagina futuros em que os desejos possam de realizar, oportuniza
o conforto do “como se fosse” tipico das brincadeiras da infancia, caracteristico também da
linguagem teatral. Ao acreditarmos na tese de que a fantasia seja um atributo que possa nos
aliviar das angustias dos desejos reprimidos e inconfessaveis, a0 mesmo tempo em que atua
em uma articulacdo entre passado, presente e futuro, podemos observar que estes sdo
elementos que precisam ser controlados para o dominio do capitalismo na sociedade; corpos
ddceis, mentes que repetem ideias e acdes adaptativas sdo facilmente domesticaveis. Por outro
lado, a liberdade de fazer escolhas que incidam em medidas emancipatorias, que relacionem

as subjetividades com a consciéncia historica, sdo problematizadoras. Entretanto,

Atualmente, a atrofia da imaginacdo e da espontaneidade do consumidor cultural
ndo precisa ser reduzida a mecanismos psicolégicos. Os proprios produtos — e entre
eles em primeiro lugar o mais caracteristico, o filme sonoro!* — paralisam essas
capacidades em virtude de sua prépria constituicdo objetiva. Sdo feitos de tal forma
que sua apreensdo adequada exige, é verdade, presteza, dom de observagdo,
conhecimentos especificos, mas também de tal sorte que proibem a atividade
intelectual do espectador, se ele ndo quiser perder os fatos que desfilam velozmente
diante de seus olhos (Adorno; Horkheimer, 1985, p.104-105).

% Parénteses meu.
10 Como é descrito em “Batem numa crianca” de 1919, entre outros textos (Freud, 2010).
1 No presente além dos filmes temos uma gama de produtos culturais e informacdes que nos alcancam pelas
redes virtuais através da internet.
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A atrofia da fantasia como instrumento de dominagdo capitalista se da principalmente
através da engrenagem da Industria Cultural, que captura as subjetividades e arrefece o
potencial critico e emancipador. Para sua eficiéncia, este projeto conta com uma diversidade
de produtos culturais que invadem nossas existéncias determinando um desejo de consumo
desenfreado por intermédio da publicidade; “So6 ha duas opgdes: participar ou omitir-se”
(Adorno; Horkheimer, 1985, p.122).

As reverberagdes deste projeto de poder no Ensino do Teatro, e das Artes em geral,
sdo negativas, pois a poténcia da imaginacdo/ato de fantasiar estd em desenvolver a
capacidade de sonhar, de acionar passados e projetar futuros, e acreditar na criagdo de novas
possibilidades de estar no mundo; satisfazendo desejos, articulando e transformando os
materiais, na aproximacdo e no rompimento com a realidade empirica - processo este
dindmico na criacdo artistica e estimulado em uma aula de Teatro.

A experiéncia € um importante conceito para a educacdo ao encadear diferentes
tempos, como na fantasia, fortalecendo a memdria e indicando uma ideia de continuidade da
consciéncia no futuro; esta fica problematizada quando “‘substituida por um estado
informativo pontual, desconectado, intercambiavel e efémero, e que se sabe que ficara
borrado no proximo instante por outras informagdes” (Adorno, 2010, p.33). Desse modo, “os
delirantes sistemas” da consciéncia alienada, ou semiformacdo (ou semicultura), cultivados
pela Industria Cultural, “ddo um curto-circuito na permanéncia” (Adorno, 2010, p.35).

A experiéncia para Adorno ¢ um processo formativo de mediacdo entre sujeito e
objeto, sem ruptura entre eles, e se conecta a consciéncia esclarecida (Adorno, 2020). Seu

nucleo residiria

na compreensdo do presente como histérico e na recusa de um curso pré-tracado
para a histoéria, atribuindo-lhe um sentido emancipatério construido a partir da
elaboracdo de um passado, que parece fixado e determinado apenas como garantia
de sua continuidade, cujo curso precisa ser rompido em suas condigBes sociais e
objetivas (Maar apud Adorno, 2020, p.13).

Walter Benjamin atribuiu a pobreza da experiéncia na humanidade a incapacidade de
compartilhar narrativas comunicaveis que atravessem geracdes; a sabedoria contida nas
historias que eram contadas pelos mais velhos aos mais jovens desapareceu com a suspensao
desses momentos. O esmorecimento da experiéncia foi radicalizado pela guerra, pela inflagéo,
pela fome, pela desmoralizacdo dos governantes e foi responsavel pela desvalorizagcdo do
nosso Patriménio Cultural, aquilo que nos orienta enquanto coletividade; assim “uma nova
forma de miséria surgiu com esse monstruoso desenvolvimento da técnica, sobrepondo-se ao

homem” e ao “fragil e mintsculo corpo humano” (Benjamin, 1994, p.115). Diante da pobreza
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da experiéncia podemos concluir que a imaginacao perde seu animo e que a semiformacao se

evidencia.

2.3 Formacéo, deformacéo, negacdo da formacéo

A formacdo que se esquece que a criacdo dos bens culturais deve ter como meta
primordial melhorar a vida de cada um, e em sociedade, converte-se em semiformacéo, esta
prima pela adaptagdo (Adorno, 2010). O individuo, com a autonomia abortada, segue
acatando passivamente a inducdo aos fetiches, prescindindo de qualquer pensamento critico
gue o faca minimamente questionar, por exemplo, a apropriacdo feita pela Inddstria Cultural
das obras de Arte, transformando-as em mercadorias, produtos derivados dos mais diversos
tipos e utilidades. A semiformacao ¢ totalitaria, os individuos perdem a singularidade, “estdo
tdo destituidos de liberdade que sua vida conjunta ndo se articula como verdadeira, pois lhes
falta o necessario apoio em si mesmos” (Adorno, 2010, p.20). Embora a formacéo seja um
privilégio das elites, e a semiformacdo vinculada principalmente a pequena-burguesia, creio
que Adorno deixa uma pista de esperanca em uma mudanca que venha das bases, 0 que faz
pensar também em uma Educacdo publica critica para todos/as:

E possivel que inimeros trabalhadores, pequenos empregados e outros grupos,
gragas a sua consciéncia de classe ainda viva, embora debilitada, ndo caiam nas
malhas da semiformacdo. (...) A ndo cultura, como mera ingenuidade e simples
ignoréncia, permitia uma relacdo imediata com o0s objetos em virtude do potencial
de ceticismo, engenho e ironia — qualidades que se desenvolvem naqueles ndo
inteiramente domesticados -, podia eleva-los a consciéncia critica. (...) Eis ai algo
fora do alcance da semiformacéo cultural (Adorno, 2010, p.18 e 21).

O industrialismo coisifica a alma, as ligacbes com o espirito, que se conectam a
fantasia e a Arte. Por intermédio das midias digitais, a semiformacédo alcanca em larga escala,
por variados dispositivos eletronicos, os individuos que ficam “neutralizados e petrificados” e
desta forma alimentam aquele que os escraviza. Justo as well adjusted people que se formam
deveriam ser as primeiras a serem modificadas (Adorno, 2010, p.16). A atrofia da fantasia,
que causa danos tanto para a atividade psiquica quanto para suas manifestacbes no real,
empobrece a experiéncia e favorece a Industria Cultural com sua estratégia de cooptacdo das
subjetividades.

Os efeitos disso na educacdo é, na maioria dos casos, uma escola ajustada a estes
paradigmas, arrisco dizer que tanto na rede publica quanto privada. O que nos faz pensar na
formagéo cultural dos professores, e da comunidade escolar, que formam os alunos. Estamos

aqui discutindo sobre um projeto de poder que para se realizar estruturalmente na sociedade
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globalizada precisa controlar as consciéncias dos individuos, reduzidos a consumidores, e 0
faz mediante um sistema organizado e mididtico que revitaliza o conceito de Industria
Cultural. Como a educacdo, a escola e os professores se posicionam em relacdo a isso? Na
hipétese de os professores terem tido uma formacdo segundo a aparelhagem técnica
precisamos refletir sobre como nédo a perpetuar nos alunos, sem prescindir das benesses da

ciéncia e da tecnologia.

2.3.1 Ecos na escola

Com a lente sob o Ensino das Artes, a problemética estd para além das aulas destas
disciplinas, porque professores de outras areas do conhecimento, na Educacdo Baésica e
principalmente os das criangcas menores, fazem uso de obras de Arte e produtos culturais, nas
atividades que propdem, na perspectiva reprodutivista, a repeticdo do modelo que esta na
midia. Assim, contribuem para a implementacdo da ideologia que os produtos culturais
carregam. No que concerne aos professores das linguagens artisticas, também pode se dar
desta forma, a depender do tipo de Arte que consomem, se suas referéncias sao as séries
pasteurizadas ou as novelas na televisdo ou mesmo as musicas tocadas nas radios populares,
que hoje tem seus canais proprios de difusdo nas redes. E bem provavel que partam do que
consomem, ou seja, de um universo restrito, em suas pesquisas, materiais e exemplos que
levam para as aulas. As faculdades de Educacdo e Pedagogia também poderiam estar mais
atentas ao valor que d&o para as Artes em seus curriculos.

O potencial critico de uma aula de Teatro, por exemplo, esta relacionado a relacéo
palco-plateia, na reflexdo sobre o que e como foi apresentado. Arte e filosofia estéo
intrinsicamente ligadas; uma ¢ o objeto de interpretacao da outra. “O que € exclusivamente
espiritual, e que a outra coisa ndo pode servir diretamente, ndo pode ser medido apenas por
sua finalidade” (Adorno, 2010, p.23). A Arte e a filosofia possuem dependéncia mutua: como
um enigma que é, a Arte precisa da filosofia para decifra-la e a filosofia precisa da Arte como
expressao sensivel e metafisica de um mundo que, por mais que se tente compreender, é
inexplicavel na sua totalidade, devido a dinamica dos processos sociais em permanente
mutacdo, que, em analises frias e tendenciosas, negligenciam tudo que vem do espirito como
aquilo que precisa ser domesticado, controlado. Nos termos do artista Marcel Duchamp sobre
0s seus ready-mades, “o ato criador ndo ¢ executado pelo artista sozinho: o publico estabelece

um contato entre a obra de Arte e o mundo exterior, decifrando e interpretando suas
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qualidades intrinsecas e, desta forma, acrescenta sua contribuigdo ao ato criador” (Duchamp
apud Jorge, 2010, p.247).

Uma atividade que tem como pilares o exercicio critico, autocritico, a experiéncia, a
ndo-reducdo das diferencas e a negacdo do ideal de totalidade, aponta para a emancipacdo. A
férmula cerceia inUmeras outras possibilidades; a ordem civilizatdria, ao elevar a imitacéo e a
repeticdo, aprisiona a civilizacdo. Perde a Arte, a escola, a educacdo e o individuo que se
desorienta de si mesmo para seguir a massa alienada.

Esta visdo tenta se fundamentar na analise critica dos processos sociais, entendendo
que a sociedade é complexa e que a teoria se transforma conforme as dindmicas de tais
processos, portanto tenta salientar que as apropriagdes dos produtos da Inddstria Cultural pela
escola e pelos professores é crucial para refletirmos sobre uma educacdo emancipadora.
Existe uma resisténcia por parte de alguns a estes pressupostos, porém nao podemos negar
que somos diariamente massificados pelas telas que atraem compartilhamentos de midias
indutivos de todos 0s tipos.

Os produtos da Industria Cultural invadem a escola através de grande parte da
comunidade escolar formada por esses produtos. Na contramdo dessa tendéncia os professores
de Teatro emancipadores - aqueles que buscam em suas praticas a criatividade, a autonomia, a
interdisciplinaridade e o compromisso social - trabalham resistindo, combatendo as barbéries
desde a primeira infancia, ressaltando a sensibilidade em uma Educacgdo Estética. (Adorno,
2020). Alimentando a utopia Freireana e a inadequacdo e inquietude do sujeito emancipado
adorniano.

O potencial emancipador do exercicio do Teatro reside em contribuir para o
desenvolvimento critico, sensivel, expressivo, comunicacional, de uma &rea especifica do
conhecimento humano que possui racionalidade prépria, materialidade propria também, e que
toca em uma dimensdo da sensibilidade humana como nenhuma outra &rea do conhecimento,
0 que legitima sua ligacdo com a filosofia.

A Arte arrefecida o é no ato de fantasiar. Desta forma, é usada como propagadora dos
produtos da Industria Cultural e acaba servindo como potente instrumento de adaptacdo e
dominacdo. O seu potencial empobrecido e subjugado se expressa na escola nas pecinhas de
teatro em datas comemorativas, nos murais repletos de frases-feitas criados geralmente pelos
professores e ndo pelos alunos, nas cantorias e dancas pobres e repetitivas que reforcam
mensagens prontas, facilmente decodificaveis, que se distanciam do que entendemos por

pensamento critico, aquele fundamentado na dialética e em uma leitura de mundo complexa.
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A Educagdo para a fantasia também ¢é racional em duplo sentido; o de uma racionalidade
propria da Arte e o de valorizar o esclarecimento, a conscientizacao a respeito dos processos
histéricos na construcdo das nossas subjetividades e de como tudo isso se expressa em uma
aula de Teatro — e repercute na vida real.

Os futuros possiveis e impossiveis sdo sujeitos as contingéncias somadas as atitudes
dos agentes da transformacdo social; de cada um e de todos juntos. Benjamin propds uma
barbarie positiva, que nos impelisse a ter a forca necessaria para 0 ressurgimento da
humanidade como valor, que nos levasse a “partir para frente, a comecar de novo, a contentar-
se com pouco, sem olhar nem para a direita nem para a esquerda. Entre os grandes criadores
sempre existiram homens implacaveis que operaram a partir de uma tabula rasa” (Benjamin,
1994, p.16).

Uma vez mais a utopia de Paulo Feire se presentifica; o fortalecimento desta é uma
importante contribuicdo da sua obra para a formagdo docente. Do fundo do poco de Alice!?
surge um novo campo de lutas em que as experiéncias podem aflorar. Estamos em um
momento da histéria da humanidade em que € urgente pensarmos no futuro que queremos,
mudando as estruturas, mas conscientes da ambi¢do humana arraigada nas relacdes de poder e
dominacéo.

A atrofia da fantasia se interliga com a incapacidade de relacionar 0s processos
histéricos e o presente, de confrontar os conceitos que nos ajudam a refletir, a analisar, para a
emancipacdo. Porque é no campo da fantasia que se operam essas relacfes dialéticas entre
sentimento/razdo, concreto/abstrato, realidade/sonho. E onde a gente pode admitir as
impossibilidades destas dicotomias. Se a Educacdo falha nesse debate, corremos o risco
eterno de continuar vendo a realidade de forma implacivel e maniqueista de acordo com
interesses particulares e ndo coletivos.

Para a psicandlise, em cada humano existe a divisdo de duas forcas poderosas, a saber
0 amor e 0 gozo, que este tenta equilibrar, mas elas se dissociam, seguem em direcdo oposta e
dilaceram o individuo. De um lado o gozo sexual, que é o maior dos prazeres e a eterna falta,
do outro o amor, embora mais fragil do que o gozo, deixa um rastro eterno. O polo do amor
poderia se traduzir na cultura também pela fixagdo religiosa e o do gozo “pela punjanca do
capitalismo” incentivando o consumo de maneira excessiva; “Nao ¢ sO a neurose € a

perversdo que se traduzem na nossa cultura com uma presenca relevante, a psicose também o

12 Cena da histéria “Alice no Pais das Maravilhas” de Lewis Carrol.
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faz. E parece que ela o faz pela ciéncia. (...) A ciéncia enlouqueceu, perdeu os limites” (Jorge,
2010, p.90).

A logica da fantasia ndo € a dos calculos e das utilidades, da exatiddo, das certezas, do
desejo de unidade; pelo contrério, a diversidade, a expansdo dos limites, 0 ndo-determinismo,
a criagdo a norteiam. Se acreditamos assertiva a afirmagdo de que “A cultura sempre
contribuiu para domar os instintos revolucionarios, ¢ ndo apenas os barbaros” (Adorno;
Horkheimer, 1985, p.126), precisamos debater sobre como este sentido pode ser invertido.

A defesa desta tese coaduna com Jorge (2010) quando este diz que, na cultura, a Arte é
uma potente linguagem que sustenta esse lugar da falta e do desejo. As aulas de Teatro,
ministradas por professores criticos e defensores da emancipacdo, em qualquer nivel da
educacdo, poderiam contribuir nessa disputa para reequilibrar os empreendimentos
cientificos/tecnologicos e as coisas do espirito. Todavia, a urgéncia é a de uma educacao que

ressignifique o conceito de amor.
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CAPITULO 3: METODOLOGIA ANTROPOFAGICA

E evidente que as metodologias nunca sdo puras e
parecem nutrir-se, a0 menos no caso das artes
cénicas, de um inevitavel hibridismo, decorrente da
natureza fugidia do objeto. O fato se acentua no
teatro contemporaneo, por tratar-se de uma arte
performativa da presenca, da efemeridade e da
desconstrucéo gestada no proprio processo criativo
da cena em constante work in progress.

O que significa que o método nunca esta
completamente separado do contexto em que opera
e, mais ainda, que ndo existem métodos validos em
qualquer dominio, da mesma forma que ndo ha
I6gica dissociada dos objetos.

Silvia Fernandes, 2013

Antes de tudo, gostaria de me posicionar diante do velho debate e insistente discussdo

entre os adeptos da corrente essencialista e os da contextualista. Por definicdo

os essencialistas defendem a ideia de que o ensino artistico deve se preocupar apenas
com o que seja diretamente relacionado as Artes. J& 0s contextualistas defendem
uma abordagem socioldgica, ou seja, entendem que o Ensino das Artes deva servir a
causas sociais e formagao de valores, atitudes e habitos” (Ferreira et al., 2001, p.12).

Na defesa desta tese esta separa¢do é mais uma construcdo vinculada a cultura do
pensamento cartesiano, pois o potencial emancipador esta justamente no emaranhamento das
duas correntes. O sentido das poéticas € a esséncia das Artes e 0s possiveis estdo inscritos no
historico, impulsionados pelas utopias. Portanto, as correntes sdo inseparaveis e se
retroalimentam.

Outro aspecto fulcral que demanda consideracdo é a importancia que cada um de nés
deva dar ao pensar em uma resposta a inquietante questdo: Qual é o projeto de sociedade que
gueremos? As perguntas daqui por diante pululam: Diante deste projeto de sociedade como se
posiciona o sistema vigente? O que uma Educacdo democratica tem a ver com isso? E o
Teatro? O que justifica a presenca do Teatro no curriculo da escola publica?

Somente depois desse comeco reflexivo e provocador podemos debater sobre
metodologia de ensino, ou melhor, metodologias; regidas pela antropofagia: uma gama de
material existente, liquidificada de diferentes maneiras, a depender do que se busca para a
turma especifica. Livros, artigos publicados em periddicos e novos referenciais vém

aumentando, nas duas Ultimas décadas, e versam sobre vastas tematicas acerca das
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possibilidades da atividade teatral na escola. Aponto para a importancia do resgate da
dimensdo simbdlica do ludico e da fantasia em todas as etapas da formagdo académica, ou
seja, da Educacéo Infantil 2 Formacéo de Professores/as.

Originalmente canibalismo ou antropofagia se referia ao ritual, que certos indigenas
brasileiros faziam, de comer a carne de uma pessoa, e com isso, acreditavam, incorporar todo
0 poder, conhecimento e habilidades que o devorado possuia. Apés uma viagem que fez a
Europa, onde conheceu as ideias da vanguarda futurista na arte, criadas por Filippo Tommaso
Marinetti, o escritor Oswald de Andrade se encantou com a possibilidade de unir tecnologia,
inovacdo e modernidade na criagdo de uma identidade cultural brasileira que rompesse com o
protagonismo eurocéntrico em terras tupiniquins. Assim, surgiu o “Manifesto Antropofago”,

em 1919, que comeca da seguinte forma:

S6 a ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.
Unica lei do mundo. Expressdo mascarada de todos os individualismos, de todos os
coletivismos. De todas as religides. De todos os tratados de paz. Tupi, or not tupi
that is the question” (Andrade, 1983, p.353).

A metafora trazida por Oswald mostrou uma postura critica e politica diante da
apropriacdo dos nossos bens culturais e dos efeitos do aculturamento dos povos nativos e
africanos ao qual fomos submetidos; “S6 ndo ha determinismo onde ha o mistério. Mas que
temos nos com isso?” (Andrade, 1983, p.356). Tinha por objetivo promover o canibalismo da
cultura estrangeira, ou seja, que a influéncia cultural de outros paises fosse devorada e
assimilada para que a arte brasileira ressurgisse, ndo como um simples reflexo, mas como
identidade multicultural e original, “Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil
tinha descoberto a felicidade. (...) A alegria ¢ a prova dos nove” (Andrade, 1983, p.358).

A ideia de uma cultura nacional adentrou os anos 60, onde ja sopravam 0s ventos da
ditadura, e influenciou a Bossa Nova e o Tropicalismo, este Ultimo se expressou nas artes
teatrais com a antoldgica montagem de O Rei da Vela, texto do préprio Oswald de Andrade
encenado pelo Teatro Oficina e dirigido por José Celso Martinez Correia. A ousada atitude
politica desta encenacdo teve como consequéncia uma severa repressdo dos policiais na sua
estreia, onde o cenario foi destruido e o elenco espancado.

A metodologia antropofégica visa deglutir outras proposicoes, estrangeiras ou ndo, na
medida em que indica reformulagfes permanentes e novas formas de fazeres a depender do
contexto, ndo somente artistico-cultural das/os alunas/os e da escola, mas também social,
econdmico e politico nos quais estejam inseridos. Além, da retomada do termo trazer no bojo
este movimento historico que evidenciou a opressdo europeia na nossa cultura — opressao tal

que o Poética dos Possiveis abnega, denuncia e propde sua ressignificacéo.
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De uma maneira geral quando falamos em metodologia estamos nos referindo ao
modo como o conhecimento € produzido e estudado, ou seja, a relacdo dialética que se da
entre ensinar e aprender, entendendo que “a aprendizagem da assuncdo do sujeito €
incompativel com o treinamento pragmatico ou com o elitismo autoritario dos que se pensam
donos da verdade e do saber articulado” (Freire, 1996, p.47). Segundo Agamben (Fernandes,
2013), as reflexdes sobre 0 método ndo precedem a pratica, mas a sucedem; neste sentido séo
as praticas que se transformam em metodologias. Ao conhecer as leis, 0s instrumentos, as
dindmicas do acontecimento cénico, nesse caso em uma aula de Teatro, o esfor¢co dos/as
professores/as-pesquisadores/as deveria ser para ampliar as proposi¢des e ndo para encontrar
férmulas que estabelecam fazeres estaticos (Carreira et al., 2006).

Existe no campo algumas legitimas propostas metodoldgicas para o Ensino do Teatro
gue tem em comum o discurso de serem apenas um caminho possivel para as descobertas de
cada professor/a. Na escolha das teorias, praticas e estratégias, dos materiais de apoio, dos
recursos tecnoldgicos e dindmicas de atividades, é que se inscrevem os contetdos teméticos a
serem debatidos e experimentados de maneira critica e sensivel.

Outra meta € a de como proporcionar o prazer fundante de um processo vivo aos
sujeitos envolvidos nessa aventura instigante que é ensinar e aprender sobre a linguagem
teatral. A figura central a ser atingida é o/a professor/a, o/a aluno/a, o contetido, os resultados,
0 contexto, o processo? Acreditamos que em uma leitura de mundo critica, e, portanto,
fundamentada na complexidade, na dialética e nas contradi¢bes, a resposta possa ser: tudo
isso e talvez mais do que isso; algo a ser sempre (re)descoberto ao latejar do nosso desejo,
curiosidade e autonomia, e no reconhecimento de que fazemos parte de um coletivo social,
em processo (nem sempre agradavel), caro a nossa sobrevivéncia.

Por conseguinte, podemos nos perguntar qual a metodologia do Poéticas dos Possiveis
no que concerne ao planejamento, cronograma, contetdo, metas, sujeitos envolvidos,
problemas frequentes, estratégias, recursos. As respostas continuam insipientes no que se
refere a algo fechado para o Ensino do Teatro do ponto de vista metodologico. Para encarar
esta empreitada desafiante é preciso, embasado no conceito Poéticas dos Possiveis,
compreender o campo movedigo que ndo saciara a sede das certezas, das respostas prontas,
das frases feitas, das repeticGes alienadas. Pelo contrario, refutard, formulara perguntas
(dis)associadas, instigara mudancas de rumo refletidas com consciéncia e autonomia. Essa é a
liberdade possivel para esse sujeito enriquecido de cidadania e legitimado por suas

subjetividades, pela sua (in)capacidade de escolha consciente e que sabe que sua condi¢do
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humana requer davida, dor, frustragdo e seus contrérios; escolhas assertivas, amor e justica
social plena.

E dificil um método de ensino que funcione para qualquer aluna/o ou turma. Como
lidar com isso? N&o parece que a metodologia tradicional, centrada na figura da/o docente que
transmite o contetdo programado para a prova, ird nos dar alguma resposta. Tampouco
encontraremos uma solucdo Unica. O que podemos perceber é que o método estritamente
cientifico, o acirramento da proposta de Descartes no mundo regido pela técnica, ndo € um
caminho possivel. Falamos da experiéncia viva na formacdo humana e ndo do experimento
comprovado e generalizado que podera ser aplicado em um objeto em busca de resultados
semelhantes. Queremos possibilidades de transformacg6es, aberturas aos possiveis repletos de

poéticas e estéticas - o plural, diverso e metafisico por condicao.

3.1 Campo feértil

Existem, na literatura, diversas propostas metodologicas para o Ensino do Teatro que
nos trazem experiéncias com objetivos formativos tanto relativos a dimensdo psicolégica,
sociolégica e/ou politica, quanto estética e artistica. E o caso de expoentes, que se tornaram
referéncia, como Peter Slade (1978), Viola Spolin (2001, 2005), Olga Reverbel (1989, 1996),
Jean Pierre Ryngaert (2009); e os principais autores que fundamentam esta tese, Augusto Boal
(1975, 2008, 2009, 2014) e Bertolt Brecht (1967, 2005). Outros que vém revisando essa
literatura, traduzindo, reinventando, criando a partir delas e compartilhando com a &rea suas
criagdes; como Ingrid D. Koudela (1992, 1999, 2001, 2006), Maria Lucia Pupo (1991, 2005,
2012), Joana Lopes (1989), Flavio Desgranges (2003, 2006), Ricardo Japiassu (2001),
Narcisio Teles (2008), Tais Ferreira (2010), Heloise B. Vidor (2010), Vera Lucia Bertoni dos
Santos (2004), Carmela Soares (2010), entre tantos/as outros/as. Neste amplo caldeirdo ainda
cabem aqueles que utilizam o drama como método de ensino em diferentes propostas
pedagdgicas, cito Beatriz Cabral (2006) como recurso didatico para outras disciplinas, Libéria
Neves e Ana Lydia Santiago (2008) para trabalhar o fracasso escolar; para dar apenas alguns
exemplos. Também existe um montante de artigos, teses e dissertacdes que relacionam
metodologias do Ensino do Teatro com diferentes frentes como a da Educacgdo Especial, a da
Educacéo Infantil e de temas transversais como sexualidade.

N&o cabe no ambito desta investigagcdo esmiucar cada uma dessas proposicoes, embora

sejam a matéria de nossas composic¢des antropofagicas. Nosso interesse € o de refletir sobre o
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potencial emancipador das aulas de Teatro na medida em que este se entranha em praticas
libertarias, despadronizadas, na contramdo do previsivel, da obviedade. Neste sentido expor
sobre a existéncia crucial, na historia do Teatro na Educacdo, desta pluralidade inventiva de

metodologias, é estar coerente com o discurso emancipador.

3.1.1 Revisdo de Literatura

A aparente originalidade deste estudo tem em vista que sdo poucas as pesquisas, No
catalogo de teses e dissertacGes da Capes (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior), que correlacionam as préaticas teatrais na escola e os estudos sobre
emancipacao fundamentados na Teoria Critica como objeto principal de investigacdo. Usando
os descritores Teatro-Emancipacdo-Educacdo-Escola, com data a partir de 2004 até 2023,
foram encontrados 0s seguintes resultados que parecem ter correlacdo, considerando 0s

resumos dos trabalhos, com esta pesquisa.

No | Titulo, Autor/a, IES, Ano | Resumo

1 |Tese em  Educacdo | A didatica é a categoria central deste trabalho, o
Escolar: A “didatica” nas | universo sdo as pecas didaticas de Bertolt Brecht e 0
pecas  didaticas  de | método de andlise € o materialismo historico e
Brecht: ensino em cena. | dialético. Pretende contribuir com a discussdo dos
De: Natalia  Kneipp | processos pedagogicos, sobretudo no que se refere a

Ribeiro Goncalves praxis pedagogica escolar e, para tanto, os caminhos
UNESP-Araraquara, trilhados em na pesquisa partiram da analise do
2016 conceito de didatica presente na obra “Didatica

Magna”, de Coménio (1592-1670). Assim, a tese
considera que a didatica, compreendida a partir das
pecas didaticas, propicia que o0 ensino seja posto em
cena e aponta possibilidades ao didlogo entre o teatro e
a educacdo escolar na perspectiva da praxis.

2 | Dissertacdo em Artes Faz uma pesquisa que envolve as artes visuais e as
Cénicas: A teatralidade artes cénicas para investigar o novo relacionamento
de um néo-teatro: estabelecido entre espectador e teatralidade,
experiéncia estética como | reconhecendo um forte processo pedagdgico nascido
instrumento de da experiéncia estética; que contribui para a
emancipacéo do emancipacao social do espectador, 0 maior interesse
espectador. do estudo.

De: Jordana da Silva
Alexandre
UNIRIO, 2016

3 | Dissertagdo em A dissertacao busca estabelecer ligacGes entre as

Educacéo: Teatro, especificidades dos processos desenvolvidos numa
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educacéo e cidadania:
Estudo em uma escola de
Ensino Basico.

De: Thalita Cardoso
Hansted

UNICAMP, 2013

instituicdo da rede particular de ensino e os valores de
liberdade, igualdade e participacéo, entendidos como
“valores cidaddos”. A pesquisa se propoe, também, a
entender se os valores cidaddos desenvolvidos e/ou
exercitados durante as atividades teatrais sdo
transferidos para outros campos da vida social. Para
atingir tal meta, séo apresentadas entrevistas com
alunos e ex-alunos que fizeram teatro na referida
instituicdo. Os entrevistados relatam memorias das
experiéncias vivenciadas e refletem sobre a
contribuigéo do teatro para a maneira como enxergam
e vivenciam os valores cidadaos em diferentes
contextos. A pesquisa faz também uma breve
retrospectiva das relacdes entre teatro e educacéo ao
longo da Historia, destacando algumas das principais
tendéncias pedagogicas com a linguagem teatral, e
evidenciando a pluralidade do potencial educativo
dessa arte. Dentre as concluses, destaca-se a
compreensdo de que a exploracao e a apropriacdo da
linguagem teatral constituem atividade propensa a
instauracdo de processos emancipatorios e a conquista
da autonomia, contribuindo significativamente para a
formacéo da cidadania dos alunos.

Dissertacdo em Artes
Cénicas: Teatro e
dialogismo: pensando o
teatro-Educacdo com
Mikhail Bakhtin

De: Flavio Lanzarini de
Carvalho

UNIRIO, 2004

Este estudo fornece indicios de que o ensino do teatro
na escola, aplicado conforme os preceitos dialgicos
de Mikhail Bakhtin, pode favorecer o aprendizado da
linguagem, o desenvolvimento da capacidade de
reflexdo do aluno, a construcdo de sua alteridade e de
conceitos como cidadania. E através da linguagem que
somos capazes de estabelecer o encontro com o 'outro'.
Dessa forma, uma vez que o teatro se trata de uma
expressao artistica de extrema potencialidade
dialdgica, o seu ensino na escola pode criar condi¢Bes
indispensaveis para a garantia de uma pedagogia
verdadeiramente emancipadora.

Dissertacdo em
Educacéo: O papel do
Teatro na formacao
humana: reflexdes sobre
0 método de trabalho do
Coletivo Clandestino
De: Igor Emanuel de
Almeida Schiavo
Universidade Federal do
Parana, 2014

A temaética desta dissertacdo surgiu da continuidade
dos estudos acerca do Coletivo Clandestino, tendo
como objetivo refletir sobre a Arte na formacéo
humana. Esta maneira de trabalhar busca realizar uma
pratica artistica por meio da qual o ator e o publico sédo
considerados sujeitos ativos, que adquirem
autoconhecimento durante o processo criativo e na
interacdo entre si. A relagdo pratico-tedrica de sua
producdo teatral, é analisada segundo categorias
destacadas do materialismo historico-dialético. E
possivel concluir que o grupo realiza uma atividade
artistica que, se propde a colaborar na reconstrugdo do
conceito de transformacao social, desacreditado na
p6s-modernidade. Consciente das limitagdes da arte
busca-se retomar conceitos de critica a0 modo de
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producéo capitalista na arte. Esta avanga no sentido de
estimular uma pratica vinculada a uma formacéo
humana com vistas a construgdo de um novo modelo
societario.

Dissertagdo em Artes

Cénicas: O papel do

teatro nas aulas de artes

do Colégio Estadual
Aura Barreto

De: Rennata Feitosa
Souza

UNIRIO, 2014

Este trabalho contempla um relato analitico descritivo
sobre a préatica docente da linguagem teatral na
disciplina de Artes no CEAB, que visa levantar
questdes sobre as discussdes ocorridas nas aulas que
apresentaram indicativos para uma formacéo cidadé do
aluno a partir do exercicio da teatralizacédo e da
problematizacdo de sua realidade. Como componente
teorico e norteador da pesquisa, trabalhou-se com as
teorias de Augusto Boal e Paulo Freire. A pesquisa
ilustra a vivéncia dos alunos por meio de alguns
depoimentos, relatos, desabafos de profissionais e dos
préprios alunos. Assim como, apresenta uma analise
da participacdo da comunidade nessa vivéncia e a
autonomia dos alunos no desenvolvimento de um
trabalho utilizando a linguagem teatral, mesmo sem a
mediacdo de um professor de teatro na escola.

Dissertagdo em Artes

Cénicas: O processo

colaborativo aplicado no

Ensino do Teatro na
escola

De: Silvia Muniz
Werneck

UNIRIO, 2015

Esta pesquisa, através do estudo da montagem do
espetaculo “Identidade”, investiga a aplicagao do
processo colaborativo em sala de aula. Sdo analisados
aspectos tais como contexto histérico, grupos que
fazem uso dessa metodologia, a perda da hegemonia
do texto, a autonomia e autoria dos alunos, a formacao
do professor de teatro, sua pratica pedagdgica.

Outra busca foi feita com os descritores Educacdo-Teatro-Teoria Critica e foram

encontrados 0s seguintes resultados:

Tese em Educacéo:
A catarse teatral na
formacdo humana.
De: Fabricio Moraes
Cunha

UFES, 2013

A tese aborda a relagdo do teatro com a formacgdo humana
sob a Gtica da Teoria Critica. O objetivo é entender em que
medida a experiéncia com o teatro, capaz de despertar a
dimensao catartica, pode contribuir para a formacéo
humana. Apoia-se na concepc¢éo de Bildung trazida por
Adorno, assim como busca compreender a proposta de
Educacao voltada para a emancipacgéo do autor. Portanto,
investiga um tipo de catarse estética, promovida pelo
teatro, que pode servir para uma educagao emancipadora
com base na Teoria Estética de Adorno.

Tese em Educacéo:
Teatro dialético em
terras estranhas — A
(in)diferenciacéo
entre sujeito e objeto

na formacéo cultural.

Esta tese investigou teoricamente a relacao entre o teatro
dialético de Bertolt Brecht e a Teoria Critica da Escola de
Frankfurt, representada nas obras de Theodor Adorno e
Walter Benjamin. A questdo central foi ressaltar como o
teatro épico Brechtiano € relevante para a concepcao da
forma épica, subjugada pela industria cultural. Teve como
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De: Natassia Duarte
Garcia Leite de
Oliveira UFG 2013

base o materialismo histdrico e a dialética negativa, de
Adorno. Concluiu-se ser fundamental a diferenciacdo na
relacdo entre sujeito e objeto para a formacéo cultural.
Assim como, ser necessario tencionar a aproximagao
afetiva do sujeito ao que é produzido esteticamente e 0
distanciamento critico da experiéncia artistica; numa
relagdo ambivalente e contraditoria entre o particular e o
universal, a subjetividade e a objetividade, o individuo e a
sociedade. O estranhamento e o distanciamento séo
necessarios a reflexdo critica na possibilidade de
superacao da barbarie no sentido da autonomia do sujeito.

10 | Dissertacdo em Este trabalho € um exercicio de compreensdo da obra de
Educagéo: Teatro Hannah Arendt como modo de refletir acerca do potencial
como experiéncia formativo da experiéncia teatral dentro do ambiente
formativa: um escolar. Os indicios encontrados em sua obra levam a
didlogo com o sugerir a existéncia de uma especificidade para o teatro
pensamento de que reside na oportunidade para que aqueles que
Hanna Arendt participam do evento artistico olhem para 0 mundo que é
De: Thiago Castro revelado na cena e possam pensar sobre ele, examina-lo e
Leite atribuir-lhe algum sentido. Nesse encontro entre um
USP, 2016 alguém que representa acGes humanas e um alguém que

pode delas fruir como espectador, instaura-se uma
oportunidade para exercicios de compreensdo sobre o
mundo. Essa insercdo configura-se como uma chance de
pensar sobre 0 mundo, ressignificando-o e, nesse processo,
sendo transformado por ele.

11 | Dissertagdo em Investiga como estas relagfes vém sendo discutidas nas
Educacao: Estudos dissertaces e teses de Programas de Pos-Graduagédo
sobre o Ensino do Mestrado e Doutorado em Artes Cénicas. Percebeu-se que
Teatro naescolaea | os tedricos Walter Benjamin, Theodor Adorno e Marx
apropriacédo da Horkheimer aparecem de forma tangencial nas discussdes.
Teoria Critica”. Benjamin ¢é citado em 9 trabalhos para debater
De: José Marcio experiéncia, narracdo, mimese, modernidade e infancia.
Nerone Leite Adorno em 1 trabalho para ressaltar a importancia da
UFG, 2018 emancipacdo na educacdo e Adorno e Horkheimer para

realcar a razdo critica. O ensino do teatro é considerado
importante para desenvolver a existéncia humana e as
dimensbes mais especificas da criatividade, da relacdo
com a comunidade e ndo tem prioritariamente o espetaculo
como fim.

12 | Dissertacdo em O objetivo desta pesquisa foi investigar nas aulas de

Educacdo: Uma
viagem ao absurdo: a
formacéo técnica em
arte dramaética a luz
da Teoria Critica da
sociedade.

De: Mariz Bicudo da
Silva

PUC-SP, 2008

teatro, e utilizando os jogos dramaticos segundo as
orientacdes de Jean-Pierre Ryngaert, as acoes e relacdes
dos alunos no que se refere a ética do querer-viver social.
Foi feito um estudo de caso numa turma do 3° ano do
ensino fundamental de uma escola municipal no Rio de
Janeiro. As ac0es, as relagdes, 0s gestos, as atitudes, 0s
comportamentos e as falas, tiveram como unidade de
analise a proposta da “auto-ética,” cunhada por Edgar
Morin em sua Teoria da Complexidade; um conceito que
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envolve a autocritica, a tolerncia e a tomada de
responsabilidade. Constatou-se como é imprescindivel o
professor de teatro aprender a lidar com estes dialogos
transdisciplinares; que religam os saberes das diferentes
areas de conhecimento.

No repositorio Scielo foram encontrados quarenta e seis artigos, no escopo 2012-
2023, usando os descritores Teatro-Educacdo; quando a pesquisa era restringida pelas outras
palavras-chave, em diferentes agrupamentos, nao apareceram trabalhos. Surgiu um ndmero
consideravel de artigos ligando Augusto Boal com a saude e a saude mental. No Google
Académico foram seguidos 0s mesmos passos e destaco trés trabalhos no que tangenciam esta
pesquisa.

“O rebaixamento da negatividade da arte: um estudo sobre a instrumentalizacdo do
teatro na educagdo” (Oliveira, 2010) faz parte de uma dissertacdo/USP, na area de psicologia,
orientada por José Leon Crochik e banca composta por Wolfgang Leo Maar, expoentes da
Teoria Critica na atualidade. Nele a autora analisa trabalhos de Ensino do Teatro, feitos nas
escolas, que reforcam o modelo adaptativo de sociedade do qual a Teoria Critica se contrapde.
Utiliza Adorno como referencial teorico para falar da negatividade na arte.

Na dissertacao/UFPel em Educagdo “O jogo teatral na escola: reflexdes sobre a
pratica pedagdgica emancipatoria e suas contribuicdes para constru¢do do sujeito historico”
(Silveira, 2009) a pesquisadora relaciona Adorno e Freire a uma visdo emancipadora embasada
na Teoria Critica e utiliza referenciais como Charlot e Koudela. Propde a utilizacdo dos jogos
teatrais para que sejam discutidas relacGes de poder entre outras. Trata a humanizagdo - como
alternativa a barbéarie — e o fortalecimento da democracia como sendo também uma das
responsabilidades da escola.

No artigo “Da Educacao Artistica ao Ensino do Teatro: contribuigdes para critica a
cultura escolar” (Gil, 2013) o autor questiona sobre o papel do teatro na educacdo basica. Como
legitimar um campo do saber artistico e seus atores numa sociedade em que predomina o
consumismo? Como propor experiéncias em arte que abram possibilidades de interferéncias
transformadoras na cultura? A partir dos referenciais da teoria critica, do exercicio da pesquisa
nos cursos de graduacdo e pos-graduacdo em artes cénicas, o trabalho propde uma reflexao
sobre os problemas e os desafios do ensino de teatro no Brasil e as implicacGes na cultura
escolar em educadores comprometidos em nédo dissociar a teoria da pratica social.

Gostaria de tocar em um ponto que cada vez mais me inquieta, ao pensar uma

Educacdo emancipadora considerando o pais de onde falo e sua historia colonialista. Fago
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referéncia ao escopo tedrico que usamos em nossas pesquisas que precisam ser ampliados a
favor da descolonizacdo e da decolonizacdo das préprias estruturas de saber, ou seja,
precisamos recuperar vozes e pensamentos que foram oprimidos historicamente. Para tal é
desejado o nosso esforgco em conhecer os trabalhos e pesquisas que estdo sendo feitos na
América Latina, assim como pelos povos originarios e por mulheres, na trilha do que vem
acontecendo, legitimamente, com a nossa ascendéncia africana.

Neste sentido, usando palavras descritoras em espanhol, de forma reconhecidamente
ainda insipiente, no Google Académico, foram encontrados dois artigos em lingua espanhola
que abordam o tema com seriedade e apontam avangos na pesquisa para o Ensino do Teatro e
emancipacdo. Um deles é “Teatro y memoria: algunas claves para uma intervencion critica”
(2019) de Manuel F. Vieitas, professor vinculado ao departamento de Analises e Intervencao
Psicosocioeducativa da Faculdade de Educacdo da Universidade de Vigo, na Espanha. O outro
artigo, da Coldmbia, “El drama creativo una herramienta pra la formacion cognitiva, afectiva,
social y académica de estudiantes y docentes”(2016) foi escrito por trés professores; Ossa-
Montoya e Garcia-Garcia da Universidade de Antioquia e pela professora Parada-Moreno da
Asociacion Pequefio Teatro.

Do ponto de vista da concepcdo tedrica desta pesquisa foram encontrados alguns
trabalhos que se aproximam em um ou mais aspectos como podemos perceber. Contudo, o
objeto de estudo de “Poéticas dos Possiveis” se distancia de todos eles na medida em que o que
buscamos € uma pesquisa tedrico-pratica que visa ressaltar o potencial emancipador nas aulas
de Teatro na escola, a partir da mirada tedrico-critica, e destacar as interfaces entre o perfil de
professores/as, suas praticas e a relacdo que as ex-alunas estabeleceram entre estas e suas vidas,

em vias de uma Educacdo emancipatoria.

3.1.2 Objetos da antropofagia

Entra em questdo uma problematica; ndo existir apenas uma ou outra metodologia para
sequir. De fato, isto requer leitura, estudo, disponibilidade e dedicacdo a possibilidade de
viver e proporcionar uma experiéncia verdadeira. Conhecer, reformular, cada vez mais
performar, no sentido de uma representacdo improvisada em lugares inusitados, que rompem
com as fronteiras que separam a ficcdo da realidade ou mesmo atores de espectadores; pois “o

contexto da ficcdo, ao permitir que a realidade seja suspensa, mas permaneca presente,
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constituiria a forga do Teatro como ressonancia entre os dois contextos” (Carreira et al., 2006,
p.12).

Com Aristoteles e seus escritos sobre a constituicdo do texto e da cena tragica surgem
as principais caracteristicas do drama ocidental; a escrita em forma de dialogos para serem
falados por personagens que vivenciam conflitos expressos em agdes, sem a interferéncia do
narrador. Estes procedimentos atravessaram a historia do teatro e das sociedades até os dias
atuais. Contudo, como ja vimos, a estrutura dramatica ndo permaneceu estatica e, a partir do
século XX, passou a conviver com tendéncias que primam por romper com seus arcaboucos.
Assim, para a epistemologia do Ensino do Teatro, no entendimento do conceito Poéticas dos
Possiveis, 0 drama é tdo essencial quanto as tentativas de ruptura que visam sua
desconstrucdo. Assim como o burlesco, a Comédia Dell’Arte, o teatro de mascaras, de
animacao, de sombras e mais.

Exemplificarei a seguir, de maneira panoramica, algumas metodologias que vém
sendo propostas para o Ensino do Teatro. O sentido disso é o de expor as diversificadas
possibilidades existentes que o/a professor/a dispbe para criar as suas proprias metodologias
antropofagicas.

Heloise B. Vidor, em sua pesquisa sobre o drama (como método) e a teatralidade na
escola (2010), conta a sua experiéncia, a partir da perspectiva inglesa, que trabalha com uma
identificacdo ativa das/os alunas/os com papéis e situacGes imaginarias, na intencdo de que
aprendam a explorar problemas, eventos e relacionamentos. Para isso faz uso da estratégia
Teacher in role que consiste na valorizacdo do binbmio artista-docente na medida em que o/a
professor/a entra no jogo.

Originalmente o termo surgiu, a partir das criagdes de Dorothy Heathcote, para
designar o/a professor/a que interpreta na cena um papel social, professor no papel. Depois, a
partir de novas experiéncias no campo, surgiu a ideia do/a professor/a que interpreta um
personagem de um texto dramatico ou ndo, professor-personagem. Do ponto de vista das/os
alunas/os, 0 jogo € se posicionarem frente a um pré-texto e sentirem-se mergulhadas “na
ficcdo que esta sendo criada, ora como ela/o préopria/o diante da situagdo apresentada, ora
como personagem dessa situacdo”, um espectador de si mesmo*® (Vidor, 2010, p.30). Desta

forma, o0 método Teacher in role valoriza mais o processo do que o produto.

13 Sobre ser um espectador de si mesmo Vidor diz que Evreinov chama esta possibilidade de “sonho” e cita “el
suefio es um drama de nuestra invencion. Um teatro monodramatico, donde uno se ve a si mismo em uma
realidad imaginaria, como uma inmensa pelicula” (Vidor, 2010, p.33).

66



Para Narciso Telles, o artista-docente é aquele que tenta juntar os dois pélos; o da
criacdo artistica; que envolveria uma gama de funcBes demandadas pela atividade teatral, e o
da docéncia; que se vincularia aos processos de ensino intencionais, conscientes e planejados.
Para o autor, “muitos professores optam pelo puro exercicio da docéncia e/ou da pesquisa,
criando muitas vezes, espacos de reflexdo distanciados de uma pratica artistica regular”
(Telles, 2008, p.38).

Em suas investigacOes, sobre a pedagogia do teatro, traz a modalidade Teatro de Rua e
suas diversas linguagens para as discussdes metodoldgicas. E comum esse tipo de evento ter
uma conotagdo politica de “ir aonde o povo estal®’. O primeiro ponto importante a ser
destacado € o principio de espago, pressuposto basilar para a linguagem teatral. Na rua a
relacdo com o espaco urbano é permeada de tensdes advindas de um cotidiano em ritmo
acelerado facilmente notado em ambiente publico. Este contato poderia fazer com que os
estudantes ampliassem a nogdo do espaco fisico da sala de aula ou da escola para a criacgéo,
assim como poderiam observar, interagir, interferir e repensar o bairro e, até mesmo, a cidade
onde vivem. No ambiente urbano existem interrupcfes, publico heterogéneo, acaso, que o
Teatro de Rua ressignifica no espago cénico criado (Telles, 2008).

Nessa linha, os professores podem n&o somente levar seus alunos para experiéncias
cénicas em aulas de campo, mas, como propde Telles, o artista-docente deve refletir sobre
como transpor as técnicas, reatualizar os procedimentos e organizar os conteldos sobre o
Teatro de Rua para a sala de aula. Deste modo, aponta um outro conceito pilar desse trabalho,
a bricolagem; uma abertura para a (re)articulacdo dos materiais adquiridos em organizacoes
ndo cristalizadas para as criacdes. Para tal, faz-se uso de materiais heterdclitos, ou seja, que se
distanciam dos fazeres artisticos. Contudo, o objetivo é que, a partir de um reagrupamento, de
uma nova conjugacao deste material indspito, surja o que nao foi pensado de anteméo, o que
ndo estd em relagdo com nenhum projeto “mas € o resultado contingente de todas as
oportunidades que se apresentam para renovar e enriquecer o estoque ou para manté-los com
os residuos de construcdes e destrui¢des anteriores” (Levi-Strauss apud Telles, 2008, p.17).

Em relacdo a tessitura destes materiais heterdclitos entendemos que possam ser de
ordem ndo somente fisica, mas intelectual, textual, pratica, tedrica, de comportamentos e

culturais, que, uma vez levados para a sala de aula pelo/a professor/a e rearranjados,

14 Trecho da letra da musica Nos bailes da vida de Milton Nascimento; “(...) com a roupa enxarcada e a alma
repleta de chdo, todo artista tem de ir aonde o povo esta. Se foi assim, assim serd. Cantando me desfaco e nédo
me canso de viver nem de cantar”.
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possibilitem a construcdo de novos olhares. Por este angulo, talvez possamos chamar a
metodologia antropofégica de bricolagem metodoldgica.

Por sua vez, uma pedagogia das narrativas orais atravessa todos os tempos e se
inscreve no historico como um meio de compartilhar experiéncias, conhecimentos e sabedoria
através do contato humano. Esta seria a sua esséncia; 0 encontro entre quem conta e seus/suas
ouvintes, pois “historias existem para serem contadas, serem ouvidas e conservarem aceso 0
enredo da humanidade” (Busatto, 2013, p.17). Na tradicdo, o sentido da narracdo oral era
“organizar o caos”, explicar o desconhecido pela via mitoldgica, manter viva a memoria
coletiva através dessa arte (Busatto, 2013, p.18). O principal recurso, usado pelo
rapsodo/griot/narrador, era a oralidade, mas conforme primeiramente a escrita e depois a
tecnologia surgiram e se desenvolveram, foram dando suporte ou se apropriando da
enunciacao, assumindo, assim, uma posi¢do de protagonismo nas narrativas. Para Busatto, na
contemporaneidade, a narragdo oral se transformou em “oratura: um espaco de recriagdo
simbdlica e estética, que ganha sentido como troca entre artista e publico, a exemplo de outras
artes, numa relagdo direta” (Bello apud Busatto, 2013, p.25). O perfil do/a narrador/a
contemporaneo/a o/a aproxima do/a performer e estd “inserido no contexto de uma cultura
letrada, se apropria da escrita, da impressédo e das novas tecnologias” (Busatto, 2013, p.29).

Walter Benjamin problematizou o esvaziamento da figura do narrador tradicional com
a incapacidade de se intercambiar experiéncias advinda da era capitalista/industrial; opressiva,
violenta e promotora de traumas, que sera discutida no capitulo 4. Ao refletirmos sobre
estratégias metodoldgicas, o ensaio “O Narrador” deste fildsofo (Benjamin, 1994), pode nos
dar pistas do quanto as narrativas enriquecem a formac&o ao estimular a (auto)reflexao critica,
as trocas afetivas, o desenvolvimento da imaginacdo, a constru¢cdo de conhecimento e a
transposicao deste em atitudes de vida impulsionadas pela sabedoria.

No final do século XX o corpo das narrativas comeca a tomar um contorno
profissional®® e o neologismo “contacdo de historias” foi incorporado para restabelecer o ato
de narrar de maneira renovada. Na dimensdo de uma aula de Teatro na escola, e considerando
a preocupacdo de Benjamin com o empobrecimento da capacidade de se ter experiéncias que

transformem nossas vidas e 0 meio, sinalizo um caminho que parece vir se revelando como

15 “porém, ao situar a narracdo oral como profissdo e n3o como arte corre-se o risco de perder a sua

caracteristica de ser uma pratica, por meio da qual se tenta recuperar o tempo circular e mistico” (Busatto,
2013, p. 31); este é um risco pelo qual as artes em geral passam — a cooptacdo pelos valores de mercado, o
entorpecimento causado pela Industria Cultural.
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um resgate desta capacidade por intermédio dos procedimentos cénicos utilizados nas
performaticas contacdes de historias atuais.

Do mais simples; o/a contador/a somente utilizando os proprios corpo e voz, ao mais
sofisticado; o uso de variados instrumentos cénicos - existe a possibilidade de, em uma aula
de Teatro, se criar um clima intimista, de cumplicidade pedagdgica, propicio a uma distensdo
fisica e psiquica que se expressa em uma atitude concentrada de escuta, olfativa, tatil, que
pode ser acentuada, por exemplo, quando fechamos os olhos. Nesta ambiéncia, com essa
abertura dos canais perceptivos, acredita-se possivel um mergulho na experiéncia viva, que €
também, reflexiva.

Cito alguns dos aspectos, trazidos por Benjamin (1994) sobre o ato de narrar, que sao
caros para o/a docente-narrador/a: a memoria como elemento constituinte na formacdo do
sujeito-cidaddo, a relacdo entre o particular e o universal nas narrativas, 0 encantamento que
alimenta a capacidade de fantasiar, os ensinamentos de vida, as aberturas para diferentes
interpretacdes, a historicidade da forma épica, a distensdo psiquica que proporciona aos/as
ouvintes e que alimenta a escuta, a relacdo com a artesania em contraposicdo com a
industrializacdo, assim como o entendimento de que a narrativa pode ser um ato coletivo que
agrega e une sensorialmente e afetivamente.

O/A professor/a, que escolhe as historias a serem contadas, deve considerar, antes, a
sua propria historia. A seguir, deve se perguntar o porqué de contar essa histdria e qual é a sua
relacdo com o conteudo a ser dado em determinada turma, numa certa escola, que faz parte de
um bairro, cidade, pais, planeta, cosmos. Todas estas instancias interessam para a metodologia
antropofagica; que da corpo e voz ao Poética dos Possiveis. Como contar a histéria? As
possibilidades e objetivos também sdo variados; por exemplo, pode ser com ou sem 0 apoio
do livro; visto que é preciso agregar valor ao livro, por incentivar o surgimento de leitores. Os
recursos cénicos podem funcionar de maneira que ajudem a criar uma atmosfera favoravel a
comunicacdo da historia.

Busatto ressalta dois elementos relevantes para os/as contadores/as de historias:
imagem e ritmo. Em relagdo as imagens — que podem ser verbais, sonoras e corporais -, uma
historia bem contada cria, por intermédio dos detalhes e descrigdes verbais, um quadro visual
capaz de nutrir a imaginagdo do/a ouvinte. As imagens sonoras “sdao pequenos recursos
poéticos propiciadores de encantamento” (Busatto, 2013, p.62), inclui-se nesta sonoridade as
onomatopeias, fragmentos sonoros, duplos sons, grunhidos e o que mais a criatividade do/a

contador/a trouxer a baila. A corporeidade se manifesta por gestos, movimentos, coreografias;
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dando corpo aquilo que até entdo era inexistente, tornando visivel o invisivel, a ideia é
“corporizar o pensamento simboélico” (Busatto, 2013, p.65). Ouvir historias pode, entre outras
tantas coisas, ajudar a desenvolver uma escuta qualificada, seletiva, na contramdo da
sociedade verborragica em que vivemos.

Quanto ao ritmo, que inclui diferentes cadéncias e que também se constitui das pausas
e siléncios — condicdo para encantar que “pde o mundo pra sonhar” (Busatto, 2013, p.73) -,
deve estabelecer o tempo para a contemplacéo, para a digressao... Contudo, na velocidade que
caracteriza a contemporaneidade, em que a tbnica comunicativa € a sintese, perde-se as
minucias. Com o tempo subjetivo reduzido, falta espaco para a reflexdo, falta calma para o
sentir e, desta maneira a perspectiva formativa é aquela que enforma, informa, deforma.
Resultado: a experiéncia empobrece.

Um ponto crucial que deve ser lembrado € o de que as histdrias também sdo produtos
culturais e a intencionalidade do/a professor/a, assim como a conducao que da a contacao —
porque, para quem, como - faz a diferenca no contexto emancipatdrio. A autora e contadora
de historias alerta: “A contagdo oral no século XXI corre o risco de se tornar mais um produto
da industria de lazer, e penso que, se isso acontecer, perde-se 0 encanto, a magia, 0 Sopro
primeiro da manifestagdo do mito” (Busatto, 2013, p.83).

A tecnologia evoluiu da escrita para o ciberespaco, onde o contato é feito de forma
virtual com a mediacdo da maquina. Como poderia ser considerada a seducgdo que este meio
promove, a favor de uma Educacéo para a experiéncia viva, em uma contacao de histéria? Se
por um lado os mecanismos usados na criacdo de imagens e sons podem ser incriveis para o
encantamento, por outro lado podemos pensar que algo possa substituir o encontro presencial
que envolve cheiros, trocas de olhares, atitudes de cumplicidade, perguntas e respostas,
mesmo que provisorias? Do ponto de vista critico, o ritmo acelerado da maioria dos produtos
culturais midiaticos, que circulam nas redes, impossibilita o desenvolvimento do pensamento
que se fragmenta para acompanhar o enredo. Enquanto o dialogo vivo, cuja eficiéncia
pedagdgica ja foi comprovada em meios educativos e fora deles, pode ser o condutor de uma
narrativa em aula. Todavia, o Poéticas dos Possiveis entende a urgéncia de se refletir sobre o
uso da tecnologia na sala de aula na tentativa de descobrir maneiras responsaveis, criticas e
criativas de coopta-la para o desenvolvimento positivo de nossos/as alunos/as impulsionando-
o0s/as para as experiéncias que germinem (in)quietudes e mudancas.

Outro exemplo metodoldgico é o dos viewpoints que, segundo Anne Bogart e Tina

Landau (2004), sdo uma filosofia passada através de uma técnica para treinar performers, uma
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construgéo coletiva e a criagdo de movimentos para a cena. Corpo e imaginagao protagonizam
as escolhas perante algo semelhante a uma lista de tarefas. Esta técnica prevé “uma série de
nomes dados a certos principios de movimentos através do tempo e do espaco”® (Bogart;
Landau, 2004, p.9). Nao tem histdria prévia, porém € um jogo aberto a recep¢do do ambiente
de maneira que seja possivel construir algum tipo de enredo a partir dessa relacdo. Consiste
em lidar com a escolha de materiais sem intelectualizar e viver o momento na lei da
contingéncia.

Viewpoints sdo pontos de consciéncia que o performer usa enquanto atua, a partir de
nove elementos, distribuidos em tempo (andamento, velocidade, duragdo, resposta cinestésica
e repeticdo) e espaco (forma, relacdo espacial, topografia, gesto - gesto comportamental, gesto
expressivo - e arquitetura - massa solida, textura, luz, cor e som). Além disso propbem a
feitura de composicdes (fisicas); esbocos de ideias, de cenas que possam ser repetidos,
teatralizados, comunicados de forma dramética. As composi¢fes sdo criadas em um curto
espaco de tempo em que os participantes estabelecem solucGes para os problemas postos
(Bogart et al., 2004).

Existe uma filosofia que da sentido a este fazer técnico-intuitivo somada a uma atitude
politica. Bogart (2011) elencou sete &reas que alimentam este processo criativo; memoria,
violéncia, erotismo, terror, esteredtipo, timidez e resisténcia. Interessante observar a forca da
carga autobiografica em seus escritos. Nos faz pensar no que foi dito no inicio deste capitulo
sobre a subjetividade consciente do/a professor/a nas escolhas didatico-metodolégicas.
Retomo. Qual é o projeto de sociedade que gqueremos? Diante deste projeto de sociedade
como se posiciona o sistema vigente? O que o Teatro tem a ver com isso? E a Educagédo?
Algumas das muitas pistas que a metodologia dos viewpoints nos deixa sdo “Teatro é
memoria, ¢ um ato de memoria e descri¢ao” (Bogart, 2011, p.47), “A arte é violenta. Ser
decidido é uma atitude violenta” (2011, p.51), “O que nos arrebata?” (Bogart, 2011, p.68), “O
interesse reside em um ponto entre n6s e 0 objeto de nosso interesse. Nesse momento,
vivemos no intervalo. Viajamos para fora para entrarmos em contato com o outro. A palavra
interesse € derivada do latim (...) inter (entre) e esse (estar): estar entre” (Bogart, 2011, p.81),
“Muitas vezes ndo sei se odeio ou se amo a experiéncia que estou tendo. (...) No entanto de

alguma maneira estou mudada quando a viagem chega ao fim” (Bogart, 2011, p.85).

16 “iewpoints is a set of names given to certain principles of movement through time and space; these names

constitute a language for talking about what happens onstage” (Bogart; Landau, 2004, p.9).
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Embora Bogart venha usando a metodologia dos viewpoints no processo de construgéo
de seus espetaculos adultos, esta também pode ser adaptada, e rearticulada com outras
propostas, para a sala de aula de acordo com as necessidades de cada turma e da criatividade
do/a professor/a.

Sobre os paradigmas do teatro contemporaneo, incluindo o pds-dramatico, foram
falados no capitulo 1 e sdo, na sua esséncia, muito caros como estratégia metodologica
antropofagica para as aulas de Teatro.

Na performance, a experiéncia ultrapassa o simbdlico; performers e espectadores
compartilham o “espaco comum que os enreda” e a consequéncia ¢ uma “afetacdo fisica
imediata” (Fernandes, 2013, p.6). O desejo de significar ¢ engolido pela experiéncia
provocadora de sensacdes, pela materialidade das acbes que criam aberturas para
entendimentos polissémicos que podem expandir 0s pensamentos em novas formas de ler o
mundo. A cena que se constréi nos limites da realidade se caracteriza mais como evento do
que como obra acabada. Na genealogia da performance, estdo os movimentos de vanguarda e
as experiéncias cénicas dos anos 60 que desenvolveram procedimentos de representacao que
contaminaram 0 teatro contemporaneo. Alguns desses elementos desestabilizadores dos
canones do teatro, “que inscrevem uma performatividade!’ cénica” sdo elencados por Josette

Féral:

Transformacdo do ator em performer, descri¢do dos acontecimentos da acédo cénica
em detrimento da representacdo ou de um jogo de iluséo, espetaculo centrado na
imagem e na agao e ndo mais sobre o texto, apelo a uma receptividade do espectador
de uma natureza especialmente especular, modos de percep¢do proprios da
tecnologia (Féral, 2009, p.198).

A performatividade valoriza a acdo em si mais do que a representacdo, a mimese
(Féral, 2009), assim como se insere na politica na medida em que existem
artistas/pesquisadores que se misturam a grupos marginalizados e compdem partituras no
campo, em processo, em agéo, no coletivo. Colocam face a face o ficcional e o cotidiano, na
tensdo de uma audiéncia que, imersa na experiéncia em andamento, é provocada a agir
(Fernandes, 2013). O fazer é primordial, “o espectador, longe de buscar um sentido para a
imagem, deixa-se levar por essa performatividade em agdo. Ele performa. (...) S6 lhe resta
encontrar o sentido” (Féral, 2009, p. 6). Desta maneira, evidencia-se o processo, o0 valor de

risco e amplifica-se a dimensdo do ludico; fundamental em sua existéncia. O cruzamento de

17 Segundo Josette Féral a performatividade é uma ferramenta tedrica (usada para entender as interfaces entre
teatro e sociedade) e um ponto de vista analitico (processos sociais como performance e vice-versa) ao mesmo
tempo (Féral, 2013).
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elementos como fragmentacdo, paradoxo, sobreposicdo de significados, colagens,
(des)montagens, intertextualidade, citagdes e ready-mades'® impulsionam a/o performer a
instituir a pluralidade, a ambiguidade, o deslize de sentidos na cena (idem, 2009).

Para Féral (Fernandes, 2013), essa ruptura desconstrutiva dos paradigmas do teatro,
onde uma nova teatralidade emerge tensionando as forcas das estruturas semiéticas e o
universo instavel das manifestacdes performaticas ligado a realidade, imporia a designacao de
uma nomenclatura propria estabelecida por Teatro Performativo. Esta proposta
interdisciplinar de imerséo na cena estaria modificando os modos de recepc¢do da audiéncia e
afetando sua percepg¢do do real, pois “a incisdo critica expde um estado de coisas referido a
vida contemporanea que se estende por toda a cadeia de producdo e consumo” (Fernandes,
2013, p.416). Contudo, assim como o drama impregna todas as formas dramaéticas, a
performatividade se presentifica em todas as formas de teatro e provoca, assim, a
subjetividade do performer (Féral, 2009).

Se refletirmos sobre os elementos constitutivos da performance/performatividade que
acabamos de ver podemos perceber o quanto sdo caros em uma aula de Teatro vistos do
prisma poetico-estético-formativo. Em primeiro lugar a cena performatica propde um novo
olhar diante dos fazeres, procedimentos e técnicas; isso amplia as possibilidades cénicas da
aula. Em segundo, se apropria de componentes importantes na construcéo das subjetividades e
da autonomia como o desenvolvimento do pensamento critico na relacdo arte-mundo e
simbdlico-concreto. Outro ponto relevante é o valor dado a acdo; a um discurso corporificado
que emana uma pluralidade de sentidos. Em relacdo a estética, como viemos tratando nessa
pesquisa de forma a intencionar a experiéncia entre sujeito e objeto/obra, que no teatro se
estabelece na simbiose palco-plateia, ocorre uma ndo hierarquizacdo entre espectador/a-

ator/atriz; papéis ocupados alternadamente pelas/os alunas/os.

3.2 Dialética e opresséo

Podemos observar na trajetoria de Boal uma caracteristica que sempre o acompanhou,
a de coletivizar e semear multiplicadores. Escreveu cerca de vinte livros que incluiram critica
teatral, pecas de teatro, romances, uma autobiografia com subtitulo “Hamlet e o filho do

padeiro: memorias imaginadas” (Boal, 2014) e parte de seus pronunciamentos como vereador

18 0 ready made é um conceito de arte criado por Marcel Duchamp; consiste em objetos industrializados que,
retirados de seu contexto cotidiano e utilitario, transformam-se em obras de arte.
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no Rio de Janeiro. Em 1953 escreveu para o Teatro Experimental do Negro®® a peca “O
Logro” e, no decorrer de sua escrita, se preocupou em contribuir para a criagdo de uma
dramaturgia brasileira que podemos conferir com seu trabalho no Teatro de Arena em Sao
Paulo?, onde experimentou o projeto épico de Brecht, alias, o dramaturgo alemao foi fonte de
inspiracéo para a estética do Oprimido. Assim como Paulo Freire o foi para a sua filosofia.

Em 1970, paralelamente a criacdo e a execugdo do “Teatro-Jornal: primeira edi¢do”, o
Teatro de Arena montou “A resistivel ascensdo de Arturo Ui” de Brecht. Estes/as artistas-
cidaddos/ds queriam mostrar que a escalada fascista brasileira, representada pelo General
Garrastazu Médici, “o das Mortes”, era resistivel e “nosso dever ético combaté-lo” (Boal,
2014, p.312). A ética expressada na estética era uma preocupacdo que os martirizava. Esta
atitude foi sempre o norte na trajetéria de Boal e seus companheiros de luta, ao usarem o
Teatro a favor da liberdade e contra a ditadura. “Verfremdungseffekt? levado as
consequéncias ultimas” (Boal, 2014, p.266).

A reflexdo sobre os efeitos da alienagdo determina a estética na medida em que, na
génese do CTO, esta a busca por técnicas que possibilitem a criacdo de um teatro-pedagogico
tanto para quem atua quanto para o/a espectador/a que é transformado em protagonista da
acdo. A/O personagem ndo é propriedade privada do/a ator/atriz, “a interpretagdo coletiva
pretendia separar o essencial da circunstancia, as singularidades pertenciam ao ator, o
essencial, ao personagem” (Boal, 2014, p.266) e desta forma, o relevo estd posto na
participacdo da plateia na cena, agindo e influenciando na acdo dramaética; na singularidade de
sua vida particular e na essencialidade daquilo que atinge o coletivo, a sociedade. Assim pode
acontecer em uma aula de Teatro; na dialética do particular-universal e na simbiose palco-
plateia.

O periodo entre o golpe, que instaurou a ditadura no Brasil (1964), e o Ato
Institucional-5 (Al-5/1968), era de resisténcia, de liberdade cidadé e estética, vivido por estes
artistas com coragem e subversdo. Resultado: pecas censuradas, sequestros, prisoes, torturas,

muitas mortes e exilio.

190 Teatro Experimental do Negro (TEN) foi um grupo de resisténcia negra criado por Abdias do Nascimento e
funcionou de 1941 a 1961. Assim como os movimentos sociais de luta popular invisibilizados pela histdria, o
TEN merece fazer parte dos conteldos levados para a sala de aula, ndo somente como um resgate histdrico,
mas, principalmente, como incentivo a luta politica, através da arte teatral, aos jovens.

20 Escreveu e montou as antoldgicas pecas com Gianfrancesco Guarnieri “Arena conta Zumbi” (1965 — 1976),
“Arena conta Tiradentes” (1967), “Arena canta a Bahia” (1965) e, sozinho em sua estadia no México, “Arena
conta Bolivar” (1969); todas envolviam musica e teatro.

21 Efeito de alienac3o.
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Neste momento da tese em que falamos de metodologias, da dialeticidade na
Educacdo, do combate a opressao e as barbaries, € oportuno reforgar as primeiras experiéncias
com o Teatro-Jornal, supracitado. Ainda na pré-histéria do CTO, Boal e sua trupe criaram
espetaculos diarios a partir de jornais matutinos. Liam, selecionavam, ensaiavam de tarde e
apresentavam uma peca diferente - critica da situacéo - a cada noite, no periodo mais opressor
e sangrento da ditadura brasileira. Continuaram mesmo quando foram perseguidos nos
teatros; escreviam os espetaculos em duas horas e se apresentavam em qualquer lugar, longe

da policia; “Teatro instantaneo, fulminante” (Boal, 2014, p. 312):

Teatro-Jornal: primeira edicAo mostrava a grupos organizados de paroquianos,
estudantes, moradores de bairro, como fazer teatro para eles mesmos, usando as 12
técnicas do Teatro-Jornal. Queriamos oferecer aos nossos espectadores ndo o
produto acabado, mas os meios de producéo. Em Santo André o Teatro do Oprimido
foi fecundado: aqui o embrido tomava corpo (Boal, 2014, p.311).

Das quatro geminais técnicas, trés foram criadas no exilio de Boal na Argentina e no
Peru. Assim como foi feito o primeiro registro em livro “Técnicas latino-americanas de teatro
popular; uma revolugdo corpenicana ao contrario” (1979), lancado no Brasil em 1974. Este
método, segundo Boal, deveria fazer o cidaddo no presente, estudar o passado e inventar o
futuro. O Teatro seria o instrumento adequado na busca de si (Boal, 2014, p.330). As técnicas,
as metodologias, foram criadas na urgéncia da experiéncia histérica que os contextos traziam.
A vida é processo com resultados temporarios, permanece a mudanca no tempo que é
irretornavel. Além do Teatro-Jornal, nascido na terra-patria, no exilio em Buenos Aires foi
criado o Teatro Invisivel; um ato aparentemente espontaneo em que os artistas performariam
para uma plateia que ndo sabia que estava em uma cena de teatro, uma contradicdo para o

fendmeno teatral. Sobre o - pela primeira vez — ocorrido, Boal relatou:

Pude ver esta coisa extraordindria: a interpenetracdo da ficcdo na realidade.
Superposicao de dois niveis do real: a realidade cotidiana e a realidade da ficcéo
ensaiada. A realidade me pareceu como caracteristicas da ficcdo, a ficcdo como
realidade. Profissionais ensaiados; espontaneos, improvisando — tudo verdade. (...)
Ficgdo ndo existe: tudo se existe é real. A Unica ficcdo que existe é a palavra fic¢do:
designa coisa que ndo existe. Mas a palavra ficcdo, em si, existe como significante e
significado: significa 0 nosso desejo de dizer a verdade, mentindo! (Boal, 2014,
p.339).

Este circuito que funciona para articular ficcdo-realidade, arte-vida, é a defesa do
Poéticas dos Possiveis, na medida em que em uma aula de Teatro o material do qual se extrai
0s elementos para a cena tem origem na realidade e na imaginacgdo. Ao espago-tempo em que
esta experiéncia € vivida, e na cumplicidade dos participantes, é atribuida a seguranca do
jogo. Fantasiar a realidade. Realizar o sonho. Sonhar novas realidades.
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No Peru surge o Teatro Férum e a sistematizacdo do Teatro Imagem. No primeiro, se
acentua a transgressdao da filosofia do CTO. Boal, ndo entendendo o que uma espectadora
queria dizer, a convida para subir no palco e representar suas ideias. Para o autor, “A palavra
que se pronuncia ndo é nunca a que se escuta. Quando ela entrou em cena pude ver seu
pensamento” (Boal, 2014, p.345). A partir deste instante, decidiu que faria um teatro das
perguntas respondidas pelos espect-atores. O Teatro Imagem aconteceu devido a necessidade
de comunicagdo com 0s peruanos e suas quarenta e sete linguas maternas. Boal pediu-lhes que
fizessem gestos que representassem imagens do real e do desejo, e ainda imagens que
mostrassem como passar do real para o ideal. As técnicas, desta forma, foram nascendo; do
mais simples ao complexo (Boal, 2014).

Com o Teatro Forum estruturou-se o Teatro do Oprimido e no seu regresso ao Brasil,
em 1986, continuou com as praticas que se expandiram. Era 0 momento do Teatro Legislativo
ser articulado, de ver “o desejo transformado em lei” (Boal, 2014, p.351). Hora de fazer
politica no exercicio, proposto pelo Teatro, da liberdade “que ¢ tdo bela, s6 ndo é mais bela do
que o ato de ser livre” (Boal, 2014, p.331). Pela busca incessante da paz, jamais passivos,
pois, “A realidade ¢ guerra, humanidade dividida! Paz ¢ sonho (...) Sejamos sonhadores... com
os pés no chao” (Boal, 2014, p.337).

Atualmente, seu método é um dos mais praticados no mundo, abracando todos os
continentes e formando milhares de adeptos até hoje. Por meio da constante pesquisa
associada a pratica e a teoria, o CTO aprimorou uma sistematizacdo metodologica em
diferentes areas: Educacdo, salde mental, sistema prisional e pontos de cultura (Boal, 2009).
A interdisciplinaridade é condicdo nesse Teatro, assim como o é para a Teoria Critica e para o
Poéticas dos Possiveis.

Os pressupostos da performance se refletem no trabalho do CTO na medida em que,
como ja foi exposto, prima em fazer estreitar as fronteiras, a ponto de rompé-las radicalmente,
entre o ator e 0 espectador, assim como entre o Teatro e a vida, em toda a sua complexidade e
plenitude. Um Teatro que nasceu inscrito no historico de uma ditadura que durou trinta anos,
e que na verdade deixou rastros que ndo se apagaram com o tempo e que ainda hoje fez surgir
a aberracdo bolsonarista. O engajamento de Boal, assim como o de Brecht, vem da juventude.
Ambos mergulharam em um tipo de teatro-experiéncia como mediador na construgdo do
conhecimento entre sujeito-sociedade. No enfrentamento da opresséo e do preconceito.

E importante dizer que o Teatro Epico foi pensado por Brecht como um instrumento

de luta contra o nazifascismo; sistema que o perseguiu e o lancou ao exilio durante a segunda
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grande guerra. O teatro deste dramaturgo, que escreveu mais de cinquenta pecas,
anteriormente havia passado por outras fases; comecou expressionista, mas fez a transi¢ao
para 0 estilo Brechtiano, que comegaria a desenvolver, com a pe¢a “Um homem ¢é um
homem” de 1926. As pesquisas para aquilo que se conceituaria por Teatro Epico se
intensificaram entre 1927 e 1930 com as pecas didaticas ou de aprendizagem.

Segundo Ingrid D. Koudela (1999) a ideia surge da necessidade de Brecht fazer arte na
contramao da Industria Cultural. Para tal, o dramaturgo busca um puablico fora do meio teatral
tradicional, composto por alunos/as de escolas e cantores/as de corais. A peca didatica intenta
uma atitude ativa em aprender enquanto se joga, ndo prima pela interpretacdo e sim pela
Educacdo dos/as participantes no ato artistico; sendo o meio de aprendizagem/ensino através
da atuagdo, esse “exercicio artistico coletivo” ¢é para todos/as os/as presentes, portanto
prescinde de plateia (Steinweg apud Koudela, 1999, p.15).

Os textos sdo chamados de modelos de agdo e sdo encaminhados em duas direces:
como exercicio artistico coletivo que foca nas relagdes interpessoais e como um texto que é
objeto de imitacdo critica. Este segundo aspecto é importante para a constitui¢do deste modelo
textual que ndo é estatico, pelo contrario, os experimentos com as pecas didaticas
acrescentaram, aos modelos de acéo originais, as criticas dos participantes-alunos/as; este tipo
de revisdo seria parte integrante do processo. O texto deve ser visto como uma metafora da
realidade onde os/as alunos/as somam com suas préprias palavras e, assim, expressam suas
possibilidades de mundo.

Como instrumentos didaticos, além dos modelos de acdo, Brecht comeca a teorizar
sobre uma ideia de estranhamento. Sendo um exercicio artistico coletivo, o carater politico-
estético ¢ um “pressuposto para os objetivos da aprendizagem”, cujo principal seria a
historicizacdo. Neste sentido, estranhar significa historicizar (Koudela, 1999, p.17): “Visa a
construgdo do conhecimento que esta prefigurado no modelo de agdo” (Koudela, 1999, p.18).
Na incorporacdo da teoria Brechtiana nas oficinas da professora Koudela, em um primeiro
momento do processo ndo se deve buscar por sentidos e sim impulsionar a brincadeira, o
estado de jogo, com palavras associadas a imagens e a significados plurais, sem procurar uma
mensagem totalizante.

Nessa dramaturgia “que pode ser cortada com a tesoura” (Koudela, 1999, p.19), é
primordial tanto a avaliacdo reflexiva do problema em questdo quanto entender que a
linguagem semiotica do gesto deve ser trazida para a consciéncia e submetida a exame.

Portanto, a principal meta seria “ensinar/aprender o jogo dialético de raciocinio, como
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participante de um processo de conhecimento” (Koudela, 1999, p.62). As pecas de
aprendizagem buscam uma atitude ativa em aprender enquanto se joga; podemos observar o
elemento ludico presente no jogo, ou seja, envolve prazer, diversdo e apreensdo da dimensao
simbolica da vida e da arte.

Talvez a maior inquietude de Brecht, motivadora da pesquisa para um teatro narrativo,
tenha sido a de “conduzir ao campo de visdo do teatro o mundo atual ¢ o homem
contemporaneo”, tendo como pressuposto basico para isso a descricdo de um mundo que
possa ser modificado e o entendimento de que isto se dara pela via social (Brecht, 2005, p.19-
20). No Teatro Epico as aquisigdes técnicas contribuiram para tornar o ambiente independente
- do proprio Teatro - ampliando as possibilidades das representacBes dramaéticas ao
acrescentar-lhes elementos narrativos através das projecdes, das engrenagens, do cinema, “A
auséncia de uma quarta parede deixou de corresponder a auséncia de um narrador” (Brecht,
2005, p.66). Um exemplo concreto desta organizagdo cénica sdo as falas e acontecimentos,
que traziam memorias de momentos histdricos, vindas dos telées no fundo do palco, e
refutavam as falas abstratas das personagens na cena.

A nova postura do ator que ora representa uma personagem, ora narra a cena, trazida
por Brecht, foi importante para a acepcao politica dada ao espetaculo por abrir espaco para
um diélogo critico e direto com a plateia. Esse jogo duplo do ator épico contribui, associado
as outras técnicas, para apelar mais a razdo do que aos sentimentos do espectador, este deve
“(...) dominar as coisas. Ao mesmo tempo, seria completamente errado tentar negar emocgao a
essa espécie de teatro. Seria 0 mesmo que tentar negar emogdo a ciéncia moderna” (Brecht,
1967, p.41).

O espectador da proposta de Brecht e de Boal ndo é conduzido pela identificacdo e
pela empatia a sair do teatro com a sensacdo de ter compreendido aquilo que se mostrou
evidente, como geralmente acontece no teatro dramatico. 1sso ocorre porque o0 esperado € a
transformacéo do ordinario (cotidiano) em extraordinario ao expor que nada é evidente, desta
forma exige esfor¢co para que se entenda a contradicdo daquele que “ri com quem chora e
chora com os que riem” (Brecht, 2005, p.66). A a¢do didatica passou a ser a funcao do teatro:
uma excelente oportunidade para os filosofos refletirem, explicarem e modificarem o mundo.

Contudo, para Bertolt Brecht o fato de ter uma proposta de aprendizagem, nao
significava a perda do poder de entreter e divertir cravado na génese do teatro, pois “a
oposicdo entre aprender e divertir-se ndo € uma oposicdo necessaria por natureza, uma

oposi¢do que sempre existiu e sempre tera de existir” (Brecht, 2005, p. 68). Existem varios
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fatores que devem ser considerados em uma relacdo de ensino-aprendizagem. No que
concerne a escola, a dialética de aprender com prazer e ser penoso deve ser relevada. Por um
lado, precisamos refletir sobre a Educacdo-mercadoria, as relacdes de poder nas questdes de
classe, o desemprego “contra o qual ndo ha sabedoria que valha”, “a divisao do trabalho, que
inutiliza e impossibilita uma cultura geral” (Brecht, 2005, p.68); assim como precisamos lidar
com aqueles que ndo sonham mais com uma Educacao que mude a situacdo, com 0s que estéo
confortaveis em seus privilégios ou com aqueles que acreditam que sem instrucdo estdo

perdidos — isso pode causar dor e angustia. Por outro lado, Brecht confia que haja

uma forma de instrugdo que causa prazer, que é alegre e combativa. Nao fora esta
possibilidade de uma aprendizagem divertida, e o teatro, em que pese toda a sua
estrutura, ndo seria capaz de ensinar. O teatro ndo deixa de ser teatro, mesmo quando
é didatico; e, desde que seja bom teatro, diverte (Brecht, 2005, p.69).

Segundo Ingrid Dormien Koudela, Brecht buscou um jogo dramatico que fosse, ao
mesmo tempo, um instrumento efetivo para a aquisicdo de conhecimento e que contribuisse
para uma educacdo politica e estética. Assim, destaca a adesdo deste autor a um projeto
historico-filoséfico e a uma teoria social, e mais, sendo o campo do teatro tedrico-préatico e

dialdgico-estético acentua o convivio social, o estético-comunicativo.

A teoria de ensino-aprendizagem de Brecht é uma pedagogia dialética, que combina
elementos indutivos e dedutivos na aprendizagem, colocando a nossa disposi¢do um
método de exame e acdo sobre a realidade social. Seu conceito de peca didatica

pretende ensinar a “alegria da libertacdo” e tornar apreensivel o ato de liberdade.
(Koudela, 1992, p.12).

O Teatro Epico ou Dialético ndo rompe, porém faz uma outra apropriagio do drama,

Este esquema ndo apresenta contrastes absolutos, e sim, meramente, variagdes de
matiz. E possivel, pois, dentro de um mesmo processo de comunicagio, optar quer
por uma sugestdo de carater emotivo, quer por uma persuasdo puramente racional,
uma representacdo destinada a informar o publico (Brecht, 2005, p. 31).

Eis algumas das caracteristicas da forma épica: a narragdo ressalta o olhar do
observador, coloca o espectador diante da acdo para proporcionar-lhe uma visdo de mundo e
forca-lo a tomar decisGes, pressupde 0 homem como objeto de analise cujos sentimentos sdo
impelidos a conscientizagdo, cada cena tem funcdo independente do todo, o ser social é
mutavel e determina o pensamento (Brecht, 2005).

A aparente contradicdo contida no fato de uma pesquisa ter como fundamentacao
tedrico-pratica dois autores que construiram suas poéticas embasados, a principio, nos
canones da tradicio teatral, ainda que os tenham subvertido??, e o conceito de performance e

de Teatro Contemporaneo — muito caro para o Ensino do Teatro -, se posicionar em 0posi¢do

22 por exemplo, os atores Brechtianos entram e saem de seus personagens ultrapassando os limites da fic¢do.
Boal rompe com a estrutura da caixa cénica radicalizando a acdo na dimens&o da realidade.
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a semidtica do fazer teatral tradicional, se justifica na concepgdo do Teatro ser uma area de
conhecimento curricular que tem uma historicidade que faz parte de seu patriménio cultural,
aquilo que nos constitui enquanto identidade, enquanto um povo. Os processos sobrepostos
de transformacdo nas artes e nas sociedades, analisados a partir do presente histdrico, nos
permitem a projecédo de futuros e possuem forte inscri¢gdo no passado.

Neste sentido, as escolhas de Boal e Brecht para alicercar esta pesquisa, se deram pelo
conjunto de uma obra diversa; ambos foram tedricos, fundaram grupos (CTO e Berlim
Ensemble, respectivamente) que sobrevivem até o presente mesmo apds as suas mortes.
Foram dramaturgos, diretores, produtores e criadores de técnicas que rompem com as
fronteiras rigidas que separam arte e vida, com uma visada politica voltada para a discussao
sobre a sociedade, a luta de classes, as minorias e a valorizacdo do pensamento critico.
Contudo, sem negligenciar o lugar do afeto, das subjetividades e da qualidade na atuacao
cénica. Algo que valoriza o Teatro como linguagem que tem uma genealogia que permeia a
propria historia das sociedades.

E recorrente a utilizacdo de Brecht e Boal, assim como de Aristoteles, pelos
professores nas praticas teatrais da escola. Suas diferentes poéticas sdo frequentemente
propulsoras de experiéncias cénicas na Educacdo Basica e nas Licenciaturas em Artes
Cénicas, assim como foram usadas na fundamentacdo das Orientagcdes Curriculares tanto em

relacdo a parte tedrica quanto a pratica.

Todas as propostas metodol6gicas aqui apontadas devem ser aprofundadas em outras
pesquisas ou pelas/os professoras/es na sala de aula para e com as suas turmas. Estas sao ricas
e complexas, por isso conduzem a aberturas para diferentes maneiras de lidar, rearticular,
recriar, remontar, desmontar, bricolar, diferir, saborear... O que estou fazendo é sinalizando
possibilidades, de forma sucinta, portanto ndo fazendo jus a riqueza do material. Nosso
objetivo é analisar o potencial emancipador de uma metodologia para 0 Ensino do Teatro que
se movimenta na medida em que considera em primeiro plano o contexto das/os alunas/os e
suas singularidades em relacdo ao sistema dominante. Nesse sentido evidenciar breves
caracteristicas de algumas propostas que vém sendo articuladas e revisadas tem este proposito
limitador.

A seguir abordaremos as bases usuais frequentes para o0 Ensino do Teatro; 0 jogo e a

improvisacao.

80



3.3 Jogo e improvisagao

Antes de tecer algumas consideracdes sobre o jogo teatral e a improvisacdo, gostaria
de citar o estudo da professora Ingrid Dormien Koudela, sobre este conceito, que traz um
ponto de vista historico e sua relagdo com a evolugdo simbolica na crianga. No livro “Jogos
Teatrais” (Koudela, 2006) a autora expde com clareza o imbréglio contido no debate sobre a
espontaneidade e os aspectos formais do Teatro na Educacao que poderia impor a crianca algo

externo ao seu mundo que lhe tiraria a autenticidade na express&o:

O aluno que simplesmente decora o texto classico e o espetaculo que se ocupa
apenas da producédo ndo refletem valores educacionais, se o sujeito da representacéo
ndo foi mobilizado para uma agdo espontanea. Mas a visdo puramente espontaneista
também corre o risco de reduzir a proposta de Educacdo Artistica a objetivos
meramente psicologicos, 0 que afasta a possibilidade de entender a arte como
conhecimento (Koudela, 2006, p.25).

A problemética desta situacdo continua causando polémica no campo. Afinal como
esses dois entendimentos podem coexistir? No que concerne os limites do Poéticas dos
Possiveis pensar essa relacdo como dialética, como dito anteriormente, é imprescindivel para
a estruturacdo das metodologias das aulas de Teatro. Outro aspecto que Koudela toca é o fato
de que a imaginacdo dramatica seja central para o desenvolvimento da criatividade e da
inteligéncia; esta “interioriza os objetos e lhes confere significado”. O simbolismo ludico
destacaria o pensamento da acdo e criaria a representacdo. A autora se baseia principalmente
em Piaget ao associar o0 jogo e a imitagcdo a este processo; “jogo para assimilar, imitagdo para
acomodar” (Koudela, 2006, p. 28). Infelizmente, para a autora, a escola se atém mais a funcao
da acomodacdo, ou seja, “as fungdes intelectuais t€ém um progresso continuo, na expressao
artistica, ao contrario, a impressdo que se tem ¢ a de um retrocesso” (Koudela, 2006, p.29);
enquanto a semiologia poderia contribuir na aprendizagem proporcionando respostas
organizadas que as criancas nao poderiam dar através do discurso ou do pensamento racional,
ainda insipiente.

A poética do fazer teatral se baseia no jogo, que em um sentido mais genérico € visto
como um fenémeno cultural que atravessa toda a historia da humanidade. Com base na
pesquisa do filésofo Johan Huizinga (2005), 0 jogo € mais antigo do que a propria cultura, a
este € atribuido o desenvolvimento da civilizacdo. O jogo teria o poder de transformar a
realidade em imagem, ou seja, em imaginagdo, e nossa preocupacdo deveria ser em captar o
valor destas imagens e desta imaginacdo para compreendé-lo como fator cultural da vida. A
amplitude desta teoria para o sentido de jogo interessa metodologicamente as aulas de Teatro,
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pois diferentes tipos de jogos podem ser usados para fins diversos como, por exemplo, as
brincadeiras infantis para trabalhar a integracdo da turma. Observar as criangas menores
fazendo jogo dramatico infantil, livremente no patio da escola, também pode nos revelar
informacdes sobre elas, que inspirem o desenvolvimento de atividades pedagogicas na sala de
aula.

O jogo teatral é o procedimento basico usado nas aulas de teatro; genuinamente € a
relacdo que se da entre palco e plateia - e tudo o que envolve, cerca, expande, nesta relacao.
Coexistem nesta pratica aspectos formais, mas também relativos a espontaneidade, a
historicidade, a evolucdo simbdlica, ao contexto cultural, as subjetividades, a interpretacdo de
ideias e a solucdo de problemas.

Desta forma, quando observamos os alunos em situacGes do jogo teatral podemos
visualizar expressdes de um contexto cultural vivido e internalizado por eles, consciente ou
inconscientemente, e podemos tentar compreender a existéncia de recortes da vida e da
sociedade refletidos nestas expressdes. O jogo é também um espaco de contradicGes; apesar
de ser um momento ludico, tensiona a subjetividade do sonho com a realidade objetiva.

No sentido que este estudo entende as possibilidades politico-expressivas e
socioemocionais das aulas de teatro, faz com que defendamos a hipotese de que estas podem
se revelar promissoras na construgdo de valores emancipatorios. Por exemplo, a epistemologia
do teatro no que diz respeito ao senso critico, que também ¢é responsavel pelo
desenvolvimento do pensamento da criangca, tem como procedimento basico de ensino-

aprendizagem o jogo teatral que,

Se desenvolve em um espagco saturado de tensdes criadas pela interatividade
existente no proprio jogar; pelas diferencgas e idiossincrasias de seus integrantes,
pelas diversas enunciacdes e emocdes, pelos corpos repletos de impressdes que se
deslocam pelo espaco e, também, por aquele que assiste — o espectador, figura
indispensavel para que ocorra o fendmeno teatral (Tosta, 2009, p. 63).

Assim, a atitude critica onde o ver, o fruir, o refletir, o interpretar e o agir sdo pecas
essenciais tanto para aquele que esta praticando o jogo teatral quanto para aquele que o esta
assistindo. Para Flavio Desgranges (2003) o espectador, ao perceber como fundamental sua
participacao critico-criativa para o jogo acontecer, adquire a consciéncia da importancia de
seu papel no fendmeno teatral. Existe também um carater dialético no jogo do teatro que se
configura na incorporacdo de caracteristicas como cognicdo e emocdo, elaboracdo e
originalidade, ordem e desordem, espontaneidade e técnica, do mesmo modo que é descarga

de energia e tem valor estético ao mesmo tempo.
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Viola Spolin (2001; 2005) criou um sistema técnico para o ensino da linguagem
teatral por intermédio de jogos numa perspectiva essencialista. A professora americana
inventou uma gama de atividades que exercitam habilidades e conceitos separadamente, para
uma melhor compreensdo das partes. As improvisacdes teatrais possibilitam a articulacéo
destes elementos no fendmeno de maneira ampla; atores/atrizes-alunos/as representam
personagens, em um espacgo cénico, expressando suas ideias e emogfes por intermédio do
corpo e da voz e comunicando mensagens individuais e coletivas para uma plateia atenta e
ativa.

Spolin parte de jogos mais simples aos mais complexos para a formulacdo de textos
que solucionem problemas propostos pelas multiplas variacfes de sua estrutura dramética
Quem-Onde-O Que; personagem-lugar-atividade. A regra niUmero um é manter o foco para
tornar a comunicacdo mais clara. O procedimento ajuda a organizar, formalizar uma
linguagem — mesmo que de maneira simples, inicialmente. N&o ha preocupagdo maior em se
comentar a dimensdo social e psicol6gica do contedo apresentado (Chacra, 2007).

O principal instrumento pedagdgico do Ensino do Teatro é a improvisacdo que
agrega o valor da liberdade devido a sua abertura para as mudancas, para as escolhas, para as
reformulacGes a qualquer momento; nada esta fechado durante este acontecimento. Em uma
aula de Teatro a improvisacdo é vista como algo amplo, para além da prépria improvisacao
teatral, pois, outros tipos de jogos (brincadeiras infanto-juvenis, jogos dramaticos® etc.)
também sdo improvisados, ou seja, ocorrem no momento presente, com a presenca de
participantes. Requer invencdo, pensar agil, agir.

Entende-se por improvisagéo teatral fazer algo no instante com apenas algumas doses
de planejamento anterior, seu maior interesse passa pelo desenrolar da experiéncia em busca
da solucdo do problema proposto pelo mediador do jogo. As vivéncias improvisacionais se
pluralizam no sentido de oferecerem multiplas respostas possiveis para uma mesma situacao
problema. A vida real e a ficcdo sdo representadas pelos/as alunos/as em um processo de
criacdo e recriagdo permanentes. Por intermédio das trocas novos conhecimentos s&o
construidos, inclusive alicercados nas observagdes das vivéncias dos parceiros (Ryngaert,
2009). Temos que ter cuidado para ndo reduzir a improvisagdo como algo malfeito.
Improvisagdes sdo processos de trabalho, embora também possam ser produto a partir dos

canones de certo Teatro Contemporaneo.

23 530 jogos que utilizam elementos draméticos, mas sem plateia.
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Em seus estudos sobre improvisagéo teatral, Sandra Chacra (2007) diz que existem
dois pdlos que se aproximam ou se distanciam - no tempo irreversivel do presente - tanto na
vida quanto na natureza do Teatro; o imprevisivel e o formalizado. O teatro convencional,
ensaiado nos detalhes, estaria no polo com um grau minimo de improvisacdo. O jogo
dramético infantil, estaria do outro lado da balanca, ou seja, sem qualquer combinagao preévia.
As improvisagdes em uma aula de Teatro variam no grau de combinagdo. A pesquisadora
expde a natureza momentanea do Teatro, que por mais que tenha sido ensaiado com preciséo,
é impossivel ser repetido exatamente igual, e pontua trés elementos que caracterizam esta
impossibilidade.

Primeiramente, Chacra sinaliza o simples fato de o/a ator/atriz ser uma pessoa como
qualquer outra, estando sujeito/a a humores, problemas, subjetividades. Portanto, ao nao se
repetir, lida com a dualidade entre espontaneidade e controle; diante disso precisa afinar a
razdo e a emoc¢do. Quando algo ocasional acontece este/a se reorganiza improvisando e o/a
espectador/a, ao perceber, reage geralmente de maneira solidaria. O que parece ser importante
para os/as professores/as ficarem atentos é que existem caminhos variados para se trabalhar
personagens em cenas com alunos/as, e o interessante é que essas trilhas sejam multicolores.
Nas palavras de Chacra: “o ponto de partida do processo de criagdo pode advir mais pelo lado
emocional, corporal ou racional do atuante, como desejavam respectivamente os diretores
teatrais Stanislavski, Meyerhold e Brecht” (Chacra, 2007, p.71). Cabe a nos, professores/as de
Teatro colocar nossos/as alunos/as diante desses caminhos e proporcionar-lhes o contato com
o0 sensorial, com o fisico e com o reflexivo. Dimensdes dialéticas da experiéncia humana.

Do ponto de vista da presenca de espectadores, estes se presentificam no jogo teatral,
porque no jogo dramatico infantil — o lugar em potencial para a manifestacdo total do
improviso — a plateia esta ausente. A participacdo voluntaria, pela recepcdo, através de risos,
de respiracdes e, até mesmo, de siléncios repletos de tensdo, influenciam no que acontece no
espago cénico. Por outro lado, “o espectador recria na sua subjetividade aquilo que esta
assistindo” (Chacra, 2007, p.86). Outro aspecto que vale a pena salientar na relacdo palco-
plateia é a quarta-parede; a linha imaginaria que separa quem mostra de quem assiste. O palco
opta em assumir, sem subterflgios, ou fingir que ndo existem, os/as espectadores/ras; pois
“Uma estética da improvisagdo teatral se sustenta, também, através do publico, da sua fungéo
organica dentro do jogo” (Chacra, 2007, p.92).

Em relagdo ao texto cénico — “conjunto de sinais, signos ¢ simbolos, verbais e ndo

verbais, existentes durante os espetaculos” (Chacra, 2007, p.56) -, este é dindmico, efémero,
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enquanto o texto dramatico/escrito é estatico. O jogo teatral pode, com suas regras determinar
um texto; fato potente para ser trabalhado com fins educativos. O/A espectador/a se configura
como coautor/a, “E o grau de sensibilizag¢do, a que o espectador é submetido durante o
espetaculo, que lhe dara a sua medida de participacdo, isto €, de coautoria” (Chacra, 2007, p.
64). Isto pode gerar identificacdo e comunh&o ou indignacdo e conflito. Em algumas situacgoes
0 espectador ndo precisa criar personagem, nem ser um ator/atriz; basta ser ele/a mesmo/a se
manifestando ao ser provocado/a para isso. No Teatro Forum, por exemplo, com o poder da
acao, deve provocar a solucao para aquela opressdo, que pode também lhe dizer respeito.

Sandra Chacra (2007) analisa criticamente o sentido de existéncia da improvisagao
teatral e os objetivos que pretende atingir. Antes de tudo é preciso reforcar que a
improvisacdo é imanente do Teatro e estd presente na sua genealogia e desenvolvimento. No
tocante ao sentido pode ser visto de dois modos: a improvisacao artistica, uma tarefa para os
atores/atrizes, e a improvisacgao coletiva, que pode ser feita por ndo-artistas e seus objetivos
séo relativos a outros campos como a psicoterapia e, 0 que nos interessa aqui, o da Educagéo.

As improvisacdes teatrais podem ter uma variedade de objetivos, como: a
revitalizacdo da cena para evitar mecanicismos, o0 exercicio de tracos estilisticos para serem
incorporados a cena, sua utilizagdo como recurso cénico pelo/a o/a ator/atriz quando acontece
alguma falha, a determinacdo de muitos procedimentos dentro do género cdmico, assim como
pode ser uma técnica que visa a preparacdo para a atuacao, ser uma medida do virtuosismo e
talento do/a artista — inclusive em provas de habilidades especificas para concurso.

O fato de as improvisacdes geralmente serem coletivas em uma aula, amplia ainda
mais seus objetivos formativos na medida em que abre um espago para a participacdo de nao
atores/atrizes no desenvolvimento da sensibilizacdo em grupo e em um debate politico
proficuo no que concerne a temas sociais. Acreditamos que este ponto possa fomentar
transformacdes significativas na vida das pessoas ao retirar do Teatro o que de mais forte ele
possui, que é a experiéncia coletiva no presente. Contudo, atengdo, “Dependendo de como é
abordada, podera se tornar um instrumento de doutrinacdo politica e social, até mesmo moral

e religiosa” (Chacra, 2007, p.100). A atividade improvisacional pode levar

a uma liberdade criadora, coisa que nenhuma forma, estrutura ou regime autoritario
conseguem suportar. Por outro lado, se a improvisacéo suscita tal efeito, como se
justifica que em 1971 (ainda sob o Al-5) retorne através da Educacdo Artistica?
Seria um modo de manter o controle da situacdo vigente, plantando e
desenvolvendo, por exemplo, propostas de lazer, convivio social etc., valvulas de
escape de tensdes psiquicas ou sociais, que a arte ingenuamente pode oferecer?
Ainda que o seja, o crescente reconhecimento do papel da improvisa¢do na educacéo
moderna também deve ser se filtrado até ai, direta ou indiretamente (Chacra, 2007,
p.105).

85



Se 0s mecanismos de poder que pretendem controlar 0s N0sSs0s corpos e nossas mentes
fazem uso de instrumentos pedagdgicos, que possam ser libertadores, s6 confirma o quéo rico
este procedimento pode ser para a formagdo humana e cidadad. No Teatro a improvisacdo pode
ser vista como subversiva, pois representa um desvio do canone. Na historia € fruto de
movimentos sociais e politicos de esquerda, intensificados nos EUA da década de 60, cujo
contexto era a guerra do Vietnd e a contracultura com o movimento hippie e a dimenséo
sensorial, exacerbada pelo uso de drogas.

Por conseguinte, a improvisacdo pode atingir o/a educando/a no seu desenvolvimento
social, grupal e artistico; aspectos que interagem durante a cena e que podem ser enfatizados
separadamente a depender da mediagdo; “Assim, a improvisacdo ¢ desencadeadora de
processos psicoldgicos, socioldgicos e artisticos, operacionalizando seus objetivos de acordo

com o procedimento metodolégico” (Chacra, 2007, p. 107).

A metodologia antropofégica se alimenta de um processo dindmico constante, inscrito
na histdria, que considera as evolugdes positivas e as antinomias - os sofrimentos, as dores, 0s
desvios. As poéticas se fundem aos possiveis para expressar um projeto de vida saudavel,
perseguido com vigor e coragem, de forma incanséavel até que o alvo seja atingido. O alvo € a

emancipacao.
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CAPITULO 4 - FORMACAO EMANCIPADORA

Nunca mais um Brasil sem nés.
Sonia Guadajajara, 2023
(Ministra dos Povos Originarios do Brasil).

Neste capitulo, serd abordada a caracterizacdo da pesquisa na identificacdo dos/as
professores/as de um ponto de vista tedrico-contextual, ou seja, serdo discutidos os trés
aspectos cruciais que, para o Poéticas dos Possiveis, ndo podem faltar em um sujeito-
professor/a emancipador/ra: a politica, a filosofia e as artes. A seguir, serdo analisadas as falas

dos/as professores/as nas Rodas de Conversa, ressaltando essa perspectiva formativa.

4.1 — A imprescindibilidade da politica, da filosofia e das Artes para uma formagcdo

emancipadora

No momento em que escrevo este texto (janeiro de 2023) a polémica, jovem e fragil
democracia brasileira atravessa possivelmente o seu momento mais drastico com o ataque
terrorista aos trés poderes da nacdo; executivo, judiciario e legislativo, estimulado pela seita
bolsonarista de raiz fascista. Na invasdo, foram destruidos espacos fisicos e simbolicos em
Brasilia: cidade construida para ser a sede do governo federal. Centenas de agressores,
majoritariamente homens, que se autodenominam patriotas, se apresentaram vestidos com a
camisa verde e amarela da selecdo brasileira de futebol, e com seus celulares filmavam e
postavam as cenas atrozes em que destruiam tudo o que viam pela frente; saquearam armas e
objetos de valor, defecaram, esfaquearam obras de arte valiosissimas e que representam a
memoria do nosso povo; assim como agrediram alguns dos poucos policiais que tentavam
impedir a barbarie. Importante dizer que, também foi registrada por imagens, a conivéncia de
boa parte da policia ao ataque. A pauta da reivindicacdo criminosa era o golpe militar e 0 ndo
reconhecimento das eleicOes democraticas para presidente que recentemente haviam
empossado, pela terceira vez, o torneiro mecéanico Luiz Inacio Lula da Silva, possivelmente o
maior estadista vivo da histéria da democracia mundial; a distancia do tempo ira atestar ou
ndo esta hipdtese.

O motivo pelo qual trago este contexto atual para a discusséo é a defesa desta tese de
que a triade — politica, filosofia e Artes — é imprescindivel para a formagdo humana/cidada

por criar aberturas para se buscar, na urgéncia histérica do povo oprimido, combater as
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barbaries e, principalmente, a ideologia que as fortalece. Fascismo, nazismo, autoritarismo,
extrema direita, ou como quer que se nomeie, tais ideias geram praticas opressivas,
sangrentas, fundamentadas historicamente na producdo do medo que silencia e arrefece as
lutas emancipatérias, democraticas, por equidade social. Importante mais uma vez sinalizar
que o neofascismo é a ideologia que possibilita a atualidade capitalista ultra neoliberal da
exploracdo do trabalho precarizado, que caminha para a extingédo total dos direitos e defende o
lucro abusivo que s6 é possivel com a acentuacdo da miséria e com as politicas de morte.
Diante disso, democracia se torna uma palavra-fachada, vazia, cuja concretude se estabelece
pelo voto, muitas vezes cooptado por estratégias coronelistas em pleno século XXI.

E crucial um debate firme sobre democracia nas escolas, na sociedade e nas aulas de
Teatro, para uma formacdo baseada nos valores emancipatérios. Adorno, ao se referir ao
contexto alemao nos finais dos anos 60, aponta que as pessoas ndo se compreendiam como
sujeitos nos processos politicos. Para elas, a democracia era apenas mais um dos sistemas
possiveis, longe de ser uma expressdo de emancipacdo e de representar interesses coletivos.
Assim a permanéncia do perigo espreita, pois “a propria falta de emancipagdo ¢ convertida em
ideologia” e “na estranheza do povo em relacdo a democracia se reflete a alienagdo da
sociedade em relagdo a si mesma” (Adorno, 2020, p.38). As pessoas percebem que para viver
é preciso se adaptar, abrindo mao das subjetividades, do proprio Eu, e se identificar com a
situacdo posta, ou seja, abrem mé&o, conscientemente ou ndo, daquilo que remeteria ao ideal
democratico, a autonomia. A promessa de felicidade ndo cumprida e a insatisfacdo que €
produzida pela necessidade de adaptacdo, imposta por questes objetivas e subjetivas, causam
a indiferenca e até mesmo o 6dio em relacdo a democracia; e, ao buscarem um alivio nos
bracos da horda delirante, criam um espaco fértil a aproximacdo do potencial totalitario. Na
megaempresa em que se transformou o Estado, balizado na l6gica da competicdo aguerrida,
torna-se imperativa a adaptacdo a vida coletiva (Adorno, idem, 2020).

Quando falamos democracia, 0 que queremos dizer exatamente? Ao tracar uma
panordmica genealogia, Marilena Chaui aborda dois tipos, a partir da modernidade,
importantes de serem distinguidos; a democracia liberal e a democracia (que defendemos!) da
luta por direitos; em contraposicdo direta, a contemporaneidade trouxe o seu maior algoz, ja
sabido, o0 neoliberalismo. A democracia liberal € definida pela filosofa, na forma redutora da
qual se traveste, como “um regime politico eficaz, baseado na ideia de cidadania organizada
em partidos politicos, e se manifesta no processo eleitoral de escolha dos representantes, na

rotatividade dos governantes e nas solugfes técnicas para os problemas econdmicos e sociais”
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(Chaui, 2012, p.1). O norte do liberalismo é o individuo em primeiro lugar e ndo o coletivo. O
fato é que a soberania popular do eleitor que vota e elege, portanto tem o poder direto da
escolha de quem vai representa-lo, ndo garante que ele esteja inserido como deveria nessa
organizacdo gerida pela meritocracia, afinal, as oportunidades ndo sendo as mesmas para
todos, faz esse tipo de ascensdo possivel apenas para alguns, a minoria. No entanto, para a
maioria, a promessa de felicidade vem fracassando.

Os pressupostos democraticos, desde 0 mundo grego na antiguidade, sdo os direitos a
liberdade, & igualdade e & participacdo nas decisdes. E na busca de tais afirmacdes que
aparecem as declaragdes por direitos humanos, civis, politicos, de seguranca planetéria, contra
a manipulacdo da engenharia genética, e quantos mais forem necessarios a depender dos
contextos histdricos. Esse é o sentido da democracia: lutar por manter e por criar direitos, por
isso serd sempre uma arena conflituosa, repleta de contradicdes e pensamentos divergentes
(Chaui, 2012). E este aspecto que precisa ser abordado em uma educacdo emancipadora; nao
é o conforto do balanco da rede e sim o entendimento de que navegamos em mares bravios,
com correntes contrarias, prestes a naufragar. A luta pode subverter os naufragios e
comemorarmos, se tivermos sorte. Na circunstancia de naufragarmos, a regra é recomecar. A

cada direito conquistado, afirma-se e amplia-se 0 escopo da cidadania, pois

s0 h& democracia com a ampliacdo continua da cidadania. Por esse motivo, a
cidadania, que nas chamadas democracias liberais se define apenas pelos direitos
civis, numa democracia social real, ao contrério, amplia o sentido dos direitos,
abrindo um campo de lutas populares pelos direitos econémicos, sociais e culturais,
opondo-se aos interesses e privilégios da classe dominante. A democracia propicia
uma cultura da cidadania. (Chaui, 2012, p.5)

A autora avanca no sentido de refletir sobre a pa de cal que o modelo econémico
neoliberal joga na democracia (liberal e social), a ponto de fazé-la estar em colapso no Brasil
e no planeta. Segundo Chaui, este sistema se op8e ao estado de bem-estar social e defende o
apagamento de tudo que possa unir o povo, em uma esfera de luta popular, como o fim dos
sindicatos, organizagcdes e movimentos operarios. A filosofa e professora reflete sobre alguns
dos motivos que atestam, ndo somente 0 quanto o neoliberalismo é incompativel com a
democracia, como o0 quanto esse sistema é a nova forma de autoritarismo em uma democracia
acirradamente privada: encolhe o espaco publico e alarga o privado, ou seja, amplia 0
mercado, com as privatizaces - da educacdo, da salde, dos transportes, da habitacdo, da
cultura, etc - que trazem no bojo o abandono dos investimentos pablicos nos servicos e

direitos sociais.

Além disso, a forma assumida pela economia destruiu os pilares do trabalho
produtivo e tornou o desemprego estrutural. Assim, tanto a acdo do Estado como a
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da forma econdmica fizeram com que o direito a igualdade fosse substituido por
uma desigualdade jamais vista, todas as sociedades se dividindo entre bolsGes de
miséria e bolsGes de opuléncia. (Chaui, 2012, p.6)

A Democracia dos Direitos € um inédito viavel (Freire, 2011) para o Poéticas dos
Possiveis, o sentido do que fazemos na escola e na Educacdo, para o qual vivemos em
civilizacdo; o bem comum com as garantias das liberdades individuais respeitadas porque sao
parte fulcral na constituicdo desse todo diverso - distante do desejo de totalidade. Para realizar
nosso inédito viavel é preciso nos posicionarmos em relacdo ao neoliberalismo, no exato
presente em que nos impulsionamos a sonhar o futuro. Como foi dito, parceiro deste modelo
econémico-social excludente se impde o autoritarismo, que no Brasil existe desde a invasdo
portuguesa e da estrutura hierarquica familiar que se estabeleceu desde entdo e se perpetua até
hoje na politica - vide o ex-presidente do Brasil, o extremista Jair Bolsonaro, cujos trés filhos
desde jovens ocupam cadeiras no parlamento.

Na relacdo existente entre a triade proposta e o combate ao fascismo inscrito na
historia, nos sdo caras as reflexfes de Walter Benjamin no ensaio “Sobre o conceito de
historia” (Benjamin, 1994). Um povo que ndo conhece 0 seu presente e que ndo se reconhece
como historico esta sujeito ao aparecimento do ideal totalitario e barbaro. O autor, através da
lente analitica do materialismo histdrico?*, antes de tudo coloca, como o faz Brecht, o sistema

capitalista no centro ao dizer que a luta de classes é

pelas coisas brutas e materiais, sem as quais ndo existem as refinadas e espirituais.
Mas na luta de classes essas coisas espirituais ndo podem ser representadas como
despojos atribuidos ao vencedor. Elas se manifestam nessa luta sob a forma da
confianga, da coragem, do humor, da astucia, da firmeza, e agem de longe, do fundo
dos tempos. Elas questionardo sempre cada vitéria dos dominadores. (Benjamin,
1994, p.224)

Chamo também de filosofia “essas coisas espirituais” das quais fala Benjamin, que nos
dao estofo afetivo e reflexivo para que possamos compreender o lugar de sujeito-cidadd/o que
ocupamos na civilizagdo. Lugar de luta e vigilancia, pois “é preciso estar atento e forte, ndo
temos tempo de temer a morte”?. Segundo Adorno, para aquele que se predispde a ensinar, 0
entendimento da filosofia perpassa a relacdao do seu trabalho com o todo do qual “essa relagao

forma uma parcela”; assim exige reflexdo sobre seus fazeres e sobre si proprios, estendendo

24 Materialismo historico é uma corrente socialista, proposta por Marx e Engels, na qual a histéria é analisada a
partir da relagdo entre acumulacdo material e as forcas produtivas. Nos trés volumes do livro “O Capital”,
lancado em 1867, Marx discute sobre como o capitalismo produz a luta de classes entre a burguesia e o
proletariado.

5 «f preciso estar atento e forte, ndo temos tempo de temer a morte” é um trecho da musica “Divino,
maravilhoso” de Caetano Veloso e Gilberto Gil, composta em 1968, dois meses antes do Ato Institucional 5 (Al-
5) que fortaleceu autoritariamente a Ditadura Civico-Militar que imperava no pais desde o golpe de 64. Apds
este Ato os dois compositores foram forcados a se exilarem.
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este saber de si como um caminho para a tentativa de compreensdo de todos 0s outros
espiritos (Adorno, 2020, p.59). Nesse sentido a autorreflexdo e o pensamento critico,
constituintes da filosofia, se contrapdem as decisdes, “em que faltam o sujeito”, de seguir a
maioria orientada pelo lider, esteja ele personificado ou mitificado, como o mercado, a moda,
a propaganda (Adorno, 2020, p.75).

Na sua Pedagogia do Oprimido, Paulo Freire ressalta, principalmente, a “criagdo da
consciéncia critica da realidade como o elemento basico da aprendizagem” (Freire, 2021,
p.309), a consciéncia critica atravessa quem somos, conecta nossa subjetividade com o
entorno, sua criacdo depende da autonomia de cada um. Um elemento que dialetiza essa
discussdo é a rebeldia, por ser fulcral no processo de construcdo da autonomia ao mesmo
tempo em que pode ser desestabilizadora para um projeto pacifico de sociedade — “ndo ¢é
possivel ser sem rebeldia” (Freire, 2021, p.313). Para Freire o problema reside na dificuldade
de, amorosamente, dar um sentido, para a rebeldia sem, contudo, extermina-la, como o faz
boa parte das escolas ao estigmatizar os rebeldes “como possiveis destruidores da ordem”
(Freire, 2021, p.312).

Entram em cena outros aspectos que precisam ser considerados em seus cruzamentos
para se combater as opressdes e barbaries; liberdade, limites, ética e autoridade. Resumindo: a
liberdade total do espirito € impossivel no mundo civilizado e, portanto, limites sdo
impositivos. Propor limites € uma tarefa da autoridade, no entanto isso jamais deve ser feito
através do medo, o crucial ¢ “propor a liberdade que ela interiorize a necessidade ética do
limite” (Freire, 2021, p.313). O medo do castigo aborta 0 processo de interiorizagdo da ética e
a compreensdo da necessidade de se ter limites, “O castigo pode criar docilidade, siléncio.
Mas os silenciados n3o mudam o mundo” (Freire, 2021, p.313). O perigo mora no
desequilibrio da balanca que traz de um lado a autoridade e do outro a disciplina, que pode
fazer surgir por um lado o autoritarismo — que anula a liberdade e a autoridade - e por outro a
licenciosidade, ambas nocivas para a aprendizagem.

Para a meta, inegociavel a formacgéo, de compreender os mecanismos sociais nos quais
estamos submersos, € essencial o debate sobre tradicdo-passado-memoria. Na oOtica
Benjaminiana, “o perigo ameaca tanto a existéncia da tradicdo quanto como os que a recebem.
Para ambos o perigo é 0 mesmo: entregar-se as classes dominantes, como seu instrumento”
(Benjamin, 1994, p. 224), ou seja, alimentar a propria ideologia que o/a escraviza.

No entanto, toda tradi¢do inscrevendo-se em uma representacdo cultural, pode ser

manipulavel pelos donos do poder para nos tornar seres conformados, que ndo questionam,
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portanto determinados. O inimigo que usa a tradicdo para adaptar os sujeitos, que enterra as
memorias que ndo “merecem” ser lembradas, dito de outra maneira, seleciona as memdorias
que devem constituir o aparato cultural, tem vencido sempre. Desta forma, para este filosofo,
a empatia do investigador historicista vem sendo para com o vencedor, beneficiando assim a
trajetoria dos dominadores através dos tempos, “espezinhando os corpos dos que estdo
prostrados no chao” (Benjamin, 1994, p.225). Os restos destes corpos espezinhados sé&o
carregados em um cortejo; na metafora de Benjamin, estes sdo os bens culturais, aqueles que
os desvalidos, esquecidos de si mesmos por somente conseguirem pensar na sobrevivéncia
diéria, ndo refletem sobre e, estropiados, reproduzem aquilo que os mantém sob dominio. As
taticas do aculturamento impostas aos indigenas e negros escravizados no Brasil seguiu
principalmente este padrdo, como pontuou Silviano Santiago (Santiago, 2000), esfacelando as
praticas culturais nativas de lingua e religido. O padrdo-mercado se apropria desse
comportamento para manter os lugares designados para cada um na sociedade. Esta € a
tradicdo cultural, de estrutura colonialista, que repele a alteridade, que interessa ao sistema. E
contra isso que nos posicionamos a favor de uma formacdo emancipadora.

Isto posto, resta ao observador critico distanciar-se para poder entender esta

engrenagem e transformé-la,

pois todos os bens culturais que ele vé tem uma origem sobre a qual ele ndo pode
refletir sem horror. Devem sua existéncia ndo somente ao esforco dos grandes
génios que os criaram, como a corvéia andnima dos seus contemporéneos. Nunca
houve um monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da barbarie.
E, assim como a cultura ndo é isenta de barbarie, ndo o é, tampouco, 0 processo de
transmissdo da cultura. Por isso, na medida do possivel, 0 materialista histérico se
desvia dela. Considera a sua tarefa escovar a historia a contrapelo (Benjamin, 1994,
p. 225).

No artigo “O que significa elaborar o passado?”, Adorno argumenta, a partir das
interfaces entre passado-memdria-democracia-fascismo-experiéncia, sobre um projeto de
sociedade que se edifica por intermédio do autoritarismo e que usa a estratégia do apagamento
da memodria, da deturpagdo do passado, da disseminacdo da propaganda e da incapacidade de
se fazer experiéncias para alavancar e se perpetuar. Profeticamente, como se estivesse
antevendo o século XXI, o autor diz que a maior ameaga, ndo é o fascismo contra a
democracia e sim quando ele estd inserido nela, como no atual caso brasileiro. Se isso
acontece ¢ devido as condi¢des subjetivas e objetivas que permitem essa “disposi¢cao pelo
indizivel” (Adorno, 2020).

Disposicao capaz de justificar “o assassinato administrativo” (Adorno, 2020, p.32-33)

de milhares de pessoas como aconteceu no nosso pais com a barganha corrupta que adiou a
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compra de vacinas na pandemia Covid-19, que poderia ter evitado o Obito de milhares de
pessoas. Fato apoiado pelo discurso do entdo presidente Bolsonaro, endossado por seus
milhGes de seguidores, contra a vacina e a favor da imunidade de rebanho, exaustivamente
explicada a sua ineficacia no Brasil por cientistas renomados/as e pela Organizacdo Mundial
de Saude (OMS). O que dizer do holocausto Yanomami em que centenas (talvez milhares,
pois ainda esta sendo apurado o quantitativo) de indigenas, entre eles mais de quinhentas
criancas, tiveram suas vidas ceifadas pelo poder publico, liderado pelo extremista, que fez uso
de politicas genocidas, como por exemplo, liberar o garimpo ilegal préximo da area de
reserva do povo Yanomami contaminando com mercdrio as terras e os rios, comprometendo
assim a alimentacdo do povo indigena e ribeirinho, o que resultou em doencas, fome e 6bitos.
A morte em massa de criangas é o enterro do futuro, € o aniquilamento cultural, o exterminio
de um povo. Ignorar esses fatos, como o projeto de sociedade que &, significa dar as costas
para o presente. E também negar a historia. Negar, assim, a nossa propria existéncia.
Antevemos um ingrediente que ndo pode faltar em uma educagdo emancipadora: resisténcia.

A elaboracdo do passado a que se refere Adorno é a negacao, a destruicdo da memoria
como um projeto daqueles que praticaram as injusticas, pois “em casa de carrasco ndo se deve
lembrar a forca para ndo provocar ressentimento” (Adorno, 2020, p.31). Isso coaduna com
Benjamin, na leitura que trago aqui, quando ele aponta o cortejo de despojos dos corpos
espezinhados chamados bens culturais, a selecdo distorcida e fragmentada, feita pelos
vencedores de sempre, do que chamamos memdria, passado, tradicdo cultural (Benjamin,
1994). Assim, podemos evidenciar dois problemas, dos muitos que isso acarreta; a injustica
histérica em relagdo aos assassinados subtraindo “a Unica coisa que nossa impoténcia pode
lhes oferecer, a lembranga” e “o desaparecimento da consciéncia da continuidade historica”
que o autor atribui como sendo um sintoma “daquela fraqueza social do Eu” (Adorno, 2020,
p.34). Este aspecto foi abordado no capitulo 2 desta tese, no qual foi discutida a estratégia de
cooptacdo das subjetividades pela Inddstria Cultural.

Desta forma, o apagamento do passado e da memdria faz parte do avango do projeto

burgués de poder que concilia esse tipo de irracionalidade com

a racionalizagdo progressiva dos procedimentos da producdo industrial [que] elimina
junto aos outros restos da atividade artesanal também categorias como a da
aprendizagem, ou seja, do tempo de aquisicdo da experiéncia no oficio. Quando a
humanidade se aliena da memoria, esgotando-se sem folego na adaptacdo do
existente, nisto reflete-se uma lei objetiva de desenvolvimento (Adorno, 2020, p.
35).

Gostaria de abordar a questdo da incapacidade de intercambiar experiéncias com a

eliminacdo da artesania laboral - que deu lugar a industrializacdo - e com um sentido amplo
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de aprendizagem, que ndo é somente técnico e criativo, e sim, dialeticamente, afetivo e
sensorial: no emaranhado destes componentes se inscreve a Arte. Para refletir sobre esta
questdo, retomo o ensaio “O Narrador” (Benjamin, 1994), em que o filésofo discorre sobre 0
poder que as narrativas orais tinham de nos permitir intercambiar experiéncias formativas, em
que memorias eram construidas e perpetuadas em momentos de interacdo, que envolviam
todos os sentidos dos participantes, e germinavam a promessa de aprendizagem, ressonando
no tempo e na vida das pessoas. Assim, eram situacGes em que se estabelecia uma relacéo
direta e sensorial, entre aquele/a que narra e aqueles/as que ouvem. Hoje, sdo a tecnologia e as
maquinas que intermediam estas relacdes.

Benjamin, valorizando a poténcia deste evento, o vincula ao trabalho artesanal no
sistema corporativo medieval, pré-industrial, onde grupos de profissionais comecavam a se
especializar na producdo de determinados produtos. Na hierarquia das oficinas estavam os
mestres, oficiais e aprendizes que, enquanto realizavam artesanalmente seu trabalho, as
historias e experiéncias eram intercambiadas. Para esse autor foram os artifices que
aperfeicoaram a arte de narrar; “No sistema corporativo associava-se 0 Saber das terras
distantes, trazidos para casa pelos migrantes, com o saber do passado, recolhido pelo
trabalhador sedentario” (Benjamin, 1994, p. 199).

Ora, o trabalho industrializado — para o/a operario/a, geralmente é mecanico,
repetitivo, em que se corre contra 0 tempo e seu oficio representa uma pequena parte; é
compartimentado e desvinculado do todo - rompe com o fluxo do trabalho artesanal que
requer tempo e concentracdo diferenciada. O sentido do trabalho se reduz ao saléario no fim do
més e a inflagdo e a precarizacdo geram a preocupagdo com a sobrevivéncia. Ao
trabalhador/a, resta a insatisfagdo e o esgotamento. Sobra-lhe auséncia de aptiddo a
experiéncia; alienado/a da memdria, adaptado/a ao que o oprime, submetido/a a “lei objetiva
de desenvolvimento” (Adorno, 2020, p.35) - esse é o projeto de poder da burguesia que
carrega nos ombros o progresso desenfreado do capitalismo. Uma das maiores crueldades
dessa ideologia é fazer com que as pessoas atribuam sua condigéo de inferioridade econémica
e social a fatores subjetivos — quando ndo atribuem a vontade de Deus - como se a mudanca
dependesse unicamente delas, ignorando desta maneira que a heteronomia pode ser
determinante quando ndo percebemos esse funcionamento e acabamos por contribuir para que

permanecam intocaveis tais condi¢cdes que o permitem. Nas palavras de Adorno,

a ideologia dominante hoje em dia define que, quanto mais as pessoas estiverem
submetidas a contextos objetivos em relacdo aos quais sdo impotentes, ou acreditam
ser impotentes, tanto mais elas tornardo subjetiva esta impoténcia (Adorno, 2020,
p.38).

94



E aquele lado espiritual, metafisico ou filosofico, que nos faz tentar entender a
substancia que anima a matéria, que faz nosso corpo vibrar, sentir as mais diversas e
antagbnicas emocdes? E mais: que nos faz ver o semelhante com empatia, sujeito a0s mesmaos
dilemas e angustias do que nds e que reconhece a natureza como 0 ambiente que também vive
e pulsa, que permite a vida, do qual dependemos. Tudo isso se perde no cotidiano atribulado e
apressado. Sem a reflex&@o sobre si e 0 seu lugar na engrenagem e sem a possibilidade de criar
e de se expressar, 0 ser humano se reduz a apenas um instrumento, robotizado; um fantoche
que sofre, na alienacdo. N&@o quero dizer com isso que a tomada de consciéncia chegue sem
sofrimento, mas carrega nos bracos o compromisso com a mudanca, isso pode ser revigorante.
Drama em grego significa luta. Teatro, em grego Theatron, € o lugar aonde se vai para ver
algo que se mostra. Essa relacdo estética entre aquele que mostra e aquele que assiste envolve
prazer, interacdo e reflexdo. Pensar déi. Compartilhar um mundo que requer abdicacGes de
desejos também doi.

Defendemos que a filosofia deveria estar nas escolas desde os primeiros anos, assim
como nos cursos de formacdo. Ndo me refiro somente como disciplina, embora seja
importante, falo da maneira como construimos nosso pensamento considerando elementos
ndo-materiais, falo de inquietudes metafisicas impulsionadas por desejos de descobrimentos e
do entendimento de que existem coisas inexplicaveis. Existem. As explicacdes sobre as coisas
existentes também podem se transformar. Ver o mundo como possibilidade é a regra. Somado
a isso, o campo da Arte € o da metonimia, da metafora, do simbolico, do pensamento abstrato,
da hermenéutica, onde o artista coloca corpo, alma, criatividade e cogni¢do: fenémeno que
deve se estender a recepcao.

Sem essa base, que podemos chamar de afetiva, reflexiva e esteticamente expressiva, e
com as frustracdes coladas nos ideais civilizatorios e capitalista, também com as dores diarias
de vivermos inseridos em diversos tipos de violéncia aos quais nos submete o sistema
econémico e social, resta um alivio imediato: pertencer a algo que basta seguir, repetir e
acreditar que € vitorioso, que manterd os privilégios conquistados as vezes a duras penas,
como em um delirio coletivo que parece aquecer. Esta hipnose alimenta o fascismo, pois,
“Nesta alianca entre a auséncia pura e simples de reflexdo intelectual e o esteredtipo da visao
de mundo oficialista delineia-se uma conformagio ditada de afinidades totalitarias” (Adorno,
2020A, p.67).

Existem algumas caracteristicas estruturais do fascismo histérico que podem ser
observadas no presente, assim como podemos perceber diferengas, dadas as circunstancias
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atuais, principalmente tecnoldgicas, que possibilitam que as propagandas — a menina dos
olhos das ideologias - circulem em abundancia a cada segundo do dia. N&o cabe, no escopo
dessa pesquisa, um estudo sobre o fascismo, contudo é importante destacar que entendemos
gue o combate a ideologia e as praticas fascistas deve ser a principal meta da Educacédo desde
a Educacdo Infantil, para que Auschwitz ndo continue se repetindo, para que ndo morram
mais de um milhdo de criancas subnutridas por ano na Africa, para que a tragédia
administrada que se abateu sob 0 povo Yanomami seja para sempre lembrada e os culpados
punidos, para que as centenas de mortes por falta do oxigénio, que o governo Bolsonaro
sonegou aos cidaddos de Manaus, nunca mais acontegam...

Embora os fatores econdémicos e sociais sejam significativos para se entender o
fascismo, ndo sdo o suficiente, pois precisamos ter em conta a fonte emocional que também o
mobiliza. O professor Sinésio Ferraz Bueno (2022), a partir de Adorno, Freud e Hegel
principalmente, langa um olhar sob o presente para teorizar sobre este viés do fascismo e
tentar compreender a adesdo das massas a esta ideologia totalitaria nas entranhas do regime
democratico, de uma maneira geral e, especificamente, no caso brasileiro. Podemos observar
que as tendéncias preconceituosas, de segregacdo e perseguicdo contra as minorias (de
minoridade) se originam na propria massa, independente da figura de um lider que, existindo,
tem o poder de agregar na sua Orbita estas consciéncias enfraquecidas e solitérias. Estas
tendéncias, sendo aceitas muitas vezes como parte da natureza humana na vida em sociedade,
sdo normalizadas e, assim, dificeis de serem identificadas como algo perigoso e ameacador.
Eis a importancia de se debater esses assuntos e sensibilizar nossos corpos e sentimentos,
como faz uma aula de Teatro: conseguir perceber pelo uso da razdo e da sensibilizagdo esses
caminhos que nos levam a ignorar aspectos da dindmica social que oprimem nossas
consciéncias, aprisionam nossos corpos, para finalmente nos libertarmos e podermos, enfim,
conquistar a emancipacdo, pois “O antidoto contra o fascismo ¢é a autorreflexdao” (Bueno,
2022, p.21).

No esforco de refletir sobre uma formacgdo emancipatéria e diante dos apontamentos
feitos acima, somados com o que foi dito na definicdo do conceito Poéticas dos Possiveis
(proposta desta pesquisa), analisarei primeiramente as Rodas de Conversa com professores/as
de Teatro da Educacdo Basica na Rede Publica do Rio de Janeiro, para adiante analisar
algumas praticas, assim como o contato que tive com ex-alunas. Desta forma almejo, cumprir

0 proposto nos objetivos desta pesquisa: analisar as relacfes de emancipacdo no espaco das
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aulas de Teatro, considerando o perfil da/o professor/a, as praticas propostas e as conversas

com ex-alunas.

4.2 Rodas de Conversa dos/as professores/as em atividade

E comum em producBes teatrais, de pequeno e médio portes, que 0s artistas
envolvidos na criacdo e execucdo do espetaculo se reinam ao final da apresentacdo, com a
plateia, para uma conversa que geralmente versa sobre o conteldo da pega, em relagdo ao
tema e a poética da cena. Estas trocas aproximam o espectador do artista e da realidade,
desmistificando a aura ilusoria que envolve a obra. Uma acao neste sentido pode viabilizar a
reflexdo sobre aquilo que pode conectar, ou ndo, a arte e a vida.

Com as turmas em que venho atuando como professora, as Rodas de Conversa fazem
parte do nosso cotidiano em distintos momentos das aulas de Teatro. Comumente ocorrem no
inicio de cada encontro para diferentes trocas como falar novidades, davidas, debates sobre
assuntos especificos, explicacdo das atividades. Podem acontecer entre as improvisacdes
como meio de desenvolver o pensamento critico, identificar e teorizar a técnica, assim como
sua transcendéncia.

O deslocamento das Rodas de Conversa de seu ambiente original, para serem usadas
como principal procedimento metodoldgico de producdo do material de pesquisa, se justifica
pela abertura que suscitam na criacdo de afetos, de cumplicidade, de confianca. Estes
momentos também podem propiciar o desenvolvimento da escuta e a organizacdo do
pensamento e da fala. Desta forma, acredita-se poder germinar debates promissores, novas
ideias e possibilidades de construcdes, interpretacdes e rearranjos dos conceitos e praticas que
envolvem a Educacéo e o Teatro.

As Rodas de Conversa com os/as professores/as foram se ajustando no seu préprio
decorrer, no sentido de eu me posicionar, como pesquisadora, de maneira a estar aberta as
contingéncias do campo. Explico. Primeiramente convidei seis professore/as para participar -
divididos/as em duas Rodas aproximadamente por duas horas - de um bate-papo informal em
que tentariamos seguir um roteiro semiestruturado: falariamos sobre as interfaces entre a
formagéo deles/as, as aulas de Teatro e a emancipacdo; contudo ndo defini o que embasa
nessa pesquisa o conceito de emancipacao, deixando livre para as percepg¢des individuais. Ao
final, foram trés Rodas e sete professoras/es ao todo, feitas em salas virtuais, com as cameras

voluntariamente abertas, tendo os audios como material a ser analisado.
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Para fazer esta analise das Rodas de Conversa dos/as professores/as foi feita uma
adaptacdo da proposta metodoldgica de Schutze (Bauer; Gaskell, 2008) que inicialmente
seguiria seis passos, ficando, no caso dessa tese, no seguinte formato: 1. Transcricdo
detalhada das gravacoes; 2. Divisdo do texto a partir das caracterizagdes (triade), no caso da
formagéo dos/as professores/as, e das categorias (compromisso social, interdisciplinaridade,
autonomia e processos criativos) no caso das préaticas; 3. Andlise dos conteldos: descricdo e
argumentacao (nas Rodas das ex-alunas, as analises foram feitas a partir da pergunta-chave);
4. Agrupamento e comparacdes entre as trajetdrias individuais; 5. Estabelecimento de
semelhancgas entre as trajetdrias individuais, que foram situadas dentro de determinado
contexto (do Poéticas dos Possiveis), para que se possam identificar trajetdrias coletivas.

Primeiramente, os contetdos que foram digitalizados das Rodas de Conversa, serdo
analisados a partir das caracterizacfes da pesquisa para identificar os/as professores/as
emancipadores/as do ponto de vista da formac&o politica, cultural/artistica e filosofica.

Para a primeira Roda, em janeiro de 2022, participaram duas professoras. Percalcos
do caminho: a principio, haveria mais um professor que teve um imprevisto no dia. Eu
poderia ter remarcado, mas havia duas professoras disponiveis em um contexto de vida
administrada, que exige sermos pessoas multitarefas, em que é dificil reunir trés
professores/as mesmo virtualmente. Vou chama-las de Santa Joana e Medéia. Personagens
das pecas “A Santa Joana dos Matadouros” de Bertolt Brecht, na qual o dramaturgo
escancara, com pitadas de uma poesia acida, a luta de classes na crise do capitalismo; e de
“Medéia” de Euripedes, que fala de uma mulher forte e corajosa capaz de extrapolar os
limites de sua paixao.

A professora Santa Joana fez na UNIRIO, Interpretacdo, Teoria e Licenciatura em
Artes Cénicas e, também, Pedagogia. Tem pds-graduacdo em Arteterapia (FAHUPE), em
Formacdo de Docentes Universitarios (UNIRIO), em Educacdo de Jovens e Adultos (Estacio
de S&) e Mestrado Profissional em Ensino de Artes Cénicas (UNIRIO). Tem duas matriculas
no municipio, em uma trabalha ha vinte e sete anos (se aposentou em 2022) e na outra ha
vinte e seis anos e, nesta ocasido, estava prestes a sair de licenca em vias da segunda
aposentadoria. A professora Medéia tem bacharelado e licenciatura em danga (UFRJ),
contudo o concurso que fez para o municipio foi para Artes Cénicas; que engloba danca,
teatro e circo. Medéia iniciou sua carreira artistica atuando em grupos de teatro amador e tem
experiéncia profissional como atriz e bailarina. Suas aulas sdo voltadas para o Teatro.

Trabalhou dois anos na rede particular e foi para 0 municipio ha um pouco mais de dez anos.
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Na segunda Roda, em novembro de 2022, consegui reunir trés professores, que
batizarei de Edipo Rei, Galileu Galilei e Revolugéo. Galileu Galilei ¢ uma peca de Brecht que
narra a audacia do famoso e histérico astrénomo; Revolugdo é um nome inspirado no titulo da
peca “A Revolugdo da América do Sul” de Boal; e Edipo, na tragédia grega de Esquilo, o
mito no qual Freud mergulhou para conceituar o Complexo de Edipo.

O professor Galileu Galilei fez a Escola de Teatro Martins Pena, a Escola Nacional
de Circo, A Escola de Musica Villa Lobos e, fez Licenciatura e Mestrado em Teatro na
UNIRIO. Estava, na ocasido da Roda, durante a formacdo em Psicanalise pela Sociedade
Brasileira de Psicanalistas e é professor no municipio do Rio de Janeiro. Revolugdo fez
UNIRIO, a Escola de Teatro Martins Pena e € concursado na rede publica do municipio e do
estado do Rio de Janeiro. Tem duas pds-graduacfes, uma em Arteterapia: Educacdo e Saude
(UCAM) e outra em Artes Cénicas (Faculdade Estacio de S&). Edipo Rei fez Bacharelado e
Licenciatura em Artes Cénicas (UNIRIO), em seus mais de vinte anos de atuacdo como
professor lecionou na Escola de Teatro Martins Pena e com Educagédo Especial. Atualmente,
trabalha no municipio do Rio de Janeiro e na Escola Faetec.

Na terceira e Gltima Roda, ocorrida em julho de 2023, participaram Mée Coragem e
Zumbi. “Mae Coragem” ¢ titulo e personagem de uma peca de Brecht que se passa na
situacdo limite de uma guerra e uma mde precisa fazer duras escolhas para manter os filhos
Vivos; e “Arena conta Zumbi” que foi um espetdculo antoldgico escrito e dirigido por
Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri, que conta a historia do escravo fugitivo que se
tornou o lider do resistente Quilombo dos Palmares.

A primeira faculdade de Mae Coragem foi a de Direito (SUESC-Faculdade Brasileira
de Ciéncias Juridicas), depois fez Interpretacdo (UNIRIO) e Licenciatura (UCAM). Em 2005
entrou para o0 municipio do Rio de Janeiro, na primeira matricula, na segunda entrou em 2010;
ambas de 16h. Fez quatro pos-graduacdes: em Docéncia no Ensino Médio-Superior, em
Arteterapia, em Educacdo e Salde e em Ensino da Arte Contemporanea. Fez Mestrado
Profissional (UNIRIO). Na ocasido estava fazendo Doutorado em Artes da Cena (Direcédo
Teatral - UFRJ). E diretora da Gene Insanno Cia de Teatro e, junto ao grupo, produz um
ponto de cultura em Araruama/RJ.

Zumbi fez Psicologia (UERJ) e trabalnou na prefeitura-RJ como Agente
Administrativo e depois como Psicélogo. Fez Licenciatura (UNIRIO), Teoria do Teatro
(UNIRIO), Mestrado em Teatro (UNIRIO), Doutorado em Historia da Arte (PUC-RJ) e

Doutorado em Historia da Arte (UERJ). Comecgou a dar aula na faculdade antes mesmo de
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entrar para as redes publicas do estado e da prefeitura de Nova Iguacu, em 2010. No seu
percurso, acabou exonerando destes dois concursos, para em 2017, ser admitido como
professor no municipio do Rio de Janeiro e recentemente em Sdo Goncalo/RJ. Atualmente é
Coordenador e Professor do curso de Licenciatura em Teatro de uma faculdade da rede
privada, é doutorando em Literatura Comparada (UERJ) e ganhou a bolsa Faperj com inicio
em 2024. Na ocasido da Roda, havia acabado de defender o segundo doutorado (UERJ) e
estava na reta final da escrita para um terceiro doutorado (UERJ).

Todas estas Rodas duraram mais de duas horas e seguimos, mesmo que de maneira
flexivel, o abrangente roteiro inicial. Na primeira Roda, que chamarei de Rodal, notei que eu
deveria falar menos ainda do que havia planejado e ndo conduzir, ou seja, me colocar na
conversa como aquela que esta junto, que passa por contextos semelhantes no que concerne
ao sistema, a escola e as demandas da funcdo. Contudo, mesmo ndo sendo somente uma
observadora, minha atitude no encontro seria mais silenciosa. Fui entendendo essa dindmica
durante a Roda e me adaptando sem resisténcia ao que aquela condugé@o organica ia me
proporcionando; in process. Esta atitude se fez presente em todos 0s encontros.

Como dito, no primeiro momento das Rodas falamos de formacéo, no segundo sobre a
relacdo da formagdo com o Ensino do Teatro - e seu possivel potencial emancipador na visdo
de cada um/a - e, no terceiro momento, as colocacfes versariam sobre as praticas em aula, se
possivel, também no periodo pandémico. Assim, na abertura das Rodas foi pedido que
falassem da formacdo que tiveram, de um ponto de vista mais amplo, considerando 0s
diversos espagos nos quais circulamos.

O primeiro aspecto salientado pelas professoras da Rodal foi quando foram
despertadas para o envolvimento com o teatro. Santa Joana, que era extremamente?timida
buscou fazer cursos de Teatro para se soltar, 0s jogos teatrais chamavam a sua atencdo mais
do que a possibilidade de um teatro formalizado: era uma coisa que me empolgava, que mexia
com a minha energia, que eu me sentia. Lembra que na escola tinha uma professora que
levava, as vezes, alguns alunos nas turmas para apresentar pequenas cenas de teatro e isso era
uma coisa de encantamento. Vinda de familia muito pobre, seus pais ndo lhe proporcionaram
contato com as artes, apesar de incentivarem os cursos que ela fez. Aos 17 anos, época de
escolher o que fazer profissionalmente, ela ja participava de um grupo de teatro na escola de
Ensino Medio. Porém, foi na UNIRIO que diz ter se desenvolvido artisticamente e

% Foj feita a op¢do de usar o jtdlico para a fala dos/as professores/as, fazendo com que elas fossem
incorporadas ao texto dando um sentido de continuidade aos discursos que pertencem a contextos
semelhantes.
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filosoficamente; atribui isso ao fato de, na Licenciatura, as turmas terem sido pequenas, o que
proporcionou um aprofundamento das discussdes e praticas.

Medéia, desde os onze anos, teve contato com teatro, danca, exposi¢des. Oriunda de
familia da classe média do sul do pais consumiu produtos culturais desde a infancia,
estimulada pelos pais. Tentou vestibular para diferentes carreiras quando descobriu que era a
danca a sua vocacdo. Todavia ja era atriz com registro e experiéncia quando passou de aluna
da UFRJ para professora de Artes Cénicas da rede publica; ela se diz realizada.

Na Roda2, Edipo Rei coloca que a formagc&o carrega o traco do inacabamento e que na
origem e no centro esta 0 amor. Aprendeu na préatica, com o teatro amador, a construir de
maneira colaborativa: um sabe um pouquinho mais, vai ensinando para o outro e, juntos, a
gente vai aprendendo. Como é do interior, onde sdo poucas as possibilidades de se estudar e
consumir arte, pelo menos de maneira mais diversificada, foi se formando de modo
autodidata, com os livros. Para cursar a UNIRIO se mudou para o Rio de Janeiro. Edipo
destaca firmemente a experiéncia viva que trafega nas praticas como fator fundamental na
formacéo.

Como pontapé inicial de sua fala, Galileu Galilei fez uma autorreflexdo sobre a sua
formacdo e o cenério religioso deturpado da cidade em que nasceu e foi criado. Foi levado
pela tradi¢do familiar a seguir uma doutrina desvinculada de uma consciéncia de comunidade,
de trabalho: eu comecei a fazer teatro, de uma certa forma, com a Cia de Jesus, um teatro
catequético. Para superar o encaixotamento - a uma unica lingua moralista enraizada em uma
visdo ortodoxa de uma igreja onde tudo era visto como errado, pecado, ruim - Galileu sentiu o
paradoxo, um apaixonamento, um enamoramento pelo Teatro; o impulso da mudanga, a
utopia Freireana. Chega no Rio analfabeto politico e social, no sentido de ler e nao entender
0 que ta lendo, quer dizer, analfabeto funcional, malformado em uma cidade do interior, que
gosta da pessoa mal-informada, que ndo interpreta o que ta lendo.

Galileu, de peito aberto, buscou espacos onde as politicas publicas chegavam para 0s
menos favorecidos economicamente: cursou a Escola de Teatro Martins Pena, a Escola
Nacional de Circo, A Escola de Musica Villa Lobos e, se formou professor na UNIRIO,
quando se engajou no projeto de extensdo Teatro na Prisdo®’: o meu pensamento era

clownesco, eu era um clown e néo sabia. Toda a minha preocupacéo inicial era comer (...) e

270 projeto de Extensdo Teatro na Priséo, que nasceu na UNIRIO em 2012, deu origem ao Programa de
Extensdo Cultura na Prisdo que existe até hoje e que se caracteriza por ser uma experiéncia pedagdgica em
busca do sujeito cidaddo. Disponivel em: https://www.unirio.br/cla/escoladeteatro/extensao/programa-
cultura-na-prisao# Acesso em: 24 fev, 2024.
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0 circo me dava um prato de comida todo dia e um lugar pra tomar banho. E ainda me
preparava profissionalmente. No inicio do seu processo de conscientizacdo, conseguiu
enxergar o seu papel na engrenagem social.

Revolucdo, garoto suburbano, pobre, sem acesso mesmo a arte e a cultura, aos
dezessete-dezoito anos sentia necessidade de ter uma vida social, namorar e entrar para o
mercado de trabalho, por isso foi fazer um curso de teatro. Se apaixonou e ndo parou mais.
Nunca pensou em ganhar dinheiro com Teatro ou Educacdo: dinheiro eu ganhei
mambembando na rua durante muito tempo, sou um dos fundadores do camelédromo na
Uruguaiana?®, que pagou as minhas contas, me deu moradia, alimentou a minha familia, mas
com o teatro é diferente, porque tem a questdo do prazer. Revolucdo comenta sobre a
importancia da palavra amor usada por Galileu Galilei e Edipo Rei: falo isso com muita
propriedade também.

Na ultima Roda, Mé&e Coragem falou que comecou a fazer Teatro no Rio de Janeiro
com sete anos, depois foi morar no municipio de Araruama, no interior do estado, um lugar
onde era: praticamente impossivel ter acesso & arte. Eu faco teatro muito por resisténcia. E
possivel que Mée Coragem se refira a algo mais formatado como curso e menos a uma arte
popular que pudesse existir. A professora acrescentou que quando o primeiro curso surgiu, ela
ja tinha quatorze anos; aos dezesseis, fundou um grupo de teatro na cidade e, a partir de entéo,
0 ativismo politico ndo a deixou mais e vem se expressando intensamente em seu trabalho.
Cursou toda a Educacdo Béasica em escola publica municipal: a minha filosofia acredita na
educacdo como uma forma também de salvar as pessoas. Sou cria de escola publica, de
universidade publica e eu acredito muito na educacdo. Como eu poderia deixar de acreditar
nisso? Mesmo com tantas atribuigcdes, Mé&e Coragem diz se sentir motivada e acredita, apesar
do sistema sucateado, ser possivel transformar o mundo através do teatro. Apesar de, a cada
ano, dos dezessete que tem de municipio, a situacdo ficar mais dificil, sua crenca na Educacao
permanece: o dia que eu deixar de acreditar, eu paro de dar aula.

Zumbi, oriundo da Baixada Fluminense, vem de uma familia evangélica de pessoas
mesticas e pobres, o que fez com que trabalhasse desde muito cedo. Como coordenador do
curso de Licenciatura em Teatro de uma faculdade particular, diz que: ndo teria capacidade
de responder a certas questdes da faculdade, como coordenador, se eu ndo tivesse sido

professor de crianga. Porque eu aprendi a dizer ndo ao adulto por conta da crianca.

28 Uruguaiana é uma regido no centro do Rio de Janeiro que tem intenso comércio e um camelédromo
regularizado pela prefeitura.
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De fato, os assuntos se intercalam e sdo separados apenas para que possamos enxerga-
los mais claramente; devido a isto em alguns momentos o emaranhamento se tornard mais
explicito. Assim, referente a formacdo politica, Medéia, que exerce uma militancia politico-
partidaria, nos contou da influéncia do neoliberalismo na sua casa; foi criada na logica do
individualismo e frequentemente teve, e tem, desavencas partidarias em familia. Comecou a
politizar-se quando passou no concurso para ser professora do municipio e teve contato com o
Teatro do Oprimido: eu sempre fui de questionar. Aderi a greve de 2013. Aprendo muita
coisa dentro da greve. Foi estudar sobre politica, sistemas de governo e se filiou a um partido
de esquerda.

Santa Joana veio de uma familia de pai e mae conservadores; a irma mais velha
discutia muito com eles por ter uma visdo a esquerda, mas o que levou Santa Joana a pensar
em politica foi a questdo ambiental. Identifica, como 0 momento em que agucou a sua
percepcao critica, quando ficou sem televisdo em casa. Em substitui¢do, passou a ouvir radio
e 0 assunto principal era sobre politica. Em sala de aula, como professora, sempre leva para o
debate diferentes tipos de preconceitos, principalmente de raca e de género, pois trabalhar
esses temas € muito politico.

Outro aspecto que Santa Joana aborda em suas aulas é a reflexdo sobre a escola
publica, tenta resgatar a crenca que os alunos perderam de que possam ter uma Educacdo de
qualidade. Na escola em que ela atua, existem alguns professores que trabalham também em
instituicBes consideradas de ponta na rede privada de ensino, em escolas que os/as alunos/as
da rede pablica acreditam existir uma Educacdo melhor do que a que eles/as recebem.

Galileu sentiu o choque social de classe quando chegou no Rio de Janeiro do interior:
eu fui me descobrindo como classe social, foram varios choques de tomada de consciéncia,
isso € muito empirico, menos tedrico e muito mais sentido, vivido. Conforme a igreja ia se
afastando do seu intimo, o materialismo histérico ia ocupando esse lugar de compreensdo de
mundo e fazendo com que passasse a enxergar o que de fato faz uma sociedade funcionar.
Paralelamente ao conhecer Brecht, Boal e novas possibilidades poéticas, vai sendo construida
uma identificagdo com o teatro como estética que forma. Galileu, assim como Medéia,
considera um marco seu egresso como professor do municipio, isso da um chdo, uma
plataforma pra vocé continuar pensando filosoficamente, continuar pensando politicamente,
agindo socialmente, dentro do ambiente escolar, formando outras geracoes.

Para Mée Coragem, a atitude politica foi uma escolha consciente que se exprime em

um Teatro Artivista, tema de sua tese, na ocasido em fase de construcdo, que propde, acoes e
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experimentacfes para uma cena interativa e integrativa na escola publica e no teatro de
grupo. Acredita no teatro como uma ferramenta muito importante na mudanca social; se sente
motivada porque, durante sua vida docente, vem observando mudancas na escola promovidas
por reflexbes e experiéncias trazidas pelas cenas. Sentencia: 6bvio que eu sou de esquerda,
né? Como eu ndo poderia deixar de ser (risos).

A politizacdo de Zumbi ocorreu com um reconhecimento identitario numa situagéo em
que sofreu preconceito xenofdbico. Seu primeiro vestibular havia sido para Direito e ele foi
estudar na Universidade Estadual de Londrina (UEL, Parand). Na hora em que estavam
chamando os nomes dos candidatos - todo mundo tinha sobrenome japonés ou estrangeiro,
enquanto seu sobrenome é nordestino, embora sua pele seja branca e seus tragos sudestinos
por heranca da mée — ouviu todo o tipo de sons, comparando-o a animais, e falas do tipo:
Volta para o Nordeste!, Pau de arara!, Vocé ndo tem cara de porteiro. Esta atitude
reverberou de forma negativa no rapaz timido, que estava em um lugar em que nao conhecia
ninguém: achei muito complicado e impressionante isso. Vocé sofrer por algo que nem tem
identificacdo; porque eu fui criado pela minha mée, que é parda e sudestina, e convivi muito
pouco com 0 meu pai, que é branco e nordestino.

Desistiu do Direito, mas essa experiéncia dolorosa fez com que refletisse sobre o
Nordeste, que passou a ser uma questdo de identidade para ele. Anos depois, na tenséo
politica que efervescia o pais na ocasido das eleicdes para a presidéncia, quando Dilma
Roussef acabou vitoriosa, Zumbi morava em Copacabana, bairro da zona sul do Rio de
Janeiro, e ouvia durante os protestos e batidas de panelas, vindos das janelas dos
apartamentos, frases semelhantes as que tinha ouvido em Londrina. Desta maneira, foi
percebendo certa irracionalidade nestas manifestagdes. Contudo, por outro lado, percebeu a
forca do voto nordestino, principalmente na eleicdo de 2023, quando foram esses votos 0s
principais responsaveis pela nova ascensao de Luis Inacio Lula da Silva e, consequentemente,
na derrubada do governo fascista que havia se instalado no Brasil.

O tema sobre politica na formacao foi se ampliando na conversa, sendo conduzido
para o ambiente escolar e a Educacdo de maneira geral. Revolugdo, no inicio de carreira, se
sentia perdido ao refletir sobre a funcdo social do Teatro e sobre qual seria sua utilidade na
vida pratica, embora na sua formagéo, ter relatado que sua busca por um curso de Teatro
tivesse sido impulsionada pelo seu desejo de participacdo social. Depois de anos de
experiéncia e estudo diz entender claramente a importancia da linguagem teatral em toda a

Educacgdo Bésica. Os conhecimentos produzidos pelas micro cenas podem reverberar nos/as
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alunos/as: como faz em mim depois que vejo um aluno declamar um poema, cantar uma
musica, eu saio da sala e volto pra casa provocado.

Os professores da Roda2 trouxeram para a conversa a tensdo, dentro do universo
escolar, entre os pares, por exemplo, nos conselhos de classe. Este espaco de trocas, em que se
explicita a hierarquizacgdo das disciplinas, geralmente negligencia as Artes como apenas uns
minutos de lazer ou algo relevante para as apresentacGes que ocorrem em culminancias - que
envolvem a apreciacdo da familia - principalmente de datas comemorativas. Ou seja, na
tradicional hierarquia académica, as Artes ndo sdo entendidas como uma area de
conhecimento tdo valorosa quanto o portugués e, muito menos, a matematica - com sua
extensdo tecnoldgica, como foi falado anteriormente no texto desta tese.

Edipo conta que estava recém-formado quando foi pressionado pelas/os colegas e pela
diretora da escola em que trabalhava a rever os conceitos avaliativos dados para as/os
alunas/os. Ele se recusou a mudar e argumentou sobre os motivos que o levaram a dar 0s
conceitos insuficientes: eu tinha tudo anotado no meu caderninho. Tudo. Eu tinha doze
turmas com quarenta e quatro alunos em cada, na época. Mas eu tinha tudo anotado. O
resultado disso foi que no semestre seguinte os conceitos subiram nas aulas de Artes Cénicas
e decairam em outras disciplinas. Edipo conclui: entdo eu acho que ocupar esse espago - que
é uma luta didria da gente da arte, do teatro, como area do conhecimento - é muito
importante. A gente lutar por esse espaco dentro do espaco escolar. Isso é atitude politica.

Outro aspecto tocado na Roda2 que faz a gente pensar no quanto a politica é
fundamental para a formacdo € a questdo da competicdo na nossa sociedade planetéria.
Revolucdo ressalta a confuséo que o termo jogo, muito usado na disciplina Teatro, pode trazer
por fazer lembrar de competicdo, contudo € jogo s6 porque tem regras claras. Nao tem como
ndo enxergar as regras do jogo dentro de uma aula de teatro. Sdo regras ludicas, que te
deixam a vontade, que te permitem fazer tudo, ou quase tudo, mas precisam ser entendidas.
Tem o seu momento de fala, 0 momento do outro e por ai vai. Ai a gente consegue trabalhar
a questao do respeito.

Galileu reforca a ideia de ndo-competicdo, trazida por Itzvan Mezaros em “Educacéo
para além do capital” (2005), que pode ser fomentada pelo jogo teatral e se contrapbe ao
projeto capitalista de sociedade. A proposta € uma Educagdo que se desvie da ideologia da
competicdo e da meritocracia, que alimenta o mercado; que rompa com esse paradigma de

que a competicdo é o mote para fazer as coisas acontecerem.
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O professor Edipo elogia a proximidade da academia com professores/as da prética,
que estdo na sala de aula, ressalta nosso encontro proporcionado por esta pesquisa: a Luciana
é da pratica, ela faz com a gente. Para ele é importante que o/a professor/a que estd na
Educacao Superior tenha passado pela Educacdo Basica. Critica as pessoas que, vindo de
classes mais abastadas, tém a oportunidade de fazerem mestrado, doutorado e passarem nos
concursos para formar sujeitos que véo trabalhar com esse publico, com a populagdo negra,
dentro das comunidades. A docéncia — as cotas sociais vém mudando este quadro - acabava
sendo hegemonicamente exercida por um monte de riquinhos, na universidade, privilegiados:
Como vai nos formar para trabalhar com esse publico? Eu j& fiz curso de maquiagem que a
professora ndo levou maquiagem pra pessoas de pele preta. Edipo Rei lembra de professoras
da Licenciatura na UNIRIO que fizeram a diferenca na sua formacéo justamente por terem a
experiéncia de trabalhar na Educacdo Basica da escola publica.

Segundo Galileu Galilei, no centro da questdo estd a ideologia: eu tenho um
posicionamento ideolégico e ndo acredito em um professor que ndo tenha. Elenca em
primeira posicdo a pratica da inclusdo; em segundo lugar, entender que ndo é tudo sim, tem
sim e tem nd02°, em terceiro, € insistir: eu insisto, eu ndo desisto, eu resisto. Galileu coloca a
questdo no ambito das escolhas, isso incomoda uma dire¢cdo, o sistema que ndo quer que as
pessoas insistam, quer pessoas liquidas, pessoas que ficam se desfazendo o tempo todo e nédo
conseguem entender o que estd acontecendo: dai eu penso na ‘Excecdo e a regra’, outra pe¢a
didatica de Brecht (2014).

Mée Coragem politicamente acredita que a Educacdo tem um papel fundamental, mas
para isso é preciso que a populacdo oprimida tenha acesso a uma Educacdo de qualidade, para
que aprendam, como sujeitos, a ter e fazer escolhas. Diante da complexidade de um mundo
atual adoecido, diz que insiste em estudar porque nunca se sente realmente preparada para
isso, para 0 que a gente ta vivendo.

A Roda3 abordou ainda um outro aspecto politico do sistema que opta pela nédo
valorizagdo, e desarticulacdo, dos/as professores/as, para assim defender, mesmo que
subliminarmente, um projeto ndo-emancipador de Educagdo. Zumbi conta que quando migrou
para o regime de 40h no municipio do Rio de Janeiro, foi dentro de um contexto fragmentado

propositalmente para colocar professor contra professor. Em uma rede imensa como a

2 “pquele que diz sim, aquele que diz n30” (2009) é uma peca didatica de Brecht citada pelo professor Galileu

Galilei. Adiante, quando estivermos falando das praticas, o assunto retornara com maiores detalhes.
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carioca®, a quantidade de professores ndo é suficiente e os regimes de trabalho séo
diferenciados. Por exemplo, as cargas horéarias variam, para a docéncia em Artes, de 16h ou
40h, e isto demanda que professores/as facam as inseguras duplas regéncias (DR)!; que
podem ser interrompidas a qualquer momento sem aviso prévio e sem direitos adquiridos. A
rede depende das DRs para dar conta da maior parte dos/as alunos/as, isso fragmenta também
a propria condicdo de trabalho do professor e coloca uns contra 0s outros. Zumbi ao se
tornar um professor de 40h almejava um plano de carreira que valorizasse até o pos-
doutorado: sendo que eu levei muito tempo para conseguir enquadrar o mestrado e a
prefeitura, embora ndo divulgue, ndo paga mais do que o mestrado.

Contudo, na votacdo do plano de carreira que levou a um protesto, na frente da
Assembleia Legislativa/RJ, docentes de 16h - como a que vos fala - também queriam um
plano de carreira justo e sabiam que ficariam de fora, como ficaram. Os/As professores/as
foram surpreendidos/as pela for¢a bruta da policia, usando bombas de efeito moral, sprays de
pimenta e cacetetes para dispersar os manifestantes. No final das contas, os/as professores/as
de 40h tiveram seu plano garantido pela votacdo, mas ndo viram o acréscimo no salario até
hoje em suas contas bancarias. A estratégia politica de manutencdo das injusticas é a de
separar e criar ruidos para governar.

Santa Joana e Medéia apresentaram semelhancas a respeito do contexto familiar e de
uma tomada de consciéncia que, teve como resultado a militdncia politica que veio por
estimulos externos, como o contato com o trabalho na escola publica e o radio. Por sua vez,
Galileu se percebeu como classe social quando se comparou, na cidade grande, com aquele/a
que poderia pagar para estudar em uma famosa escola de Teatro na zona sul/RJ, e, assim
como Zumbi, esse processo envolveu uma questdo identitaria; no caso de Galileu, a
identificacdo foi com a sua determinada classe. Revolucdo foi tomando consciéncia politica
na medida em gque experimentava a docéncia na escola publica e aprofundava seus estudos.

Medéia, que teve uma criacdao de acordo com a classe média do sul do pais, so foi ter
um contato mais proximo com a pobreza quando foi trabalhar com alunos da rede pablica do
Rio de Janeiro. Todos/as os/as professores/as que participaram das Rodas tiveram parte

substancial de sua formagdo em universidades publicas e sinalizaram uma certa mudanca, ou

30 Segundo o censo escolar de 2021 feito pelo IBGE, os dados aproximados da rede municipal do Rio de Janeiro
sdo: quase 1 milhdo de alunos/as e mais de 51 mil professores/as distribuidos em mais de 3 mil unidades
escolares https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rj/rio-de-janeiro/panorama

31 Dupla Regéncia (DR) é o periodo dobrado de trabalho em que o/a professor/a ird atuar como regente ou
exercendo outra fun¢do pedagdgica na escola (Lei Complementar nimero 159/2013). A DR pode ser
interrompida a qualquer momento, sem aviso prévio, pelas partes.

107


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rj/rio-de-janeiro/panorama

intensificacdo de perspectiva, em seus auto processos de conscientizagéo, a partir do contato
como docentes na escola publica. Paulo Freire (2011) considera indispensavel ao/a
professor/a o compromisso profissional com a sociedade que tem como primeira condicao ser

capaz de agir e de refletir.

Se a possibilidade de reflexdo sobre si, sobre seu estar no mundo, associada
indissoluvelmente a sua agdo sobre o mundo, ndo existe no seu ser, seu estar no
mundo se reduz a um ndo poder transpor os limites que lhe sdo impostos pelo
proprio mundo, do que resulta que este ser ndo é capaz de compromisso. E um ser
imerso no mundo, no seu estar, adaptado a ele e sem ter dele consciéncia. Sua
imersdo na realidade, da qual ndo pode sair, nem “distanciar-se” para admira-la e,
assim, transformé-la, faz dele um ser “fora” do seu tempo ou “sob” o tempo ou,
ainda, num tempo que nédo é seu. (Freire, 2011, p.19)

A professora Medéia e o professor Galileu demonstraram, com suas atitudes, o quanto
estar abertos ao conhecimento, as trocas, ao contexto, pode ocasionar mudancas significativas
de consciéncia. A gente ndo da o que ndo tem para dar. Galileu Galilei abandonou a doutrina
religiosa alienante para ressignificar a sua propria formacao. Medéia foi capaz de “distanciar-
se” de si mesma para receber a/o outra/o, a/o aluna/o; nesse movimento, percebeu que se ela
ndo havia sido vitima de um determinismo, por que elas/es seriam? Assim assumiram um
compromisso com a mudancga, ndo somente de seu proprio ser e de sua sala, mas da
sociedade.

Interessante notarmos que a tomada de consciéncia de Santa Joana veio através de um
meio de comunicacdo de massa bastante consumido antes do advento da televiséo e, tempos
depois, da chegada da internet. Como foi explicitado anteriormente aqui, esta tese defende o
poder desses dispositivos de capturarem as consciéncias ao propagarem sua ideologia
adaptativa por meio de seus produtos. Sobre a televisdo, Adorno diz que sua intencdo
formativa tem duplo sentido, se por um lado pode ter fins pedagdgicos efetivos por
intermédio de programas educativos, por outro 0 perigo se encontra nos conteldos passados,
por exemplo, pelas novelas (e séries), que adentram com forca no inconsciente das pessoas e

buscam ocultar a realidade através de uma falsa harmonizacéo.

Eis aqui o terrivel mundo dos modelos ideais de uma “vida saudavel”, dando aos
homens uma imagem falsa do que seja a vida de verdade, e que além disso dando a
impressao de que as contradi¢des presentes desde os primordios de nossa sociedade
poderiam ser superadas e solucionadas no plano das relagBes inter-humanas, na
medida em que tudo dependeria das pessoas (Adorno, 2020, p.91).

Santa Joana — assim como Revolucéo e Zumbi - vem de um ambiente familiar muito
pobre, sem condicGes de ter um lazer que acarretasse gastos financeiros; assim, a televisao era
a forma mais consumida de divertimento na sua infancia e adolescéncia. Quando esta quebrou
e ela passou a ouvir mais o radio, migrou da programacdo voltada para a ficcionalizagdo da
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vida para as informacGes sobre politica que o radio trazia. Sabemos que a ideologia opressora
também se espalha pelo radio, mas talvez na experiéncia de Santa Joana tenha sido uma
mudanca de conteudo tao drastica que ela, no choque, despertou para pensar em coisas que
antes lhes passavam despercebidas.

Osl/as professores/ras Santa Joana, M&e Coragem, Galileu, Revolucdo associaram a
formagdo politica aos temas trabalhados em aula. Santa Joana ainda falou das discussdes
sobre os espacos publicos de Educacédo formal, com a intencao de valorizar e esclarecer sobre
a sua importancia. Inicialmente, na conversa da Rodal, pareceu que o topico politica seria
encaminhado somente para questdes partidarias; o que ndo causaria estranhamento visto o
imbroglio politico em que hoje estamos e de se tratar de duas militantes. Contudo, uma visdo
mais ampla de politica, explicitada pela quase totalidade dos/as professores/as, muito interessa
a esta pesquisa.

O propdsito da Pedagogia Critico-Social dos Conteudos é o de articular os
movimentos concretos que despontam para a transformacdo social com a integracdo dos
aspectos materiais/formais do ensino. Esta reconhece a escola como mediadora na aquisicao
critica dos conhecimentos entre a/o aluna/o e 0 mundo da cultura inseridos na pratica social
concreta e histérica (Libaneo, 2008).

Segundo Libaneo, precisamos analisar as forcas sociais em conflito para encontrarmos
caminhos de desenvolvimento do povo dentro de um projeto de transformacdo historico-
social. Neste movimento, devemos reconhecer o direito que as classes populares tém de
reivindicarem a formacdo cultural como instrumento de dominagdo politica como o fez a
burguesia revolucionéaria face ao Antigo Regime, ou seja, “a formacao cultural como forca
libertadora, vale dizer, como forga politica em favor de sua emancipa¢do” (Libaneo, 2008 p.
134). O autor pontua a necessidade de se articular ensino e realidade, assim, quando Santa
Joana declara que a escolha dos temas levados para o debate, como conteddo das cenas nas
aulas de Teatro, precisa versar sobre as realidades dos/as alunos/as - inclusive estes/as sdo
estimulados/as a trazerem temas que os/as interessam - a professora se posiciona de acordo
com a abordagem critico-social dos conteudos.

Alids, adiante veremos como trabalhar temas transversais nas aulas de Teatro é uma
pratica de todos/as os/as professores/as participantes desta pesquisa. Este fato nos leva a
considerar a poténcia emancipadora latente nas atitudes docentes e nas atividades propostas

por eles/as.
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O contexto social, econémico, politico, assim como o clima cultural, sdo cruciais para
uma Educacdo emancipadora, e estes aspectos se revelam em atividades que propiciem sua
reflexdo e acdo, como as trazidas nas aulas de Teatro em que professores/as tenham
intencionalidade em suas propostas e criacdes. Uma exigéncia diante de tal postura e atitude
critica € a conscientizacdo, que envolve a ciéncia da importancia da politica e da filosofia nos
processos formativos, que podem permitir as reapropriacdes e reconfiguracdes culturais que,
por sua vez, podem ser combatentes de preconceitos e exclusdes. Estas preocupacdes
adentram o espaco oferecido pelo jogo teatral em vias da concretizagdo de uma pedagogia
critico-social.

A (re)criacdo de um espacgo adequado, onde acontecam as aulas de Teatro dentro da
escola, é palco de polémica apesar de, no Ambito municipal, existir uma lei*? que o garanta.
Contudo, isso ndo é um ponto pacificado ou mesmo uma lei conhecida pelos gestores, o que
acarreta confusdes e diferentes formas de agir dos/as professores/as. Medéia opta pela
resisténcia de ndo ceder a inoperancia do sistema e, como um protesto pessoal, vem dando
aulas tedricas na falta de um espaco amplo como exige a disciplina - para que os alunos
movimentem seus corpos e dramatizem diante de uma plateia. Justo.

Santa Joana, na falta de espaco, invade os corredores, sempre colocando regras que
ndo atrapalhem as outras aulas. N&do renuncia as aulas praticas, que considera fundamental.
Depois de muita luta, M& Coragem conseguiu customizar uma sala grande, como se fosse
um Teatro, com direito até a paredes pintadas de preto.

A totalidade dos/as docentes mostrou nas suas falas serem conscientes de seu papel
dentro de um sistema opressor que precisa ser rompido. A responsabilidade de interrompé-lo
¢ de cada sujeito, mas ndo se realizard& sem uma atuacdo coletiva entorno dos ideais
democréticos.

Acreditamos que € preciso o exercicio do pensamento filosofico; o uso da razdo, da
I6gica, da averiguacdo e das emocdes, para alcancar compreensdo sobre algo ou alguém.
Sobre si. Gostaria de acrescentar a esta analise as reflexdes de Chaui sobre a utilidade da
filosofia, em uma sociedade como a nossa, que valoriza o que é util por trazer riqueza,
prestigio, fama, ou seja, alguma coisa que traga vantagem. Contudo, a filésofa e professora,
ndo contente com esta definicdo de utilidade, recorre ao pensamento de alguns outros

filésofos. Fiquemos com Kant para quem, segundo Chaui, a filosofia “E um conhecimento

32 Lei nimero 6.273, de 13 de novembro de 2017, sancionada pela Camara Municipal do Rio de Janeiro.
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que a razdo adquire de si mesma para saber o que pode conhecer e 0 que pode fazer, tendo
como finalidade a felicidade humana” (Chaui, 2000, p.17).

Seguindo esta trilha, a autora conclui que a utilidade da filosofia poderia ser:
“Abandonar a ingenuidade e os preconceitos do senso comum”, “Nao se deixar guiar pela
submissdo as ideias dominantes e aos poderes estabelecidos”, “Buscar compreender a
significagdo do mundo, da cultura, da historia”, “Conhecer os sentidos das criacdes humanas
nas artes, nas ciéncias e na politica” ¢ “Dar a cada um de noés e a nossa sociedade 0s meios
para ser conscientes de si e de suas acGes numa pratica que deseja a liberdade e a felicidade
para todos” (Chaui, 2000, p.17). Adorno se refere a filosofia como sendo “aquela

autoconsciéncia do espirito”, afinal

A expressdo ‘pessoa de espirito’ pode ser repugnante, mas s6 nos damos conta de
que existe alguém assim a partir de algo ainda mais repugnante, ou seja, o fato de
alguém ser uma pessoa sem espirito (Adorno, 2020, p.58).

No geral, os/as professores/as ressaltaram a importancia de, nessa profissdo em
especial, consumir e fomentar em seus/suas alunos/as, Teatro e cultura. Interessante observar
o exemplo de Santa Joana que disse frequentar as salas de Teatro mais de uma vez por
semana, apesar de nao ter sido estimulada pelos pais, pobres de direita, e de ter construido
este habito principalmente apds ingressar na UNIRIO aos dezessete anos. Acredita ser
fundamental assistir, pois isso proporciona uma alfabetizacdo sem a gente perceber. Todavia
este despertar pelo encantamento da linguagem teatral perfila sua formacédo desde a infancia,
guando relata as cenas que uma professora apresentava na sala de aula de uma escola que
frequentou. Da experiéncia como aluna a pratica como professora. Quando uma cena fica
superinteressante, pergunta se 0s/as estudantes gostariam de apresentar para outra turma, caso
topem: eu vou batendo de porta em porta e fazendo esse intercambio, até para as turmas que
ndo fazem Teatro comigo.

Assim as praticas reverberam no tempo, no espaco e dentro de cada um de nos,

provocando, estimulando, impulsionando, as partes e o todo.
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CAPITULO 5 — PRATICAS EMANCIPATORIAS NAS AULAS DE TEATRO

Circunstancias em tudo hipotéticas podem
repentinamente ser percebidas interligando-se na
imaginacdo e propondo a solucdo para um
problema concebido. Representariam modos de
acdo mental a dirigir o agir fisico. (...) Entendemos
que precisamente na integracéo do consciente, do
sensivel e do cultural se baseiam os comportamentos
criativos do homem. Somente ante o ato intencional,
isto €, ante a acdo de um ser consciente, faz sentido
falar-se de criagéo.
Fayga Ostrower, 1977

Neste capitulo abordarei primeiramente o potencial emancipador das praticas,
inseridas no contexto do Ensino do Teatro. Apds, trarei algumas histérias emancipadoras que
os/as professores/as narraram. Por Ultimo, as praticas serdo analisadas a partir das quatro
categorias.

A primeira, sem ordem de valor, é a autonomia, isto ¢, a atencdo dada a participacédo
do/a aluno/a em todo o processo. A segunda seria 0 compromisso social, ou seja, as conexdes
com o mundo atual, com os contextos tanto proximos quanto mais distantes geografica e
culturalmente. Sem, contudo, esquecer nossa absor¢do no tempo histérico. A terceira
categoria se relaciona aos processos criativos e ao papel da teatralidade na obra. A quarta e
ultima ¢ a interdisciplinaridade, entendida como o dialogo com outras areas do conhecimento,

além das artisticas que podem compor a linguagem teatral.

5.1 Ensino do Teatro: potencial emancipador e temas tabus

Ao falar mais especificamente das interfaces entre o Ensino do Teatro e seu potencial
emancipador, Revolugéo disse estimular os/as alunos/as a pensar fora dessa coisa linear, pois
isso é muito gratificante, muito enriquecedor, mesmo com todas as mazelas da educacéo, e
acrescentou que € muito prazeroso quando a coisa acontece, vocé se sente renovado. Segundo
Edipo Rei, no fazer teatral, esta implicito deixar o aluno criar com liberdade, trabalhar com
processos criativos ja& emancipa. Liberdade e emancipacdo estdo conectadas. O professor
conta da experiéncia de pegar um aluno que nédo sabia ler direito, mas para ler o texto teatral,
que ele desejava, foi pedir apoio a outro professor. Afirma que a emancipacao esta ligada a

essa liberdade, com esses limites, com os sins e com 0s ndos, porque liberdade ndo é sé sim:
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Acho que o fazer teatral provoca isso. Outro aspecto levantado por Edipo é o de que, nas
improvisagdes o/a aluno/a-ator/atriz estd no palco representando um personagem, que nao é
ele, mas pode ter muitas coisas da vida dele ali na cena. E emancipador: vocé se conhecer no
outro e o outro em vc. Acho que isso € magico e fundamental no nosso trabalho.

Revolugdo associa a construcdo emancipatoria ao reconhecimento e a libertagdo da
voz de cada um quando se posiciona frente ao microfone imaginario que lhe é oferecido no
fazer teatral. Primeiro eles/as ficam perdidos/as porque ndo estdo acostumado/as a ter a voz
amplificada, isso vai pro dia a dia do aluno, essa autonomia, essa coragem dele poder
criticar, dele poder falar, dele ndo ser marionete. O professor dd como exemplo uma situagéo
que vivenciou na escola do estado, quando alguns alunos estavam sofrendo opressdes por
parte de professores e da equipe gestora, e ninguém questionava tais a¢fes. Os alunos, que
vinham sendo incentivados a pensar fora da caixa, se posicionaram argumentando: perai,
agora é a minha vez de falar. Eu tenho obrigacdes, mas eu tenho direitos também. Eu néo
concordo com isso, eu ndo concordo com aquilo. Este aprendizado ndo se restringe ao
ambiente escolar, pelo contrario, atua na constituicdo de subjetividades que podem fortalecer
a postura critica e as atitudes dentro de casa, na relacdo com o pai, com a mae, com o0 mercado
de trabalho, com a namorada, com os colegas, que cometem as vezes injusticas e o/a aluno/a
ndo fala porque ndo tem consciéncia. Revolugdo ressalta o poder da fala, o poder da
consciéncia, o saber dizer sim, o saber dizer ndo, no cotidiano de cada um, principalmente da
populacdo mais vulneravel, aparentemente presas faceis nas maos de politicos, nas maos do
sistema. A Arte provoca a imaginacdo, o pensamento, a voz; isso desenvolve a autonomia, o
protagonismo, o bater no peito e falar assim: calma ai seu policia, ndo é bem assim, o senhor
ta agindo de forma errada. Ndo me chame disso, ndo me chame daquilo. Assim, o/a aluno/a
percebe que ndo precisa chamar o outro pro braco, que existem leis que devem ser acionadas.

Edipo corrobora com Revolucdo e diz que, principalmente nesse momento em que
estamos vivendo, fazer com que esse individuo va para a rua pensando por si proprio, nao
deixando que ninguém tome atitude, que ninguem pense por ele pode ser bastante
emancipador. E preciso saber se posicionar, seja diante do/a professor/a, seja face ao pai, ao
pastor, ao padre, é importante que cada um tenha consciéncia do seu poder de decidir as
coisas, de raciocinar e ver o que ¢ melhor. Para Revolugédo, emancipacdo ¢ essa liberdade,
essa consciéncia, o entendimento de que temos responsabilidades com a nossa vida e com o

social, que existem coisas que sdo da nossa conta e de mais ninguém.
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Outro aspecto trazido por Edipo Rei foi a construcio do gosto, ele exemplifica com a
questdo musical e pela resisténcia de alunos/as em ouvir musica cléssica: por que vocé nao
gosta? Vocé ja ouviu? Topa ouvir? As perguntas sdo um metodo provocativo de pensamentos
auténomos. De fato, é necessario que o/a professor/a também se cologque na posicao de escuta
das musicas que eles/as trazem, que eles/as querem. O caminho da reflexdo é o inicio da
possibilidade da mudanca, para ele [o/a aluno/a] saber o quanto a educacdo pode ser
transformadora na vida: foi na nossa, ndo foi? Estamos aqui, quatro casos que a educacao
transformou.

Galileu faz uma relagcdo entre emancipacdo com o0 conceito de Hanna Arendt, a
banalidade do mal (1999), as pessoas estao tdo passivas que sé cumprem ordens, quer dizer:
eu ndo quero um aluno que cumpra ordens. A poténcia emancipatéria, da criatividade,
significa um pensamento ndo colonizado. Para este professor é preciso, primeiramente,
descolonizar o pensamento daquele que tem um suposto saber, pois se ndo estiver atento, vai
reproduzir uma cultura de opressédo, que coloniza. Galileu fala do contexto da pandemia
Covid-19, onde ficou explicito um processo de alienacdo que ndo € dialético, com parte da
populacdo negando a vacina, dizendo que a terra é plana, que Deus cura. A lente maniqueista
empobrece e desvitaliza a anélise: ndo é um sim e um néo dialético, em que eu falo sim, vocé
fala ndo e apresenta 0s argumentos coerentes que me provoca e me mobilizam a pensar o
meu sim. Um dialogo argumentativo, aberto e respeitador do pensamento divergente é
propulsor de emancipacao.

Para Zumbi, proporcionar uma pratica pedagdgica que tenha a producdo de alguma
coisa que seja cognitiva € um dos pressupostos para a emancipacdo. O professor parece se
referir ao exercicio do pensamento critico-estético como habilidade desenvolvida a favor da
emancipacdo. Ele cita um texto de Roland Barthes (2011) que as vezes mostra aos/as
alunos/as, que distingue a narrativa, texto tedrico, do discurso. Eles ficam muito tempo juntos,
tem intersecOes enormes, mas nem sempre. Exemplifica: um filme que vocé leva quatro
minutos s6 com uma camera no mar. Aquilo ali € uma experiéncia narrativa cognitiva,
estética. Nao é politico, ndo se sabe o sentido discursivo primeiro. O que Zumbi traz pode ser
entendido como a contemplacéo estética para uma experiéncia temporal diferente. Talvez o
sentido desse tipo de proposta orbite na imersdo, na “distensdo psiquica” (Benjamin, 1994,
p.204), que pode abrir 0s canais sensoriais, perceptivos, propiciando desta forma outros

entendimentos, tem a ver com uma experiéncia sensorio-motor, cognitiva: entdo, eu sempre
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gosto de trabalhar algo que, mesmo que tenha uma dimensao ética e politica, ndo despreze a
experiéncia estética e a producdo de algo cognitivo, assim... uma pergunta.

Para reforcar o carater dialogico de uma formacao emancipadora, Revolucéo agradece
a oportunidade de a gente estar se retroalimentando com a Roda: amanh& de manha eu vou
dar aula e essa conversa vai reverberar. O Edipo e o Revolugéo ajudaram a minha aula a
ficar mais enriquecida. Professores/as emancipadores/as estdo conscientes de que “sabem que
nada sabem”, tal qual os socraticos, e se colocam disponiveis para aprender inclusive nas
contingéncias da vida, talvez principalmente nesses casos. Assim, as Rodas de Conversa
como instrumento de pesquisa, tem um carater formativo também para os professores/as
participantes.

No que concerne aos conteudos transversais, ou seja, 0s temas que estdo no presente
perpassando a vida politica, coletiva - e aqueles que sempre estiveram subliminarmente
pulsantes nas entranhas da sociedade, contudo mantendo-se em um siléncio ensurdecedor -;
geralmente sdo considerados temas tabus dentro das escolas. Uma Educacdo emancipadora
exige que estes sejam abordados; é preciso “escovar a historia a contrapelo” (Benjamin, 1994,
p.225).

Santa Joana toca em um ponto polémico e que faz dos/as professores/as alvos de
ataques politicos partidarios. As contingéncias nos obrigam a mudar de atitude, as vezes
rapidamente. NOs, brasileiras/os, vivemos quatro anos de um governo fascista, alimentado
pelo neoliberalismo, que continua dominando, com seus tentaculos dantescos, politicamente o
congresso e economicamente a sociedade. Até este embate, o pensar ético da professora era o
de que ndo podia dar sua opinido politica na sala de aula, para ndo influenciar os/as alunos/as.
Todavia, ao longo desses anos a gente percebe esse massacre em cima da Educacgéo, dos
professores, da ciéncia. Santa Joana chegou a conclusdo de que falar é fundamental, se
posicionar, ndo pra tentar fazer a cabeca do aluno, uma lavagem cerebral, mas para
combater o retrocesso na sociedade, a barbéarie. Afirma a importancia desta postura para quem
trabalha com o ensino publico. Acrescenta que, diante da necessidade de ampliar o horizonte
dos/as alunos/as, ndo mostrar os diversos lados da moeda, ndo seria ético. Para ela, estamos
no momento que a gente tem que realmente se unir, conversar muito com os alunos sobre
certas coisas que estdo acontecendo.

Edipo Rei pontua que na questdo de ideologia, tem professor com dificuldade de
trabalhar porque o pessoal t& fiscalizando. Lembra a pega curta “O espido” (ou “O delator”)

de Brecht; uma das esquetes de “Terror ¢ miséria no Terceiro Reich” (2008), a gente ta
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vivendo um momento muito parecido com esse em que se tem um sistema que autoriza o
aluno a te filmar dando aula e vocé pode até perder o seu trabalho. O professor reforgca nosso
profissionalismo, nosso lugar de trabalhador, nosso ganha-pdo. Disse que os colegas de escola
particular estdo sofrendo com essa questdo. Edipo residia proximo ao Ministério da Guerra,
onde os autodenominados patriotas estavam acampados pedindo a volta da ditadura em nome
da democracia. Sim. Um contrassenso. Sobre o questionamento da validade das eleicGes de
2022 diz: parece que tém pessoas que estdo pensando por eles, porque é inacreditavel que
uma pessoa possa achar que isso € normal, que isso é bom.

Maée Coragem toca no tema da pandemia Covid-19, o triste retorno ao trabalho apos
tantas mortes e 0 medo que até hoje paira nos ares. A professora havia passado por diversas
escolas, muitas em comunidades carentes, até que encontrou uma em que parou, porque a
equipe era um pouco mais toleravel e tolerante. Ela havia construido um trabalho que estava
fluindo, havia criado um grupo de teatro da escola; faganha nada facil nesse sistema. Na volta
ao trabalho presencial o cendrio era totalmente diferente, decadente, parecia que estava
comecando do zero. Sentiu-se desestimulada: porque eu tava vindo de uma cultura do teatro
gue os alunos estavam acostumados a assistir as pecas que eles mesmos produziam. Mae
Coragem diz do nosso sistema: injusto, cruel, desumano.

A professora Santa Joana contou que na sua trajetoria no municipio, além das questdes
ambientais que a acompanhavam, comecou a abragar umas outras coisas também, de colocar
temas pra cena, a questdo dos preconceitos. Alguns destes temas estdo sendo vividos pelos/as
alunos/as e é de responsabilidade da escola aborda-los, pois geram preconceitos, traumas,
doencas e, até mesmo, mortes. Um exemplo que traz é a necessidade de se assumir um debate
sobre as questdes de género. Ela relata que teve problemas com alguns pais, foi chamada pela
direcdo e se sentiu desconfortavel, pois a diretora, ouvindo as queixas dos pais pelo fato da
professora ter falado sobre o assunto da sexualidade em sala, deixou os/as alunos/as livres
para participarem ou ndo das aulas em que temas desse tipo fossem abordados. Santa Joana
diz ter se sentido muito frustrada, porque a metade mais um pouquinho saiu da sala. Porque
eles precisavam prestar contas com os pais e até com a diretora.

Contudo algo diferente aconteceu com aqueles que ficaram para as discussdes. Os/as
alunos/as disseram que achavam essencial conversar sobre isso e fazer as cenas,
principalmente porque ndo havia este espaco para dialogo em suas casas. Santa Joana sinaliza
gue em outros momentos falou sobre sexualidade, contudo pode néo ter chegado nos ouvidos

dos pais; pontua que isso tem a ver também com o aumento dos evangélicos nas escolas:
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Temos que ter mais cuidado, a Educacdo esté sendo olhada. Eles acham sempre que a gente
ta levando para o caminho errado quando a gente s6 t& fazendo discussdes.

Diante disso, da preméncia de um tema, uma atitude emancipadora € agir para avancar
no debate. Santa Joana propés um desafio. Foi assim. Em uma cena improvisada os/as
alunos/as inseriram um personagem homossexual e eles ficaram pensando em uma maneira
dele expressar isso, alguém sugeriu: eu tenho que casaco rosa, vocé veste? O aluno se recusou
e a garota 0 convenceu ao insistir: € personagem! Ele vestiu o casaco. Depois, na roda de
conversa com a turma toda, comum nas aulas de Teatro como foi dito anteriormente, a
professora langou o desafio: vamos fazer um Teatro Invisivel? A proposta era a de que 0s
alunos saissem pela escola vestindo o casaco rosa. Reuniram alguns casacos rosa, das
meninas, mas no final, pra descer mesmo, sé desceu um. O aluno fez a performance invisivel
em um dia que Santa Joana ndo estava presente, mas eles/as Ihes deram um retorno.

Esta experiéncia ocorreu ha quase dez anos e naquela ocasido quem demonstrou mais
preconceito foram as meninas, que proferiram falas do tipo: vocé esta de casaco rosa, vocé é
menino, que é isso? Virou florzinha? A coordenadora apresentou este acontecimento em um
trabalho na pds-graduacdo. Santa Joana considera, assim, que a experiéncia deu frutos, é
muito importante também sair da sala de aula, assim como as vezes a gente leva uma cena e
mostra em uma outra sala, um debate, alguma coisa que a gente faca, isso tem a ver com o0
Teatro do Oprimido. Expandir. Ampliar os limites. Criar conexdes entre sala e mundo, na
praxis pedagogica. Revolucdo reforca esta ideia ao falar da importancia que da, na sua pratica
docente cotidiana, em participar de projetos fora da escola com os alunos. Costuma, na
oportunidade destes eventos, trabalhar o racismo a partir de artistas e intelectuais como Nana
Vasconcelos e Conceigdo Evaristo.

Um assunto, trazido por Zumbi, foi a mudan¢a de comportamento que ocorre quando
da passagem do primeiro para o segundo segmento do Ensino Fundamental, a escola comeca
a ter um problema de comportamento. Até o quinto ano, geralmente, a maioria dos/as
alunos/as segue junto. Porém, no sexto ano a escola recebe alunos de outras regides e 0s casos
de violéncia contra os/as professores/as aumentam.

Em relacéo a este fator, Mae Coragem se surpreende com o relato de Zumbi. Para ela a
culpa viria do primeiro segmento, heterogéneo. Contudo, disse: eu tenho uma turma que veio
toda de uma escola e de uma professora. E eu tenho outra que é um caos generalizado, que
vieram de professoras diversas, todos analfabetos... Mde Coragem diz achar dificil trabalhar

com as criangas menores, ndo se sente preparada para resolver os problemas que elas trazem.
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Conforme o dialogo entre Zumbi e Mae Coragem foi se desenvolvendo na Roda3, a respeito
das preferéncias por diferentes faixas etarias, Mae Coragem foi se disponibilizando a repensar
esta atitude, até porque agora tem uma filha pequena, o que abre para novos mundos possiveis
sua experiéncia com a primeira infancia: deve ser uma energia diferente. Eu vou ter que
estudar de novo, fazer outra pos-graduacao... disse, entre risos.

Falar das criancas faz com que o tema sexualidade surja também na Roda3, pois
Zumbi lembrou que 0 modo como elas perguntam da sua homossexualidade sempre o diverte.
Ele acha de uma extrema gentileza quando perguntam: tio, vocé tem filho? Ah, vocé é tipo
daqueles homens que ndo tem filho? Relatou que sempre foi assim e que desenvolve: como
assim ndo tem filho, estéril? Nao sei, acho que ndo sou estéril. Nunca fiz esse teste. Esta é
uma posicao refletida e tomada por Zumbi, na abordagem da sua sexualidade, devido a
situacOes que ja viu e viveu na vida: a questdo da politizacdo, sempre foi algo que eu pensei...
Relata que viu um professor em Criciuma, Santa Catarina, de Educacdo Fisica, ser pendurado
pelo anus num poste. Isso foi em 93: me impactou muito. Naquela época, ndo tinha nenhuma
politizacdo. Conta que, na turma deste professor, que era assumidamente gay, havia dois
alunos que resolveram assumir suas sexualidades homoafetivas para as familias. Embora o
professor néo tivesse nenhuma relagdo com os alunos, 0s pais pagaram uma pessoa para
encher ele de soco e pendurar. Zumbi ouvia as pessoas do seu circulo falarem daquela
histéria como uma coisa natural, ndo tinha horror neste gesto, ndo tinha horror.

Quando foi trabalhar na Educacdo pensou: na hora que eu vou falar para um menino
se assumir, eu vou estar na casa dele, quando ele vai ta ganhando porrada dos pais? Porque
eu sofri agressoes. Por conta deste lugar de fala sempre sentiu mais liberdade de discutir
politica em sala de aula com adultos do que com adolescentes. Disse achar, numa turma de
adolescentes, mais tranquilo esses temas, como o da sexualidade, ser tocados por mulheres
heterossexuais.

Zumbi ainda trouxe outro tema espinhoso que tem perseguido os/as professores/as que
¢ a demonizacdo de expoentes intelectuais da Educacdo, por uma extrema-direita que
adentrou certas religides e as tornou lugares de doutrinagdo da ideologia neoliberal, que se
mantém através da alienacdo das consciéncias. O professor havia feito e exibido para os
responsaveis um video sobre letramento racial feito com os/as alunos/as. Em determinado
momento aparecia um texto do Paulo Freire. O pai de um aluno, que havia assistido e
gostado, ouviu na igreja que aquilo era doutrinagéo do filho dele pela escola. Resultado, o pai

tirou o filho da aula. O professor pretendia desenvolver mais este projeto composto por uma
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rede de citacOes, que envolvia uma especie de articulacdo, ele tinha material para fazer da
Clarice Lispector um minidocumentario, mas ficou desestimulado: a prefeitura faz isso com a
gente.

Através das falas dos/as professores/as fica explicito a polissemia e abrangéncia que o
sentido de emancipagdo pode alcangar para cada um/a. Foram elencadas diversas
possibilidades do potencial emancipador do Ensino do Teatro se manifestar. Em resumo: na
liberdade inscrita no ato de criar, no pensamento ndo linear/critico/complexo, no
entendimento do sim e do ndo dialéticos, no falar de si/do outro/do mundo, na organizacao
das ideias, no desenvolvimento da imaginacdo, na conscientizagdo de direitos e deveres, no
controle da forga bruta pela forca da racionalidade, no momento de fazer escolhas/tomar
posicao/agir, no comprometimento com 0 grupo, na compreensdo de como se constroi o
gosto, na libertacdo do pensamento colonizado, na utilizacdo do método filosofico da
refutacdo pra refletir melhor, na acdo coletiva constituida de um carater dialdgico, no
exercicio de uma disponibilidade para mudancas/flexibilidade, no desenvolvimento cognitivo
e do pensamento critico-estético, na capacidade de representar personagens que possibilita se
reconhecer no/a outro/a; possibilitando a producdo de comportamentos generosos e
sentimentos de empatia.

No tocante aos temas tabus, os/as professores/as se posicionaram de acordo ao
entendimento de que as aulas de Teatro configuram um espaco com potencial para se
trabalhar diferentes contextos, assim como para fazer pesquisas historiograficas sobre temas
como LGBTQIAPN+, politico-partidarios, raca, classe social, hierarquias e autoritarismos, a
destruicdo e o recomeco apds a pandemia Covid-19, a problematica da mudanca de
seguimentos na Educacdo Basica, preconceitos, fundamentalismo religioso, os perigos de uma
politizacdo imediatista, a demonizacdo da intelectualidade progressista pelos extremistas e o
sistema opressor que desestimula a docéncia. Outro importante aspecto levantado foi sobre a
atitude do/a professor/a de saber que estd também aprendendo enquanto ensina e de que é o/a
primeiro/a a ter que descolonizar o pensamento.

Esta abrangéncia de sentidos, para o Poéticas dos Possiveis que se fundamenta na
emancipacao segundo a Teoria Critica, é relevante e coaduna com tais pressupostos: popular,

descolonizador e decolonizador.
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5.2 — Historias emancipadoras e descolonizacdo do pensamento

A seguir, desenvolverei o tema, fulcral na atualidade, da descolonizacdo do
pensamento. Nas quatro cartas que Paulo Freire escreveu, aos animadores dos Circulos de
Cultura de Sdo Tomé e Principe, consta a frase “A luta continua. A vitdria ¢ nossa” (Brandao
et al., 1987, p.136). Drama significa eu luto, porque ndo existe passividade possivel em quem

atua. Assim como ndo existe neutralidade na docéncia.

O exercicio da cidadania estd na acdo coletiva consciente.
Autonomia e emancipacéo.

Na primeira carta, 0 educador popular orienta que as sugestdes dadas sdo para serem
assumidas com atitude critica, ndo como um receitudrio ou como algo sem importancia que
pode ser descartado com facilidade. Freire chama os animadores de “educadores-educandos
do nosso Povo” - sempre reiterando o protagonismo do povo e a dialética do ensino-
aprendizagem - e 0S convoca para pensar as praticas com 0 povo, para juntos, irem
descobrindo os caminhos para a reconstru¢do da sociedade, “de acordo com os principios
politicos que norteiam” (Brand&o et al., 1987, p.137). E acrescenta, “E a militancia correta a
gue nos vai ensinando também que s6 na unidade, na disciplina e no trabalho com o Povo nos
tornamos educadores coerentes com a opg¢do revolucionaria que proclamamos” (Brandédo et
al., 1987, p.138).

Desta maneira, a ideia de transmitir algum conhecimento, ou mostrar o caminho certo
a ser seguido, ou qualquer outra didatica top-down, ndo seria uma op¢do emancipatéria: “a
questdo fundamental ndo é a de simplesmente dizer que devemos ser diferentes do professor
colonial, mas a de termos uma pratica consciente e totalmente oposta a dele” (Brandao et al.,
1987, p. 139). Sem a posicdo elitista de achar que vai salvar alguém da ignoréncia. O
principal mecanismo para fazer essa engrenagem funcionar é o dialogo. Educadores-
educandos e educandos-educadores séo, ambos, sujeitos no ato de conhecer.

Um aspecto crucial que o/a educador/a popular deve ter em mente, segundo Paulo
Freire, é a consciéncia do papel das forgas produtivas, que precisam ser reorientadas em sua
utilizagdo, para a reconstrucio social. E necessario que os/as professores/as aprendam a ler a
realidade do povo para poder debater em sala de aula; “Nao lhe cabe manipular os educandos

nem tampouco deixa-los entregues a si mesmos. Nem dirigismo, nem espontaneismo”
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(Branddo et al., 1987, p 147). Na segunda carta, Freire pde a discussdo no patamar da nossa

atualidade historica, quando diz que ndo podemos

perder de vista o esforgo enorme em que estamos envolvidos — o da reconstrugdo do
nosso pais, o da criacdo de uma sociedade sem exploradores nem explorados. Néo se
cria uma tal sociedade a ndo ser que se lute muito. A sociedade nova ndo aparece por
milagre. Ela aparece se nds a criarmos e, para criad-la, temos de continuar, com forca
e decisdo, e transformar revolucionariamente a velha sociedade que ainda temos.

(Brandéo et al., 1987, p.162).

A citacdo pode expressar o sonho cristdo do homem novo e do Reino de Deus ou 0
sonho marxista de constituicdo do proletariado em classe e da conquista do poder politico
deste, da abolicdo da propriedade privada burguesa, pertencente a poucos, e da derrubada de
sua supremacia. Marx e Engels colocam da seguinte forma; “Em lugar da antiga sociedade
burguesa, com suas classes e antagonismos de classes, surge uma associac¢do na qual o livre
desenvolvimento de cada um ¢ a condi¢do para o livre desenvolvimento de todos” (Marx,
2017, p.41). Isso significa que todos merecem as mesmas oportunidades e serdo valorizados
por suas realizagdes. Equidade.

Portanto, descolonizar 0 pensamento € antes de tudo entender a opressao imposta pelo
colonizador e estar disponivel para aprender o conhecimento do campesino, dos ribeirinhos,
dos povos originarios, das pessoas que vivem nas favelas, da ancestralidade do povo preto
escravizado - que nos constitui, embora sejam historicamente invisibilizados.

Uma variedade de histdrias que podemos considerar emancipadoras foram narradas
pelos/as professores/as participantes das Rodas, que pareceram estar a vontade para contar
sobre suas experiéncias e aprendizagens vindas da lida como docentes.

Galileu lembrou que se recusou a acatar um pedido para que ele aprovasse, para o
Ensino Médio, um aluno do nono ano que ndao comparecia as aulas de Teatro. O aluno foi
entdo colocado de recuperacdo e alguns/mas outros/as colegas professores/as o apoiaram e
tomaram a mesma atitude. No primeiro dia, o aluno chegou bastante chateado, com raiva, e
Galileu Ihe disse: eu fiz questdo que vocé viesse para recuperacdo, primeiro porque eu te
quero bem e eu quero que vocé pense numa coisa muito importante, que € 0 compromisso
com vocé mesmo. E continuou: se vocé falhar com vocé, vao ter consequéncias. Por isso 0
trabalho que a gente vai fazer aqui pretende falar sobre isso. Galileu praticou com este aluno

o texto “Dois perdidos em uma noite suja” (2012) do dramaturgo Plinio Marcos®, eu queria

33 Plinio Marcos (1935-1999) é considerado um dos maiores dramaturgos brasileiros, também foi contista,
colunista e escreveu para criangas. Em suas pecgas contextualizou a vida nos presidios, no submundo da
prostituicdo e de pessoas em situa¢des de vulnerabilidade social. Teve suas pecas censuradas e foi considerado
um artista “maldito”.
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que ele se identificasse com o personagem que t& perdido. Ao final da recuperacdo o aluno
estava muito empolgado e pediu para que as cenas trabalhadas fossem apresentadas. Qual a
razdo do teatro sendo o encontro com o publico? Foi aprovado porque mereceu; mostrou-se
compromissado, se esforcou, foi além das dificuldades imediatas de sua vida.

Como em uma artesania, que demanda tempo, concentracdo e paciéncia, Santa Joana
vé como emancipador o trabalho de formiguinha que faz. Acredita que, ao longo do tempo,
pode ter resultados profundos, porque presenciou alunos que eram muito timidos no sexto ano
e quando chegavam no oitavo, no nono ano, eles ja estavam fazendo as personagens
principais, de eu ficar super emocionada. A professora se esforgou muito para vencer a
propria timidez. Aquele/a aluno/a que inicialmente aceitava fazer somente a figuragdo na
cena, depois se sentiu a vontade para fazer um personagem, a faz ficar superfeliz com a
experiéncia. Santa Joana conclui: entdo eu vejo que isso é possivel.

A professora conta sobre uma outra situa¢do ocorrida durante a pandemia Covid-19.
Ela tinha uma turma que somente uma aluna comparecia as aulas virtuais; ela abria a cdmera,
o microfone, fazia os exercicios de corpo e vocais. O histdrico dessa aluna era também de
muita timidez e de dificuldade de relacionamento com os/as colegas. Aparentemente nédo
estava sentindo vergonha porque ndo tinha os/as outros/as alunos/as. Experimentamos
exercicios que era comum fazermos presencialmente, como por exemplo, o classico jogo de
espelho. Assim, a aluna foi se desenvolvendo e superando suas limitagdes e a professora foi
testando metodologias que poderiam ser aplicadas de forma online, caso necessario, no
coletivo. As praticas sdo pesquisas metodologicas em mutacdo. Embora as mudancgas efetivas
no comportamento e atitudes dos/as alunos/as sejam dificeis de serem percebidas
imediatamente, lampejos ocorrem e sdo gratificantes.

Outro bom momento pedagdgico durante a pandemia, foi no uso do aplicativo Rio
Educa®* da prefeitura do RJ, utilizado nas aulas online. Santa Joana se surpreendeu com
alunos/as dramaturgos/as, que escreveram cenas maravilhosas que reverberaram no ano
seguinte, com uma outra turma. Edipo também teve experiéncias promissoras com o incentivo

a escrita. Em uma oportunidade dessas, vinda de uma proposta de jogo, surgiu um texto tao

3 Rio Educa “E um portal da Secretaria Municipal de Educagdo, que visa mostrar os detalhes de tudo o que
acontece dentro de cada uma de nossas escolas, creches e Educagdo Infantil”. Nele, segundo o site da
prefeitura, “O educador carioca tem a oportunidade de divulgar seus trabalhos, trocar experiéncias e expor suas
opinides para qualquer usudrio que as acesse” inclusive para alunos e responsdveis. Disponivel em:
https://www.rio.rj.gov.br/web/rioeduca/sobre-nos Acesso em: 24 fev,2024.
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lindo de uma aluna, que j& foi montado varias vezes, & na escola e fora. E ela achando que
ndo era capaz de criar nada, que ela ndo era capaz de criar uma historia.

Santa Joana narrou a ida da sua turma ao teatro para assistir uma peca baseada na vida
de Jodo Céandido, o almirante negro, no Teatro Jodo Caetano. Eles/as assistiram ao espetaculo,
participaram da roda de conversa no final da apresentacdo fazendo perguntas, e ainda
quiseram voltar em outro dia para ver de novo. Alguns estavam com o responsével, outros
ndo: fiquei muito feliz com isso, muito feliz mesmo, disse a professora que conseguiu com a
producdo da peca mais convites. Assim, se constroi autonomia e criam-se habitos culturais,
saudaveis, que dinamizam nosso olhar estético, que nos divertem, nos faz refletir sobre o
mundo e nossas vidas pessoais, que, enfim, nos da a sensacdo de pertencimento, de
apropriacdo do Patrimdnio Historico-Cultural da Humanidade que é o Teatro.

Galileu fala da perspectiva de uma Educacdo das Sensibilidades, que acolhe, escuta,
dialoga e faz pensar. Contou que naquele mesmo dia, em que a Roda2 aconteceu, ele havia
estado na comemoragdo dos vinte e cinco anos do Teatro na Prisdo, e quando estava indo
embora um detento lhe disse: educa as criancas pra ndo precisar castigar os adultos. O
professor Galileu Galilei atribui a frase a Pitdgoras. Continua dizendo que é um desafio
trabalhar nas escolas, porque a criangca chega abandonada, esta sendo violentada em casa,
ela chega sofrendo assédios sexuais, sofrendo varios tipos de violéncia. Os/as professores/as
de Teatro tem a bagagem de acolhimento. Assim, fazer sentir e pensar, pensar e sentir as
duas coisas juntas, € uma dindmica que esta inscrita nas suas aulas e nos fazeres da linguagem
teatral.

Para Revolugdo, quando o conhecimento é produzido numa micro cena, se evidencia a
proposta triangular de Ana Mae Barbosa (2011)%; a valorizagdo do fazer, do apreciar e do
contextualizar, isso é muito importante, vocé ndo sai 0 mesmo. O professor acha o maior
barato os depoimentos dos/as alunos/as sobre a superacdo da timidez e o desenvolvimento da
visdo critica, reflexiva, que o Teatro provoca.

Edipo traz o assunto da dialética entre ensinar e aprender ao falar de seu aprendizado
como professor-aluno; formador em permanente formacdo. Disse ter varios ex-alunos/as que
optaram pela area de Teatro: a sementinha foi plantada 14 nas aulas de Artes Cénicas, todos
vocés devem ter alunos assim. Contou das coisas horriveis que cometia e 0 quanto

amadureceu como docente com a reflexdo dos tais erros. Edipo Rei narra o episodio de

35 A Proposta Triangular foi teorizada por Ana Mae Barbosa para designar a énfase que o Ensino das Artes
deveria ter na “interrelagdo entre o fazer, a leitura da obra de Arte e a contextualizagdo histdrica, social,
antropoldgica e/ou estética da obra” (Barbosa, 2011, p.17).
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quando era estagiario e assistente de direcdo de um professor que dava aula no Sesc. Para ele,
0 palco era visto como um espaco sagrado e quando uma aluna chegou atrasada, 0s/as
alunos/as ja estavam fazendo o exercicio, e ela se juntou a eles/as: ai eu mandei ela parar -
olha que absurdo! -, porque ela ndo tinha participado da introducdo que eu, o professor,
tinha dado para o restante da turma. Edipo diz que se arrependeu de sua atitude que, mais
tarde, considerou autoritaria: isso fez parte da minha formacdo, pra eu ser uma pessoa
diferente hoje. A histéria, por tras da aluna que chegou atrasada, era a de que havia ficado
desde os oito anos até a idade adulta internada em um orfanato. Depois da aula, ela foi vista
no banheiro chorando. Edipo, na sua autorreflexdo, entendeu que se desconstruir faz parte do
processo formativo do sujeito e do docente. O professor conclui dizendo que somos
formadores de quem vai seguir carreira e de quem ndo vai seguir, porque o teatro € bom pra
tudo, a arte, né? Pra deixar as pessoas mais humanas, mais sensiveis e tudo mais que a gente
sabe.

Outra situacio de importante aprendizagem na formacao da pratica docente de Edipo
Rei, aconteceu quando ele trabalhou com uma aluna cadeirante na sala de aula, numa turma
de inclusdo. Ele estava conduzindo uma atividade baseada no jogo tradicional Morto-vivo,
que ele chama de Ando-gigante, ou seja, basicamente ao comando os/as alunos/as deveriam
abaixar e levantar. Na hora da cadeirante ir o professor se sentiu constrangido: eu néo tive na
universidade nenhuma disciplina que falasse de incluséo, que falasse de pessoas com
deficiéncia, agora parece que ja tem alguma coisa. Ele deixou a menina jogar e ela resolveu;
ao ouvir os comandos ela, simplesmente, levantava ou abaixava os bracos. Edipo disse que ele
aprendeu muito com aquela situacdo, com aquela aluna, porque se colocou aberto, disponivel,
a gente tem que ter esse espago de completar a nossa formacéo no dia a dia da sala de aula,
assim como, dar espaco para esse aluno poder se expressar, resolver os problemas; pra
gente ndo achar que temos que ter a solucéo de todos os problemas.

Galileu Galilei reforca a ideia de que nem os professores/as, nem os/as alunos/as,
devem sair da aula como entraram. E preciso que todos sejamos provocados, isso significa as
vezes dizer sim e as vezes dizer ndo: vocé ta chegando atrasado na minha aula todos os dias.
O que ta acontecendo? Vocé acha que se eu chegar atrasado no meu trabalho, aqui na
escola, eu vou ter problemas? Galileu continua falando de disciplina, Artaud fala no “Teatro
e seu duplo” (2006), que a questao da crueldade é a disciplina, o teatro ndo é um oba-oba,
ndo é bagunca. Ele é objetivo, tem uma objetividade, ele € um campo de conhecimento. Assim

como é a matemética, a lingua portuguesa, as ciéncias. E um campo de conhecimento
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proprio que tem uma conexdo com outros campos de conhecimento que cria um rizoma. Poxa
a gente pode ir para outros campos de conhecimento a partir do teatro? Com certeza é uma
ferramenta, mas é também uma caixinha de tesouro. Entédo eu vejo que o poder do teatro esta
na liberdade, esta na democracia e ta na capacidade de estar o tempo todo contextualizando
as situacOes para entender que o teatro faz pensar, porque vocé diz sim, porque vocé diz nao.

Santa Joana narra, do ponto de vista da sua formacéo, o quanto ser professora da rede
publica de ensino da cidade do Rio de Janeiro lIhe acrescentou. Lembra que veio de uma
familia que s6 ndo morou na favela porque a mée sublocava os quartos da casa para pagar o
aluguel. Ela havia sido a Unica da familia que teve bolsa de estudos em colégio particular: as
questBes de classe, por mais que estivessem na minha cara naquela época, eu nao conseguia
perceber. Conta que uma vez os/as colegas do colégio foram na casa dela por causa de um
show na apoteose, que ficava perto. Eles/as se espantaram com o fato de ndo ter extensdo
telefonica na casa dela: anos depois eu entendi, ja tinha uma coisa de classe que eu nao
percebia. Na mesma época, foi na casa de uma colega de turma na Avenida Vieira
Souto/lpanema, area da nobreza carioca, e na casa tinha um Picasso na parede que ela nem
reparou: era de frente pro mar e, a sala que a gente foi ver televiséo, era uma sala Unica, mas
engragado, politicamente, eu ndo via isso. Eu acho que eu comecei a perceber essas coisas
realmente trabalhando no municipio. Ai eu passei no municipio e fui trabalhar em Paciéncia,
fui trabalhar na Pavuna, fui trabalhar nesses bairros distantes, com pessoas de comunidade.
E eu acho que foi ai que eu comecei a realmente ver as diferencas, acho que isso 0 municipio
me trouxe.

A heterogeneidade de contextos, classes e comportamentos nos/as alunos/as da rede é
constituida de disparates. Tem de tudo, desde a escola da zona sul, em que a maior parte
dos/as estudantes mora na favela, a escola modelo, que fica na zona norte. Santa Joana pontua
este aspecto ao falar da sua trajetoria no sentido emancipador. Compara duas das escolas em
que trabalhou que, apesar de proximas geograficamente, um abismo social as separava. Uma
fica no Rio Comprido, préxima ao tunel Santa Barbara, que liga uma parte empobrecida da
cidade a zona sul, em apenas cinco minutos. A outra escola fica em Botafogo, bairro nobre.
Nas duas escolas, havia alunos de comunidades, dos morros de S&o Carlos, Turano, Santa
Marta e Vidigal. Os/as alunos/as do Rio Comprido pareciam de uma cidadezinha do interior,
ndo tinham a vivéncia dos/as que moravam do outro lado do tdnel: que iam ao show na praia,
que iam pra l4 e pra ca, uma diferenca imensa. Entdo, acho que o municipio me trouxe uma

visdo mais social, mais humanista. Diz ter aprendido com as vivéncias dos/as alunos/as,
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principalmente do Peja®: vivéncia sofrida, vivéncia daqueles que vém la do Nordeste. Foi
essencial.

A emancipacao se constroi em um processo movido por pequenas mudancas feitas no
cotidiano. No fortalecimento da autonomia e das subjetividades, até o momento da
transformacéo das estruturas de forma a garantir a democracia, as liberdades, a justica e a paz
em uma dimensao sustentavel. A nossa defesa é a de que sdo as préticas diarias, a (re)criagdo
de poéticas nas aulas de Teatro que, na perspectiva do Poéticas dos Possiveis, deixam a vista
0S espacos entre, que possibilitam (re)pensar as coisas do mundo na ficcdo de um espaco

permissivo, que problematiza nosso universo interior e suas manifestagdes no drama/na luta.

5.3 - Atividades e dificuldades: narrativas docentes de praticas em aula

Ao longo desta pesquisa, foram expostas algumas dificuldades que os/as
professores/as enfrentam para dar uma aula de qualidade. Dificuldades estas que, se por um
lado desmotivam as préticas, por outro fazem estas primordiais, pois € praticando que as
trocas acontecem, que a criatividade emana, que as poéticas teatrais proliferam e que 0s

sonhos coletivos podem emergir e finalmente as transformagdes poder&o ocorrer.

Foram citados nas Rodas problemas estruturais, como a falta de espaco adequado para
uma aula diferente das tradicionais e um grande contingente de aluno/as em uma mesma sala.
Questdes comportamentais, de indisciplina, oba-oba, violéncia (principalmente vinda dos/as
adolescentes), falta de interesse. Dificuldades devido a aspectos relacionados com a
conjuntura como na pandemia, assim como, problemas socioecondmicos de alunos/as e
professores/as e um sistema que oprime de diferentes maneiras e prima por uma escola
tecnicista e pela ideologia da produtividade a qualquer custo. Também foi falado das
dificuldades nas relagdes interpessoais as vezes com a equipe gestora, com 0s/as responsaveis,
com os colegas professores/as que muitas vezes nao entendem a dindmica de uma aula fora
dos padrdes do siléncio e quietude dos corpos, que ndo seja a Educagdo Fisica, geralmente
oferecida em quadras.

Quanto as atividades, no decorrer das Rodas, Brecht e Boal, que fundamentam esta
tese a partir de suas poéticas e propostas estético-politicas, foram trazidos pelos/as

professores/as.

36 Como é conhecida a Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) da prefeitura do RJ: Programa de Educacdo de
Jovens e Adultos.
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Mé&e Coragem disse que em seu norte metodoldgico estdo o Teatro do Oprimido e o
trabalho com auto ficgdo, as histdrias reais dos atores.

Santa Joana faz um diagndstico das turmas, averigua que temas eles/as gostariam que
fossem debatidos no ano e tenta fazer um planejamento: com algumas coisas que eu acho que
ndo podem faltar para eles, mas também tentando trazer umas coisas que eles querem. Diz
que nossa funcdo é também criar aberturas para que os/as estudantes coloquem suas davidas,
improvisem e debatam uma cena. A escolha do tema é um momento valorizado e participativo
do processo, a professora acha que esse ja € um caminho emancipatorio, para eles pensarem.
Ela expbe sobre a dificuldade deles/as fazerem escolhas, ndo estdo acostumados: quando eu
deixo aberto é muito dificil, eles preferem que realmente eu elenque trés, quatro
possibilidades e eles escolham.

A professora retoma o exemplo do jogo do espelho para falar agora sobre uma
habilidade que este pode desenvolver. E jogado em dupla e consiste em cada participante
conduzir os movimentos e o outro imitar, primeiro um dirige, é o foco e faz tudo: depois a
gente vai discutir, troca os papéis, e vai discutir de novo. No momento da conversa sobre a
atividade, era comum ouvir do/da aluno/na: eu preferi ser o espelho porque eu nédo precisava
comandar, eu sé imitava. E o didlogo segue na tentativa de refletir sobre essas escolhas, de
ndo fazer, de ndo pensar, de preferir ndo criar. Por que ndo tentar comandar em determinado
momento? Ent&o a gente vé como o sistema tenta fazer com que o aluno so aceite as coisas.
Santa Joana busca mostrar que existem varias formas/poéticas de fazer cada cena
improvisada.

Ao final, o papo, a conversa critica, as contradicdes, as problematizacdes, 0s
paradoxos: primeiro os alunos falam para depois eu falar alguma coisa. Para a professora
esta mediacdo atua no crescimento da autonomia. Quando estdo preparando algum trabalho
para apresentar Santa Joana sugere incorporagdes, caminhos, mudancas, mas deixa claro, a
escolha, a decisdo € deles/as, no teatro, a gente tem mil possibilidades, e o risco é eminente,
até as convencdes, a gente pode quebrar. Tudo, tudo, vira possibilidade nesse Teatro.

Nas suas pesquisas metodoldgicas, Santa Joana percebeu que a liberdade para mudar
deve sempre estar presente, os/as alunos/as vao aprendendo entre eles, no ensaio deles.
Talvez ndo queira atuar, queira ficar na parte de fora, dirigindo os colegas. Em outras
ocasides, eles ndo querem representar na nossa estética, querem fazer da maneira deles/as. E
importante que juntos/as, busquem as solugdes. Que juntos/as estabelecam os inéditos viaveis.

A professora acrescenta que 0s recursos basicos da sala de aula se tornam elementos
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brincantes no jogo como apagar e acender a luz, a lanterna do celular, o mobiliario. O
exercicio é o de fazer escolhas.

Para Medéia, o Teatro do Oprimido e Laban sdo propulsores de experiéncias e jogos
na sala de aula. Cita técnicas como o Teatro Forum, que usava quando tinha oportunidade.
Sente-se impedida de trabalhar as préaticas como gostaria, por dificuldade com um espaco
adequado nas escolas em que d& aula. Quando acontece de ter um local apropriado, o barulho
atrapalha as outras aulas, segundo ela. Inclusive ja foi proibida de dar aula pratica. Sentia falta
da colaboracao dos pares: no final das contas eu acabei ficando mais na questdo tedrica com
os alunos do que com a questdo prética, porque acaba desmotivando. Critica a escola por ser
voltada nessa questdo tecnicista. Acaba usando o livro didatico, justifica dizendo que eles
poderdo ter uma base ali.

Medéia ainda destaca o problema da indisciplina e a violéncia entre eles como um
fator que também dificulta as préaticas: ndo respeitam, ficam gritando, vocé comeca a falar,
eles comecam a falar junto para provocar. (...) Vocé tenta, mas o publico, quando néo
colabora, ndo da para fazer milagre.

Outro procedimento didatico que Santa Joana usa, no Ensino Fundamental 2, é: um
caderninho; a gente vai escrever um pouco. Ela costuma pedir que copiem textos curtos,
poesias, e pede para trabalharem cenicamente; decorando ou a partir do conteido da poesia,
inventar uma cena. Durante a pandemia se questionou sobre como manter esta pratica de
escrita online? Foi um pouco dificil. Apesar de gratificantes exercicios dramaturgicos feitos
por um reduzido nimero de alunos/as, conta que acabou assumindo uma conducdo mais
tedrica para as aulas, e de uma certa forma, também foi interessante isso. Santa Joana
propunha debates a partir da apreciacdo estética de videos. Fazia alongamentos, exposi¢do de
temas e debates, online. Desaceleradamente.

No Ensino Fundamental 1, os alunos ndo compareciam as aulas remotas. Uma das
causas era que dificilmente os responsaveis poderiam estar no horério da aula com os filhos,
entre outros problemas. O que funcionava era postagem por WhatsApp, geralmente algum
video da professora explicando uma atividade que eles retornavam: as vezes eu fazia
atividades de desenho, as vezes de audio, as vezes de video.

No ntcleo de artes®’, com as criangas menores, era um amor, nossa! Santa Joana conta

que foi um local de experimento de aulas praticas sincronas em que outras técnicas de

37 0s Nucleos de Arte sdo Unidades Educacionais, supervisionadas pelo Programa de Extensdo Educacional, que

atendem prioritariamente alunos matriculados na Rede, oferecendo oficinas em diversas Linguagens da Arte.

Disponivel em: http://www0.rio.rj.gov.br/sme/projprog/programas/nucleoarte.htm Acesso em: 28 fev, 2024.
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convivio precisaram ser estabelecidas como fechar o microfone, deixar as cAmeras abertas;
um aluno que estava com a camera congelada e s6 podia funcionar com o microfone, era a
voz do além que aparecia na cena. Quando o problema do/a aluno/a era com o microfone e a
camera, a comunicacdo se estabelecia pelo chat. E preciso reforcar a precariedade das
condi¢BGes materiais dos alunos em relagdo as tecnologias, que dificultava o acesso as aulas
virtuais.

Medéia prefere dar aula nos anos iniciais porque: gostam da proposta de fazer
teatrinhos, de fazer aulinhas praticas. Eles ficam muito animados. Com as turmas de oitavo e
nono anos acha mais dificil, ndo tém um convivio teatral, eles estranham, mas vao 14 e fazem,
alguns se sentindo obrigados, mas acabam curtindo. A professora diz que precisamos ter
sensibilidade de entender o que o aluno tem. Disse que cada turma tem um ritmo diferente,
entdo vocé tem que trabalhar dentro do ritmo deles, conversar, ouvir. Praticas corporais sdo
as suas preferidas e isso se conecta a sua formacédo, a danga, a expressdo corporal. Medéia
coloca os objetivos destas atividades para além da técnica. A pesquisa que gosta de
desenvolver em sala tem como principais autores Laban e Grotowski, as possibilidades de
movimentos através de uma determinada postura, entender os angulos do corpo. Articula o
trabalho do corpo com a nocéo espacial: eu acho super-ultra-hiper-master necessario porque
a gente vive numa sociedade em que as pessoas ndo tém nocdo espacial nenhuma.
Conscientizagéo do respeito do espaco do outro, dele sendo uma parte de um todo.

A professora Medéia contou que costumava trabalhar dramaturgias como A cantora
careca, Eles ndo usam black-tie e A casa de bonecas®, e fazer leitura dramatizada, estudos de
mesa, orientando os/as alunos/as a pegarem os trechos e fazer as partes que acharem mais
interessantes. Pensa ser importante trazer frequentemente novidades para a turma e: para a
gente também ndo cair na monotonia.

Do Teatro do Oprimido cita o caracol das fun¢des: um jogo em que os/as alunos/as
descobrem 0s personagens que representam através das reacdes do/as colegas durante a
contracenacdo. Estes personagens representam papeis sociais — por exemplo; manicure,
presidente, professor — e sdo escritos em um papel que é colado nas costas da pessoa. Medéia
fala da dificuldade de fazer este jogo com adolescentes porque eles acabam se entregando. A
solugdo para aproveitar mais o potencial do exercicio foi a adaptacdo aquela realidade: eu
passei a usar a forma de caracol, boto as funcgdes ali e eles ficam organizando, as vezes leva

mais de dois tempos de aula pra eles conseguirem entender o contexto do trabalho. Botam um

38 Cujos, respectivamente, os autores sdo: Eugéne lonesco, Gianfrancesco Guarnieri e Henrik Ibsen.
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presidente no comeco, por exemplo, o dos Estados Unidos, botam no fim um analfabeto, um
marginal e tal. E dali eles comecam a formar ideias, opinies. E bem interessante. D& muito
debate.

Santa Joana toca em um outro ponto polémico para as préaticas, a pandemia presencial
que também foi uma reinvencdo. A professora faz referéncia ao retorno as aulas ainda sob a
condicdo do cumprimento dos protocolos, como a utilizagdo de méscaras, o distanciamento
fisico e a questdo do espaco que deveria ser amplo e arejado. O auditério onde a professora
dava aula estava interditado por problemas estruturais, restou uma sala pequena, que ela
conseguiu com muito custo que a escola a cedesse para as aulas de Teatro. Os/As estudantes
foram retornando aos poucos e logo o quantitativo estava grande, o que dificultava os
protocolos da pandemia de serem seguidos adequadamente, quanto mais lotava, mais ia
crescendo a indisciplina que ndo estava quando iniciaram as aulas presenciais. Santa Joana
comecou a usar o microfone dentro da méscara e era horrivel; quente, a espuma rocando na
boca, suor, mas foi a estratégia. A professora queria praticar o0 momento fundamental nas
aulas, em que os/as alunos/as trabalhnam em grupos. Disse que desde o seu bacharelado em
interpretacdo na UNIRIO, entendeu a importancia do ato de criar coletivo para a atividade
teatral. Incorporou em seus métodos docentes. Foi assim que descobriu nichos para distribuir
os/as alunos/as e poder ensaiar como, por exemplo, no corredor. Também teve de negociar
com os colegas por causa do barulho, assim como teve de pensar em novas solugfes para
problemas que surgem quando um/a professor/a reformula suas estratégias metodoldgicas
tendo como alvo o desenvolvimento da autonomia com a meta da emancipacao.

Como foi dito nessa tese, as idas ao Teatro sdo ricos momentos pedagogicos, onde
ocorre a experiéncia estética, no ambito da profissionalizacdo da atividade teatral, também é
qguando ocorre o exercicio filoséfico. Santa Joana sempre valorizou estas imersdes na arte,
teatro, danca, exposices. No retorno das atividades teatrais pos-lockdown, conseguiu levar
em uma escola duas vezes e na outra uma vez, os/as estudantes para assistirem espetaculos.

Outra atividade que a professora disse ndo abrir mao, e os/as alunos/as pedem, é o
relaxamento, articulado ao desenvolvimento de uma consciéncia corporal. Contou que durante
0s protocolos presenciais da pandemia, falava durante o relaxamento palavras de acolhimento
que considera terem sido importantes naquele instante. O relaxamento também pode trabalhar
questdes de indisciplina, no autocontrole do corpo, tem aluno que durante o relaxamento todo
fica com os olhos abertos, a professora percebendo a tenséo se aproxima e fala baixinho que

tente relaxar, a resposta € categorica do/a aluno/a: ndo, eu ndo consigo. Outra estratégia usada
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para conquistar é fazer do relaxamento um jogo de desafios onde se estabelecem regras que
precisam ser seguidas para que se permaneca na partida.

Apesar de ter dito que nao usa as técnicas do CTO com frequéncia, foi supracitada a
sua experiéncia com o Teatro do Invisivel que podemos considerar ter contribuido para a
construcdo da autonomia, do pensamento critico e do combate aos preconceitos nos/as
alunos/as. Houve também uma outra ocasido que uma aluna fingiu desmaiar para ver a reacao
das pessoas e a diretora ndo sabia o que fazer: Eles criaram uma coisa e todo mundo
acreditou. Depois eles contaram para mim, era 0 Teatro Invisivel, dessa vez existindo sem 0
estimulo da professora.

Santa Joana pontua que 0s jogos sdo elementos metodoldgicos fundamentais para o
entendimento da linguagem teatral e para trabalhar as suas potencialidades. Jogos comuns,
Jogos cooperativos e muitas cenas, sdo exercitados do ponto de vista estético e na articulacao
dos materiais presentes; luz, musica, celular, aderecos, figurino: eu tento sempre em cada
cena, introduzir alguma coisa que possa acrescentar. Assim, desejos, possibilidades,
engajamentos e pensamentos se dinamizam nesses processos criativos.

O professor Revolugdo revela que, mesmo ap6s tantos anos de docéncia, ainda é o
cara chato que as vezes passa do horério, que leva o caderno com o planejamento da aula;
considera essa a sua maneira de demonstrar respeito aos alunos, aos colegas, por entender o
quanto a nossa profissdo é libertadora, transporta, faz pensar, tira o ser humano da caixinha,
provoca.

Galileu Galilei lembra de um trecho da peca didatica que Brecht escreveu em 1929,
“Aquele que diz sim e aquele que diz ndo”. Este instrumento metodoldgico Brechtiano serve
como indutor do jogo, para o aluno vivenciar-se enquanto joga. Na visdo de Galileu o lugar
de poder passa pela compreensdo de que muitas vezes a gente deve dizer sim, mas é também
necessario dizer ndo e parafraseia o autor: o mais importante de tudo, é aprender a estar de
acordo. Muitos dizem sim sem estar de acordo. Outros nem chegam a ser consultados. E ha
muitos que sempre estdo de acordo com o erro. Por isso 0 mais importante de tudo é
aprender a estar de acordo.

O professor sinaliza esse aprender a estar de acordo, esse aprender a fazer, esse
aprender a aprender, que se direciona para um principio fundamental no teatro que é a
democracia, 0 espaco da fala. Ao conquistar este espaco, os/as alunos/as entendem poder
expressar 0s seus sentimentos, as suas ideias, as suas paixdes, a sua critica; desta maneira,

vao aprendendo a se posicionar e, consequentemente, esse posicionamento vai entrar em
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confronto com 0s outros posicionamentos e gerar a discussdo, o debate, as trocas. Na
sequéncia, nem sempre nesta ordem, vem o fazer; como é que a gente da uma forma para
isso. Como é gue a gente experimenta. Ficamos diante da riqueza da dinamica das aulas de
Teatro. Galileu Galilei acrescenta o quanto é interessante ter o pano de fundo da estética do
oprimido porque ndo tem a pretensdo de ser um espetadculo grandioso. Isso traz a
oportunidade de descolar dessa coisa do hollywoodiano, da Globo, da Indstria Cultural. E
do jeito que a gente consegue fazer, € o jeito que a gente consegue encontrar a nossa fruicao.

Ao assunto, Edipo Rei acrescenta que existe uma questdo de ter bom senso e
sensibilidade na hora de dizer sim e na hora de dizer ndo. Varios fatores precisam ser
relevados nessa praxis como, por exemplo, o fato da gente ndo saber como foi o dia a dia
daquele aluno que ta chegando, a dificuldade que ele ta. Outro fator é aquele que se relaciona
com o Teatro como epistemologia, detentora de contetido proprio. Para Edipo é fulcral pensar
um Teatro mais popular. Shakespeare era muito popular, né? E importante para a nossa area
conhecer as diferentes poéticas da cena, existem outras formas de fazer teatro, ndo é so esse
jeito que é muito préximo da TV. O alvo seria ampliar o conhecimento do aluno na arte,
passando por periodos distintos, pelos pensamentos que seguem diferentes caminhos, pelo
classico, popular, vanguardista: até pegar o classico e transformar em popular, acho
superinteressante esse trabalho. Acentua que, sendo uma area de conhecimento, é necessario
0 estabelecimento de conteldos programaéticos. Vale ressaltar, ndo orientados de modo
asfixiante, sem pris6es em cartilhas ou mesmo livros didaticos, a ndo ser que seja opcao do/a
professor/a. Flexibilidade para criar.

Edipo narra o episodio de quando trabalhou “O Pagador de Promessas” do dramaturgo
Dias Gomes (2014) com a turma e ficou ressabiado de passar o video, do premiado filme de
Anselmo Duarte. Por ser muito antigo, logo pensou que a garotada ndo fosse gostar. A
estratégia que estabeleceu foi a de falar sobre o autor, sobre a peca e assistir a alguns trechos
do filme: mas eles surpreendem a gente. O trabalho inicial havia sido t&o interessante, que
eles quiseram ver o filme todo. O professor mudou o planejamento e o filme todo foi visto, 0
dizer sim e o dizer ndo e sacramenta dizendo que a sensibilidade é o grande poder
transformador da arte. A gente vivencia isso 0 ano inteiro, esse poder transformador da arte,
nesses meninos e meninas ai.

Revolucdo alude ao jogo como um desafio de vencer a competicdo, as vezes €
necessario cortar o microfone, tirar da mdo mesmo. Disse que quando faz pequenas cenas, ou

na base da improvisa¢do, usando a Viola Spolin, ndo fica criteriosamente trabalhando
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interpretacgéo teatral. De fato, ele valoriza mais a ousadia do/a aluno/a se disponibilizar para a
contingéncia do ato de criar no agora coletivamente, de produzir conhecimento com seu
corpo, com seu olhar. A ideia € um jogo colaborativo, generoso, ndo é pra competir. O debate
e comentarios sao sobre as particularidades, o que funcionou, o que pode melhorar, pontua
que a liberdade intrinseca ndo deve ser confundida com oba oba.

Este olhar estético e processual possibilita os espagos entre, criam uma tal abertura
para 0s possiveis a ponto de, em uma atividade mais elaborada, chegar um/a aluno/a em cima
da hora, montar ali dez minutos antes da aula comecar e brilhar. O que é relevante é que o
jogo tenha regras claras, a gente precisa sim contextualizar. Revolucdo tem preferido, ha
alguns anos, ficar com turmas do Fundamental 1, sdo pequenininhos e estdo todos na sala de
aula, chega no Ensino Médio o cara ndo entra no primeiro tempo de aula, e ndo é s6 com
Artes, pessoal.

Revolugdo fala da improvisagdo, recurso seminal do Teatro, que consiste em
teatralizar um problema. Qual é o problema? O que vocé quer falar? O professor disse que
na cena, o fazer teatral, esse contato na experiéncia do jogo, € ali naquele momento: eu
preciso também estar antenado ali, com meu olhar, com a minha escuta, com a minha
sensibilidade. I1sso é magico demais, rico, cansativo. E continua, existe um turbilh&o de coisas
ai, essa garotada sendo cobrada demais, sem perspectiva, tendo que trabalhar, olhando
mesmo a escola sem horizonte. A primeira coisa é entender qual é o seu lugar na engrenagem,
para poder supera-lo, porque ndo tem vida facil pra ninguém. Ndo se pode tudo. A regra
imp6e um limite. Na dramatizacdo exercita-se o respeito ao coletivo, ao seu colega.

O educador conta a historia de um garoto de cinco anos, da Educacéo Infantil, de uma
escola da zona sul, que derrubava as cadeiras, virando a sala de cabeca pra baixo. E preciso
se aproximar da crianca para tentar acionar outra forma de comunicacao para que a situacao
se esclareca. Nesse caso, 0 garoto disse, em tom de segredo, que 0 pai estava preso e o pessoal
da favela havia tirado a mée de casa. Revolugdo disse que vé como isso reflete na escola,
principalmente na rede publica. Entretanto é preciso entender que estamos em um espaco de
convivéncia em que as regras dizem que vocé ndo pode falar durante o trabalho do seu
coleguinha. Ndo pode meter o pé na porta com uma cena comegando.

A atividade teatral ajuda na organizagdo das ideias e dos sentimentos, para que
aprendamos a nos controlar, a ver o outro mesmo quando tem algo que muito nos incomoda,
em uma tendéncia a nos fechar e ndo conseguir ver nada além de nossos proprios problemas e,

dessa forma, dificultar o encontro das solucGes que poderiam aliviar nossas inquietudes e

133



dores. O professor conta que contextualiza, como nog¢do dos fundamentos teatrais, fazendo
perguntinhas sobre o personagem, o que ele faz na cena, por exemplo. Afinal, no Teatro, 0s
personagens agem. Falar sobre o personagem é criar. Também treinar para a dificil arte de
falar sobre si: e ndo tem como banalizar. 1sso ndo € comigo, o problema. Revolugédo diz
valorizar o cara que acende e apaga a luz, que me chama num canto; mais no Ensino Médio
que tem a nota, e pede pra contribuir de outra maneira, as vezes até simplesmente botando
uma cadeira em cena: claro, querido. Na minha experiéncia docente pude notar que
dificilmente a adesdo do/a aluno/a para por ai. Depois de botar a cadeira, ele/a pede para
segurar um cartaz, para participar de uma cena coletiva, pede para ter uma fala...

Revolucdo narra uma atividade em que trabalharam a partir de um fragmento do
poema do Eugénio Andrade, E urgente inventar... O que é urgente inventar? O que é urgente
para cada um? Ele assegura que a emancipacao é essa liberdade, essa consciéncia, € o saber
que tem uma hora que se deixa de ser o aluno que t& so recebendo informagdes pra produzir
conhecimento, pra fazer. 1sso da autonomia, d& a sensa¢do do protagonismo do aluno e vai
servir pra aula de artes, matematica, fisica.

Quando Edipo Rei trabalhava em uma escola proxima a quadra da Escola de Samba
Beija-Flor fez um projeto sobre o Nelson Rodrigues. Como disparador, usou um samba de
uma outra agremiacgdo que falava do dramaturgo e os/as alunos/as ndo gostaram, entdo vocé
tem que fazer um outro tipo de trabalho. Um trabalho de compartilhamento da arte, da
criacdo, pois a meta dessa aula ndo era ganhar o concurso do melhor samba disputado pelas
escolas no carnaval. Mudam-se 0s contextos e ressignificam-se as atitudes, as emoc¢oes; essa
seria a ligdo. Da Arte para a vida.

O professor Galileu Galilei narrou um exercicio, que tem costume de fazer no inicio
de suas aulas, que consiste em fazer uma roda e contar de zero a dez. S6 que duas pessoas
ndo podem falar o mesmo nimero ao mesmo tempo, para tal € preciso antes de comecar a
escutar o siléncio. Ai j& é um exercicio de escuta. Comeca a dificuldade, queixa recorrente no
ambiente em que circulam professores/as, de ouvir, de se fazer siléncio: ndo, ndo escutou o
siléncio, volta; escuta o siléncio. Um, dois... Ah, falaram juntos, queimou, volta de novo,
segundo o professor esse € um exercicio de consciéncia, em primeiro lugar de si mesmo. O
professor alega a agitacéo frequente dos/as estudantes.

Outro exercicio que Galileu compartilhou na conversa foi o das palmas em roda, onde
cada um bate palma na sua vez, quando completa vai somando uma palma, completa a volta

soma trés, completa a volta soma quatro e vai somando, até que a gente consiga chegar em
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uma Unica palma. Em um primeiro momento, o da explicacdo, os/as alunos/as comentam que
é facil, contudo, na hora da prética a fala muda: professor parece facil, mas € dificil. Por que
é dificil? Ele responde: por que a gente ndo tem consciéncia, a gente ndo espera, a gente nao
consegue esperar, a gente ndo tem calma, a gente ndo consegue escutar. As vezes o professor
cria um estimulo diferente: se vocés conseguirem eu trago trés caixas de chocolates pra vocés
(risos), e funciona.

Para Revolucédo a escuta é uma arte em uma sociedade em que todo mundo quer falar.
Diz que vem trabalhando esta deficiéncia coletiva da escuta com um exercicio recorrente no
inicio de suas aulas. O professor, utilizando uma caixa de som que ele mesmo comprou, pede
para que os/as estudantes fiquem em uma posi¢do confortavel, sentados ou deitados, por
dez/quinze minutos, em siléncio. Conta o quanto esta simples atividade é dificil inicialmente,
porque eles/as ndo conseguem parar, mas tem tido bons resultados. Explica: Eu enxergo que a
imaginacdo é a base da criacdo, mas sem 0 momento de vocé parar, de vocé ativar a sua
imaginacdo, a sua escuta, vocé ndo consegue seguir adiante. Essa rotina vem permitindo o
dialogo ao interromper uma barulheira do caramba em que ele ndo conseguia nem falar, e
acrescenta: gente, eu preciso me respeitar, mas vocés também tém que se respeitar entre si. O
ponto de partida € o siléncio.

E importante diferenciar essa proposta com aquilo que Revolugdo chama de siléncio
opressor. O professor diz que o que busca € a transgressao, mas no momento certo, sabendo
usar esse momento de fala. Entdo coloca a masica para que eles parem, relaxem e controlem a
ansiedade: depois a gente abre pra poder se ouvir e trocar experiéncias.

Galileu Galilei disse ter muita ressonancia com essa atitude de Revolucdo, porque
acha que a escuta é uma habilidade para o0 mundo, para a vida, no nosso cotidiano, é uma
habilidade ‘sine qua non’. Galileu para atingir este estado faz uso da yoga na sala de aula: a
gente vai ficar aqui nessa posicdo sem se mover, imobilizados, somente respirando pelo nariz
e soltando o ar pelo nariz. Assim, faz com que percebam a dificuldade, ao se concentrar em
todo momento em que se movimentam. Ao final, na roda de conversa, ocorrem as trocas: e ai,
como € que foi? Os /as alunos/as respondem: professor eu mexi o dedo, eu mexi perna, eu
cocei, ndo sei 0 que. E um trabalho também de consciéncia do corpo, de escuta de si.

Galileu Galilei narra um exercicio de clown que aprendeu em um projeto de extenséo
da UNIRIO, a Enfermaria do Riso, e nunca esqueceu: os alunos estdo na sala, eu escolho dois
alunos. Um fica do lado de fora da porta e eu falo para o que ficou dentro: “vocé vai

escolher um lugar e um plano. Escolhe qualquer lugar na sala. Escolheu? Beleza”. Eu peco
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pra todo mundo, ‘fotografa”. Quando eu falo a palavra fotografar - eu t0 tendo a
experiéncia de dar aulas para as criancas do primeiro seguimento, pela primeira vez, sdo
criancas do primeiro, segundo e terceiro anos - eles sdo rapidos, saem do lugar e fazem o
movimento e o som de fotografar. Eu acho tdo engracado porque eles “levam ao pé da
letra”. Isso é muito clown, né? Eles vdo la e fotografam. “Agora vocé vai escolher um plano:
alto, médio ou baixo” ai eu peco “fotografem de novo”, eles vao la e fotografam. “A partir
de agora vocés ndo podem falar. E a regra do jogo. Re-gra do jogo. A Gnica coisa que VOCés
podem fazer é bater palma. Pra quem? Pra pessoa que eu vou chamar, que ta do lado de fora
e ela tem que descobrir o lugar e o plano. Quando ela encontrar o lugar, vocés vao bater
palma com muita alegria, com muita forga. Se ela ndo tiver encontrado vocés ndo batem
palma. Quando ela encontrar o lugar vai ter que descobrir o plano”. “Mas prof ndao pode
falar? “Nao, s6 com palmas”. E ai o exercicio cria, um, sabe aquele lugar que a gente fala o
tempo todo de palco e plateia? Aquela energia que tem na relacdo? Rola. O aluno fica atento
o tempo todo a escuta, a palma. Ele t& tentando achar o lugar. Eu acho que esse exercicio da
escuta €, hoje, é um dos exercicios mais importantes no meio escolar, pra tudo. Pra ouvir a
fala do outro, pra parar, pra pensar, pra refletir, pra escrever, pra criar. Eu acho que a
escuta é o ponto de conexao, acho que a palavra é essa.

Edipo Rei falou dos jogos que estimulam a solugio de problemas, como as
improvisacdes teatrais, quando o procedimento basico é dar um tema para que os alunos
desenvolvam na linguagem teatral. Edipo conta que as vezes, durante a execucdo da
improvisacdo, ele insere um novo elemento e, geralmente, os/as alunos/as reclamam: mas
professor! E justo esta desestabilizacdo que é buscada no desenvolvimento da criatividade: a
questdo de ‘timing’; desconstruiu, construiu, desconstruiu novamente, porque eu troguei um
elemento, botei outra pessoa ali. Sdo atividades que funcionam bem. O professor disse que 0s
estimulos sdo fundamentais para fazer com que compreendam que sdo capazes, porque eles
tém uma coisa de achar que ndo conseguem nada, que ndo sdo capazes de fazer nada.

O professor fala da importéncia da valorizagao da atividade de escrita do texto teatral e
suas técnicas, rubrica, personagem, acdo, titulo. Narra um jogo simples de criagdo de
historia, que sé da para fazer uma Unica vez, a segunda ja ndo funciona, se vazar pra escola
Ja era, uma turma vazou para outra ja era: vocé ta com a turma toda e combina que alguns
alunos véo ficar do lado de fora da sala e quem esta dentro vai combinar uma historia.
Quando a pessoa que ta fora voltar, ela vai tentar adivinhar que historia é essa, vai tentar

contar essa histéria que foi elaborada pelas pessoas que estdo dentro da sala. Depois que a
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pessoa sai da sala, vocé combina, como regra do jogo com os que ficaram que a pessoa
quando voltar, vai ter o direito de fazer as perguntas que quiser, mas as respostas sempre
serdo sim ou ndo, da turma toda. Entdo, se a pessoa fizer uma pergunta que a ultima letra for
uma vogal, a resposta é sim, se for consoante a resposta é ndo. E ai € um barato porque ¢é a
propria pessoa, que estava do lado de fora da sala, quem ta elaborando a historia. Mostra
para eles de onde podem partir. A gente vai orientando, como professor, para a historia ter
um desfecho.

Galileu Galilei acrescenta sobre a importancia didatica que vem dando a contacdo de
historias: eu chego contando a histéria do ‘Edipo Rei’ (Esquilo), depois eu conto uma
historia africana, vou da Grécia pra Africa. E assim, cruzam-se épocas, culturas, diversidade,
nas aulas.

Mée Coragem disse que gosta de trabalhar por projeto que pode ser de uma peca ou
algo cultural mais abrangente em que esteja envolvida. Para a professora, seus dezessete anos
de docéncia Ihe deram essa expertise, assim pode trabalhar melhor com o grande quantitativo
de alunos, dividindo os mais interessados dos menos, disse que tentar administrar quarenta
alunos, que vinte querem aula e o resto ndo quer, é muito complicado. Vocé tem que passar
um ano todo tentando seduzi-los a assistir aula e tentando convencer de que teatro é uma
coisa legal. Ressalta que, na escola em que trabalha ha dez anos, criou uma cultura do teatro
que com a pandemia se desfez completamente.

Zumbi cita um trabalho que gosta de fazer com os alunos de leitura dramatizada, é
uma leitura critica que sempre da coisas boas. Consiste em entrevista-los a respeito dos funks
cabeludos que trazem, com todo aquele contetido miségino. O professor, também formado em
psicologia, olhando bem sério para os alunos, provoca: ah, mas ele fala, o cara, senta aqui, 0
jacaré comendo. Voceé falaria assim para uma moga que vocé esta apaixonado?®

O aluno para, pensa. Depois, vem o0 que Zumbi chama de um processo freireano, em
que mistura textos de musicas que eles conhecem, para fazer um letramento do mundo em que
eu vou entrando em contato com o mundo deles e introduzindo uma literatura, mostrando
para eles a metafora. Exemplifica com as metaforas de consumo desses funks, como a do
Jacaré no peito ja chega mordendo. Aos poucos o professor vai colocando criticidade,
fazendo os alunos transformarem essas musicas, assim, tipo pensar a metafora do jacare,
porque ai vocé vé que o jacaré é o consumo, mas é também um homem mordendo a mulher, o

homem dominando a mulher. Zumbi trabalha fragmentos dessas letras, langando perguntas

39 MUsica “Sonho dos cria” de Felipe Ret e Mc Poze do Rodo.
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para eles, sem ser um sermdo, porque eles convivem num mundo muito legalista, cheio de
sermdes arrumados e que prende, ‘levanta a mao!/’, faz sempre ser legalista. Deste processo
de escuta, pergunta e fala, vdo surgindo as cenas, e assim, as situacbes vdo sendo
ressignificadas: por exemplo, o jacaré ja virou uma coisa super lidica e nada do jacaré do
consumo da Lacoste. Entdo eu costumo pegar algumas coisas dos alunos e dar uma
transformada, as vezes hinos de igreja. Porque o produto social é muito vivo. Completa
dizendo que nesses eu liricos, desses funks, que é super libidinoso, as vezes, se percebe
trechos de musicas neopentecostais.

Zumbi vem valorizando, em suas praticas na sala de aula esse trabalho de narrativa, de
letramento em que mistura diferentes tipos de textos com as letras dos funks. Na verdade, a
insercdo de musicas nas aulas em que ministra é recorrente e se da de outras formas também.
O gosto musical, muitas vezes € superficializado por falta de conhecimento da pluralidade
musical que existe, os/as alunos/as demonstram nédo gostar do que desconhecem. A partir
deste diagndstico, faz experiéncias, com turmas do segundo seguimento, como colocar
musicas durante as improvisacOes e os alunos devem reagir a essa trilha inesperada: quando
vocé coloca uma masica, um jazz, uma Diana Washington, uma Billie Holliday, eles chamam
de classico, eu acho superengracado isso, porque € o inicio do popular. Zumbi completa
dizendo que, o classico para eles é o filme antigo, e eles tém acesso a essas musicas quando
eles veem filmes do Homem-Aranha, coisas de Nova York dos anos 30/40: eu fico fascinado
em pegar essas taxonomias dos alunos que sdo comunicadas ali na favela. Agora eu td
trabalhando com o pessoal do Turano, mas trabalhei com o pessoal da Rocinha?.

Zumbi também narrou atividades que faz com o primeiro seguimento que diz mais
gostar, apesar de achar dificil fazer um projeto mais estruturado com apresentacdo. As aulas
eu digo que sdo happenings; vocé chega com um acontecimento, como cortar um tecido e
fazer uma contacdo. Enquanto corta o professor vai contando uma historinha ali e o aluno vai
contando também. Aquilo vai ficando e vocé vai colocando no seu caderninho de anotacéo.
Mesmo quando ndo s&o alfabetizados, mostram ter uma memoria muito boa, através da
oralidade, também tém uma inquietacdo que gera perguntas. Agora, vocé tem que se contentar
com o disforme, porgue realmente ndo tem a forma e o acabamento é sempre dado por vocé

ou vocé aceita ndo ter. Com adolescente d& para vocé fazer mais; 0 ensaio, a organizagao.

40 Tyrano e Rocinha sdo dois morros/favelas cariocas. O primeiro, na zona norte da cidade, com cerca de
13.000 habitantes e a segunda, em plena zona sul, com aproximadamente 69.000 habitantes, segundo dados
do IBGE. Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-catalogo Acesso em: 24 fev, 2024.
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Para Mde Coragem, o fato das criancas ndo saberem ler € o maior problema para se
estabelecer estratégias de trabalho, pois sempre trabalhou com textos, dramaturgias. No
primeiro seguimento, se sentia como: uma baba de luxo, eu ndo conseguia fazer com que
realmente eu achasse que o Teatro ia funcionar ali de uma forma legal, mas era falta de
experiéncia.

Zumbi, com uma percepcao diferenciada de Mé&e Coragem, V€ na crianga menor uma
espécie de vida cognitiva e expressiva com uma maior desorganizagdo, mas com mais
intensidade e desejo de se jogar, de criar, de errar, de explorar: eu gosto dessa possibilidade
de um ludico mais desarrumado, menos racionalizado. Como dramaturgo se diz muito
exigente, principalmente com dramaturgia infanto-juvenil que geralmente se mostra mais
moralista tipo: ndo use drogas, viu? Eu prefiro uma dramaturgia adulta com mais problema
ou uma dramaturgia muito mais ludica, mais infantil, mais aberta, mais metaférica.
Relaciona o fato de ter mais dificuldades de lidar com adolescente a sua propria vida, pois:
minha m&e me botou para trabalhar com 13-14 anos. Eu tenho um recalque forte ai. Zumbi
pontua que chega mais ignorante e sai melhor da aula com a crianga: eu chego sem saber
direito o que eu vou fazer e o planejamento vai sendo construido de forma participativa, a
crianca linka mais uma aula na outra do que o adolescente. O adolescente faz assim
(muxoxo).

Sobre contar historias, Zumbi disse que utiliza com frequéncia essa estratégia
pedagdgica: as vezes eu contava as historias e eles iam interpretando. E eu gostava de
brincar com géneros diferentes. Por exemplo, quando percebia que eles estavam vendo muito
desenho/filme coreano, o professor assistia essas referéncias para entender e, em um segundo
momento, ele imitava com a voz aquelas sonoplastias e brincava com isso: nas improvisacoes
mudas deles, contacdes de historias de géneros diferentes. E ai eles iam relacionando esses
géneros. Reforcando a preocupacao ja demonstrada com a faculdade cognitiva, Zumbi disse
gue mesmo que eles ndo soubessem falar sobre a diferenca de géneros, eles conseguiam pela
percep¢do, pelo conhecimento passivo, passar por coisas muito diferentes com muita
naturalidade. Seu interesse pelas discussfes cognitivas vem da psicologia e permanece
inclusive na pratica pedagogica e narrativa (disciplina que ministrava, na ocasido da roda,
em uma faculdade particular).

Zumbi fala de um exercicio conhecido, o gromel6, em gque a comunicacao oral ¢ feita
através somente de sons, como em um idioma incompreensivel. As criangas, ainda nao

alfabetizadas, fingem que estdo lendo e o professor vai dando dicas: ndo, mas aqui tem uma
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interrogacao, vocé sabe como faz. Ele [0 aluno] vai e faz 0 som do gromeld em pergunta.
Zumbi me enviou o0 video*, que chamou de “Ato de ler”, onde filmou e editou uma atividade
que fez e considera emancipatdria e politica. Consiste na leitura, por um menino, de um texto
com citacdes do Paulo Freire, nos atos de leitura, e outros alunos/as olhando os escravizados
no século XI1X nos jornais, lendo, se espantando, criticando.

Zumbi tem uma ideia de fazer um documentério do Ato de ler, com ele filmando do
celular os/as alunos/as lendo. Fez um piloto dessa ideia e no momento posterior eles
assistiram ao minidocumentario das reacfes deles lendo (alguns pais evangélicos reagiram
negativamente, como foi falado aqui anteriormente): essa pratica eu considerei
emancipatdria, porque na verdade foi em cima da leitura deles. Nessa montagem entraram
trechos de textos da Maria Carolina de Jesus, de funk, do Aldir Blanc, Agnus Dei, entdo as
imagens giram em torno dos alunos lendo e reagindo a leitura. Este trabalho desagua na
reflexdo da leitura, em que os/as estudantes ficaram bem mexidos, segundo o professor que
chamou o minidocumentario de “Ato de ler”. Sobre 0 momento de reflexdo, Zumbi considera
ter sido legal e necessario. Todavia, o que ele queria fazer na verdade, era 0 Negrinho do
Pastoreio e todo o livro da Clarice Lispector de lendas: de uma forma mais decolonial, mais
politica, que envolveria uma discussdo sobre a escravizacdo no Brasil. Sobre a Carolina
Maria de Jesus. Eu entrelacava uma rede de citacBGes, que envolvia uma espécie de
articulacdo. E foi bem legal, eu gostei bastante de fazer. Contudo, Zumbi guardou o material
e a ideia de fazer o documentario esmoreceu com a atitude dos responsaveis neopentecostais.

A sequir, relacionarei essas praticas, e elementos trazidos pelos/as professores/as, as
categorias estabelecidas pela pesquisa. Os significados destas categorias creio terem sido
expostos nos capitulos anteriores. A interdisciplinaridade se manifesta no entendimento de
uma pratica pedagdgica que reflete as coisas do mundo e as articula com as da cultura, com as
dindmicas sociais e com o universo particular de cada um/a de nés. O compromisso social
referido é com a democracia, com a justica social e as problematiza¢es econdmicas impostas
pelo neoliberalismo, assim como a responsabilidade no combate as barbaries e ao fascismo. A
autonomia nesta tese € tomada como um principio basico para a emancipacdo, como foi
exposto no primeiro capitulo. E a metodologia antropofagica atua como meio de desenvolver
diferentes processos criativos que considerem a historicidade do Teatro e as teatralidades,

vistas da contemporaneidade.

41 video Ato de ler do professor Zumbi. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=i32Q24x0PUQ&list=PLXBvj8SLjaWeTWYJHFgXM7odkmomHLx1j&index=4
&t=2s Acesso em: 24 fev, 2024.

140


https://www.youtube.com/watch?v=i32Q24x0PUQ&list=PLXBvj8SLjaWeTWYJHFgXM7odkmomHLx1j&index=4&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=i32Q24x0PUQ&list=PLXBvj8SLjaWeTWYJHFgXM7odkmomHLx1j&index=4&t=2s

5.3.1 Autonomia

A autonomia é o valor dado a participacdo do/a aluno/a em todo o processo.
Entretanto, como vimos no capitulo 1 este € um conceito complexo que precisa ser entendido
de maneira dialética e em suas antinomias. Esclarecimentos, problematizacfes, didlogos,
assim como o desenvolvimento de principios éticos, 0s questionamentos morais, a
mimetizacdo de modelos e o exercicio da sensibilidade, entre outros elementos, devem ser
observados.

Um aspecto determinante para a construcdo da autonomia é aquilo que Adorno chama
de “uma aguda autocritica” (Maia, 2012, p.74), ou seja, refletir sobre nossos proprios
comportamentos e atitudes, identificar falhas e onde se pode melhorar, no sentido do
autoconhecimento nos permitir viver com menos angustias e em relagdo saudavel com o que
ou quem nos rodeia. Falar sobre si, consciéncia de si, pensar sobre si; foram termos usados
em pelo menos algum momento por todos/as os/as professores/as participantes. Essa
preocupacdo se expressou na valorizacdo que dao ao trabalho com as narrativas em que as
dimensbGes complementares, da fala e da escuta, sdo exercitadas durante a interacdo e na
aprendizagem estabelecidas no ato de narrar, como pontuou Zumbi.

Mée Coragem exercita o falar sobre si em propostas como a auto ficcdo e as historias
reais. Na génese do Teatro, da ideia de representacdo, surgem as/os personagens, que segundo
Revolucdo revelou, estimulam os sujeitos de aprendizagem a pensarem e falarem sobre si
durante o processo de criacdo dos/as personagens. Funciona como um treino. Como em um
“Ensaio para a a¢ao na vida real, e ndo um fim em si mesmo” (Boal, 2008, p. 19).

A vida administrada aborta no individuo a sua capacidade de fazer escolhas. E é
pensando nisso que Santa Joana pratica com seus alunos/as atividades como o Jogo do
Espelho e explica que os riscos sdo eminentes ao viver. Inescapavel. Exercita essa atitude em
varias situacfes como nas escolhas das suas fungbes durante as aulas e nas pecas. Os/As
alunos/as de Santa Joana se libertaram das orientagdes da professora e, por iniciativa de um
grupo, fizeram a performance inspirada no Teatro Invisivel, criado por Boal, plenos de
autonomia.

Uma atividade ressaltada pela maioria dos/as docentes foi o relaxamento com énfase
na consciéncia corporal, no autocontrole e no desenvolvimento da capacidade de ouvir. Foi
consenso citar a escuta como uma dificuldade para se erigir um trabalho com Teatro (ou

qualquer outra disciplina, acredito) na sala de aula. O quantitativo frequentemente gera
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indisciplina. O barulho impede a concentragdo, as trocas, ensurdecem as sutilezas das nossas
emocdes. A escuta esta na contramdo de uma sociedade verborragica, mesmo sendo, como
disse Revolucdo, o ponto de conexdo. Assim, aprender a fazer siléncio é voltar nossos ouvidos
para dentro de n6s mesmos. Batimentos cardiacos, sons estomacais, o ar entrando, expirando,
inspirando criagdes artisticas, cientificas, cotidianas. Germinando as narrativas de si, do outro,
do e com o mundo. Galileu gosta de praticar Yoga com os/as estudantes. Religari. Conexdo. O
siléncio que é o ponto de partida para o processo de construgdo da autonomia, que prevé a
autorreflexdo, a consciéncia de si, é diferente do siléncio opressor. O medo da liberdade nao
deve ser 0 medo da punigédo. E sim o medo de se colocar diante do desconhecido e escolher
para onde ir, o que fazer, ponderando, fazendo acordos, alguns sins e tantos ndos. O siléncio
disciplinar queima a semente.

Outro ingrediente para que esses conhecimentos se efetivem é a sensibilidade, o
grande poder transformador da Arte; segundo o professor Edipo Rei. As praticas navegam
nos limites da desconstrugdo-reconstrucdo dos processos criadores, nas escolhas poéticas e
estéticas. Sensibilidade para articular todas as instancias sem sair do jogo. Como na proposta
de interferéncia sem aviso prévio do/a mediador/a que faz o/a aluno/a tomar um susto de
estimulo heterénomo e repentino, que o/a obriga a perceber, a respirar, a se reorganizar, a se
adaptar ao jogo, que muda, e a seguir adiante.

Do ponto de vista do/a professor/a a sensibilidade é importante também para fazer
com que perceba os traumas que se anunciam na indisciplina, como Revolucao citou o garoto,
cujo pai estava preso, que se manifestava através de atitudes agressivas e se recusava a
cumprir as regras de convivéncia e do jogo. Foi preciso acolher sem, contudo, esquecer 0s
acordos que viabilizam a aula de acontecer. E urgente trabalhar nas fissuras. Assim como,
valorizar o/a timido/a, que se disponibiliza a contribuir de alguma forma, faz parte dessa cena
gue educa para a autonomia.

Outros dois aspectos a serem observados, remontam as bases da autonomia; a critica e
a imaginacdo. Zumbi exercita 0 pensamento abstrato de seus/suas alunos/as com o trabalho
com as metaforas, que afirma ser fundamental para tentar entender a si e a0 mundo de uma
maneira ndo instrumental, abrindo para possibilidades, por exemplo, de solugdo de problemas.
Ambas também sdo elementos indispensaveis, na visdo do Poéticas dos Possiveis, para as
criacOes artisticas. E para as criagdes. E para...

Para exercitar 0 pensamento critico e possibilitar uma ressignificacdo critica, a partir

das conversas e improvisagcdes, Zumbi afirma ser necessaria a entrada no universo dos alunos,
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conhecer os produtos culturais que consomem. Assim, incorpora as letras de funk nas suas
praticas. Medéia, utilizando a proposta de caracol do CTO busca a reflexdo sobre hierarquias,
verticalizacOes sociais e relacdes de poder. Segundo Galileu, a estética do CTO e libertadora e
potente porque é do nosso jeito, com 0 que temos.

A imaginacdo é a base, o pilar, 0 amalgama, a liga, o pulo do gato, o salto do tigre, de
todo processo criativo que impulsiona o desenvolvimento humano, tanto no conhecimento de
si quanto do que estd fora de nos. Revolucédo sinaliza para a urgéncia de inventar, sonhar,
criar... para realizar, deixando desta forma, de ser o aluno que sé ta recebendo informacdes,
para produzir conhecimento, para fazer. Isso d& autonomia, da a sensacao de protagonismo
do aluno e vai servir para a aula de Artes, matematica, fisica.

Porém, de tudo o que foi dito, foram Edipo Rei e Santa Joana que expuseram
categoricamente aquilo que esta no cerne da autonomia: é preciso fazer com que acreditem

que sao capazes. De pensar por si e sobre si. Ler o mundo. Amar. Criar. Se unir. Transformar.

5.3.2 Compromisso Social

Estar compromissado com a sociedade em que vive é 0 mesmo que sair de si para um
encontro afetivo e efetivo com o/a outro/a, sendo este/a tudo aquilo que divide 0 mesmo
espaco cdsmico com cada um de nés. Envolve pensar na qualidade do contato humano com a
natureza. Compartilhamento ou dominio? O que temos presenciado € uma destruicdo por
intermédio de um pseudo dominio. Santa Joana destacou em sua formacdo a preocupagdo
ambiental que estendeu para as praticas em sala de aula como docente.

Para Paulo Freire, o comprometimento do/a professor/a deve manter coeréncia entre o
que fala e o que faz, ndo deve parecer ser alguém que realmente ndo €, isso seria uma farsa
que somente poderia alimentar uma falsa Educagdo. Assim, o comprometimento assume
também uma dimensao (inter)pessoal na medida em que nédo é possivel apartar a sociedade do
sujeito que nela vive. No ambiente pedagdgico a neutralidade apresenta seu lado reacionario.
A presenca do/a professor/a na escola é politica, ndo cabendo omissdes e sim opgbes que
devem der analisadas, comparadas, avaliadas, para que se possa decidir, optar, romper.
Portanto, como professor, Freire se posiciona dizendo: “Minha capacidade de fazer justica, de
ndo falhar a verdade. Etico, por isso mesmo, tem que ser o meu testemunho” (Freire, 1996,

p.110).
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Adorno alerta para a falsidade inerente & ideia de compromisso convertido “em
passaporte moral”, em uma identificacdo “como cidaddo confidvel”, que primeiramente nao

tenha sido firmado no contexto subjetivo. Pelo contrario,

significam uma heteronomia, um tornar-se dependente de mandamentos, de normas
que nao sao assumidas pela razdo prdpria do individuo. O que a psicologia
denomina supereu, a consciéncia moral, é substituido no contexto dos compromissos
por autoridades exteriores (Adorno, 2020, p.135).

Com isso, é refor¢cado mais uma vez o valor dado & autonomia, “o tinico poder efetivo
contra o principio de Auschwitz” (Adorno, 2020, p.135). Privados/as de autonomia, 0sS
compromissos sociais podem solidificar e aumentar as desigualdades, na medida em que 0s
individuos ao invés de contestarem as atrocidades, revelam motivos, inaceitaveis para o ser
mais, que justifiquem, por exemplo, os monopélios, 0 marco temporal®?, a fortuna de cinco
pessoas no mundo ser maior do que o PIB da Africa ou da América Latina®.

A responsabilidade social estd inscrita em um contexto em que as tensdes sdo
permanentes e o sujeito do conhecimento deveria ter a distdncia como estratégia para
experimentar o objeto, decifra-lo, a0 mesmo tempo em que pode ser decifrado por ele. O fazer
e o refletir sobre 0 que fez nas aulas de Teatro, compartilhando ideias e apreensdes com 0s/as
colegas da turma, pretende o exercicio pratico desta distancia.

O dialogo é uma peca chave abordada pelos/as participantes das Rodas nas aulas de
Teatro que ministram. Da importancia de ouvir a de falar, como expressou Galileu Galilei,
sobre a poténcia do Teatro para desenvolver habilidades Uteis para 0 mundo cotidiano, como
as de comunicacdo, como aprender a esperar, a planejar, a agir. Santa Joana falou da atencéo
que da ao dialogo e a participacdo, ambos estdo no embrido das praticas democraticas na
construcdo coletiva. Decisdo. Escolha. Reinvencao social com as novas regras de convivéncia,
propostas pela professora, devido as aulas virtuais e no retorno ap6s a pandemia, quando
ainda seguiamos os protocolos sanitarios.

Uma das exigéncias da pedagogia freireana é a dialogicidade do ponto de vista da
disponibilidade do sujeito para que isso aconteca. Aquele que estd disponivel a realidade
constréi a sua seguranca, “E impossivel viver a disponibilidade a realidade sem seguranga,

mas ¢ impossivel também criar a seguranga fora do risco da disponibilidade”. Segundo expde

42 0 Marco Temporal é uma tese juridica que afirma que os povos indigenas sé teriam direito 8 demarcacdo das
terras que estivessem habitadas por eles no momento da promulgacdo da Constituicdo Federal, em 5 de
outubro de 1988.

43 Dado obtido através do relatério Oxfan Brasil/2024. Disponivel em: https://www.oxfam.org.br/forum-
economico-de-davos/desigualdade-s-a/ Acesso em: 24 fev, 2024.
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Freire, o alicerce da seguranga, confirmado pela experiéncia, é a consciéncia de que a
inconclusdo ontoldgica do ser humano se por um lado atesta sua ignorancia, por outro abre o0s
caminhos para o conhecimento (Freire, 1996, p.152).

Uma Educacdo dialégica entende a palavra como préaxis (reflexdo/acdo) presente no
encontro dos seres humanos para pronunciar o mundo, pois ¢ preciso que aqueles que “se
encontram negados do direito primordial de dizer a palavra, reconquistem esse direito,
proibindo que esse assalto desumanizante continue”. O educador acreditava que o didlogo ¢
existencial, por poder promover a humanizacdo, e um ato de criacdo, para a libertacdo dos
homens e das mulheres. Todavia, o elemento indispensavel ao didlogo ¢ “um profundo amor
ao mundo ¢ aos homens” (Freire, 2005, p.91). Onde o0s sujeitos comungam na busca de saber
mais para seguir a vocacdo de ser mais. O didlogo se instaura na esfera do pensar verdadeiro,
portanto, critico, divergindo do pensar ingénuo, acomodado ao status quo. Sem dialogo “ndo
ha comunicagdo ¢ sem esta ndo ha verdadeira Educagdo” (Freire, 2005, p. 97). Muito menos
uma sociedade democratica.

Como foi falado no capitulo 4 desta tese, a democracia é possivelmente o principal
compromisso que devemos ter engquanto sociedade planetaria. Esta € uma preocupacao
recorrente nas narrativas de todo/as os/as professores/as. Segundo Edipo Rei é preciso bom
senso e sensibilidade ao dizer sim e dizer ndo. Acrescentou que as improvisacées ao
estimularem a solucdo de problemas, o fazer arte sem disputa, a percepcdo das mudancas de
contextos, tensionam as fronteiras entre arte e vida. O professor compartilhou com suas
praticas seu esforco em trabalhar a partir da ideia de uma democracia dos saberes nas escolhas
dos conteudos, defende a utilizacdo de elementos que trafegam do popular ao classico,
passando pelas vanguardas. Galileu falou da importancia da aprendizagem do acordo como
base da criacdo coletiva e de espacos de fala nas atividades teatrais.

Revolucdo posiciona o Teatro na Educacdo contra a logica do jogo-competicdo
enfatizada pelo mercado. Para ele é fundamental a contextualizacdo das praticas em relacao
ao grupo, a escola, ao bairro, para que os/as alunos/as aprendam qual é o lugar de cada um na
engrenagem. Medéia exercita a reflexdo sobre os papéis sociais, por exemplo, no Jogo do
Caracol das Fungbes do CTO. Santa Joana alimenta os momentos formativos dos/as
seus/suas alunos/as com as idas ao teatro, desenvolvendo assim, além do pensamento critico-
filoséfico, o sentimento de amor pela arte e o incentivo a cena teatral de sua cidade.

Zumbi provoca uma reflex@o sobre o consumo, sobre os produtos disseminados pela

Industria Cultural, que também reverberam nas pecas teatrais que levamos nossos/as
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alunos/as. Problematiza ao falar da absorcéo pela Industria Cultural da contracultura, das
redes que difundem tudo o que querem vender, além de preconceitos. Mais uma vez
enfatizamos que o combate a todo e qualquer autoritarismo esta registrado nos ideais
democraticos da luta por direitos, como pontuou Chaui.

Outro ponto trazido pelos/as professores/as é o cuidado, na aplicacdo das praticas, com
0 desenvolvimento da empatia. Revolugdo por varias vezes falou de respeito, ao colega e ao
coletivo como algo exercitado durante as dramatizacfes. A empatia e 0 respeito a voz do/a
outro/a sdo a esséncia de um projeto democratico de sociedade, assim como pensar no que €
urgente para cada um e para o coletivo; que também é praticado nas aulas de Teatro. O
professor entende que emancipacao é essa liberdade, essa consciéncia, diferente de oba-oba.
A liberdade emancipatdria esta no entendimento da complexa relacdo entre a existéncia e a

coexisténcia.

5.3.3 Processos Criativos

Embora possuam varios cruzamentos, 0s processos criativos dos/as participantes das
Rodas de docentes também apresentam singularidades. Desta forma, coadunam com as
proposicdes do Poéticas dos Possiveis: as variadas estéticas e poéticas, trazidas pelos/as
professores/as, criam aberturas para novos mundos possiveis na construcdo do pensamento
critico, alvo para a transformacé&o.

O professor Jean Pierre Ryngaert considera importante a utilizacdo, nas aulas de
Teatro, de diferentes indutores de jogo como narrativas, situac@es, temas, espaco, musica,
personagem etc. Ele acentua que “o mesmo exercicio muda de sentido quando apresentado

em contextos diferentes” e acrescenta algo de suma importancia para os processos criativos:

O prazer do formador, tdo importante para a qualidade do trabalho, também nasce da
experimentacdo de novos elementos e da renovacdo do estoque de propostas. (...) O
trabalho com seres vivos tolera mal a fossilizacdo (Ryngaert, 2009, p.113 e 114).

Em todas as trés Rodas foi unanime o entendimento de que a perspectiva da memoria,
como parte de uma historicidade que atravessa 0s tempos sob a mirada do presente, e que
perpassa a histéria do teatro, deve fazer parte das aulas que, em si, sdo essencialmente
praticas. As reflexfes debatidas sdo as motivagdes para a realizagdo, que é a concretude,
minimamente, do corpo e da voz no espaco e na efemeridade do presente.

Os debates, os jogos e as improvisacfes, segundo narraram estes sete personagens

desta tese, sdo as bases da disciplina que ministram. Quanto aos referenciais teoricos e
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praticos, o Teatro do Oprimido de Augusto Boal foi 0 mais citado, tanto como sustentacéo
tedrica-filosofica como em exemplos de exercicios e técnicas criadas pelo CTO: Teatro
Férum, Teatro do Invisivel, Caracol de FuncBes. Contudo, uma pluralidade de autores foi
falada, como: Paulo Freire, Bertolt Brecht, Itsvan Mezaros, Zygmund Bauman, Jean Pierre
Ryngaert, Rudolf Laban, Jerzy Grotowski, Roland Barthes, Concei¢do Evaristo, Antonin
Artaud, Clarice Lispector, Maria Carolina de Jesus, Eugénio Andrade, Nelson Rodrigues,
Aldir Blanc, entre outros.

A articulacdo das metodologias existentes com a singularidade de cada docente se fez
presente nos exemplos que trouxeram durante as Rodas. As metas especificas na aplicagdo de
uma mesma atividade podem ser diversas, isso pode ser visto como um potencial de
significacdo e experiéncia amplificado destes jogos. Como fica explicito na maneira como a
professora Santa Joana utiliza o Jogo do Espelho. Revolucdo fala do Teatro como sendo um
jogo de regras colaborativo e generoso.

Sendo assim, do ponto de vista das estratégias, os/as professores/as agem de acordo
com a concepc¢do da metodologia antropofagica, fazendo uso também em suas praticas de
diferentes géneros artisticos, ndo como suporte comunicacional, mas com justaposicdo de
linguagens, rompendo com a ldgica das hierarquias, como postula o teatro contemporaneo e
pos-dramatico. Esta abordagem pode ser exemplificada com a atividade que Zumbi e Edipo
Rei fazem com seus/suas alunos/as de incluir musicas, objetos ou personagens, durante as
improvisacdes, surpreendendo os/as praticantes e fazendo com que eles/as precisem pensar e
decidir rapido como agir e 0 que propor aos/as companheiros/as de jogo.

Zumbi pontua sobre o trabalho, que o satisfaz fazer, que parte de um estimulo musical,
trazido por ele ou pelos/as alunos/as, para o debate e improvisaces. Nesses momentos podem
ocorrer as ressignificacbes para as coisas da vida e, assim, as mudancas de atitudes. O
pensamento critico vai sendo construido através de entrevistas e perguntas sobre as letras dos
funks, muitas vezes miséginas e carregadas de outros preconceitos. Para teatralizar um
problema, Revolugédo busca contextualizar os/as personagens com perguntas que devem ser
respondidas pelos/as alunos/as. A provocacdo também pode partir de um jogo eletrdnico,
filme coreano ou outro produto da Industria Cultural, que os/as estudantes consomem. Na
contramao da Induastria Cultural, para Galileu, o CTO ajuda a dar forma, ndo € para ser um
espetaculo grandioso, é do nosso jeito.

Galileu Galilei usa as pecas didaticas de Brecht como indutores de jogo. Edipo Rei

iniciou 0 processo das aulas sobre dramaturgia com o filme “O Pagador de Promessas”,
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direcdo de Anselmo Duarte (1962), a partir da peca teatral escrita por Dias Gomes. Uma coisa
puxa outra, muitas outras eu diria. Para Edipo é fundamental valorizar a escrita do texto
teatral e suas técnicas. A apreciacao estética de videos foi também citada, como estratégia
metodoldgica, por Santa Joana e Zumbi; para o professor, funciona como proposi¢do para
novas leituras, para ensinar algo novo, de faculdade cognitiva. Medéia trabalha as
dramaturgias com as leituras dramatizadas, seguidas de debates.

Zumbi para promover um dialogo sobre o racismo estrutural fez leituras dramatizadas
criticas com o Fundamental 1, em que no processo de trabalho jogou com palavras e
intencGes, o Gromelé (fala inventada), com alunos/as que ndo sabiam ler. A leitura é
significante, intencéo e forma, e significado.

A Contacdo de Histérias foi trazida pela maioria dos/as participantes como um
importante recurso pedagdgico em diferentes contextos e para diversos fins. Edipo contou
sobre um jogo dindmico e coletivo de criacdo de historias. Zumbi, ao falar da estrutura de
happening, que atribui as aulas para as criangas menores, o lidico desarrumado, narrou uma
atividade em que faziam uma acdo, costuravam, enquanto ele contava a historia que depois
poderia ser encenada. A didatica do happening é a de uma metodologia que se constrdi ao
fazer, nisso reside essa maneira de criar. Segundo este professor, durante 0s processos
criativos, ele faz anotagdes do que surge para novas propostas posteriores.

Embora os/as professore/as fagam uso de indutores variados, parece que almejam algo
semelhante: desenvolver o olhar critico e as expressividades do que sentem os/as estudantes,
por intermédio do corpo e da voz. Assim como, refletir sobre a complexidade do mundo e de
suas proprias subjetividades dominadas por um sistema de poder que nos rege as vidas, dita
N0Ss0S gostos e com 0 que, e onde, devemos gastar os soldos do nosso trabalho.

Outro procedimento que apareceu na fala da maioria dos/as professores/as foi o
relaxamento, distensdo, consciéncia corporal, yoga, que também pode estimular a imaginacao
e aprimorar a escuta.

Edipo pontuou que o teatro como area de conhecimento possui uma epistemologia que
é preciso ser considerada no estabelecimento dos conteddos programaticos, em comunhdo
com as problematizacBes necessarias de serem trazidas para o publico em questdo,
principalmente alinhando com a Educagdo Popular. De acordo, Santa Joana trouxe a
importancia de se fazer um diagndstico de cada turma a cada inicio de ano, se posicionando
diante da disciplina como sendo um teatro das possibilidades. Contudo, a perspectiva é a de

ampliar os conhecimentos, trafegando entre teatro popular, classico, vanguarda etc.
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O campo das atividades que uma aula de Teatro pode se apropriar, (re)criar e
desenvolver é amplo e diversificado, como pudemos observar. Exercicios de concentragdo, de
comunicacdo tanto no universo dos atores no palco quanto na relacdo com a plateia,
alongamento e praticas corporais. Brincadeiras infantis, jogos cooperativos, de integracgéo,
que fazem uso de desenhos, &udios, videos, que propdem novas descobertas de espagos e
formas. Recursos basicos sendo utilizados de forma criativa, com 0s materiais que existem
(mesmo na precariedade), como apagar e acender a luz ou a insercdo de um som na cena. Para
além das técnicas, como sinalizou Revolucdo e Medéia. O cerne € valorizar a ousadia no ato

de criar coletivamente.

Assim, estes/as professores/as parecem desejar contribuir na construcdo da autonomia
para a atuacdo coletiva nas aulas e na vida que pulsa em um raio geografico muito maior do

que o espaco fisico da escola. A proposta interdisciplinar trata disso.

5.3.4 Interdisciplinaridade

No sentido usado por Ivani Fazenda (1993), a interdisciplinaridade, propfe a
articulacdo entre as diferentes areas de conhecimento, contudo, antes de tudo, institui-se como
sendo uma atitude de ousadia perante os saberes. Este comportamento concebe momentos de
integracdo das disciplinas, interacdo e transformacdo da realidade, sem perder de vista o
proposito de uma Educacdo emancipadora que é a formacdo de um/a conhecedor/a global. A
postura interdisciplinar prevé a cooperacdo sem hierarquias, as trocas dialégicas e 0s
planejamentos compartilhados. Partilhar e ndo replicar, “onde a cegueira dos especialistas sera
substituida pela compreensao das situa¢des complexas” (Fazenda et al., 2008, p.14). As
dindmicas contemporaneas dos sistemas educacionais, em que os/as professores/as mal
encontram tempo para se cumprimentar nos corredores da escola, dificultam esta atitude.

Podemos pensar a interdisciplinaridade na formacdo dos/as professores/as e na
fundamentacdo de praticas na sala de aula. Educadores que estudam a interdisciplinaridade,
como lvani Fazenda, destacam dois caminhos distintos que se complementam, um de ordem
cientifica e outro de ordem social. Isso significa que, do ponto de vista da ciéncia, é preciso
analisar os saberes, conceitos, movimentos que engendram, proprios de cada disciplina
(Fazenda et al., 2008):

Essa cientificidade, entdo originada nas disciplinas, ganha status de interdisciplina
no momento em que obriga o professor a rever suas praticas e a redescobrir seus
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talentos, no momento em que a0 movimento da disciplina seu préprio movimento
for incorporado (Fazenda et al., 2008, p.18).

Como professores/as, nos formamos cotidianamente. A visdo interdisciplinar também
deve ser compreendida como um processo de aprendizagem docente continuo, no que tange a
construcdo de subjetividades, assim como a interlocugdo dos conhecimentos nas praticas que
propusermos aos/as nossos/as alunos/as.

A ordem social nos questiona sobre as conexfes entre os saberes cientificos
interdisciplinares e as necessidades sociais, econdmicas e politicas. Pela lente interdisciplinar
se “Estuda métodos de andlise do mundo, em funcdo das finalidades sociais, enfatiza os
impasses vividos pelas disciplinas cientificas em suas impossibilidades de sozinhas
enfrentarem problematicas complexas” (Fazenda et al., 2008, p.19).

Fazenda esclarece que a interdisciplinaridade na escola se diferencia da cientifica, pois
para as especificidades educativas é preciso uma estruturacéo - dos saberes, das técnicas, das
noc¢oes, das habilidades - adequada aos processos de aprendizagem que respeitem o que os/as
alunos/as trazem de conhecimentos. Também é importante trazer a tona, face a uma harmonia
desejada, a integracdo entre os saberes dos/as professores/as e 0s saberes dos/as alunos/as.

Neste momento da pesquisa, em que estamos situados/as na analise das praticas,
podemos refletir sobre a presenca da interdisciplinaridade considerando alguns aspectos e
dando alguns exemplos. Primeiramente, a prépria esséncia da linguagem teatral, embora
possamos sintetizar em um/a ator/atriz que se expresse para um/a espectador/a sem o auxilio
de nenhum recurso externo, pode ser atravessada por diferentes géneros artisticos e elementos
estéticos de maneira complexa. Portanto, a ordenacdo cientifica, em que saberes de cada
disciplina se relacionam para a compreensdo do objeto, pode se concretizar nas construcées
cénicas.

Outra relacdo que podemos fazer € quanto a diversidade de atividades e jogos que
extrapolam os teatrais/dramaticos e mobilizam o corpo, a voz, a cognicdo, a criatividade, a
escrita, a interpretacdo de ideias, o0 espaco, a relagdo direta com o/a outro/a, a coletividade.
Assim, favorecendo a integracdo, das disciplinas que atuam na linguagem teatral, e a
interacdo, que € interpessoal. Revolucdo se posicionou ao dizer que € responsabilidade
docente se interessar pelo/a aluno/a, em saber como foi seu dia, como ele chegou na aula.
Medéia afirmou que é preciso ter sensibilidade para entender o aluno e o ritmo da turma.

Na tentativa de compreender situacGes-problemas e elencar possiveis solucdes, as
improvisacdes exercitam as trocas, o trabalho cooperativo, os planejamentos partilhados, o

didlogo — fazeres interdisciplinares. Geralmente nas improvisacdes, 0 objeto € debatido,
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criado e apresentado. No processo busca-se a harmonia entre os saberes do/a professor/a e
do/a aluno/a, para que sejam ampliados. Desta maneira, no coletivo séo feitas escolhas e sdo
tomadas decisdes que sdo de responsabilidade de todos/as. Na didatica de Santa Joana séo
os/as estudantes que falam primeiro nas conversas. Participacao.

Por ultimo, mas sem esgotar as possibilidades, a interdisciplinaridade esta nos temas
que atravessam e tangenciam os debates e servem de contedo para as improvisacles. Este
cruzamento de temas se posiciona em uma perspectiva de trocas de saberes entre o0s/as
participantes. O entendimento € o de que cada objeto de estudo, além de se articular com
epistemologias diferenciadas, tém conexdo com algo maior que ndo pode ser ignorado no ato
do conhecimento: a incidéncia e o dominio do capital nas nossas vidas e nas nossas
consciéncias. As disciplinas se interpenetram na vida, sem hierarquias ou com uma
flexibilidade hierarquicamente democratica, a depender do problema.

Os/As professores/as das Rodas em suas narrativas se aproximaram de mais alguns
aspectos no referente a interdisciplinaridade. Sem excecéo, demonstraram uma firme atitude
diante da disciplina que ministram, expressa na ousadia das propostas que rompem espacos,
trabalham metéaforas e extrapolam temas especificos da area para debater as tensdes sociais,
os tabus e os preconceitos. Assim, mostraram interesse em trabalhar na dimensao social, por
exercitarem 0s saberes articulados na disciplina com as necessidades sociopoliticas e
econémicas. Mae Coragem leva isso ao extremo quando trabalha por projetos nos quais esteja
envolvida na vida.

Revolucdo trouxe o valor que se deve dar ao planejamento das aulas em respeito aos
alunos, procedimento que realiza com afinco mesmo com tantos anos na jornada docente. I1sso
pode nos remeter a uma preocupacao com a estruturagdo dos saberes de cada disciplina, assim
como da escola no conjunto de conhecimentos, do qual fala lvani Fazenda.

Segundo a pesquisadora, a formacdo interdisciplinar deveria ser vista por uma Gtica
“circundisciplinar”, ou seja,

Uma interacdo envolvente, sintetizante e dindmica, reafirmando a necessidade de
uma estrutura dialética, ndo linear e ndo hierarquizada, onde o ato profissional de
diferentes saberes construidos pelos professores ndo se reduzem apenas a saberes
disciplinares (Fazenda et al., 2008, p.23).

Fazenda sinaliza para a indispensabilidade, quando se pesquisa sobre
interdisciplinaridade, de continuar desenvolvendo mais estudos sobre a transdisciplinaridade.
Para a autora, olhando através da forma ambas ndo se diferenciam, pelo contrario, se “auto-

incluem, e se complementam” (Fazenda et al., 2008, p.24).
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As subjetividades também se constroem na percepcdo da alteridade existente nas
sociedades. Portanto, perceber, refletir, entender, optar, agir com consciéncia, com autonomia,
perpassa a visdo interdisciplinar no mundo.

Na escola democratica e libertadora, que pregamos aqui, 0s contetidos de cada
disciplina ndo se encerram em suas especificidades epistemoldgicas, ao contrario, sao
ampliados para cumprir a meta de responsabilidade da Educacdo de perceber, criar,
desenvolver as conexdes de cada conteddo com a diversidade existente de conhecimento
sistematizado, com outros espacos, criando aberturas para novas compreensdes, apreensoes e

acdes no mundo.
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CAPITULO 6 - RODAS DE CONVERSA 2: EX-ALUNAS EM REFLEXAO

O sujeito da experiéncia é sobretudo um espaco
onde tém lugar os acontecimentos.
Jorge Larrosa, 2020

As Rodas de Conversa com as ex-alunas, aconteceram em diferentes momentos e
tiveram caracteristicas especificas. O tempo de duragdo foi de aproximadamente 1:30h. A
primeira Roda foi analisada a partir de um video feito da gravagéo de um encontro presencial.
As trés jovens mulheres participantes haviam sido minhas alunas quando dei aula em um
renomado colégio particular de Olinda/PE. A escola oferecia, para quem estivesse
interessado, sem acréscimo na mensalidade, aulas de Teatro para o Fundamental 1 e 2 e para o
Ensino Médio. Todas elas foram minhas alunas durante os trés anos em que trabalhei nessa
escola, até o ano 2000. Apos quinze anos de distancia desta situacéo, consegui reuni-las para
uma conversa que versaria sobre uma pergunta-chave, que veio a se desmembrar no objetivo
desta pesquisa — analisar as relagdes de emancipacdo nas aulas de Teatro -, no que concerne
ao legado deixado pela atividade teatral na escola nos/as ex-alunos/as. Vocé, que fez aula de
Teatro na escola, destaca algum beneficio que esta experiéncia tenha deixado na sua vida?

As duas participantes da segunda Roda, feita virtualmente, também foram minhas
alunas, em uma escola do municipio, localizada na zona sul do Rio de Janeiro. Na rede
municipal, a disciplina Artes Cénicas é oferecida a partir do primeiro ano, nesse caso, até o
sexto ano experimental. Os/As alunos/as que frequentavam essa escola eram, na maioria,
moradores das varias favelas que ficam nas adjacéncias. Fui professora delas por quatro anos,
até 2015.

A ultima Roda de ex-alunas, também em formato online, foi composta por duas mocas
que, além de terem sido minhas alunas em faculdade da rede privada, no curso de Pedagogia,

haviam feito Teatro na escola e manifestaram desejo de participar dessa pesquisa.

Corte!l

Liberdade poética.

Licenca para aqui fazer Arte.

Teatro escrito em trés cenas. Proponho a criagdo de uma dramaturgia que emerge da
experiéncia viva, verdadeira, que atravessa. Este termo, trazido com precisdo cirargica por

Jorge Larrossa (2002), embora tenha se tornado mais um jargdo na area, representa com
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primor a imagem do que faz esse conceito de experiéncia, adorniano-benjaminiano; marca
para a vida o sujeito, desorganiza sua estrutura fisica e/ou psiquica, desmobiliza, e demanda
esforco para reorganizar. Contudo, depois, estamos mais ricos/as e fortalecidos/as; enquanto

sujeitos autbnomos.

(...) fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos alcanca;
que se apodera de nods, que nos tomba e nos transforma. Quando falamos em ‘fazer’
uma experiéncia, isso ndo significa precisamente que nos a facamos acontecer,
‘fazer’ significa aqui: sofrer, padecer, tomar o que nos alcanga receptivamente,
aceitar, a medida que nos submetemos a algo. Fazer uma experiéncia quer dizer,
portanto, deixar-nos abordar em nds proprios pelo que nos interpela, entrando e
submetendo-nos a isso. Podemos ser assim transformados por tais experiéncias, de
um dia para o outro ou no transcurso do tempo (Heidegger apud Larrosa, 2002,
p.25)

As Rodas com as ex-alunas serdo expostas em forma dramatirgica. Uma peca
contemporanea em trés atos. Essa escolha se deu para manter, a0 maximo, a vivacidade das
falas dessas jovens alunas. Nas Rodas dos/as professores/as a linguagem é proxima da minha,
por um fator geracional, e estamos ha algum tempo na mesma profissdo, portanto sujeitos a
questdes semelhantes. Em diversos momentos senti como se as falas docentes fossem
continuagOes das minhas e vice-versa. Com as ex-alunas foi diferente. Percebi, mesmo na fala
das mais adultas da primeira Roda, algo que eu ndo deveria mexer, pois poderia correr o risco
de descaracterizar, de tirar o vigo e tornar instrumental.

Na peca, os nomes das personagens sdo homenagens a grandes atrizes, mulheres-
cidadds que para além da Arte, sdo posicionadas e comprometidas socialmente. Fernanda
Montenegro, Marieta Severo, Sonia Braga, Laura Cardoso, Zezé Mota, Elisa Lucinda e Ruth
de Souza. A excecdo de Sonia, que fez mais cinema e televisdo do que teatro, todas as outras
tém raizes nos palcos e continuam neles atuando. Marieta € dona de um teatro, Zezé é também
cantora, Elisa, poetisa. Ruth fazia parte do Teatro Experimental do Negro (TEN) fundado por
Abdias do Nascimento.

A peca se desenvolve desordenadamente em relacdo a cronologia das Rodas, e
considerou a situacdo de cada uma delas. Assim, inicia com a segunda Roda onde as cameras
estavam fechadas e, confesso, isso me incomodou a principio, talvez porque eu tivesse tido a
experiéncia das Rodas dos/as professores/as com todas as cameras abertas. No ato Il
participaram as alunas da terceira Roda, de Pedagogia, em que uma delas estava viajando de
carro para um passeio de final se semana com o namorado. O ato 111 é onde aparece a primeira

Roda, realizada presencialmente, e analisada a partir de um video editado.
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6.1 - A peca

Atravessamentos

(Abre o0 pano)

Ato | — Oito anos passados apontam para o presente

(As duas personagens, que hoje tém dezenove anos, se conheceram na escola publica e séo
amigas desde a Educacdo Infantil. Estudaram juntas até o sexto ano, quando tiveram que ir
para uma escola que oferecesse o Fundamental 2 e depois o Ensino Médio. Enquanto
estiveram na escola de primeiro seguimento, fizeram aulas de Teatro por quatro anos. Durante
0s trés primeiros anos, o bairro da zona sul, estava sob a égide da Forca Nacional, a titulo de
manter a paz. Depois da saida da Forca, a guerra nas comunidades proximas pelo dominio do
territério recomecou. Nessa ocasido, algumas vezes, as aulas foram suspensas devido aos
tiroteios. Mais de uma vez, o som da guerra foi ouvido de dentro da escola).

(A peca é um podcast. Passa-se em uma sala, tipo auditorio, onde na parede estdo projetados
0s avatares das entrevistadas e da mediadora, estes reagem ao que esta sendo dito, como 0s
que séo utilizados nos celulares. Cada espectador/a recebe um fone de ouvido ao entrar e
existe espaco aberto para perguntas da plateia. As personagens estdo ao vivo, em uma sala ao
lado, escondidas atrds das cameras desligadas dos computadores. Contudo, em alguns
momentos, a porta que separa a sala do auditorio € aberta, e deixa a vista apenas uma fresta de

onde se pode ver, com esforco, as pessoas que estdo la dentro).

Vinheta - (Musica da abertura) Este é o Podcast Atravessamentos que fala sobre as aulas de

Teatro na escola e a emancipagéo.

Mediadora — Estamos iniciando nosso encontro de hoje, e a primeira coisa que eu queria fazer
é agradecer a vocés por estarem participando desta conversa, sobre as aulas de Teatro na
escola. Entdo, eu gostaria de iniciar esse bate-papo com vocés falando sobre esta época,

quanto tempo durou, e 0 que vocés estdo fazendo no momento.
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Zezé - Meu primeiro contato com o teatro foi nas aulas da professora Luciana. Eu lembro que
era uma das aulas que eu gostava bastante, que possibilitava que a gente se expressasse,
usasse 0 nosso corpo para falar o que ndo precisava ser dito pela boca. E eu achava muito
bacana. Atualmente, acredito que por influéncia, principalmente das professoras da escola, eu
estou fazendo Pedagogia. Eu trabalho hoje numa escola particular na zona sul carioca em que
eles valorizam muito a arte, a musica, o teatro, a danga. L& eu vejo, principalmente nas
criancas mais velhas do Ensino Médio - que adolescente € um porre, ndo €? -, eu vejo que
eles, nas aulas de Teatro, se expressam bastante. Tem uns que tem problemas emocionais e
parece que viram outras pessoas nas aulas de Teatro, falam abertamente, se expressam sem

vergonha e, sei |4, parece magico.

Plateia - Qual é o teu trabalho nessa escola?

Zezé - Eu sou auxiliar de turma na alfabetizacéo, no primeiro ano. Eu entrei como estagiéria,
com dezessete aninhos, uma semana para fazer dezoito. Eu estava no segundo periodo e hoje

eu estou indo para o sexto periodo. Vou fazer dois anos nesta escola em fevereiro de 2024.

Sénia - Meu primeiro contato com o Teatro também foi na escola. E eu lembro que a gente
fazia desde muito pequenininha. Eu acho muito bacana esse contato com a arte. Porque eu
acho gue tém coisas no teatro que a gente aprende para a vida mesmo. Eu acredito que a gente
aprende a falar melhor, que tenha muita influéncia do Teatro eu, hoje em dia, falar bem em
publico, conseguir me expressar. Eu acho que o Teatro trabalha bastante com essas questdes
de timidez. Entdo é uma coisa que a gente leva para a vida. Independente da pessoa querer ser
atriz ou ndo. Se quiser seguir no ramo da arte, com certeza ela vai levar muitos

conhecimentos. Do Teatro para a vida.

Mediadora - VVocé ja terminou o Ensino Médio?

Sonia — Estou fazendo faculdade. Eu faco Fisioterapia. Sou bolsista de uma faculdade

particular.

Zezé - A Sonia, inclusive, usou o Teatro para apresentar um trabalho na faculdade que ficou

muito bacana. Que era uma simulagdo de uma pessoa... Explica ai Sénia.
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Sénia - Ahh sim, verdade, ainda bem que vocé lembrou disso. Entdo est4 vendo, é uma coisa
que a gente teve contato pequenininha e que a gente continua usando em trabalhos da
faculdade etc. Recentemente, na minha aula de primeiros socorros, eu tive que fazer uma
encenacdo de Teatro. A gente fazia uma encenacdo de uma parada cardiorrespiratdria, onde a
pessoa ndo estava nem respirando e nem com batimentos cardiacos. Ai a gente tinha que fazer
toda a encenacdo, assim, da pessoa caindo, desacordada. E ai checava o pulso dela, checava a
respiracdo e, no video, a gente também mostrava ligando para o Samu, simulando, claro, e ai

foi encenagdo mesmo. Foi bem legal.

Plateia — Encenar foi uma proposta do professor ou do teu grupo?

Sonia - Foi do professor.

Mediadora - O teatro sendo utilizado como um instrumento pedagdgico.

Zezé - Eu estudo no Instituto Nacional de Educagdo de Surdos (Ines). E, por serem surdos,
usam muito as expressdes corporais e faciais. Eu fiz aula de Libras - I, 1l e Il -, e sempre as
professoras trabalhavam as expressdes corporal e facial. Eu lembro que teve um trabalho que
eu fiz que precisava fazer uma contacdo de histéria, sé que encenando em libras. Porque eles
dizem que os surdos sdo muito visuais e que o teatro é essencial para o aprendizado. Ou seja,
todas as contagdes de historias sdo encenadas, com personagens. E muitos trabalhos que eu fiz
da faculdade tinha que ter encenacdo. Para garantir que o surdo estivesse visualizando e
aprendendo. Entdo, la na faculdade tem muita influéncia do Teatro nesse sentido. Para que o
surdo aprenda visualmente e seja uma coisa leve. 1sso é muito bacana, e eu nem imaginava
que o curso de Pedagogia teria uma influéncia tdo grande do Teatro. Inclusive a minha
madrasta, que também fez Pedagogia no Ines, agora esta no mestrado, em fase de
desenvolvimento de uma dissertacdo sobre a influéncia do Teatro na Educacdo de alunos

surdos.

Mediadora — Vocés montaram alguma peca na escola? Algo te tenha marcado?
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Sonia — Sim, todo mundo estava vestindo preto. Sobre as trés racas brasileiras. Tem uma foto,
esta 14 no meu Facebook. Era antirracista e falava contra a ditadura. S&o assuntos que as vezes
ndo conseguem ser abordados nas aulas de Portugués, nas aulas de Matematica, mas que no

Teatro, consegue ser abordado numa perspectiva muito legal. Numa perspectiva leve.

Mediadora — Leve e critica a0 mesmo tempo.

Soénia — E uma aula que a gente também consegue ser bastante participativa. Entdo, eu
acredito que isso tem influéncia também nas aulas de Portugués, Matematica, porque a gente
aprende a participar, aprende a impor as opinides. E outra coisa que eu acho bem importante
na aula de Teatro € 0 contato que a gente acaba tendo com os colegas, entdo € uma atividade
que a gente faz, muito participativa, a gente encena junto, entdo comeca a ter contato. Eu

lembro que sempre eram didaticas bem legais.

Plateia — E sobre projeto de sociedade, vocés pensam nisso?

Mediadora — Eu aproveito para perguntar junto, sobre que mais beneficios a atividade teatral
na escola trouxe para vocés? O que vocés sonham para o futuro? Como é que vocés encaixam

esse sonho de futuro no mundo que existe? No mundo que a gente tem hoje?

Zezé - Entdo, pelo que eu vejo diariamente em sala de aula com as criangas pequenas, que
estdo fazendo sete anos agora, a gente conversa muito com elas & na escola, a gente faz elas
refletirem bastante e as vezes eu paro e fico pensando: serd que eu estou influenciando
positivamente nesse assunto? Sera que eu t6 fazendo com que elas entendam, tipo a gravidade
de certos assuntos? Porque desde peguenininhos eles sdo influenciados a pensar no que esta
acontecendo na sociedade e no que acontece dentro da sala de aula, conflitos, brigas, etc. As
vezes, eu paro e fico pensando: Sera que eu td sendo o suficiente? Parece sempre um
sentimento de insuficiéncia. Vocé nunca sabe se vocé esté fazendo o certo, se esta ok, se ndo
estad, € sempre uma avaliacdo diéria, né? E |4 a gente conversa muito sobre assuntos
importantes que estdo acontecendo na sociedade. Por exemplo, 14, a escola trabalha com
projeto. Neste ano o projeto é: O Brasil é feito de qué? Conversamos muito sobre os
indigenas, sobre os povos quilombolas. E tem muitos comentarios inapropriados das criancas.

Quando acontece, a gente faz o qué? Conversa, senta, explica. E isso fica na cabega: “Nossa,
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criangas tao pequenas pensando coisas assim”. Por exemplo, a gente fez um passeio com uma
moga chamada Janaina, uma moca negra, ¢ uma crianga se levantou e disse: “Janaina é o
nome da minha empregada. Ela é parecida com vocé”. Um comentario bem pesado.
Chegamos na sala de aula, conversamos sobre que era errado. Que a Janaina empregada tem
um nome, que ndo precisa ser chamada de empregada, e certas coisas que vao acontecendo na
sala de aula que eu paro e fico refletindo: criancas pequenas pensando assim, 0 que a
sociedade estara pensando? O que 0s pais pensam? O que esses pais estdo passando de valores
para essas criancas? E um questionamento que me causa inquietacdo. L&, eles fazem muitas
oficinas de formacdo. Tivemos uma oficina de literatura indigena. Outra sobre educacéao
antirracista. E essa série de oficinas e pensamentos me fazem questionar sobre a sociedade
que vivemos hoje em dia. E eu fico pensando: poxa, serd que eu estou errada? Sera que eu
estou fazendo certo? Sera que eu vou ser uma professora, uma profissional, que vai atingindo
0s objetivos de forma correta?. E claro que a gente erra e tal, s6 que com tanto acesso a
contetdo hoje em dia, que as vezes errar € um pouco pesado, né? Meio inadmissivel. E eu

fico me questionando sobre essas coisas na minha vida.

Sénia - Eu acho que isso que a Zezé falou deve ser muito dificil de lidar. Vocé ver uma
crianca na sua frente falando isso, eu imagino quao desesperador deve ser conseguir ter essa
conversa com a crianga, ainda mais sendo um assunto delicado, que ela vai chegar em casa
falando com a mae, provavelmente. E eu acho que tem muito disso também por ser uma
escola particular. Eu estudo numa faculdade particular, eu sou bolsista, eu vejo muito isso.
Assim, a diferenca de pensamentos que a gente tem ali, diante das classes econémicas, as
vezes eles tm pensamentos muito diferentes dos meus, do nivel que a Sonia esta falando, as
vezes eles sdo assim, escrotos mesmo. Tém realmente esses pensamentos horriveis. Eu
guestiono a mesma coisa que a Sonia falou, caramba, como que a gente estd sendo
influenciada. Como essas pessoas estdo sendo influenciadas? E quanto racismo, né? Como a
Sonia citou e como a professora Luciana estava falando em 2015 14 com a gente. Ainda bem
que ela abordou esse assunto tdo cedo, um assunto muito importante. Provavelmente, essas
pessoas ndo tiveram a mesma oportunidade. E eu acho que a Educacédo Basica, ali que a gente
tem, ela é fundamental porque eu lembro de muita coisa que os professores falavam 1a na
escola. Eu lembro que a professora do sexto ano experimental falava muito sobre organizar
estudos, porque quando a gente vai crescendo, é um professor para cada matéria. As vezes a

turma é muito grande e o professor ndo consegue dar atencdo, nem mesmo lembrar 0s nomes.
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Ter tido esse contato, essa troca com os professores, eu acho muito importante. E uma coisa

que eu levo para minha vida até hoje.

Mediadora — Boas pontes... E muito bom ouvir a Zezé falar que €é inquieta, cheia de medo de
errar, de estar falando uma besteira pro/a aluno/a, porque vocés sabem o quanto o que as/os
professoras/es falam ¢ importante na formagdo. A Sonia falou, “Lembro muito do que os
professores falavam para mim 14 na escola”. Entdo, essa tua preocupacao Zez¢ ¢ maravilhosa,
gue bom que vocé tem. Porque eu acho que todo/a professor/a emancipador/a tem essa
inquietude até o ultimo dia da sua vida. Porque isso ndo vai acabar. Ainda bem que isso ndo
vai acabar. E maravilhoso que nio acabe, porque quando acaba vem a acomodagio, aquela
coisa, aquelas frases repetitivas; “Sempre foi assim, nunca vai mudar”, “Ta vendo? Desde
crianca t4 falando isso, tem jeito ndo”. E isso ¢ a morte da educacdo, ¢ a morte para a
emancipagdo, porque quem cresce acreditando que ndo tem jeito nunca vai transformar a
sociedade, entende? N&o tem como. Entdo é isso, essa incerteza, Paulo Freire cansou de
escrever sobre isso; de falar que essa incerteza € permanente. A gente tem que cultivar ela
para que ela ndo se apague. N&@o se acabe, ndo vire certeza, entendem? Porque as certezas
absolutas podem matar os sonhos e muitas coisas mais. Estamos indo para o fim da nossa
conversa. Gostaria que vocés ficassem a vontade para acrescentar algo mais que queiram
sobre o legado que as aulas de Teatro na escola deixaram nas suas vidas. E 0 espaco também

esta aberto para alguma pergunta final da plateia.

Plateia — Alguma vez vocés se sentiram timidas ao terem que se expor nas aulas ou

apresentagoes?

Sonia - Eu acho que no Teatro a gente também acaba trabalhando a vez do outro falar. Porque
tem a fala da amiga, tem a fala da outra amiga, entdo a gente aprende quando é a vez do outro.
Aprende a escutar. O Teatro € uma aula bastante participativa, entdo acredito que a gente
também aprende isso; a escutar o proximo, a entender. Por exemplo, nas aulas de Teatro
existiam pessoas que eram mais timidas e pessoas menos timidas, mas que foram sendo
trabalhadas ao longo das aulas. Entdo, € também essa questdo de empatia que a gente
aprendeu. Quando o coleguinha tinha vergonha a gente tinha que apoiar para ele conseguir
falar, tinha que ajudar. Eu acho que no Teatro a gente acaba aprendendo a improvisar, apesar

da vergonha, que € natural sentir. A gente aprende essa questdo do improviso. Tipo assim,
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estou nervosa, ndo sei o que vou falar, respiro fundo, penso, e consigo falar um pouquinho.

Entdo eu acho que a gente aprende bastante isso.

Zezé - Eu, quando entrei na faculdade, tinha muita vergonha de fazer trabalhos em grupo,
falar em publico, apresentar seminario, ficava super nervosa, toda vermelha, empolada, com
placas vermelhas pelo corpo todo. Ai eu lembrava dos ensinamentos das aulas de Teatro.
Respirava, saia, ia beber uma agua, pensava, organizava meu pensamento, o que eu ia falar.
Nossa, parecia outra pessoa, parecia que eu tinha esquecido tudo do Teatro, tudo o que eu
tinha aprendido. Quando me acalmava, pronto, falava igual uma tagarela. E quando eu entrei
no meu trabalho, eu também ficava muito nervosa ao falar com as criancas. E pensava:
“Nossa, agora eu sou uma figura de referéncia para elas. Nao posso ficar nervosa, elas tém
que agir naturalmente comigo”. Esse ano eu peguei o caso de um aluno que tem uma
sindrome de ansiedade enorme. Quando ele vai fazer qualquer apresentacdo de danca, de
masica, ele fica muito nervoso, chora, e eu acredito que se ele fizesse aulas de Teatro, ele iria
trabalhar muito essa questdo da ansiedade, se organizar. Eu acho muito importante. Para as
criancas bem pequenininhas também, porque acontece muito nas aulas de Danca - que 1a tem
bastante apresentacéo - elas ficam muito nervosas, ndo querem se apresentar. Ano passado eu
tive um aluno que ndo conseguiu entrar no palco. Esse ano teve um que eu dancei com ele,
porque ele estava muito nervoso, ndo conseguia se organizar. Crianga criada em apartamento,
sabe, ndo tem contato. E acredito que seria muito importante, desde pequenininho, muito
pequenininho, aprender a lidar com as frustracGes, aprender a vez do outro, assim como a

Sonia falou.

Mediadora — Eu agradeco demais a presenca da Sonia e da Zezé. Agradeco também a
participacdo da plateia. Gostaria de acrescentar que essas conversas sobre o potencial
emancipador das aulas de Teatro na escola enriquecem docentes e ndo-docentes. Por exemplo,
ver voceés, tao jovens, estarem desenvolvendo essa personalidade legal, empatica, esse tipo de
observacgdo é renovador de esperancas. Ouvir vocés falarem das diferencas de pensamentos
em relacdo a classe social, estarem inquietas por um mundo melhor, preocupadas com as
relagOes interpessoais, em ter mais tolerancia, mais paciéncia com o pensamento divergente.
Porque eu percebi que é esse o caminho que vocés estdo escolhendo na vida. Podemos
perceber que o Teatro contribuiu nesse processo. SO que, muitas vezes, os/as professores/as

ndo tem oportunidade de estar acompanhando o/a aluno/a nesse crescimento.
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Sénia - Eu queria acrescentar que quando a gente € crian¢a, nao tem nogao da importancia que
aquilo ali vai ter na nossa vida, do impacto que vai gerar. Mas a gente gosta. Eu lembro que a
turma amava, porque era um momento de diversdo, a gente acabava brincando, ne?
Aprendendo coisas muito importantes, como vocé falou, vocé abordou um tema de racismo,
mas a gente aprendia aquilo de uma forma muito gostosa, de uma forma muito leve. A
didatica era muito interessante. Entdo, € muito bacana ver que... Eu ndo pensava que aquilo
teria tanto impacto na minha vida. E teve muito impacto, com certeza. E outra coisa também é
que a gente acompanha os outros alunos que estudaram junto no Instagram. Mesmo sem ter
um contato proximo, a gente vé ali a escola. Foi uma escola que construiu muito a gente,
como pessoa. Porque eu vejo pessoas que estiveram em outras escolas, no Ensino
Fundamental I, que ndo tiveram a mesma construcdo de pensamento. Entdo eu acho que a
didatica 14 da escola era muito legal. Era uma escola menor do que a gente vé e eu acho que
foi muito legal essa questéo de contato que a gente conseguiu ter com os professores e eu levo

muita coisa pra vida; que eu escutei 14, que eu aprendi 4, levo para a vida.

Zezé - Eu queria agradecer também pelo contato, porque é muito bom relembrar tudo o que
aconteceu na escola. E saber que a gente é lembrada. Eu fiquei feliz com essa conversa,
acrescentou bastante. Néo foi s para vocé, mas para mim tambem.

Sonia — Obrigada também. Eu amei a conversa.

Mediadora - Deixo um beijo enorme para cada uma. E outro para a nossa audiéncia.

Vinheta - (MuUsica da encerramento) Este € o Podcast Atravessamentos que fala sobre as aulas

de Teatro na escola e a emancipagéo.
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Ato Il — Breve e marcante encontro

(Dentro de um carro Marieta, 23, viaja com 0 namorado e a amiga Fernanda, 19, para um dia
em Miguel Pereira, cidade serrana do Rio de Janeiro. As duas se conhecem ha pouco tempo,
entraram na mesma turma no curso de Pedagogia de uma faculdade da rede privada. Entre
uma musica e outra riem, lembrando das fofocas da faculdade, que sempre ddo o que falar.
De repente, toca uma musica da época da escola de uma delas. O assunto recai sobre coisas

que aconteceram naquela época e marcaram suas vidas).

Marieta - Eu fiz Teatro durante todo o Ensino Médio. Eu ja tinha tido contato com o teatro
desde crianca, indo a pecas. Contracenando, participando, toda essa parte por tras das
cortinas, foi a primeira vez, no Ensino Fundamental 2. Acho gque foi no sexto ano; se eu nao
me engano. Uma professora de Portugués, dava uma matéria multidisciplinar, entdo ela pegou
uma parte de Portugués, que agora eu ndo lembro exatamente o que foi, e fez com que a turma
toda montasse um teatro. S6 que cada grupo tinha seu filme especifico para fazer sua peca. O
meu grupo ficou com Jodo e Maria, cacadores de bruxas e a gente tinha que montar todo o
cenario, ver figurino, roteiro. Eu lembro que a gente montou um roteiro todo em cima da
histéria do filme. A gente fez um estudo, tudo mais e foi bem legal. No Ensino Médio, eu
fiquei encantada de primeira. Quando a gente teve que passar por todo esse processo, eu falei,
caramba, que legal! Sé que nessa minha escola ndo tinha disciplina de Teatro, entdo eu achava
gue seria uma coisa bem mais distante para mim. Foi no meu Ensino Médio, no Curso
Normal, 14 a gente tinha a disciplina de Artes Cénicas. Eu fiquei encantada. Eu falei; vou ser
atriz, pensando comigo (risos). A gente passou pelo processo; o professor contextualizou o
que era o Teatro, de onde veio, a historia, que veio da Grécia. Toda essa parte ele ensinou para
a gente. Também montamos o roteiro e escolhemos o figurino. Eu lembro que foi no terceiro
ano, a primeira vez que a gente contracenou mesmo. Que foi na peca de Shakespeare. Que

tem a Hérnia... calma ai que eu vou lembrar...

Namorado — “Sonho de uma noite de verdo”.

Marieta — Isso! Para mim, foi uma experiéncia muito legal, muito legal mesmo. Eu tinha
amigas que ndo eram tdo fas. Estavam sé pra ndo repetir na disciplina, mas eu,

particularmente, achei uma coisa muito interessante, porque eu ja tinha essa vontade. No
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sexto ano, eu ja tinha despertado esse interesse. Entdo, quando eu tive a disciplina e pude
viajar por dentro, para mim foi maravilhoso. Eu estava em uma escola de formagdo de
professores, entdo achei uma disciplina fundamental para a gente poder aprender mais a
gesticular, se apresentar, até mesmo dentro de sala de aula. Eu acho que 0 nosso
posicionamento como pessoa muda. Fora tudo o que vocé aprende quando pode participar

desse meio.

Fernanda — Eu tive menos contato com Teatro na escola; foi no Fundamental 2, no oitavo ou
no nono ano. Era incluido na disciplina de Artes. A professora também falou como o teatro
surgiu na Greécia e tal, mas ela também dava outras coisas de Artes. Ela fazia a gente, as
vezes, contar historias e encenar para ela. Outra vez foi no nono ano, um grupo da nossa
turma, incluindo eu, que fez um teatro para o Dia do Meio Ambiente. Eram os seres da
floresta a protegendo dos lenhadores (risos). Infelizmente, eu ndo tive nenhum contato com o
Teatro no Ensino Médio. O meu segundo ano inteiro foi durante a pandemia. Eu s6 voltei

mais para o final do terceiro ano. Depois entrei para a faculdade.

Namorado — Mas, vocés ndo tinham vergonha? A Fernanda principalmente, que é muito

timida.

Fernanda - Acho que eu retrocedi, porque naquela época eu conseguia, eu ficava s6 um
pouquinho, mas eu conseguia fazer, principalmente porque ndo tinha falas. Era o Saci. Pelo
menos na pega dos seres da floresta. Mas nas encenag0es em aula, eu conseguia fazer bastante
bem e eu me divertia muito. A questdo da timidez mesmo, eu conseguia fazer, me soltava

mais, mas ai, agora, eu fui ficando mais presa, se pode dizer assim.

Namorado — (espantado) Depois vocé foi ficando mais timida?

Fernanda - Eu ja era timida, mas eu conseguia me soltar durante as aulas.

Marieta - Vocé consegue identificar o porqué?

Fernanda - Eu gostava da professora, mas eu acho que era mais o ambiente ali com os meus

colegas e eu estar me divertindo com eles. Eu me dava bem com praticamente todo mundo.
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Claro que tinha meio que uma panelinha, mas eu me dava bem com todo mundo. Eu sempre
gostei de teatro. Eu ndo lembro qual foi a primeira vez que eu vi uma pega, mas eu acho que
foi na escola mesmo, quando eu estava no Fundamental 1. As vezes, alguns grupos visitavam
e apresentavam para 0s alunos. E eu gostava de assistir. Quer dizer, ja tinha uma identificacao

ali.

Marieta — Para mim a questdo principal de ter feito Teatro foi a desenvoltura, 0 meu como
falar, saber me posicionar em determinados assuntos ou no momento certo. Tem também a
questdo da unido. O teatro une muito as pessoas. E eu digo isso no sentido de que minha
turma, como qualquer outra turma de Ensino Médio ou Fundamental, enfim, sempre tem
aquelas panelinhas. A questdo da picuinha, muitas das vezes de grupinhos. E na hora assim
dessa disciplina, era 0 momento em que a turma toda se unia. Ah, vamos chegar como? Como
a gente vai fazer? Tem a questdo do figurino. Como que a gente vai fazer com o roteiro? As
falas, vamos combinar aqui. Eu por exemplo, em determinadas cenas estava junto com
pessoas que ndo eram tdo intimas minhas, mas naquele momento a gente se unia para fazer
dar certo. Entdo eu acho que isso foi um ponto muito principal naquele momento. A questéo
da unido com a minha turma. No meu particular, eu acho que foi a questdo de me posicionar,
do saber falar. A questdo da comunicacdo, para mim, foi o que mais eu levei comigo. Sabe,

fora também a aprendizagem em si que eu tive com ele, foi o que eu falei um pouco antes.

Fernanda - Eu espero ser também, como professora, uma boa lembranca para os alunos da
escola. Depois que eu terminar a graduagdo, eu quero me especializar em
Psicopedagogia. Talvez, trabalhar numa ONG. Ou com criangas com dificuldade de
aprendizagem mesmo. Tem mais outra questdo. Eu acho que o Teatro ajudou a fluir minha
criatividade, porque eu era uma crianga que gostava muito de escrever; infelizmente perdi
esse habito. Eu gostava muito e eu conseguia ouvir 0s personagens na minha cabeca. Tipo, até

a tonalidade da voz deles. As emogdes e tal.

Namorado — Legal! Retoma isso, vocé s6 tem 19 anos, tem a vida inteira pela frente para

treinar a escrita e ser uma escritora maravilhosa.
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Marieta - Eu também quero ser lembrada como professora. Acho que todo mundo quer ser
lembrado. Acredito que uns consigam ser positivamente e outros negativamente, infelizmente.

Eu quero ser lembrada, mas de uma forma positiva.

(Toca uma mdsica animada, aumentam o som e cantam juntos. Diversdo)

Ato 111 — Trés mondlogos desconstruidos de futuro

(O espaco esté dividido em trés planos. Cada personagem ocupa um deles. Embora distantes,
se olham e falam umas para as outras, assim como se comunicam diretamente com a plateia.
A luz é composta de forma a projetar sombras nas paredes. E a paisagem sonora repete um
som de metrénomo, marcando a pulsacao. Alternadamente a esse som, sem, contudo, manter
um padrdo, uma luz forte invade a cena, mas as personagens ndo parecem se incomodar.
Enquanto uma personagem fala, as outras, apesar de manterem uma conexdo de atencéo,

executam ac¢des, como dancar, ler, ou mesmo algo abstrato).

Ruth - Minha primeira e Unica experiéncia com Teatro foi nessa época, com a professora
Luciana, e durou trés anos. N&o lembro ao certo, mas foi algo que me motivou bastante, e a
gente estava conversando aqui e lembrando do dia em que ela entrou na sala para falar dessas
oficinas que iam acontecer na escola. Eu ndo sabia que isso ia me levar para o caminho das
artes futuramente. Mas foi algo que me despertou bastante, enquanto corpo, gestualidade, voz
e experiéncia de vida mesmo. Eu fiz Artes Cénicas na Federal [UFPE] e hoje sou professora
de danca e trabalho em dois grupos como bailarina. Eu, me distanciando, vejo que estou
sempre inserida em um trabalho coletivo. Tem muito a ver com a escuta, com 0 que eu
aprendo com a experiéncia do outro, como eu me contamino, como aquilo me afeta. Eu sou
uma pessoa que cria lacos afetivos com muita facilidade e essas historias séo reflexos, esses

personagens que a gente vai tendo contato, vai se aprofundando, vai se conhecendo.

Elisa - Minha experiéncia com o teatro foi no colégio, foram trés anos nas aulas com a
professora Luciana e foi ali que eu me identifiquei bastante com tudo aquilo. Eu sempre fui
uma pessoa que nunca foi timida, entdo nédo foi isso que me levou ao teatro, mas eu sempre
senti necessidade de ser um pouco mais do que eu era. No teatro eu realmente me descobri e

fui durante esses trés anos bem feliz e com isso me enveredei para um outro caminho. Hoje
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sou advogada, mas a advocacia ndo me fez distanciar tanto do Teatro, ndo tem como, 0
advogado tem essa parte de interpretacdo, de conseguir se virar em meio a uma situagéo.
Acho que o Teatro me ajudou muito nisso, a me moldar em certas situacfes, a comegar um
pouco rispida com a pessoa, mas quando vejo que aquela pessoa esta em outra situacdao, em
que ele esté sendo rispido sem querer ser, e sim porque a situacdo esta o deixando assim, ai eu
comeco a enveredar para outro caminho e j& passa para a calmaria, a comédia e daqui a pouco
a gente esta amigo. O Teatro me ajudou sem sombra de duvida a ter esse jogo de cintura, essa

é a palavra.

Ruth - Isso tudo de alguma forma traz para a minha vida esse conhecimento, essa reflexdo de
como eu sou no fundo com as pessoas e de como posso ser uma melhor professora. Entender
melhor situacdes e circunstancias do meu dia a dia enquanto artista e enquanto cidada; tem
muito a ver com como eu sou na vida, como a minha personalidade vai se identificando, ela
vai tracando esses caminhos na minha relacdo com a arte, como eu vejo a vida, como eu

acredito nas pessoas, como eu me sinto nos lugares. E bem profundo.

Laura - Eu fiz Teatro na escola, eu tinha entre dez e doze anos de idade durante dois ou trés
anos, foi a Unica vez que fiz Teatro, foi um puro momento da minha vida. Eu até pensei em
voltar a fazer Teatro, mas ndo voltei. Eu me formei em 2012 em Publicidade, de fato trabalhei
na area. No final da faculdade percebi que ndo era isso 0 que eu queria, eu queria fazer outra
coisa, mas ndo sabia o que era. Ha pouco tempo descobri a area académica e estou tentando
buscar o mestrado**. Quando eu era crianca, eu era muito timida, sempre tive dificuldade de
iniciar conversa, interagir com outras pessoas. Acho que o teatro quebrou muito isso em mim,
a coisa da timidez, hoje eu sou mais extrovertida, desenrolada, ndo tenho mais problema em
conhecer pessoas, tenho mais facilidade em iniciar novas amizades. Desde entdo ndo me
considero mais uma pessoa timida. A coragem de me expor, eu aprendi foi com o Teatro.
Como eu falei depois que eu terminei a faculdade eu ndo sabia exatamente o que eu queria.
Trabalhei com varios bicos e, grande parte deles, foi no museu, trabalhando diretamente com
cultura, mediacdo. Trabalhei muito isso na escola; eu tive que usar o ludico para conseguir
traduzir uma peca ou uma foto para uma crianca de dez ou onze anos. E dificil entender essa
linguagem, eu tive que adaptar essa linguagem. Acho que essa coisa do ludico, da imaginacéo

tem muito a ver com o Teatro.

44 Laura saiu de Pernambuco e veio para o Rio de Janeiro. Fez mestrado e doutorado na UFRJ, concluindo essa
ultima etapa em 2023.
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Elisa - VVocé ter essa oportunidade de sair de si e se transformar em outros personagens. Nessa
transformacéo vocé ndo faz ideia do quanto é enriquecedor, vocé aprende com aquilo. VVocé
volta para aquilo que vocé aprendeu, naqueles personagens que ja estdo dentro de vocé, e dai
vocé comeca a verificar as situagBes cotidianas de uma outra forma. Entdo é uma terapia

natural e extremamente positiva.

Laura - Eu lembro muito, de quando era crianga, das aulas de teatro, lembranca muito forte.
Acho que a parte que eu mais gostava era as improvisacoes, justamente o inventar o tudo ou o
nada, vocé criar, ndo ter objeto de cena, ndo tinha nada, sé criava e inventava as coisas e era
muito legal. Eu sempre tive uma imaginacdo muito fértil, desde crianca, entdo acho que isso

ajudou a canalizar para uma coisa saudavel, uma forma de utilizar essa imaginacdo melhor.

(Cada uma fala parte do seu texto ao mesmo tempo, do mais alto até o sussurro. Metrbnomo.
Luz forte)

(Cai 0 pano)
FIM

6.2 O legado

As Rodas com as ex-alunas versaram sobre a pergunta-chave, “Vocg, que fez aula de
Teatro na escola, destaca algum beneficio que esta experiéncia tenha deixado na sua vida?”,
como foi supracitado.

Por unanimidade, as participantes trouxeram aspectos positivos das experiéncias nas
aulas de Teatro na Educacdo Basica. Zezé e Soénia fizeram Teatro por quatro anos no
Fundamental 1. Marieta praticou na escola, como recurso didatico na aprendizagem de
contetidos na disciplina de Portugués, no sexto e no nono anos; no Ensino Médio teve Artes
Cénicas. Fernanda fez no oitavo ano também como recurso didatico e no nono ano teve como
disciplina. Ruth e Elisa fizeram durante todo o Ensino Médio e Laura no Fundamental 1,
todas por trés anos.

Os beneficios que as ex-alunas expuseram, foram agrupados conforme as semelhancas

e diferencas trazidas.
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No que concerne a expressao de ideias e sentimentos, o desenvolvimento do potencial
comunicativo através do corpo e da voz foi pontuado pelas ex-alunas. Zezé exemplificou o
controle das emocBes quando se viu em uma situacdo de nervosismo ao ter que se expor.
Laura ressaltou o aspecto da coragem envolvido em se expressar diante de outras pessoas, que
vem da seguranca que dé ter consciéncia de seu aparato comunicativo.

Sobre vencer a timidez, se posicionaram ao dizerem que, apesar da vergonha, a
atividade teatral, principalmente aprender a improvisar, ajuda na superacdo. Fernanda contou
que era muito timida e que percebeu o quanto avangou quando fez Teatro. Atribui esse fato a
professora que criava um ambiente favoravel, de diverséo, em que ela se sentia a vontade para
se soltar. Contudo, retrocedeu na pandemia Covid-19. Laura também tinha dificuldade de
interagir, de fazer amizades, mas isso mudou depois das aulas de Teatro.

O pensamento critico, pensar sobre si e o0 outro, também foi salientado. Sénia contou
que aprendeu a dar e a defender a sua prépria opinido. Ruth falou que aprendeu a refletir
sobre si mesma e como se comportar perante os/as outros/as, assim como a entender melhor
as circunstancias que envolvem tanto o seu ser-artista como o seu ser-cidada. Marieta pontuou
gue o posicionamento da pessoa muda, que ela ficou mais desenvolta na fala, nos
posicionamentos sobre certos assuntos, em saber equilibrar melhor os momentos de expor
suas opinides.

Outro aspecto crucial para a emancipacdo foi trazido pelas ex-alunas: a empatia, a
busca de compreensdo do/a outro/a com alteridade. Zezé falou da importancia de aprender a
vez do/a outro/a. Sénia trouxe o aprendizado da espera, da escuta, de ser solidaria e ajudar
os/as colegas com mais dificuldades. Ruth falou do sair de si, da abertura afetiva, da
habilidade que desenvolveu de criar lacos de afeto com facilidade. Zezé e Sonia refletiram
sobre a qualidade das influéncias que as criancas e os/as jovens vém recebendo dos adultos
com 0s quais convivem.

Zezé que faz Pedagogia e trabalha em uma escola progressista da rede privada, que
estimula o dialogo e prepara os/as professores/as com formacdo continuada, além de
desenvolver projetos que envolvem um pensar critico sobre a diversidade cultural indigena e
quilombola, reflete muito sobre a vida e seu papel docente. Sabe que é uma influéncia para as
criancas e tem um sentimento de insuficiéncia e inquietude em relacdo a isso. Enfrenta as
falas preconceituosas das criangas com a estratégia do didlogo. Tem uma visdo critica sobre o

papel docente que, diante de tantos meios de pesquisa e escolhas pedagdgicas, optam por nao
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serem cuidadosas na selecdo dos conteldos e recursos didaticos. Assim, sua formacgédo e
préticas demonstram indicios emancipatorios.

Quanto ao fator coletividade presente na atividade teatral, as ex-alunas destacaram
como um beneficio para a vida social. Para Marieta a unido possibilita romper com as
panelinhas, fundamental para a realizagdo de um trabalho colaborativo. Ela falou que se
juntava com quem né&o tinha intimidade e que, aparentemente, a turma aprendeu gque juntos as
coisas tém mais chances de dar certo.

As ressignificacdes podem acontecer de diferentes maneiras. Zezé percebe, na escola
em que trabalha, que os adolescentes com questdes emocionais, se divertem e se expressam
muito bem nas aulas de Teatro, como se esquecessem 0s problemas emocionais quando
atuam. Elisa disse saber o quanto os ensinamentos obtidos nas aulas de Teatro a auxiliam na
sua profissdo, pois para ser advogada € preciso ser flexivel, se moldar as situagdes, ter jogo de
cintura, entender as partes. Ressignificar ¢ também descobrir caminhos para enfrentar
situacdes dificeis.

Sonia falou que nas aulas se aprendia brincando, as didaticas eram interessantes e
proporcionavam momentos de diversdo, de distensdo e de leveza. Lembrou da peca
antirracista, que falava das trés racas e da ditadura brasileira, que atuou no sexto ano
experimental, em que todos/as se vestiam de preto. Pontuou que esses assuntos, que ndo séo
abordados em outras aulas, por intermédio do jogo teatral podem ser melhor assimilados.
Sonia trouxe, com esse comentario, também o elemento histdrico, importante nas aulas, como
ja foi dito nessa tese. Laura gostava das improvisacdes, de criar do nada e com nada, s6 o
corpo, 0 espaco, os colegas de cena e a plateia. Comentou que o Teatro a ajudou a dar um
destino saudavel a sua imaginacdo fértil. Acrescentou que essa aprendizagem do ludico, que
também atribui o seu aspecto de envolver a imaginacdo, exercitar o simbdlico, a ajuda em
momentos da sua vida, como quando foi mediadora em um museu para criancas.

Foi colocado por Sénia um elemento, indispensavel a autonomia e a democracia, que é
a participacdo do/a aluno/a no processo. Sinaliza que isso influenciava na participacdo em
outras aulas. Encenavam juntos, com um contato direto entre os colegas na hora de criar e
fazer. Cooperativamente.

Outros elementos foram assinalados, como legado deixado pela atividade teatral na
escola, que se vinculam as habilidades para a vida. Por exemplo, usar o Teatro como recurso
pedagogico na apresentacao de trabalhos na faculdade ou em outros espagos; o entendimento

de que o Teatro é uma arte que envolve diferentes fazeres como escolher figurino, fazer
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roteiro, criar acfes, ampliando, desta forma, o universo cultural. Para Fernanda, cuja
identificacdo com essa linguagem artistica aconteceu com as pecas que eram apresentadas na
escola, o Teatro fez fluir a sua criatividade.

Ruth, que escolheu a Arte como profissdo, contou que percebe os reflexos dos
personagens, das historias, que reverberam no tempo. Afirmou que é muito profundo falar
sobre isso, do papel do Teatro na sua formacdo. Elisa compartilhou seu desejo de ser um
pouco mais do que era e, assim, se descobriu no Teatro. Falou da riqueza que €é sair de si para
fazer os personagens e depois voltar a si com essas experiéncias que enriquecem a vida.

Segundo Sonia, quando somos criangas ndo temos a no¢do do quanto este aprendizado
é importante para a vida. Marieta acha essencial as Artes Cénicas como disciplina na
formacéo de professores.

Como ¢ possivel observar, todas elas criaram pontes entre as experiéncias nas aulas de
Teatro e o legado que levaram para a vida, salientando aspectos positivos que somaram como

beneficios pedagdgicos em suas existéncias.
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CONCLUSAO

Por decreto irrevogavel, fica estabelecido o reinado
permanente da justica e da claridade, e a alegria
sera uma bandeira generosa para sempre
desfraldada na alma do povo.

Decreta-se que nada serd obrigado nem proibido.
Tudo sera permitido, inclusive brincar com o0s
rinocerontes e caminhar pelas tardes com uma
imensa begbnia na lapela. S6 uma coisa fica
proibida: amar sem amor.

Thiago de Mello, 1964

Esta tese comecou com uma epigrafe de Adorno onde ele expunha,

, a importancia do amor na formacdo de professores/as, cuja
responsabilidade é contribuir na formacdo de sujeitos autbnomos. Volto ao tema, por
considerar o ponto nevralgico da dindmica social na atualidade, do qual uma Educacédo
emancipadora, libertadora das consciéncias e dos corpos, ndo pode dispdr. O amor ¢é
complexo e polissémico, se traveste de diferentes formas, mas sempre, quando pleno de seu
sentido primeiro, é uma forca de construcdo e ndo de destruicdo, esta Gltima se d& na distorcao
do amor, que pode se apresentar em sua face doentia e obssessiva.

Gostaria de falar de amor dialogando com Paulo Freire.

“Acredito na for¢a das verdadeiras relacdes entre as pessoas para a soma de esforcos
no sentido da reinvengdo das gentes e do mundo” (Freire, 2021, p.71), a pratica relacional
seria movida pela curiosidade pelo/a outro/a, mas existe a curiosidade que se estende a outros
campos de objetos cognosciveis também. Apesar da tendéncia em se valorizar mais o
conhecimento epistemoldgico do que o relacional, para Freire este “¢ projeto de indiscutivel
valor e importancia” (Freire, 2021, p.72).

No seu ultimo livro publicado em vida, “Pedagogia da Autonomia” (1996), sintese de
uma existéncia voltada a praxis educativa, o0 autor mostra as diversas dimensdes de afeto que
deveriam orbitar na pratica pedagodgica. A libertacdo do sujeito, a liberdade possivel, s6 se
efetivaria com a autonomia, ou seja, quando cada um assumisse a decisdo pela mudanca, de si
e da sociedade, com um compromisso permeado pelo dialogo, pelos afetos, pela consciéncia
critica, em um processo coletivo, solidario e engajado. Nos escritos, nas entrevistas, nas
conferéncias de Freire, 0 sentir que gera uma reflexdo na concretude da convivéncia amorosa,

é imprescindivel ao sujeito inacabado, histérico, em permanente processo cognoscivel, pois

172



“Né&o ha pensamento critico e ética sem a mobilizacdo sensivel e emocionada diante do outro
na sua condicdo historica” (Streck et al., 2010, pg 47).

Quando aqui se fala de amor, e de como este se materializa na obra freireana, a
semantica ¢ a da partilha, a do compromisso com o/a outro/a, em busca da dignidade coletiva,
da solidariedade, da justica e da humildade. Amor como base de uma Educacédo libertadora
que se edifica pela assuncdo e comunhao das diferencas e se alicerca na ética “que se funda na
concretude das lutas com esperanca, sem raiva, sem odiosidade, mas eivada de indignacéo.
Por isso mesmo, ela nunca deve estar separada da estética” (Streck et al., 2010, 66).

O meio do amor se construir e se manifestar, na Pedagogia do Oprimido, é o dialogo.
Justo: troca afetiva, interesse pelo/a outro/a, cooperacéo, criacdo coletiva. Assim, a crenga na
libertacdo esta no didlogo entre opressores e oprimidos, dialogo entendido na I6gica da préaxis,
onde as pessoas se constroem juntas na medida em que tomam consciéncia de si e de seu
lugar no mundo. Trancar sonhos possiveis, que antevejam um futuro promissor, “Se é para
sonhar, por que preto e branco? Cinemascope gigante! Eu sempre quis beber o mar —
tempestade ¢ aperitivo!” (Boal, 2014, p. 256). A dialogicidade na Educacdo funcionaria como
um método participante que, para Freire, seria 0 caminho para “proporcionar aos homens
meios de superar suas atitudes, magicas ou ingénuas, diante de sua realidade” (Freire, 1978,
p.107). Resumindo:

E que ¢ o didlogo? E uma relagio horizontal de A com B. Nasce de uma matriz
critica e gera criticidade (Jaspers). Nutre-se do amor, da humildade, da esperanca, da
fé, da confianca. Por isso, sé o dialogo comunica. E quando os dois pélos do didlogo
se ligam assim, com amor, com esperanca, com fé um no outro, se fazem criticos na
busca de algo. Instala-se, entdo, uma relagdo de simpatia entre ambos. SO ai ha
comunicacdo (Freire, 1978, p.107).

O exilio para Boal e para Brecht intensificou o grito da libertacdo preso na garganta.
Alimentou o desejo da luta por uma sociedade menos opressora e dividida. Fez da criagédo
objeto de reflexdo, da anti-alienacdo, da revolta, no fim das contas, foi posto o amor no
comando, “Nao mais era permitido ao espectador abandonar-se a uma vivéncia sem qualquer
atitude critica (e sem consequéncia na pratica) por mera empatia para com a personagem
dramatica” (Brecht, 2005, p.66). Substituicdo da magia pela concretude. O amor requer

reflexdo de como amar e se deixar amar.

Memoria, ancestralidade, contingéncia do encontro, ser mais, vontade de
transformar, encurtar distancias afetivas, trocar experiéncias, fantasiar, (auto)criticar,

sdo dimensbGes que se emaranham em uma aula de Teatro com a proposta de
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emancipagdo aqui abordada. Sentir o impulso da temporalidade na experiéncia
verdadeira, assim, se enredar naquilo que o objeto pode proporcionar, sem a cléssica ruptura
entre este e 0s sujeitos do conhecimento.

A experiéncia verdadeira em Adorno se embasa na dialética da experiéncia teorizada
por Hegel, em que o sujeito se forma ao formar, e a experiéncia seria justo a mediagéo entre
sujeito e objeto; relacdo que formaria os sujeitos em suas objetividades e onde se constroem
as consciéncias na articulagdo sujeito/natureza/trabalho (Adorno, 2020). O prejuizo da
autonomia, por causa da incapacidade de se ter experiéncias verdadeiras, se da porque essa se
constréi na experiéncia verdadeira. Por outro lado, somente sujeitos autbnomos, conscientes
do seu lugar e responsabilidade no mundo como sujeito/ser-social, podem realizar a
emancipacao.

No cerne da emancipacdo esta o presente-historico, que se alimenta da esperanca-
critica, que, para Paulo Freire, é 0 que possibilita a identificagdo de uma situacao-limite que
precisa ser superada através de préaticas sociais (Freire, 2011). Na atualidade, romper com 0
determinismo cruel de um passado impositivo que luta desesperadamente para perpetuar seu
regime opressor, representado pelo neoliberalismo associado aos regimes de extrema-direita,
se faz urgente. Eis o sentido da busca por experiéncias vivas na formacao; elaborar o passado
para transformar as opressdes do presente e garantir sua continuidade, democratica e justa
socialmente, no futuro. E preciso paciéncia. Deixar germinar, em banho-maria. Mentes

inquietas e corpos excitados em prontiddo. Como se dangassem a beira do abismo.

O potencial emancipador de uma aula de Teatro na escola se fundamenta na abertura a
experiéncia que pode proporcionar, criando espacos-entre por intermédio de poéticas plurais
entranhadas de historicidade, ao mesmo tempo em que rompem com as tradi¢cdes apontando
para o0 novo, o futuro. A metodologia antropofagica desenha novas possibilidades poéticas, no
presente. Dialogo, escuta, empatia, autoconfianca, sentimentos, cumplicidade no ato de
ensinar-aprender, desejo de mudanca, vida democratica, foram temas presentes nas falas
dos/as professores/as e das ex-alunas.

Como professora e pesquisadora de Teatro me surpreendi em alguns momentos.
Primeiramente, as minhas expectativas em relacdo as praticas que os/as professores/as
trariam, se voltavam para uma narrativa de projetos complexos, que demandassem tempo para
gue fossem realizados e planejamentos com atividades que se desdobrassem em outras. Eu

esperava trilhas parecidas com as minhas. De alguma maneira nossa motivagdo e metas sao
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semelhantes, mas no que eles/as generosamente me nutriram, foi no fato de exporem o
potencial emancipador de exercicios corriqueiros, aparentemente os mais simples, como o
Jogo do Espelho varias vezes citado, ou um relaxamento. O quanto cada uma destas
atividades sdo potentes e podem ser transformadoras, mas, para que tal ocorra, & necessario
que os/as professores/as tenham consciéncia disso, que reflitam sobre suas préticas, seus
exercicios na manga, evitando os automatismos que podem enrijecer. Intencionalidade.

Outro aspecto reforcado pelas falas dos/as participantes foi o de que a analise das
praticas transgrediria a analise dos exercicios e projetos teatrais. As regras de convivéncia, 0s
relacionamentos interpessoais e de cada aluno/a com seu/sua professor/a, as situacOes-
problemas, as discussfes de temas aparentemente fora do contexto direto da disciplina, séo
praticas a serem também investigadas no interior de uma aula em que a exposi¢do pessoal é
relevante.

As dificuldades do sistema, como a de espacos adequados para as aulas, grandes
contingentes de alunos/as, salérios baixos, exigéncias de relatorios repetitivos, cobrangas de
aprovacao, enfim, tudo o que falta, tanto na vida vulneravel de muitos/as alunos/as quanto nas
dos/as professores/as, podem contribuir para o arrefecimento do potencial emancipador da
pratica teatral na escola. Principalmente por poderem causar falta de motivacdo docente.
Contudo, os/as participantes das Rodas se mostraram cidad&os/as resistentes, preocupados/as
com a capacidade e influéncia politica de seu trabalho.

Preciso compartilhar o orgulho de ouvir as ex-alunas, principalmente aquelas que
fizeram aulas comigo na distancia do tempo. A primeira Roda foi feita, como dito
anteriormente, quinze anos apo6s elas terem sido minhas alunas, ou seja, eu estava no inicio de
carreira. Elas me fizeram perceber que o que me move existia desde o comeco, 0 desejo de
contribuir para a autonomia e para a emancipacdo. Refletindo sobre este aspecto, compreendo
que isto se conecta com a minha formacdo politica, filoséfica e cultural, como ndo poderia
deixar de observar. Na segunda Roda, eu ja era uma professora madura, com vinte anos de
profissdo, e, segundo as falas das ex-alunas, existia nas aulas uma preocupacéo didatica, de
criar um ambiente favoravel a criacdo coletiva, leve, que acredito ser essencial para que o
trabalho floresca. Identifico nos/as professore/as participantes também este desejo, que
podemos também chamar de amor e estd presente no amago da dialogicidade. O que foi
trazido pelas ex-alunas na ultima Roda, de igual forma, corrobora com o fundamentado no

Poéticas dos Possiveis.
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E as controvérsias? O pensamento divergente ao Poéticas dos Possiveis? A visdo de
que a pratica do teatro ndo traria em si um potencial emancipador? No espago de discussao
aqui proposto negar esta possibilidade estd fora de questdo. De fato, segundo as narrativas
dos/as participantes nas Rodas o que sobressaiu foi que o Teatro na Educacdo escolar
enriquece a formacdo para a emancipacgdo. Aristoteles pode contribuir nesta reflexao.

Dadas as diferencas substanciais devido aos contextos historicos, como foi exposto em
alguns momentos desta tese, podemos destacar alguns aspectos, trazidos pelo filésofo, que
justifiguem a importancia de uma Educacao artistica voltada para criancas e jovens e de que
isto deve ser extensivo a todos. Podemos observar que as problemaéticas que circundam o que
deveria ser o verdadeiro sentido da Educacdo perturbavam, desde o século V a.C., 0s
educadores. De que deve se ocupar a Educacdo? De uma formacdo para a virtude? Mas a
virtude se diferencia entre individuos e grupos... A Educacdo “deve visar as capacidades
intelectuais ou o carater da alma”? “Deve incutir o que ¢ 1til para a vida” ou “mesmo aquilo
que ndo tem utilidade alguma”? (Aristételes, 1998, p.563). Cada mulher e cada homem, em
sua época, devem se esforcar para encontrar essas inevitaveis respostas politicas.

Lembremos que o mundo grego aristotélico estava se organizando para 0 que
acreditavam ser um sistema democratico. Desta forma, o fim politico-social da polis deveria
ser refletido na preocupacdo com o todo e “O exercicio daquilo que ¢ comum, deve ser
também realizado em comum. T&o pouco nenhum cidaddo deve julgar-se til por si préprio,
mas sim em funcdo da cidade, visto que cada um ¢ parte dela” (Aristoteles, 1998, p.651).
Assim, a Educagdo deveria ser a mesma para todos, ou seja, publica, “E ndo do foro privado,
como se tornou pratica recorrente”, enfatizou o filosofo (Aristdteles, 1998, 561).

Quanto as Artes, Aristoteles se refere em sua “Politica” (1998) a musica, mais tarde,
no texto “Arte Poética” (1964) se debruga sobre o drama. Ainda assim, algumas aproximagdes
podem ser feitas em um sentido mais geral da Arte na Educacdo. Primeiramente, é importante
lembrar que para este pensador a meta para a Educacédo seria formar para a fruicdo de uma
vida de 6cio, pois este constitui o principio de todas as coisas, “A paz ¢ o fim para que tende a
guerra, tal como o 6cio é o fim visado pelo negocio” (Aristoteles, 1998, p.541). E continua
dizendo que “O ocio parece conter em si mesmo prazer, felicidade e ventura” (Aristoteles,
1998, p.565). E 0 que acompanharia a felicidade, desejo almejado por cada um de nos,
sobreviventes, ndo seria a dor e sim o prazer e a beleza estética.

Segundo Aristdteles, as coisas em funcdo da diversdo, do prazer, também deveriam ser

ensinadas, pois “A busca reiterada da utilidade ndo é digna de espiritos magnanimos e livres”
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(Aristoteles, 1998, p. 569). Desta maneira, entender a masica somente como utilidade para o
descanso seria reduzi-la em sua poténcia, pois esta conduziria de algum modo a virtude, a
distracdo, ao cultivo da inteligéncia e o canto promoveria a alegria. Tais fatores justificariam a
musica na Educacdo das criancas e dos/as jovens. Contudo, Aristoteles vai aléem em sua
andlise, ao afirmar que esta contribui para a formacéo do carater e da alma na medida em que
provoca entusiasmo. Assim, altera o nosso estado de espirito, pois “A tristeza ¢ alegria que
experimentamos através das imitacdes estdo muito perto da verdade desses sentimentos”
(Aristoteles, 1998, p.579). Creio que a experiéncia teatral coadune com toda esta teoria.

O filésofo evidencia a participacdo das criancas e jovens na execu¢do musical e ndo
somente como apreciadores/ouvintes. Podemos estender tal pensamento as praticas

democraticas:

Ninguém duvida da extrema importancia da participacdo individual na execugdo em
vista da formagdo do modo de ser do individuo, pois é impossivel, ou pelo menos
muito dificil, alguém poder ajuizar com acerto de uma execucao se nao participar
nela (Aristoteles, 1998, p.581).

Outro aspecto que Aristoteles ressalta é o de que a musica se adequa a aprendizagem
dos/as jovens que ndo toleram nada que ndo seja envolto pelo prazer: “Quando alguém ¢é
afetado por melodias que arrebatam a alma, recupera a serenidade, como se estivesse sob 0
efeito de um remédio ou de uma purificacdo. (...) Ora, em todos eles sera provocada uma
determinada purificagdo e alivio, acompanhada de prazer” (Aristoteles, 1998, p.589).
Avristoteles se refere & catarse. E inquestionavel o efeito terapéutico que, embora ndo seja
aquilo que como professores/as devamos estimular, tangencia a atividade teatral como parte
de sua esséncia.

Como refletir sobre o bindmio autonomia-emancipagdo sem relevar os apontamentos
feitos por Aristételes? Para o Poéticas dos Possiveis a defesa é a de uma Educacdo publica de
qualidade para todos/as em qualquer um dos niveis, e a Arte, especificamente o Teatro, deve
ser encarada como uma disciplina fundamental para uma Educacdo emancipadora. O Teatro é
corpo, € discurso, pode ser leitura, escrita, desenho, mdsica, danca e, na atualidade,
tecnologia. Embora falar de expressividade do corpo ndo faga uma referéncia direta a
ginastica, como postulou o autor (Aristoteles, 1998), o corpo criativo, que treina para melhor
expressar sentimentos e comunicar ideias a contento, € um corpo que oxigena a mente e
exercita a liberdade. E um corpo vivo.

Diferentemente do pensamento aristotélico, quanto a nao ser “conveniente oferecer
divertimentos intelectuais as criangas” (Aristoteles, 1998, p.573), acredito que em uma aula

de Teatro mente e corpo devam ser exercitados em comunhdo, sem que isso se configure em
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um obstéculo, dada a natureza da matéria. Desta forma, a Arte esta para além da utilidade,

alimentando mente, corpo e espirito, em uma experiéncia que enriquece a vida.

Bertolt Brecht, o poeta:

(...) Vocés se contentardo com o céu luminoso?

N4&o mais sairdo da agua morna?

Ficardo retidos nas florestas?

Estardo sendo iludidos? Sendo consolados?

O mundo espera por suas exigéncias.

Precisa de seu descontentamento, suas sugestoes.

O mundo olha para vocés com um resto de esperanca.
E tempo de n&o mais se contentarem
Com essas gotas no oceano (Brecht, 2012, p. 79).

A diversidade, como um compromisso social, € um ponto relevante a ressaltar no que
entendemos por processo emancipatério. A alteridade do ser-sujeito, que se torna sujeito-
coletivo no reconhecimento do ato de com outros/as viver. Para a emancipagdo &
imprescindivel o fortalecimento das subjetividades, ou seja, da autonomia. Polissemia. Corpo-
espirito. Particular. Critica. Moral. Liberdade e nao-liberdade. Universal. Individual-coletivo.
Aporia. A autonomia navega em suas antinomias. Os mecanismos de poder e controle, nos
moldes da Industria Cultural, usam estratégias que enfraquecem as subjetividades, “Teatro
tem que ser em carne viva. Do contrario, € entertainment” (Boal, 2014, p. 270). Conflito de
interesses. O n6 goérdio alimentado pelo obscurecerimento do humano imerso nos processos
de coisificacao e dessubjetivacdo.

Segundo Adorno e Horkheimer, na pesquisa que fizeram nos Estados Unidos na
década de 1940 sobre a personalidade autoritaria, os processos de coisificacdo e,
consequentemente, de dessubjetivacdo se relacionam com o conceito freudiano de
projetividade. Um dos perigos desta, € o de pertencer a uma das caracteristicas mais
proeminentes da sindrome fascista; “As qualidades negativas que sdo projetadas nas vitimas
(...) pertencem a propria estrutura emocional dos agentes de preconceitos”. A tendéncia da
projetividade é transformar o outro em coisa, destituindo-o de qualidades humanas, 0 mesmo
processo acontece com o préprio individuo, que se coisifica e faz emergir, junto com a frieza
e na contraface da empatia, a violéncia, a falta de ética, a ganancia, reduzindo toda uma forca
de luta politica, que poderia ser fortalecida pelo autoconhecimento, ao ataque as minorias, as
populacbes marginalizadas, fracas e, por vezes, surpreendentemente, felizes (Bueno, 2022,
p.18).
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Como interromper esse projeto desumanizador? Rompimento é ato que demanda
criatividade e coragem. A autonomia depende disso para existir; que os grilhdes que sufocam
nossas subjetividades sejam cortados. O paradoxo é o de que o livre-arbitrio pertence ao
individuo e sendo assim o Unico que pode mudar a sua situacdo € ele préprio, com seus
pensamentos, escolhas e decisdes. O desenvolvimento da criatividade por intermédio de
praticas que mobilizem corpo, voz, pensamento critico, hermenéutica, afetividades, como
pode fazer uma aula de Teatro, podem estimular a reflexdo sobre o mundo e 0 expressar-se
diante dele, com responsabilidade e compromisso com a mudanca. S80 processos
incandescentes como as estrelas, em eterno movimento de vida e morte, da terra
imperceptiveis, mas sabemos que existem para além da nossa limitada visao. Constelacao.

A memoria aproxima tempos, espacos e dimensdes, universaliza as histérias de
diferentes geracdes que se tornam conhecimento e, talvez, com sorte, sabedoria. E esta se
concretiza quando se compreende o valor inegociavel da empatia como arma de luta contra a
barbérie. Refletir a dor alheia, fechar os olhos... deixar-se levar. Abrir os olhos... de novo
refletir. Em um motocontinuo de vida que se esforca para compreender, solidaria. Para “que
Auschwitz ndo se repita” (Adorno, 2020, p.129). Entretanto, a regressdo da sociedade se
acentua e as condi¢des para que exista continuam presentes — o exterminio do povo palestino
em Gaza, a tragédia Yanomami que ndo cessa, a acdo repressiva da policia aos jovens pretos
das favelas cariocas... - “E isso que apavora” (Adorno, 2020, p.129).

De fato, o legado esperado é a transformacéo das consciéncias, é provocar todos os/as
envolvidos/as para que saiam de seus lugares de conforto e os/as motivar a refletir sobre suas
vidas no mundo, com Arte. O resultado almejado de tal desequilibrio seria encontrar
caminhos para a emancipacao, ou seja, criar situacdes de preservacdo da vida, de diminuicao
das desigualdades, de reconhecimento de si no outro, de concretizacdo da democracia. E
possivel, e esta é a nossa defesa, que o desenvolvimento de uma Educacdo Estética, portanto
voltada as sensibilidades e ao desenvolvimento da capacidade de fantasiar, seja crucial nesse
contexto. Para que isso se torne realidade € necessario um esfor¢co conjunto de toda a

comunidade escolar.

O potencial emancipador das aulas de Teatro esteve presente nas falas dos/as
participantes, professores/as e ex-alunas, assim como no entendimento da conexdo das
praticas com a vida interna de cada sujeito, pleno de autonomia, e na vida coletiva, no

exercicio da cidadania.
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“O espetaculo ¢ o inicio de uma transformacao social necessaria e ndo um momento de

equilibrio e repouso. O fim é o comeco! ” (Boal, 2008, p. 19).

Transformacdes que ndo cessam no tempo. E o pulsante dos sonhos presentificado em
processo. Continuamente... Cores. Vivas. Brutas. Imperativas. Poéticas. Corpos que se lancam
ao desconhecido. Provocacdo. Confianca. Possiveis. Jeito de fazer que cativa porque ninguém
fica de fora. Pratica comunitaria; libertaria, ouvinte, amorosa. Por tudo isso e, pelo tanto que

ainda ficou por dizer, emancipadora.

180



BIBLIOGRAFIA
ADORNO, T. Educacdo e Emancipacdo. Traducdo: Wolfgang Leo Maar. Editora: Paz e
Terra, 2020.

Estudos sobre a personalidade autoritdria. Traducdo: Virginia
Ferreira da Costa e outros. Sdo Paulo: Editora Unesp, 20109.

. Aspectos do novo radicalismo de direita. Traducdo: Felipe Catalani.
Séo Paulo: Editora Unesp, 2020A.

Correspondéncia, 1928-1940 / Theodor W. Adorno, Walter
Benjamin. Traducgdo: José Marcos Mariani de Macedo. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2012.

. Teoria da Semiformacdo. IN: Pucci, Zuin e Lastéria (org) Teoria
Critica e inconformismo. Campinas: Autores Associados, 2010.

. HORKHEIMER, Max. Dialética do Esclarecimento: fragmentos
filoséficos. Traducdo: Guido Antonio de Almeida. Rio de Janeiro: Zahar, 1985.

. Teoria Estética. Traducao: Artur Mordo. Lisboa: Edi¢des 70, 1970.

ALEXANDRE, J. S. S. A teatralidade de um nao-teatro: experiéncia estética como
instrumento de emancipacdo do espectador. 2016. Dissertacdo (Mestrado em Artes
Cénicas). Escola de Teatro, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

ANDRADE, O. O manifesto antrop6fago. In: TELES, Gilberto Mendoncga. Vanguarda
européia e modernismo brasileiro: apresentacdo e critica dos principais manifestos
vanguardistas. 72 ed. Petrdpolis: VVozes; Brasilia: INL, 1983.

ARENDT, H. Eichmann em Jerusalém: um relato sobre a banalidade do mal. 12 ed. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1999.

ARISTOTELES. Arte Retorica e Arte Poética. Traducdo: Antdnio Pinto de Carvalho. Rio
de Janeiro: Ediouro, 1964.

. Politica. Tradugéo: Anténio Campelo do Amaral e Carlos Gomes. Minas
Gerais: Vega, 1998.

ARTAUD, A. O Teatro e Seu Duplo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

BARBOSA, A. M. et al. Inquietacdes e mudancas no Ensino da Arte. Sdo Paulo: Cortez,
2011.

BARTHES, R. Escritos sobre teatro. Traducdo: Mario Laranjeira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2007.

181



. Introducgéo a Analise estrutural da narrativa. Tradugdo de Maria Zélia
Barbosa. Petropolis, RJ. Vozes, 2011.

BAUER, M. W. et al. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: Um manual pratico.
Traducdo: Pedrinho A. Guareschi. Petropolis: VVozes, 2008.

BENJAMIN, W. Obras escolhidas: magia e técnica, arte e politica. Traducdo: Sérgio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

. Ensaios sobre Brecht. Traducdo: Claudia Abeling. Sdo Paulo:

Boitempo, 2017.

BIRMAN, J. As pulsdes e seus destinos: Do corporal ao psiquico. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2009.

BOAL, A. Hamlet e o filho do padeiro: memorias imaginadas. Sdo Paulo: Cosac Nayify,
2014

A Estética do Oprimido. Rio de Janeiro: Garamond, 2009.

Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2008.

Técnicas latino-americanas de teatro popular; uma revolugdo corpenicana
ao contréario. Sao Paulo: Hucitec, 1975.

BOGART, A. A preparacédo do diretor. Tradugdo: Anna Viana. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2011.

; Landau, T. The viewpoints book: a practical guide to viewpoints and
composition. New York: Theatre communications group, 2005.

BRANDAO, C. R. et al. A questdo politica da educacdo popular. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1987.

BRECHT, B. A excegdo e a regra. IN: Bertolt Brecht: Teatro Completo vol 4. Tradugé&o:
Geir Campos. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2014.

. Poemas 1913-1956. Tradugdo: Paulo César de Souza. S&o Paulo: Editora

34, 2012.

. Aquele que diz sim, aquele que diz ndo. IN: Bertolt Brecht: Teatro
Completo vol 3. Traducdo: Luiz Anténio Martinez Corréa e Marshall Netherland. S&o Paulo:
Paz e Terra, 20009.

. Terror e miséria no Terceiro Reich. Traducdo: Antonio Conde. Editora:
Biblioteca Editores Independentes, 2008.

182



. Estudos sobre teatro. Tradugdo: Fiama Pais Brand&o. RJ: Nova Fronteira,

2005.

. Teatro Dialético. Rio de Janeiro: Editora Civilizacéo Brasileira, 1967.

BUENO, S. F. O fascismo em dez li¢cbes. Marilia, SP: Ed. do autor, 2022.

BUSATTO. C. A arte de contar histérias no século XXI. Petropolis, RJ: Editora Vozes,
2013.

CABRAL, B. A. V. Drama como método de ensino. S&o Paulo: Editora Hucitec: EdicGes
Mandacaru, 2006.

CARREIRA et al., Metodologia de pesquisa em Artes Cénicas. Rio de Janeiro: 7Letras,
2006.

CARVALHO, F. L de. Teatro e dialogismo: pensando o teatro-Educacdo com Mikhail
Bakhtin. 2004. Dissertacdo (Mestrado em Artes Cénicas). Escola de Teatro, Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2004.

CHACRA, S. Natureza e sentido da improvisacao teatral. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.

CHARLOT, B. A mistificacdo pedagogica: realidades sociais e processos ideoldgicos na
teoria da educacdo. Traducdo: Ruth Rissin Josef. Rio de Janeiro: Guanabara, 1986.

CHAUI, M. Democracia e autoritarismo. Comunica¢do & Informagcéo, v. 15, n. 2, p. 149-
161, jul./dez. 2012.

Convite a filosofia. Sdo Paulo; Ed. Atica, 2000.

CUNHA, F. M. A catarse teatral na formacédo humana. 2013. Tese (Doutorado em
Educacdo). Universidade Federal do Espirito Santo, UFES, 2013.

DESGRANGES, F. Pedagogia do teatro: provocacdo e dialogismo. S&o Paulo; Editora
Hucitec: Edi¢cdes Mandacaru, 2011.

. A pedagogia do espectador. Sao Paulo: Editora Hucitec, 2003.

FANON, F. Escritos politicos. Traducdo: Monica Stahel. Sdo Paulo: Boitempo, 2021.

FERAL, J. Por uma poética da performatividade: o teatro performativo. Revista Sala
Preta, no. 8. Séo Paulo: USP, 2008. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57370 Acesso em: 22 fev. 2024.

FERNANDES, S. Performatividade e Génese da Cena R. bras. est. pres., Porto Alegre, v. 3,
n. 2, p. 404-419, maio/ago. 2013. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rbep/a/8BY M5vJSg37hcvC7Bx3kjZN/?lang=pt&format=pdf . Acesso
em: 22 fev. 2024.

Teatralidades contemporaneas. S&o Paulo: Perspectiva, 2010.
183



http://www2.eca.usp.br/bctb/autor.php?cod=8218
http://www2.eca.usp.br/bctb/obra.php?cod=17842
http://www2.eca.usp.br/bctb/obra.php?cod=17842
http://www2.eca.usp.br/bctb/instituicao.php?cod=98
http://www2.eca.usp.br/bctb/instituicao.php?cod=98
https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57370
https://www.scielo.br/j/rbep/a/8BYM5vJSq37hcvC7Bx3kjZN/?lang=pt&format=pdf

FERREIRA, S et al. O Ensino das Artes: construindo caminhos. Campinas, SP: Papirus,
2001.

FERREIRA. T. A escola no tetro e o teatro na escola. Porto Alegre: Mediacéo, 2010.
FREIRE, P. Pedagogia dos sonhos possiveis. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Paz e Terra, 2021.

. Pedagogia da Esperancga: um reencontro com a pedagogia do oprimido.
Sdo Paulo: Paz e Terra, 2011.

. Educacdo e Mudanca. Séo Paulo: Paz e Terra, 2011.
. Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e terra, 2005.
. Politica e Educacéo. Sdo Paulo: Cortez, 2001.

. Pedagogia da autonomia: Saberes necessarios a pratica educativa. Sao Paulo:
Paz e Terra, 1996.

Educacao como pratica da liberdade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.

FREUD, S. O Escritor e a Fantasia. IN: Obras completas volume-8. Tradugdo: Paulo César
Lima de Souza. Editora: Cia. das Letras, 2015.

. Além do Principio do Prazer. In: Sigmund Freud, obras completas
volume-14. Traducdo: Paulo César Lima de Souza. Editora: Cia. das Letras, 2010.

. Batem numa crian¢a: contribuicdo ao conhecimento da génese das
perversdes sexuais. In: Sigmund Freud, obras completas volume-14. Tradugdo: Paulo
César Lima de Souza. Editora: Cia. das Letras, 2010.

. O mal-estar na civilizacdo. IN: Obras Completas volume 18. Traducao:
Paulo César Lima de Souza. Sdo Paulo: Editora Schwarcz, 2010.

GADOTTI, M. Educar para outro mundo possivel. Escola Sindical Sul — CUT 28°.
Coletivo Regional Sul de Formacao, 2007.

GIL, J.P.A. Da Educagdo Artistica ao Ensino do Teatro: contribuicGes para critica a
cultura escolar. Teatro: criacdo e construcao de conhecimento [online], v.1, n.1, Palmas/TO,
jul./dez. 2013. Disponivel em:
https://sistemas.uft.edu.br/periodicos/index.php/teatro3c/article/view/668/382. Acesso em: 22
fev. 2024.

GOMES, D. O Pagador de Promessas. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2014.

GONCALVES, N. K. R. A “didatica” nas pecas didaticas de Brecht: ensino em cena.
2016. (Tese em Educacgéo Escolar). UNESP-Araraquara, 2016.

184


https://sistemas.uft.edu.br/periodicos/index.php/teatro3c/article/view/668/382

HANSTED, T. C Teatro, educacéo e cidadania: Estudo em uma escola de Ensino Bésico.
2013. Dissertacdo (Mestrado em Educacédo). UNICAMP, Sédo Paulo, 2013.

HUIZINGA, J. Homo Ludens. Traducdo: Jodo Paulo Monteiro. Sdo Paulo: Perspectiva,
2005.

JAPIASSU, R. Metodologia do ensino do teatro. Campinas, SP: Papirus, 2001.

JORGE, Marco A. C. Arte e travessia da fantasia. IN: Fundamentos da Psicanalise 2: de
Freud a Lacan, vol.2: A Clinica da Fantasia. Rio de Janeiro: Zahar, 2010.

KOUDELA, 1. D. Jogos teatrais. S&o Paulo: Perspectiva, 2006.

. Brecht na pds-modernidade. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.

. Texto e jogo: uma didatica brechtiana. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.
. Um voo brechtiano. Séo Paulo: Perspectiva, 1992.

LAPLANCHE, J.; PONTALLIS, J. Vocabulario da psicanalise. Traducdo: Pedro Tamen. S&o
Paulo: Martins Fontes, 1983.

LEHMANN, Hans Thies. Teatro pdés-dramatico. Traducdo: Pedro Sussekind. Sdo Paulo:
Cosac Naif, 2007.

LEITE, J.M.N. Estudos sobre o Ensino do Teatro na escola e a apropriacdo da Teoria
Critica. 2018. Dissertacdo (Mestrado em Educacao). UFG, Goias, 2018.

LEITE, T.C. Teatro como experiéncia formativa: um didlogo com o pensamento de
Hanna Arendt. 2016. Dissertacdo (Mestrado em Educacédo) USP, Sdo Paulo, 2016.

LIBANEO, J. C. Democratizacdo da escola publica: A pedagogia critico-social dos
contetidos. Sdo Paulo: Edicbes Loyola, 2008.

LOPES, J. Pega teatro. Campinas, SP: Papirus, 1989

MAIA, A. F; Antunes, D. Big Data, exploracdo ubiqua e propaganda dirigida:
novas facetas da industria cultural. Psicologia USP [online], vol.29, n.2, pp.189-199, 2018.

. As aporias do conceito de autonomia: contribuicdes pontuais
para a educacdo emancipatoria. In: Zuin, A. A. S.; Lastoria, L. N.; Gomes, L. R. (org.).
Teoria Critica e Formacao Cultural: aspectos filosoficos e sociopoliticos. 1. ed. Campinas:
Autores Associados, 2012.

MARCQOS, P. Dois perdidos numa noite suja. In: MAGALDI, Sabato (Org.) Melhor teatro.
Sé&o Paulo: Global, 2012, p. 35-63.

MBEMBE, A. Necropolitica. Revista Arte & Ensaios, ppgav/eba/ufrj, n. 32, 2016.

MESZAROS, I. A educacdo para além do capital. Traducdo: Isa Tavares. Sdo Paulo:
Boitempo, 2005.

185



MORE, T. Utopia. Traducéo: Pietro Nassetti. Sdo Paulo: Editora Martin Claret, 2001.

NEVES, L. R.; SANTIAGO, A. L. B. O uso dos jogos teatrais na educacgdo: possibilidade
diante do fracasso escolar. Campinas, SP: Papirus, 2009.

WERNECK, S. M. O processo colaborativo aplicado no Ensino do Teatro na escola.
2015. Dissertacao (Mestrado em Artes Cénicas). Escola de Teatro, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

OLIVEIRA, N.D.G.L. Teatro dialético em terras estranhas — A (in)diferenciacdo entre
sujeito e objeto na formacéao cultural. 2013. Tese (Doutorado em Educacédo). Faculdade de
Educacao, Universidade Federal de Goias, Goiania, 2013.

OLIVEIRA, Y.D. O rebaixamento da negatividade da arte: um estudo sobre a
instrumentalizacdo do teatro na educacdo. 2010. Dissertacdo (Mestrado em Psicologia)
USP, Séo Paulo, 2010.

OSSA-MONTOYA, AF. et al. ElI drama creativo uma herramienta para la formacion
cognitiva, afectiva, social y académica de estudiantes y docentes. Rev. Latino am. cienc. soc.
Nifez juv; 15(2): 839-859, jul.-dic. 2017. Disponivel em:
https://www.redalyc.org/pdf/773/77352074005.pdf . Acesso em: 22 fev. 2024.

PAVIS, P. Dicionario de teatro. Traducdo: J. Guinsburg e Maria Lucia Pereira. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2007.

PUPO, M. L. Tatiana Belinky: Uma janela para o mundo: teatro pra criancas e para
todos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012.

Entre o mediterrdneo e o atlantico, uma aventura teatral. Sdo Paulo:
perspectiva, 2005.

No reino da desigualdade: teatro infantil em Sdo Paulo nos anos setenta.
S&o Paulo: Perspectiva, FAPESP, 1991.

REVERBEL, O. Um caminho do teatro na escola. Sdo Paulo: Editora Scipione, 1989.

. Jogos teatrais na escola: atividades globais de expressédo. Sdo Paulo:
Editora Scipione, 1996.

ROUDINESCO, Elisabeth. PLON, Michel. Dicionédrio de Psicandlise. Tradugdo: Vera
Ribeiro, Lucy Magalhes; supervisdo da edicdo brasileira Marco Antonio Coutinho Jorge.
R.J: Zahar, 1998.

RYNGAERT, J. P. Jogar, Representar. Traducdo: Cassia Raquel da Silveira. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2009.

SANTIAGO, S. Uma literatura nos trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural. Rio de
Janeiro: Rocco, 2000.

186


http://portal.revistas.bvs.br/transf.php?xsl=xsl/titles.xsl&xml=http://catserver.bireme.br/cgi-bin/wxis1660.exe/?IsisScript=../cgi-bin/catrevistas/catrevistas.xis|database_name=TITLES|list_type=title|cat_name=ALL|from=1|count=50&lang=pt&comefrom=home&home=false&task=show_magazines&request_made_adv_search=false&lang=pt&show_adv_search=false&help_file=/help_pt.htm&connector=ET&search_exp=Rev.%20latinoam.%20cienc.%20soc.%20ni%C3%B1ez%20juv
http://portal.revistas.bvs.br/transf.php?xsl=xsl/titles.xsl&xml=http://catserver.bireme.br/cgi-bin/wxis1660.exe/?IsisScript=../cgi-bin/catrevistas/catrevistas.xis|database_name=TITLES|list_type=title|cat_name=ALL|from=1|count=50&lang=pt&comefrom=home&home=false&task=show_magazines&request_made_adv_search=false&lang=pt&show_adv_search=false&help_file=/help_pt.htm&connector=ET&search_exp=Rev.%20latinoam.%20cienc.%20soc.%20ni%C3%B1ez%20juv
https://www.redalyc.org/pdf/773/77352074005.pdf

SANTOS, V. L. B. Brincadeira e conhecimento: do faz de conta a representacao teatral.
Porto Alegre: Mediagéo, 2002.

SCHIAVO, I. E. A. O papel do Teatro na formacédo humana: reflexdes sobre o0 método de
trabalho do Coletivo Clandestino. 2014.Dissertacdo (Doutorado em Educacéo).
Universidade Federal do Parand, 2014.

SILVA, M. B. Uma viagem ao absurdo: a formacao técnica em arte dramética a luz da
Teoria Critica da sociedade. 2008. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo). Faculdade de
Educacdo, Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo, S&o Paulo, 2008.

SILVEIRA, F.T. O jogo teatral na escola: reflexdes sobre a préatica pedagdgica
emancipatéria e suas contribuicdes para construcdo do sujeito historico. 2009.
Dissertacdo (Mestrado em Educacdo). UFPel, Rio Grande do Sul, 2009.

SLADE, P. O jogo dramatico infantil. Traducdo: Tatiana Belinky. Sdo Paulo: Summus,
1978.

SOARES, C. Pedagogia do jogo teatral: um poética do efémero: o ensino do teatro na
escola publica. Séo Paulo: Hucitec Editora, 2010.

SOUZA, R. F. O papel do teatro nas aulas de artes do Colégio Estadual Aura Barreto.
2014. Dissertacao (Mestrado em Artes Cénicas). Escola de Teatro, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

SPOLIN, V. Improvisacdo para o teatro. Traducdo: Ingrid Dormien Koudela e Eduardo
Jose de Almeida Amos. S&o Paulo: Perspectiva, 2005.

. Jogos Teatrais: o fichario de Viola Spolin. Tradugdo: Ingrid Dormien
Koudela. Sao Paulo: Perspectiva, 2001.

STRECK, D.R. et al. Dicionario Paulo Freire. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2010.
TELLES, N. Pedagogia do teatro e o teatro de rua. Porto Alegre: Editora Meditacao, 2008.

TOSTA, L. Vida real em jogo: a violéncia invade a cena teatral da crianca. 20009.
Dissertagdo (Mestrado em Artes Cénicas). Escola de Teatro, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 20009.

VIDOR, H.B. Drama e teatralidade: o ensino de teatro na escola. Porto Alegre: Editora
Mediacéo, 2010.

VIEITES, M.F. Teatro y memoria: algunas claves para uma intervencion social critica.
Prospectiva. Revista de Trabajo Social e Intervenc¢do Social. N. 28, julio-diciembre 2019: pp
253-283. Disponivel em:
https://revistaprospectiva.univalle.edu.co/index.php/prospectiva/article/view/6738 Acesso em:
22 fev. 2024.

187


https://revistaprospectiva.univalle.edu.co/index.php/prospectiva/article/view/6738

ZUIN, A. A; GOMES, L. R. A Formagdo da subjetividade na Idade Midia. Revista
Eletronica de Educacdo, v. 13, n. 2, p. 377-387, maio/ago. 2019

188



