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RESUMO

Esta dissertacdo analisa a materialidade linguistica na poesia de Heli Ramirez a partir de
uma perspectiva glotopolitica e pragmatica, tomando como eixo as relagdes entre
norma, legitimidade e circulagdo do dizer literario no espaco do espanhol. O estudo
parte da compreensdo da norma como regime historico de regulacdo dos usos da lingua,
conforme discutido por Bourdieu (2008), del Valle (2007) e Guespin e Marcellesi
(2021), incidindo sobre praticas editoriais, escolares e literarias. O corpus é composto
por poemas dos livros Golosina de sal (1988), publicado pela Editorial Universidad de
Antioquia, ¢ Poemas ilustrados (2012), publicado pela Editorial Tragaluz, selecionados
a partir da recorréncia de grafias ndo hegemonicas, constru¢des gramaticais afastadas do
padrdo legitimado e escolhas lexicais associadas ao parlache, variedade urbana
vinculada as comunas de Medellin. A andlise descreve grafias, pausas graficas,
organizacao da pagina, escolhas sintaticas, atos de fala e implicaturas, observando como
esses elementos se articulam a expectativas normativas estabilizadas no campo literario.
O percurso metodoldgico articula a leitura atenta dos poemas, descricdo da
materialidade linguistica e interpretagdo orientada por ferramentas da glotopolitica
(Guespin; Marcellesi, 2021; del Valle, 2007) e da pragmatica. Consideram-se ainda as
condi¢des editoriais de publicacdo das obras, tratando as editoras como instancias
glotopoliticas que participam da fixa¢do do texto, da organizacdo da leitura e da
producao de legitimidade. A analise indica que a escrita de Ramirez sustenta, no plano
material da linguagem, formas historicamente desautorizadas, produzindo
deslocamentos nos critérios que regulam o reconhecimento do dizer poético em lingua

espanhola.

Palavras-chave: glotopolitica; materialidade linguistica; parlache; poesia; edi¢do

literaria.



RESUMEN

Esta disertacion analiza la materialidad lingiiistica en la poesia de Heli Ramirez desde
una perspectiva glotopolitica y pragmatica, centrada en las relaciones entre norma,
legitimidad y circulacion del decir literario en el espacio del espaiol. El estudio parte de
la concepcion de la norma como régimen historico de regulacion de los usos
lingtiisticos, tal como es discutido por Bourdieu (2008), del Valle (2007) y Guespin y
Marcellesi (2021), con efectos directos en practicas editoriales, escolares y literarias. El
corpus esta compuesto por poemas de los libros Golosina de sal (1988), publicado por
la Editorial Universidad de Antioquia, y Poemas ilustrados (2012), publicado por la
Editorial Tragaluz. Los textos fueron seleccionados a partir de la recurrencia de grafias
no hegemonicas, construcciones gramaticales alejadas del patron legitimado y
elecciones léxicas asociadas al parlache, variedad urbana vinculada a las comunas de
Medellin. El andlisis describe grafias, pausas graficas, organizacion de la pagina,
elecciones sintacticas, actos de habla e implicaturas, observando su relaciéon con
expectativas normativas estabilizadas. El recorrido metodologico articula lectura atenta
de los poemas, descripcidon de la materialidad lingliistica e interpretacion orientada por
herramientas de la glotopolitica (Guespin; Marcellesi, 2021; del Valle, 2007) y de la
pragmatica. Asimismo, se consideran las condiciones editoriales de publicacion de las
obras, entendiendo las editoriales como instancias glotopoliticas que intervienen en la
fijacion del texto, en la organizacion de la lectura y en la produccion de legitimidad. El
analisis sostiene que la escritura de Ramirez mantiene, en el plano material del lenguaje,
formas historicamente desautorizadas, produciendo desplazamientos en los criterios que

regulan el reconocimiento del decir poético en espafiol.

Palabras clave: glotopolitica; materialidad lingiiistica; parlache; poesia; edicion

literaria.



ABSTRACT

This dissertation examines linguistic materiality in the poetry of Heli Ramirez from a
glottopolitical and pragmatic perspective, focusing on the relations between normativity,
legitimacy, and the circulation of literary discourse in Spanish. The study is grounded in
an understanding of linguistic norms as historically constituted regimes that regulate
language use, as discussed by Bourdieu (2008), del Valle (2007), and Guespin and
Marcellesi (2021), with effects on editorial, educational, and literary practices. The
corpus consists of poems from Golosina de sal (1988), published by Editorial
Universidad de Antioquia, and Poemas ilustrados (2012), published by Editorial
Tragaluz. The selection is based on the recurrence of non-hegemonic spellings,
grammatical constructions that diverge from the legitimized standard, and lexical
choices associated with parlache, an urban variety linked to the comunas of Medellin.
The analysis describes spellings, graphic pauses, page organization, syntactic choices,
speech acts, and implicatures, examining how these elements relate to stabilized
normative expectations. The methodological approach combines close reading of the
poems, description of linguistic materiality, and interpretation informed by
glottopolitical (Guespin & Marcellesi, 2021; del Valle, 2007) and pragmatic tools. The
study also considers the editorial conditions of publication, treating publishing houses as
glottopolitical instances that participate in textual fixation, reading organization, and the
production of legitimacy. The analysis argues that Ramirez’s writing sustains, at the
level of linguistic materiality, forms that have been historically disauthorized, producing

shifts in the criteria that regulate the recognition of poetic discourse in Spanish.

Keywords: glottopolitics; linguistic materiality; parlache; poetry; literary editing.
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INTRODUCAO

A lingua ndo se institui nem se legitima em condi¢des neutras. Seus usos se dao
sob regimes de normatividade que regulam o que pode ser reconhecido como forma
legitima de dizer, escrever, publicar e ensinar. Esses regimes nao se limitam a gramatica
enquanto sistema, porque se materializam em praticas institucionais, rotinas escolares,
politicas editoriais e critérios de consagracdo cultural. A norma linguistica, nesse
sentido, funciona como operador histdrico de regulagdo do discurso e de distribuigdo de
valor simbdlico, definindo posi¢des de autoridade e condicdes de reconhecimento no
espaco social (BOURDIEU, 2008). Ao tratar a norma como objeto de disputa,
interrogamos ndo apenas “o que ¢ legitimo”, mas quem pode sustentar o direito de dizer

e sob quais condicdes esse dizer ¢ validado.

No processo historico de institucionalizagcdo no caso do espanhol, a constituicao
de uma norma hegemonica esteve vinculada a projetos politicos e culturais de longo
alcance como foram os nacionalismos, as novas dindmicas da ideologia do
pan-hispanismo e os interesses contemporaneos de circulagdo transnacional da lingua. A
imagem de uma “lingua comum” e estdvel ndo resulta apenas de processos internos da
lingua, mas de institucionalizagdes que organizam padrdoes de correcdo e prestigio,
produzindo efeitos sobre o reconhecimento de formas ndo normativas e sobre seus
lugares de legitimidade (DEL VALLE, 2007). Nesse quadro, formas de escrita
socialmente situadas, ainda que plenamente funcionais em seus contextos, tendem a ser
desautorizadas ou relegadas a posi¢cdes de menor reconhecimento quando atravessam
fronteiras institucionais, com consequéncias que recaem diretamente sobre os falantes, e
ndo soO sobre a “lingua” enquanto entidade abstrata, reproduzindo desigualdades que
incidem sobre seus percursos sociais, seus lugares de enuncia¢do e suas condigdes
materiais, simbdlicas e politicas de existéncia, o que se traduz em efeitos concretos

sobre suas possibilidades de circulacao e reconhecimento social.

E nesse ponto que a glotopolitica é uma lente tedrica que permite compreender a
lingua como campo de intervengdo e disputa, pois permite examinar como decisdes
explicitas e implicitas incidem sobre os usos linguisticos, regulando sua circulacio, sua
visibilidade e seu valor social (GUESPIN; MARCELLESI, 2021). Nao nos interessa
descrever a lingua como entidade autonoma, mas observar os processos pelos quais
certos usos sdo tomados como legitimos e outros sdo tratados como inadequados, ndo

por critérios estritamente linguisticos, mas por relagdes historicas de poder. A literatura
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participa dessas disputas. Ainda que frequentemente associada a liberdade, a escrita
literaria se produz sob expectativas normativas quanto a linguagem considerada
adequada a publicagdo, a circulagio e ao reconhecimento. Essas expectativas
atravessam o trabalho editorial, os paratextos, os modos de leitura autorizados e os
critérios que delimitam o que pode ser acolhido como literatura. Quando textos se
organizam a partir de formas ndo hegemonicas, o conflito ndo se reduz ao plano
“estilistico”, ele alcanga os proprios critérios de legitimidade do dizer literario, isto €, as

fronteiras que definem o que pode ser publicado e lido como algo escrito “com valor”.

(MAINGUENEAU, 2006)

Nesta pesquisa, ndo tomamos a literatura como objeto de andlise estética ou
hermenéutica. Nosso interesse recai sobre a literatura enquanto pratica discursiva,
atravessada por regimes de normatividade linguistica e por disputas de legitimidade. A
poesia, nesse contexto, ¢ considerada como lugar em que a materialidade da linguagem,
ou seja, grafias, escolhas lexicais, construgdes sintaticas, pausas graficas e organizagao
da pagina, se torna particularmente saliente, permitindo observar como formas nao
hegemonicas operam no interior de um campo atravessado por critérios de prestigio e

autorizacao.

Antes de apresentar o objeto e delimitar o corpus, considero necessario situar o
lugar a partir do qual esta pesquisa ¢ formulada. Essa localizagdo ndo tem a funcao de
produzir uma narrativa de vida nem de reivindicar autoridade pelo percurso individual.
Trata-se, antes, de explicitar condi¢des concretas do modo como observo, enquanto
pesquisadora, o acesso, a circulagdo e a avaliacao da escrita que, ao longo do tempo,
tornaram perceptiveis os mecanismos pelos quais a norma hegemdnica e as instancias
editoriais participam da produgdo de legitimidade. Em outras palavras, a posi¢ao a partir
da qual escrevo ndo opera aqui como testemunho, mas como um ponto de observacgao
sobre critérios de reconhecimento que frequentemente se apresentam como neutros,

embora sejam socialmente distribuidos e institucionalmente regulados.

Escrevo desde uma favela do Rio de Janeiro e desde uma trajetdria de
escolarizagdo atravessada pela Educacdo de Jovens e Adultos e por iniciativas de
formagcdo nao hegemonicas. Esse percurso torna sensivel o descompasso entre
repertorios linguisticos socialmente situados e as expectativas normativas da escrita
escolar e universitaria, descompasso discutido por Street (1984; 2010) e Kleiman (1995)

ao caracterizar o letramento como pratica social e ideologicamente orientada. A
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universidade, ao naturalizar cédigos e formas de textualidade como se fossem
universais, tende a converter em falta aquilo que, em outras instancias, funciona como
competéncia comunicativa € como forma de elaboragdo do mundo. Em didlogo com
Zavala (2020; 2021), interessa-me tratar essa naturalizacdo como regime de letramento,
ou seja, um conjunto de expectativas e filtros que ndo apenas avalia textos, mas também

define pertencimentos e legitima vozes.

Esse olhar se fortaleceu na experiéncia acumulada com praticas editoriais e de
mediacdo de leitura desenvolvidas no interior de um projeto cultural e editorial,
denominado ALEPA, voltado a publicacdo de autores de periferia, do qual também fago
parte como escritora. A vivéncia editorial, aqui, ndo entra como capital de prestigio nem
como narrativa de realizacdo, mas como contato reiterado com as instidncias que
organizam o valor do texto: sele¢do, revisdo, padronizacao, paratextos, estratégias de
circulacao e critérios de “qualidade” que frequentemente se confundem com adequagao
a padrdes linguisticos hegemonicos. Esse trabalho tornou mais visivel a dimensao
material do julgamento linguistico. Afinal, quem pode publicar, sob quais formas, com
que marcas de legitimidade e em quais instancias de reconhecimento? Por essa via, a
linguagem aparece menos como instrumento transparente € mais como lugar de disputa,

compativel com a abordagem glotopolitica que orienta esta dissertacao.

Essa dimensdo se torna particularmente visivel em obras que mobilizam grafias
ndo hegemonicas como parte constitutiva de sua enunciacdo. Em Versos para Elegua:
confissdes de uma bixa preta (NEVES, 2020), publicado pelo Projeto ALEPA, que
coordeno, a escrita se organiza a partir de escolhas graficas e ritmicas que dialogam
diretamente com a oralidade e com a performance, integrando a transposi¢ao do poema
falado para o suporte escrito. As grafias ndo hegemonicas ndo funcionam como efeito
estilistico acessorio; elas participam da construgdo do sentido e da posicao enunciativa,
exigindo do leitor uma negociacdo com a materialidade linguistica marcada por corpo,
territério e experiéncia social. O processo editorial deste livro tornou explicita uma
tensdo recorrente, até que ponto a revisdo atua como mediagdo necessaria a legibilidade
€ em que momento passa a operar como normalizagdo, apagando marcas que sustentam
a for¢a enunciativa da obra. Essa tensao permite observar que a revisao nao ¢ apenas
correcao formal, mas instancia glotopolitica que define o que pode permanecer como

diferenga e o que deve ser convertido em padrao
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Outro aspecto desse funcionamento aparece em experiéncias de colaboracdo
editorial em obras que circulam por diferentes regimes de leitura e reconhecimento. No
acompanhamento do livro Coroagdo Preta (ESTRELA, 2020), publicagdao independente,
o trabalho editorial envolveu procedimentos que ultrapassam a revisao estrita. O texto
original foi integralmente transcrito a partir de cadernos manuscritos da autora, uma vez
que a escrita se realizava exclusivamente em suporte fisico. O processo de transcricao
exigiu decisdes continuas relativas a segmentacao textual e a regularizagdo minima da
escrita, conduzidas a partir do critério de preservacao das grafias nao hegemonicas e do
ritmo enunciativo. Essas escolhas partiram do entendimento de que a escrita ndo
normativa ndo invalida o texto poético, nem compromete sua legibilidade, funcionando,
ao contrario, como elemento constitutivo da enunciacdo. A passagem do manuscrito ao
livro impresso, nesse caso, permite observar a edi¢do como instdncia de mediagdo
linguistica e material, responsavel por definir o que ¢ mantido, atenuado ou
transformado no processo de publicacdo. Em situa¢des pontuais, quando a leitura do
manuscrito ndo permitia a compreensao do enunciado, o procedimento adotado foi o
dialogo direto com a autora. Apenas quando estritamente necessario a inteligibilidade,
optamos por uma reescrita minima orientada pela norma-padrao, sem que isso operasse

como critério de corregdo ou de valorizagdo do texto.

Além da transcricdo, o trabalho incluiu a organizagdo interna do volume, ou seja,
a preparacdo dos textos, a definicdo da ordem dos escritos e a articulagdo entre os
diferentes blocos, etapas que incidem diretamente sobre a forma de leitura e sobre os
sentidos produzidos pelo conjunto da obra. O prefacio, assinado pela escritora
Conceig¢do Evaristo, atua nesse contexto como dispositivo paratextual de legitimagao,
inscrevendo o livro em um circuito especifico de reconhecimento ¢ modulando sua
recepcao critica. Esses elementos tornam visivel o papel do paratexto e da preparagao
editorial como instancias na produgao de valor simbdlico, e ndo como simples molduras

neutras do texto.

Em diferentes experiéncias de publicagdo e edi¢do, observei ainda que processos
editoriais conduzidos por casas distintas mobilizam graus variados de normalizacio
grafica e textual. Essa variacdo reforca a compreensdao da edicdo como instancia
reguladora da linguagem, e ndo como procedimento uniforme ou meramente técnico. A

depender da instancia de circulagdo, determinadas marcas linguisticas sdo preservadas,

17



atenuadas ou convertidas em padrdo, o que permite observar o carater glotopolitico das

decisoes editoriais.

Essas experiéncias permitem delimitar a posi¢do a partir da qual estou formulando
esta dissertacdo. Ao lidar com textos que tensionam a norma, a edicdo se apresenta
como espaco privilegiado para observar como regimes de correcdo, legibilidade e
padronizagdo operam na produgdo da legitimidade literaria. Nao se trata de opor
linguagem ndo hegemonica e norma culta em chave valorativa, mas de compreender
como a norma funciona como critério regulador e como determinadas materialidades
linguisticas sdo autorizadas, negociadas ou excluidas nos processos de legitimagao
editorial. E a partir dessa observagdo que articula linguagem, materialidade e instancias

de reconhecimento que se organiza o olhar langado sobre a obra de Heli Ramirez.

Nessa perspectiva, entdo, a norma-padrao ¢ tratada sem romantizagdo. Aprendé-la
e mobilizéd-la ndo significou adesdo ao ideal de neutralidade, mas uma apropriagcdo
estratégica de um recurso cujo valor ¢ socialmente definido. Bourdieu (2008) permite
compreender esse processo ao discutir a lingua legitima como capital linguistico e como
mecanismo de distin¢do, o que conta como “boa escrita” ndo decorre apenas de critérios
técnicos, mas de relagdes de forca que atravessam os mercados simbolicos. Esse ponto ¢
decisivo para esta pesquisa, pois desloca a analise da moralizagdo (“certo/errado”) para
o funcionamento dos regimes de legitimidade, como a norma ¢ sustentada, por quais
instdncias, ¢ com quais efeitos sobre as escritas produzidas fora dos padrdes
hegemonicos.

J4

A condicao de pessoa cega, adquirida de forma tardia, ¢ incorporada a esta
introducao pelo mesmo principio de contengdo analitica. A perda da visdo, no contexto
da pandemia e do ingresso na pos-graduacdo, ndo ¢ mobilizada como narrativa de
superacdo, mas como fator que reorganiza materialmente o modo de ler, escrever,
acessar bibliografia e participar de regimes de avaliagdo académica. Esse
reordenamento nao implicou interrupgdo das atividades de escrita, edicao ¢ mediacao
editorial, que seguem sendo desenvolvidas, ainda que sob outras condi¢des materiais de
produgdo. Esse deslocamento tornou mais visivel a normatividade sensorial que
estrutura praticas universitarias e laborais, tais como, os formatos ndo acessiveis de
materiais e/ou plataformas, a dependéncia de mediagdes inadequadas e a recorrente
transferéncia da responsabilidade de adaptagdo para a pessoa com deficiéncia. Em

consonancia com Becker e Anselmo (2020) e com debates sobre educacio inclusiva
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(Skliar; Mazzotta, 2006), a deficiéncia ¢ tratada aqui como relacdo produzida na friccao
com estruturas institucionais que pressupdem um sujeito universitario normativo e um
modelo de textualidade fortemente visual. Em vez de operar como marca identitéria,
essa condicdo funciona como indice das formas pelas quais a universidade distribui

acesso ao texto, ao tempo de leitura e aos meios de produgdo escrita.

Essas condi¢des ndo determinam o objeto, mas ajudam a explicitar por que a
materialidade linguistica e os critérios de legitimidade do dizer se impdem como
problema de pesquisa. Ao analisar a obra de Heli Ramirez, ndo busco paralelismo
biografico nem identificagdo individual. O interesse estd em reconhecer regularidades
estruturais nos processos de validag¢do e exclusdo que atravessam escrituras produzidas
fora dos padrdes hegemonicos. E a partir dessa posigdo, atenta as relagdes entre norma,
materialidade linguistica e instancias de circulacao e reconhecimento, que a pesquisa se

organiza e que o corpus ¢ examinado.

Retomando o plano analitico, nosso objeto sdo poemas de Heli Ramirez, poeta
colombiano da cuja obra se organiza a partir de escolhas linguisticas que tensionam
expectativas normativas estabilizadas no campo linguistico do espanhol. O corpus ¢
composto por textos dos livros Golosina de sal (1988) e Poemas ilustrados (2012),
selecionados a partir da recorréncia de grafias ndo hegemonicas, construcdes sintaticas
afastadas do padrdo legitimado e escolhas lexicais associadas ao parlache, variedade
urbana vinculada as comunas de Medellin. Esses poemas ndo se apresentam como
reflexdo metalinguistica explicita sobre a lingua; ainda assim, fazem da linguagem o
proprio terreno da escrita, inscrevendo na pagina uma posicdo sobre o dizer, cuja

legitimidade costuma ser regulada por regimes de prestigio.

Ao longo deste trabalho, o termo comuna refere-se a territérios urbanos
constituidos historicamente no contexto de Medellin, vinculados a processos especificos
de ocupagdo, migragdo interna, reorganizagdo espacial e violéncia urbana,
particularmente a partir da segunda metade do século XX. Para o leitor brasileiro, essa
configuracdo territorial pode suscitar aproximagdes com o que, no contexto nacional, se
reconhece como favela; tal aproximagdo ¢ mobilizada aqui de forma cuidadosa, apenas
como recurso inicial de inteligibilidade, uma vez que os processos histdricos, politicos e
urbanos que ddo origem as comunas se inscrevem em um contexto distinto daquele que
conforma as favelas no Brasil. Ao longo da andlise, comuna ¢ mantida como categoria

propria, referida a um territorio especifico e a uma historia situada.
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A pergunta que orienta nossa pesquisa ¢: como a materialidade linguistica dos
poemas de Heli Ramirez opera como agao glotopolitica diante da norma hegemonica do
espanhol e tensiona os critérios de legitimidade do dizer literario? Essa formulagao
desloca o foco da analise do contetdo tematico para as operagdes linguisticas que
estruturam o texto. Interessa-nos compreender como a linguagem se organiza no poema
e como esse funcionamento se articula a regimes de normatividade e reconhecimento,

em didlogo com a glotopolitica e com a pragmatica.

O percurso metodologico articula a leitura atenta dos poemas, descricao da
materialidade linguistica e interpretagdo orientada por ferramentas pragmaticas e
glotopoliticas. A analise ndo se organiza por categorias literdrias tradicionais, mas por
procedimentos que permitem observar grafias, pausas graficas, escolhas sintaticas, atos
de fala, implicaturas e efeitos enunciativos, bem como suas relacdes com processos de
normatiza¢dao. Consideramos, ainda, as condi¢des editoriais de publicagao dos livros
analisados, entendendo as editoras como instancias glotopoliticas que participam da
fixacdo da materialidade textual, da circulagdo dos poemas e das condi¢des de seu
reconhecimento. Esse eixo ndo busca reconstruir uma historia editorial extensa, mas
delimitar pontos em que escolhas de edicdo, projeto grafico e paratextos incidem
diretamente sobre o modo de existir do texto e sobre sua legibilidade social, em especial

quando se trata de escrita em tensdo com a norma.

A dissertagcdo esta organizada em quatro capitulos, além desta introducio e das
consideragdes finais. No primeiro capitulo, apresentamos o referencial tedrico que
fundamenta a pesquisa, discutindo glotopolitica, ideologias linguisticas, mercado
linguistico, colonialidade e processos de normatizacdo no espaco do espanhol, com
atencdo as relagdes entre lingua, legitimidade e reconhecimento. No segundo capitulo,
descrevemos o percurso metodologico, o corpus, o contexto historico-social do parlache
e as ferramentas analiticas mobilizadas. O terceiro capitulo ¢ dedicado a analise dos
poemas, examinando como a materialidade linguistica se organiza em Golosina de sal e
Poemas ilustrados ¢ como essas escolhas funcionam como agdo glotopolitica no
interior do campo literario. Por fim, as consideragdes finais retomam a pergunta de

pesquisa e discutem os alcances e limites da analise realizada.

E a partir desse enquadramento que se inicia, no capitulo seguinte, a discussdo
tedrica sobre glotopolitica, normatividade e legitimidade do dizer, que sustenta as

analises desenvolvidas ao longo da dissertagao.
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1. REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo, organizamos o referencial tedrico em trés pontos articulados entre
si. Nosso objetivo ¢ delimitar as categorias com as quais analisamos a lingua como
objeto de disputa, descrevemos os processos historicos de producao de hierarquias entre
repertdrios e examinamos o papel da literatura e da cultura na forma como essas

assimetrias sdo mantidas ou tensionadas na obra de Heli Ramirez.

No primeiro ponto, “Glotopolitica e a disputa pela materialidade linguistica”,
retomamos a defini¢do de glotopolitica proposta por Guespin ¢ Marcellesi (2021) e
desenvolvida por del Valle (2007) e Lagares (2012, 2021), entendendo-a como
perspectiva que permite descrever acdes sobre a linguagem, formais ou ndo, € seus
efeitos na produ¢do de legitimidade. Em didlogo com Bourdieu (2008), mobilizamos os
conceitos de mercado linguistico e capital simbolico para analisar como certos
repertorios sao valorizados ou desqualificados em instancias académicas, escolares e
editoriais. Ainda nesse ponto, discutimos a politica editorial como pratica glotopolitica,
apoiando-nos em trabalhos recentes sobre normatividade e edicdo literaria, para situar a
escrita de Heli Ramirez em um campo regulado por critérios especificos de

reconhecimento.

No segundo ponto, “A lingua como territério de poder: colonialidade, normas e
resisténcias”, voltamo-nos para os processos histdricos que produziram hierarquias entre
modos de falar. Com Mariani (2010), Severo (2016) e Calvet (2002), examinamos a
colonizagdo linguistica, a glotofagia e as marcas materiais deixadas pelo colonialismo
na organizacao dos repertorios e dos espacos. Em seguida, mobilizamos o conceito de
colonialidade do poder formulado por Quijano (2000, 2005) para articular linguagem,
classificagdo social e producdo de conhecimento, mostrando como a desqualificagdo de
determinadas variedades se insere em um padrdo mais amplo de dominagdo. Esse
conjunto de autores fornece o enquadramento necessario para compreender o parlache
como resultado de uma histdéria longa de deslegitimacdo e, ao mesmo tempo, como

pratica que reabre, de forma situada, possibilidades de participagdo nesses espagos.

Por fim, no terceiro ponto, “Literatura, cultura e identidade: modos de inscri¢ao e
disputas de pertencimento”, aproximamos o debate da escrita literaria e da atuagdo de
Heli Ramirez na cena cultural de Medellin. A partir de Maingueneau (1996, 2006) e dos
autores que ele mobiliza, como Milner (1978, 1989), Cerquiglini (1991), Balibar e

Ferguson (1959), discutimos o papel da literatura na constitui¢ao de linguas legitimas e
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na abertura, ainda que parcial, de espago para repertorios historicamente
marginalizados. Em seguida, recorremos a Homi Bhabha (1998, 2013) para trabalhar os
conceitos de entre-lugar, hibridismo e terceiro espago, aproximando-os das condigdes
concretas de inser¢do de Ramirez em instancias culturais institucionais e periféricas.
Com esse percurso, estabelecemos o quadro tedrico a partir do qual, nos capitulos
seguintes, examinamos a presen¢a do parlache na poesia do autor como intervengdo em

disputas linguisticas, historicas e editoriais.

Feito esse mapeamento inicial das questdes que estruturam nosso percurso
tedrico, iniciamos a primeira parte do capitulo, na qual retomamos a glotopolitica como
lente de analise e discutimos como as agdes sociais moldam a materialidade e a

legitimidade da linguagem.

1. 1 Glotopolitica e a Disputa pela Materialidade Linguistica

A presente pesquisa se inscreve no campo da glotopolitica, entendida, em
consonancia com del Valle (2007) e com a formulacdo de Guespin ¢ Marcellesi (2021
[1986]) como uma perspectiva que articula linguagem e poder e examina as acdes
sociais que incidem sobre as praticas linguisticas. Para esses autores, a glotopolitica nao
se limita as politicas formais de Estado, mas compreende um espectro mais amplo de
intervengoes, institucionais ou cotidianas, que configuram valores, usos e legitimidades

no espago social. E nessa chave que se situam as analises desenvolvidas nesta pesquisa.

Expandindo essa perspectiva, Lagares (2021) propde uma ampliacdo do conceito
ao argumentar que praticas linguisticas, mesmo aquelas que ndo passam por
institucionalizacdo formal, podem ser analisadas como arenas de disputa simbolica.
Neste enquadramento, a glotopolitica permite observar como diferentes atores sociais,
ndo apenas o Estado, mas também editoras, professores, escritores, midias e
movimentos organizados, produzem e disputam valores, legitimidades e sentidos
atribuidos as variedades linguisticas. Essa perspectiva permite observar que
determinadas praticas de linguagem sdo reiteradamente desqualificadas ou tornadas
inaudiveis, enquanto outras sdo investidas de prestigio e tomadas como referéncia

normativa.

’

E nesse horizonte que se inscreve a analise da obra do poeta colombiano Heli

Ramirez, cuja escrita mobiliza o parlache, variedade linguistica situada nas comunas de
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Medellin. Ao examinar a materialidade linguistica de seus textos, buscamos
compreender de que modo sua poética tenciona normas historicamente impostas e
articula formas de pertencimento e de construgdo identitaria. O parlache, mais do que
ser enquadrado como desvio ou inadequacdo, aparece na obra como pratica de
linguagem que sustenta modos proprios de organizacdo, criacdo e circulagdo de
sentidos. Nessa perspectiva, podemos descrevé-lo como pratica glotopolitica, na medida
em que insere no campo estético uma variedade marcada por desigualdades

socioculturais e, assim, participa das disputas por reconhecimento e legitimidade.

Para fundamentar a discussdo que estrutura esta pesquisa, apoiamo-nos em trés
eixos tedricos articulados entre si. No primeiro, intitulado ‘A pétria imaginada: lingua,
ideologia e legitimidade em territérios discursivos do espanhol’, retomamos del Valle
(2007) para analisar a constitui¢do historica do espanhol como lingua legitima e os
efeitos ideologicos do projeto pan-hispanico, destacando como a nogdo de “patria
comum” produz apagamentos e marginaliza variedades, entre elas o parlache. No
segundo, Mercado Linguistico e Capital Simbolico: Escrita, Reconhecimento e
Exclusdo, mobilizamos Bourdieu (2008) para compreender a lingua como capital e
discutir as restricdes que incidem sobre producdes literarias que se afastam da norma
legitimada, especialmente em contextos editoriais. No terceiro, Normatividade
Glotopolitica e Politica Editorial: Regulacdo e Disputa, relacionamos Guespin e
Marcellesi (2021) a perspectiva critica de Lagares (2012, 2021), examinando como
instancias editoriais atuam como dispositivos que regulam o que circula como legitimo.
Ao articular esses trés referenciais, buscamos compreender o parlache ndo apenas como
escolha estética, mas como pratica de linguagem em disputas de legitimidade, que

reorienta, ainda que parcialmente, possibilidades de inscri¢do discursiva.

Partindo deste enquadramento tedrico mais amplo sobre a glotopolitica e sua
relagdo com as disputas em torno da linguagem, passamos agora a analise do primeiro
eixo desta pesquisa, que se dedica a investigar os processos histdricos e ideoldgicos de

legitimagdo da lingua espanhola na América Latina.
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1.1.1 A Patria Imaginada: Lingua, Ideologia e Legitimidade em Territorios

Discursivos do Espanhol

Ao tomar a glotopolitica como perspectiva critica para analisar intervencdes e
disputas em torno da linguagem, abrimos este percurso teorico examinando como a
noc¢do de “lingua legitima” se constitui historicamente em territorios latino-americanos.
Para isso, recorremos as contribuicdes de José del Valle (2007), que analisa a
articulagdo entre ideologias linguisticas, poder e projetos de unificacdo conduzidos por

instituigdes normativas.

Nesse quadro, a constru¢cdo de uma lingua nacional unificada constituiu, ao longo
da historia, uma estratégia dos Estados modernos para consolidar identidades nacionais,
frequentemente associada a homogeneizacdo cultural e ao silenciamento de diferencas
regionais, sociais e linguisticas, como discute Benedict Anderson ao tratar das
“comunidades imaginadas” (ANDERSON, 2008 [1983]). Ja& no contexto
latino-americano, del Valle (2007) problematiza essa configuracdo e analisa como a
constitui¢do do espanhol como lingua legitima se ancora em dindmicas coloniais,
continuamente reforgadas por instituigdes como a Real Academia Espafola, o Instituto
Cervantes e os aparelhos culturais do Estado espanhol. O autor toma a lingua ndo como
instrumento neutro de comunicacdo, mas como campo de disputa em que se negociam

autoridade, pertencimento e legitimidade.

No primeiro capitulo de La lengua, ;patria comin?, del Valle organiza uma base
conceitual ao articular trés categorias analiticas: glotopolitica, ideologia linguistica e
discurso. O autor compreende a glotopolitica ndo apenas como um conjunto de
intervengoes, institucionais ou cotidianas, que incidem sobre os usos da lingua, mas
também como uma lente tedrica que permite examinar essas agdes € seus efeitos na
definicdo de significados, estatutos e modos de circulagdo. Como afirma del Valle
(2007), a intervengao glotopolitica afeta a lingua enquanto simbolo, indicando que os
conflitos que envolvem a lingua ultrapassam dimensdes estritamente normativas ou
técnicas, pois se relacionam a forma como determinados usos sdo valorizados ou
desqualificados em contextos sociais especificos. A segunda categoria, a ideologia
linguistica, diz respeito aos sistemas de crenga que naturalizam determinados usos como
legitimos ou “corretos”, enquanto classificam outros como inadequados, o que contribui
para coloca-los em posigdes de subalternidade, fazendo com que julgamentos

historicamente construidos se apresentem como evidéncias técnicas ou neutras. Nesse
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sentido, essas ideologias circulam por diferentes estratos sociais € operam como
mecanismos de poder que instituem hierarquias e definem quem ¢ reconhecido como
falante autorizado e quem permanece a margem. Como afirma del Valle (2007), o
estudo das ideologias linguisticas deve aspirar a identificar os processos de
naturalizagdo do poder, indicacdo que reforca a necessidade de compreender como tais
processos consolidam pontos de vista especificos e os fazem funcionar como verdades

aparentemente objetivas, inclusive sob a forma de discursos considerados cientificos.

Por fim, del Valle discute o discurso como pratica situada, marcada por relagdes
de saber e poder. Inspirado em Foucault e Bakhtin, o autor argumenta que os discursos
sobre a lingua devem ser analisados como construgdes histdricas, politicas e
ideologicas. Ao declarar que o discurso sobre a lingua nunca ¢ inocente (DEL VALLE,
2007), ele convida os estudiosos a questionar quem enuncia as normas, em nome de
quais interesses e com quais efeitos de poder. Com base nesses pressupostos, o autor
desdobra sua critica a ideia de “patria comum” hispénica, organizada em trés grandes
momentos glotopoliticos: o nacionalismo, o pan-hispanismo e a lingua como capital

econdmico.

No primeiro momento, del Valle analisa o papel da RAE no processo de
consolida¢do do espanhol como lingua nacional na Espanha, especialmente apos o
franquismo. Sob o argumento da unidade linguistica, a RAE promove uma
normatiza¢do moralizante, que silencia as linguas cooficiais como o cataldo, o galego e
0 vasco, e relega ao desprezo outras variedades. Se legisla quase moralmente sobre o
certo e o errado, observa o autor, ressaltando que essa politica teve como efeito a
minorizacdo das linguas em contato com o espanhol, no processo de constru¢cdo do

estado-na¢do na Espanha (DEL VALLE, 2007).

No segundo momento, o autor analisa a ascensdo da ideologia pan-hispanica, que
apresenta a lingua espanhola como elo cultural entre os paises “hispanofalantes”, que
falam espanhol, em especial na América Latina. Ideologia que, sob o discurso da
integracdo, constrdi-se uma “comunidade imaginada” no sentido proposto por Benedict
Anderson (1983; 1991), isto €, um coletivo que se percebe como unido por vinculos
culturais partilhados, apesar de suas diferencas histéricas e sociais. Del Valle (2007)
mostra como essa formulagdo, ao ser aplicada ao mundo hispano falante, produz uma
representacdo de continuidade que apaga marcas do colonialismo e desigualdades

geopoliticas. O autor observa que a hispanofonia, enquanto comunidade imaginada,
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funciona como discurso nacionalizante e como ferramenta diplomatica (DEL VALLE,
2007), operando como tecnologia de produ¢do de consenso em torno de uma ideia de
unidade linguistica. Essa operacdo, que del Valle denomina “domesticacdo da
diversidade” (DEL VALLE, 2007), apresenta-se como reconhecimento plural, mas
reorganiza diferencas de modo a reforcar a centralidade da variedade peninsular, que

passa a ocupar posi¢ao de autoridade e referéncia.

O terceiro momento diz respeito a transformagdo do espanhol em mercadoria
linguistica. O autor, em colaboragdo com Laura Villa (2007), analisa como a lingua
passou a ser promovida como um ativo estratégico no mercado global. O Instituto
Cervantes e o0 DELE (Diploma de Espafiol como Lengua Extranjera) desempenham um
papel central nesse processo, atuando como bracos comerciais da politica externa
espanhola. A expressao “Espafiol S.A.”, usada de forma critica, denuncia a
instrumentalizacdo do idioma como produto exportavel, que gera lucro, empregos e
influéncia internacional. No contexto brasileiro, por exemplo, a obrigatoriedade do
ensino de espanhol no ensino médio (Lei 11.161/2005) foi recebida pelo governo

espanhol como oportunidade econdmica (DEL VALLE; VILLA, 2007).

Para compreender essa articulacdo entre linguagem, identidade e economia, del
Valle propde o conceito de planificacdo do status simbolico da lingua. Esse conceito
desloca o foco das discussdes de politica linguistica dos aspectos formais (corpus) e
funcionais (status legal) para a construcdo discursiva do valor simbdlico da lingua. “El
estatus simbolico no reside en el uso, sino en el imaginario colectivo construido
discursivamente” (DEL VALLE, 2007). A lingua, portanto, ¢ promovida como metafora
de civilizacdo, pertencimento e modernidade, criando uma aura de prestigio que define

quais vozes sao legitimas e quais sdo descartaveis.

Del Valle também examina de que modo instituicdes como a Real Academia
Espaiiola e o Instituto Cervantes constroem para si uma aparéncia de neutralidade
cientifica e de pluralidade cultural, a0 mesmo tempo em que operam segundo um
projeto centralizador. O autor observa que a RAE ndo se apresenta mais apenas como
autoridade normativa, mas como entidade diplomatica e cultural (DEL VALLE, 2007),
formulacdo que permite interpretar a atuagdo da instituicdo como um mecanisSmo
glotopolitico que articula diplomacia cultural e regulacdo de usos linguisticos. A nocao
de “el idioma de todos”, frequentemente mobilizada nesses discursos institucionais,

sustenta a imagem de inclusdo geral, mas oculta que o acesso a legitimidade e a
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visibilidade ndo se distribui de modo equitativo entre os diferentes grupos sociais e
regides do espago hispanico. Como sintetiza o autor, a lingua ¢ objeto de investimento
politico porque ¢ um terreno de producdo de subjetividades e de legitimidade (DEL

VALLE, 2007).

Nesse cenario, a obra de Heli Ramirez torna-se um caso pertinente para observar
como praticas linguisticas dialogam com regimes de legitimidade. Sua escrita, marcada
por repertdrios associado as favelas, tensiona expectativas normativas sem que aqui
avancemos ainda em andlise. O que nos interessa, neste ponto, ¢ 0 modo como sua

poética se inscreve em disputas histéricas que definem o valor das variedades.

A editora que publica sua obra também atua como instancia glotopolitica, ao
colocar em circulagdo uma variedade associada a grupos socialmente marginalizados.
Contudo, Essa intervengdo encontra limites nas proprias dindmicas do mercado
editorial, ainda marcado por modelos hegemdnicos de lingua e por critérios de valor que
tendem a restringir a circula¢do de praticas linguisticas ndo legitimadas. Assim, refletir
sobre o conceito de “patria comum” em perspectiva critica implica reconhecer que a
hispanofonia se constitui também por mecanismos de exclusdo e por disputas em torno
da autoridade linguistica, e ndo apenas por ideais de unidade. Nesse sentido, del Valle
lembra que o que se precisa ndo ¢ uma hispanofonia celebratéria, mas sim uma critica e

reflexiva (DEL VALLE, 2007).

Com essa orientagdo tedrica, esta pesquisa procura situar a analise das praticas
linguisticas em seu contexto histdrico e institucional, observando como certos
repertorios sao valorizados e outros permanecem a margem. Em vez de propor uma
valoriza¢do automatica das vozes minoritarias, trata-se de compreender os modos pelos
quais diferentes formas de dizer sdo condicionadas, legitimadas ou limitadas no interior

dessas dindmicas.

Se del Valle aponta como a legitimidade linguistica ¢ construida historicamente,
Bourdieu permite compreender como essa legitimidade opera como valor de troca. E a

essa articulag@o entre lingua e capital simbdlico que nos voltamos na subse¢ao seguinte.
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1.1.2 Mercado Linguistico e Capital Simbdlico: Escrita, Reconhecimento e

Exclusao

Se na se¢do anterior refletimos sobre os mecanismos historicos e ideoldgicos que
conferem legitimidade a certas variedades linguisticas, nesta subsecdo aprofundamos a
analise das dindmicas sociais de valorizagdo e exclusdo a partir do conceito de mercado
linguistico, conforme desenvolvido por Pierre Bourdieu (2008 [1986]). Nosso foco
agora se volta a forma como a linguagem opera como capital simbolico, especialmente
no campo literario, afetando diretamente o reconhecimento de praticas insurgentes

como o parlache.

Bourdieu critica as abordagens estruturais da linguistica que desconsideram as
condig¢des histdricas e materiais de producdo da linguagem. Ele propde uma sociologia
da linguagem que indica como as formas de falar e escrever estdo diretamente
vinculadas a distribuicdo desigual do capital cultural e a 16gica da distingao. A crenga na
distribuicdo igualitdria da competéncia linguistica €, para o autor, efeito ideologico que

oculta desigualdades estruturais.

A lingua, longe de ser um bem comum, ¢ apropriada diferencialmente pelos
sujeitos, conforme suas condi¢gdes de socializacdo, escolarizagdo e pertencimento de
classe. O habitus linguistico dos individuos ¢ condicionado pelas relagdes de poder que

estruturam o mercado linguistico, levando a reprodu¢d@o da hierarquia social por meio da

linguagem (BOURDIEU, 2008).

Nesse mercado, determinadas formas linguisticas adquirem maior valor de troca.
O dominio da chamada lingua legitima, geralmente associada a norma culta e a
variedade das classes dominantes, torna-se condigdo para acessar posi¢des privilegiadas
na sociedade. Esse capital linguistico, acumulado por meio de trajetdrias escolares e
familiares, é convertido em lucro simbolico nas esferas académica, literaria, midiatica e
institucional. J& os sujeitos que falam a partir de lugares periféricos, com marcas

linguisticas estigmatizadas, sdo frequentemente silenciados ou invisibilizados.

No campo literario, essa logica se manifesta na definicdo do que ¢ reconhecido
como texto “legitimo”. A norma culta ainda funciona como parametro de consagragao
estética, o que significa que, para que a literatura atue como instancia glotopolitica, isto
¢, como espaco de disputa pela legitimidade dos usos da lingua, ela precisa,

paradoxalmente, operar segundo critérios estabelecidos pela propria norma que pretende
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tensionar. Nessa perspectiva, identificamos uma tensdo central, as literaturas que
emergem das margens, como aquelas produzidas em parlache, enfrentam um duplo
desafio. Por um lado, rompem com a linguagem hegemonica ao incorporar ao texto
praticas de fala associadas a territorios historicamente deslegitimados. Por outro, para
que circulem como literatura, precisam atravessar o crivo de editoras, universidades e
circuitos de consagragdo que se apoiam em critérios de correcdo, clareza e

padronizagao.

No caso de Ramirez, a escrita em repertdrios associados as comunas sugere
tensdes entre criagdo e expectativa normativa, sem que avancemos ainda em analise
textual. Interessa-nos destacar que sua poética surge em um mercado restrito,

atravessado por filtros institucionais.”

Nesse ponto, Bourdieu nos permite compreender que a dominagao linguistica nao
se sustenta apenas por mecanismos explicitos de repressdo, mas por formas de violéncia
que se incorporam as percepcdes e expectativas dos proprios agentes. Essa dinamica
ajuda a explicar por que muitos escritores provenientes das periferias urbanas ajustam
sua escrita a norma legitimada em busca de reconhecimento em espagos institucionais.
O que esta em jogo, portanto, ndo ¢ apenas a forma da linguagem, mas a disputa por
legitimidade discursiva e por lugares de pertencimento dentro do campo literario. Como
em outros campos sociais, nele se entrecruzam estratégias de distingdo e assimilacao,
nas quais se disputa ndo apenas o espaco de fala, mas também os sentidos do que pode

ser enunciado, por quem e com quais recursos linguisticos.

No caso de Heli Ramirez, nossa leitura indica que sua opgao estética por escrever
a partir do parlache tem implicacdes politicas e poéticas. Essa escolha tensiona a ordem
de legitimidade vigente, a0 ndo tomar a adequagdo a norma culta como condi¢do

necessaria para a escrita literaria.

Contudo, essa recusa ndo elimina as contradigdes do processo. A circulagdo de
sua obra permanece restrita, em grande medida, ao ambiente universitario e
institucional, o que indica que, mesmo quando editadas, producdes oriundas das
margens enfrentam obstaculos para alcangar espagos de maior visibilidade. As
produgoes literarias que mobilizam o parlache operam, assim, em um mercado limitado,
no qual o reconhecimento depende da mediagdo de agentes consagrados, editores,
criticos, professores, pesquisadores, que atuam segundo os valores do campo

dominante.
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Portanto, compreender a disputa por reconhecimento da diversidade linguistica no
campo literario exige observar ndo apenas o texto, mas também os bastidores da
producao cultural, como sdo as decisdes sobre o que publicar, como publicar, quanto
publicar e para quem publicar. O alcance dessa resisténcia linguistica depende, porém,
das condigdes materiais de circulagdo, fruicdo e leitura, o que limita o potencial de

intervengao sociocultural dessas obras.

Desse modo, ao trazer para o centro da andlise os conceitos de mercado
linguistico e poder elaborados por Bourdieu (2008), buscamos examinar 0os mecanismos
que sustentam a hegemonia da norma culta como parametro de legitimidade literaria.
Esse enquadramento também nos permite entender como produgdes que incorporam o
parlache, e, sobretudo, os falantes que o mobilizam, enfrentam pressdes de assimilacao
e, ainda assim, produzem modos de criacdo que desafiam expectativas normativas e

expandem as fronteiras do literario.

A reflexdo de Bourdieu (2008) sobre o mercado linguistico propde que a
literatura, enquanto instdncia de reconhecimento, reproduz desigualdades de acesso a
linguagem tida como legitima. No entanto, analisar essas disputas requer atencdo aos
dispositivos que operam a normatizacio dos discursos. E nesse ponto que a
glotopolitica, conforme formulada por Guespin e Marcellesi (2021) e ampliada por
Lagares (2012; 2021), oferece outra chave analitica para compreender como diferentes
praticas, inclusive a politica editorial, regulam a circulacdo e a legitimidade de
determinados usos da lingua. Na proxima subse¢do, examinamos como a politica
editorial atua como pratica glotopolitica, tensionando relagdes entre linguagem e poder

no processo de legitimagao de vozes como a de Heli Ramirez.

1.1.3 Normatividade Glotopolitica e Politica Editorial: Resisténcia e

Reconhecimento

Dando continuidade a discussdo sobre poder simbolico e exclusdo linguistica, a
terceira subsecao aprofunda o debate sobre as instancias normativas que regulam o que
pode ser dito, publicado e legitimado como literatura. Com base nas contribui¢cdes de
Guespin e Marcellesi (2021) e Lagares (2018, 2021), exploramos o conceito de

normatividade e o papel das editoras como agentes de regulagao.
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Nesta pesquisa, tratamos a politica editorial como um conjunto de decisdes
materiais que conformam a forma publica do texto, ou seja, a selecdo, a organizacao
interna, a presenca ou a auséncia de paratextos, a composi¢ao da pagina, o projeto
grafico, as marcas tipograficas e os regimes de atribuicdo de autoria e responsabilidade
sobre a escrita. Essas decisdes ndo se limitam ao “acabamento” do livro. Elas incidem
sobre o que pode circular como texto legivel e publicavel, regulam expectativas de
corre¢do e definem como a variagao linguistica sera enquadrada no espago literario. Por
isso, a politica editorial pode ser descrita como instncia glotopolitica: ndo apenas
porque interfere na circulacdo de repertorios, mas porque participa da producdo de

critérios de legitimidade que pesam sobre determinadas formas de escrever.

Descrever editoras como instancias glotopoliticas, portanto, exige observar
dimensdes verificaveis no objeto-livro. A analise considera, em particular, a presenga, o
tipo e a funcao dos paratextos (nota editorial, prefacio, posfacio, biografia, glossario), o
tratamento dado a grafias ndo hegemonicas e a repertorios marcados (manutengao,
regularizagdo, sinalizagdo tipografica), os efeitos de diagramacdo e de segmentacdo
textual que orientam a leitura, a inscri¢ao do livro em colegdes, chancelas e circuitos de
prestigio, e as formas de mediacdo do leitor previstas no proprio volume. Esses
elementos permitem analisar como a edicdo ndo apenas veicula uma escrita, mas
organiza condicdes de leitura e de reconhecimento para variedades que encontram

resisténcias em regimes normativos mais amplos.

A partir da releitura do artigo “Em defesa da glotopolitica”, originalmente
publicado em 1986 e reeditado em 2021, Guespin e Marcellesi propdem uma concepgao
ampliada e radicalmente politica da linguagem. Os autores enfatizam que a glotopolitica
diz respeito a acdes que incidem sobre a lingua, mesmo quando nao sao nomeadas como
tal (GUESPIN; MARCELLESI, 2021). Nessa perspectiva, praticas editoriais,
pedagdgicas, midiaticas e institucionais produzem efeitos sobre o prestigio e a
circulagdo das variedades, e ndo apenas decisdes formalmente identificadas como
‘politica linguistica’.

Essa abordagem ¢ aprofundada por Lagares (2021), que propde a articulagdo entre
a glotopolitica e as praticas de linguagem, indicando que a lingua deve ser pensada
como uma pratica social situada, € ndo como um sistema autonomo. Ele retoma o
conceito de “planificagdo do status simbolico”, proposto por del Valle, para destacar que

as disputas sobre a linguagem envolvem ndo apenas a forma ou a funcdo da lingua
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(corpus e status), mas, sobretudo, o valor simbdlico que lhe ¢ atribuido pelos falantes e
pelas instituigdes. Assim, o parlache, longe de ser apenas uma “variedade informal”, ¢

um terreno de producdo de identidades, resisténcias e conflitos (LAGARES, 2021).

Nesse contexto, a escrita poética de Heli Ramirez, realizada a partir do parlache,
pode ser interpretada como uma intervengdo glotopolitica. Ao eleger uma variedade
estigmatizada como matéria literaria, Ramirez desafia os limites da norma legitima e
desloca os critérios de valor estético e politico da linguagem. Como afirma Lagares
(2021), as praticas de linguagem nao apenas refletem relagdes de poder, mas também as

desafiam e as ressignificam.

Essa disputa pelo reconhecimento se da também nas instancias editoriais. A
publicagdo de obras escritas em variedades periféricas passa pelo crivo de
normatividades que, como observam Tallei e Vidal (2024), operam muitas vezes de
forma invisivel, mas estruturante. No artigo “A lingua e o texto como fronteira: edicao,
normatividade e poder simbdlico no contexto do portunhol”, as autoras mostram como a
edicdo de textos literarios que transitam entre linguas, como o portunhol, esbarra em
mecanismos de controle e disciplinamento das margens. Mesmo editoras independentes
que se propdem a valorizar essas linguagens enfrentam tensdes entre a liberdade
criadora do autor e a expectativa do mercado por formas de linguagem mais
reconheciveis, normatizadas ou “traduziveis” para o centro editorial (TALLEI; VIDAL,

2024).

Essas editoras, ainda que politizadas, sdo também atravessadas por disputas entre
legibilidade e autenticidade. Publicar parlache, portunhol, ou qualquer outra variedade
ndo normatizadas implica decidir o que normalizar, o que manter, o que “corrigir”.
Trata-se de uma escolha politica que transforma a instdncia editorial em agente
glotopolitico. Como explicam Guespin e Marcellesi (2021), as instdncias normativas
ndo se restringem as academias de lingua, mas incluem também os meios editoriais,

educacionais e mididticos, que regulam o que circula como legitimo.

A essa luz, podemos descrever a circulagdo das obras de Ramirez como
condicionada por essas mesmas dinamicas, visto que sua poética encontra a resisténcia
do campo literario tradicional e passa pelos filtros do mercado editorial, da critica e da

academia.
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Publicar em parlache significa desafiar a norma ndo apenas linguistica, mas
também estética, politica, existencial E, como indicam os autores da glotopolitica
critica, a resisténcia linguistica s6 se consolida quando encontra meios materiais de

difusdo, quando a linguagem insurgente se converte, de fato, em discurso publico.

Portanto, nesta pesquisa, ndo tratamos o parlache como objeto de andlise literaria,
mas como campo de disputa em torno da legitimidade dos modos de dizer, entendido
aqui como o espago material e historico no qual se distribuem, se autorizam ou se
interditam modos de existéncia linguistica. A partir da perspectiva glotopolitica,
compreendemos que a incorporagao desse repertorio nos textos de Heli Ramirez nao se
reduz a uma representacdo de grupos marginalizados, mas opera como intervengao
nesse campo, ao tensionar as fronteiras entre o que € reconhecido como legitimo ou

desautorizado, entre norma e experimentagao, entre controle linguistico e criacao.

Estabelecido esse quadro, passamos a discussdao sobre a lingua enquanto

materialidade e pratica, eixo que organiza a seguinte se¢cdo desta discussdo tedrica.

1.2 A Lingua como Territorio de Poder: Colonialidade, Normas e Resisténcias

A segunda secdo deste referencial examina a lingua como dimensao estruturante
das relagcdes de poder e como espago de disputa em que se definem legitimidades,
fronteiras e pertencimentos. Nosso objetivo ¢ compreender como certos modos de falar
foram historicamente posicionados em escalas de prestigio e, a0 mesmo tempo, como

praticas linguisticas situadas contestam esse ordenamento.

Em um primeiro movimento, na subsecdo “Linguagem, Colonialismo e
Glotofagia: Fundamentos Historicos da Dominacdo Linguistica”, retomamos Mariani
(2010), Severo (2016) e Calvet (2002) para discutir a inser¢ao da linguagem no projeto
colonial e mostrar como praticas de descricdo, normatizagdo ¢ disciplinamento
produziram desigualdades entre repertorios e falantes. Em seguida, em “Lingua,
Hierarquizagdo Social e Colonialidade do Poder”, mobilizamos o conceito de
colonialidade do poder, formulado por Quijano (2000, 2005), para situar essas
desigualdades em um padrdao mais amplo de classificag¢do social, no qual raga, trabalho,

conhecimento e linguagem sao articulados de maneira hierarquica.

Com essa organizacdo, a segunda sec¢do estabelece o percurso tedrico que

permitird analisar, no corpus literario de Heli Ramirez, como a linguagem participa da
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producdo de hierarquias sociais e, simultaneamente, como certos modos de falar se

tornam instrumentos de reorganizag¢ao dessas hierarquias.

1.2.1 Linguagem, Colonialismo e Glotofagia: Fundamentos Histéricos da

Dominacio Linguistica

Iniciamos esta discussdo retomando os mecanismos historicos que instituiram
hierarquias entre modos de falar, destacando como a colonizac¢do reconfigurou praticas

linguisticas e produziu desigualdades.

Bethania Mariani (2010) descreve a colonizagdo linguistica como um processo
discursivo capaz de reorganizar sentidos e posi¢des sociais. Para a autora, a colonizagao
linguistica ¢ antes um acontecimento discursivo do que um fato objetivo (MARIANI,
2010), indicando que a dominagdo ndo se limita a substituicdo de uma lingua por outra,
mas envolve a constru¢do de discursos que naturalizam hierarquias entre repertdrios.
Mariani mostra como a alianga entre Coroa e Igreja instaurou praticas de
disciplinamento dos modos de falar indigenas, legitimando a substitui¢ao linguistica e o
enquadramento da lingua portuguesa como Unica via de acesso ao mundo letrado. Esse
processo se consolida no contexto da colonizagao portuguesa no Brasil, entre os séculos
XVI e XVIII, quando a politica do padroado articula poder religioso e poder estatal na
gramatizacdo das linguas indigenas, na imposi¢do progressiva do portugué€s nas
instancias administrativas, juridicas e catequéticas, e na desqualificacdo sistematica dos
modos de dizer que escapavam a esse enquadramento. Ela observa que a convivéncia
entre as linguas nunca foi harmonica; foi desde o inicio marcada pela desigualdade e
pela tentativa de disciplinamento (MARIANI, 2010), situando a linguagem como um

dos primeiros territdrios de imposic¢do colonial.

Cristine Severo (2016) complementa essa perspectiva ao afirmar que as linguas da
América foram inventadas no interior de um regime discursivo eurocéntrico. Segundo a
autora, as linguas da América nao foram apenas descobertas, mas inventadas no interior
de uma ordem discursiva colonial (SEVERO, 2016). A produg¢dao de gramaticas e
diciondrios pelos missiondrios, longe de ser uma atividade neutra, configurou-se como
forma de regular e classificar repertdrios indigenas de acordo com categorias europeias.
Para Severo (2016), os instrumentos de descricdo linguistica construiram e

consolidaram as linguas indigenas como objetos de saber e como espagos de exercicio
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de poder, reduzindo a heterogeneidade dos repertorios indigenas a sistemas idealizados
e fixos. O resultado foi a consolidagdo de uma divisao hierarquica entre linguas, e, por

extensao, entre sujeitos.

Louis-Jean Calvet (2002), por sua vez, analisa as marcas materiais deixadas pelo
colonialismo no espago linguistico. Para o autor, o colonialismo ¢, antes de tudo, um
fendmeno linguistico (CALVET, 2002), pois reorganiza repertorios, redefine fronteiras e
institui uma hierarquia simbolica que privilegia a lingua da metrépole. Calvet identifica
trés campos nos quais a dominagdo se inscreve de modo particularmente duradouro: os
empréstimos lexicais, que desestabilizam estruturas inteiras ao subordinar repertérios
locais a logica cultural europeia; a toponimia colonial, um dos sinais mais visiveis da
violéncia simbolica exercida pelas poténcias coloniais (CALVET, 2002); e a imposi¢do
de normas linguisticas pela escola e pela administracao, que consolidam desigualdades
internas entre falantes. Sua nocao de glotofagia descreve precisamente esse processo de
reorganizacgao assimétrica dos repertorios colonizados, num sistema que perdura mesmo

apos o fim formal do colonialismo.

A contribuicdo combinada de Mariani, Severo e Calvet permite compreender que
a dominagdo linguistica ndo ¢ um residuo historico isolado, mas uma tecnologia
politico-discursiva que instituiu desigualdades profundas entre modos de falar. Em
todos os casos, 0 que estd em jogo ndo € apenas a supressdo de repertorios, mas a
produgdo de critérios de legitimidade, quem pode nomear, descrever, ensinar, avaliar e,
sobretudo, definir o que conta como lingua. Esses autores convergem ao deslocar a
analise para as praticas que produzem desigualdade, tais como a descri¢ao gramatical, a
nomeacao, a normatizacdo, a reorganizacao dos repertérios e a inscrigdo territorial da
lingua colonizadora. Nesse sentido, a gramatiza¢do das linguas indigenas, a
estabilizacdao da lingua da metrépole como norma e a toponimia colonial ndo funcionam
apenas como instrumentos de comunicacdo, mas como mecanismos de ordenamento

social.

Ler Heli Ramirez a luz desses processos implica reconhecer que o parlache
emerge em um cenario ainda estruturado pelas hierarquias coloniais descritas por
Mariani, Severo e Calvet. Se a colonizagdo linguistica instituiu mecanismos de
deslegitimagdo dos repertdrios associados a falantes que atuam desde as margens, a
escolha do parlache como linguagem literaria reinscreve recursos historicamente

marcados como nao legitimos em um espaco de escrita em geral orientado pela norma
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hegemonica. Nesse enquadramento, a glotofagia ndo ¢ apenas um fato historico, pois ela
fornece as condigdes de inteligibilidade para entender por que o parlache continua
frequentemente enquadrado como forma linguistica menos legitima, associada a

informalidade e a usos considerados marginais.

Com esse percurso, torna-se possivel avangar para a subse¢ao seguinte, em que o
foco recai sobre a formulagdo de Quijano acerca da colonialidade do poder. Se Mariani,
Severo e Calvet descrevem os dispositivos linguisticos da dominagao, Quijano permite
compreender como esses dispositivos se articulam a classificacOes raciais,
epistemologicas e sociais que permanecem ativas na América Latina, chave

fundamental para interpretar a presenca do parlache na obra de Heli Ramirez.

1.2.2 Lingua, Hierarquizacio Social e Colonialidade do Poder

A discussdo sobre colonizagdo linguistica, iniciada na subsecdo anterior, permite
agora avangar para a compreensao das formas pelas quais a linguagem se insere em
estruturas mais amplas de dominagdo. Anibal Quijano oferece uma contribui¢ao
decisiva ao formular o conceito de colonialidade do poder, descrevendo-o como o
padrdo de organizacdo social que se institui a partir da conquista da América e que
permanece operante mesmo apos o fim formal do colonialismo. Para o autor, o que
caracteriza essa matriz ¢ a articulacdo entre controle do trabalho, da subjetividade, da

producgdo de conhecimento e da classificagdo social baseada na ideia moderna de raga.

Quijano lembra que a invengdo da raga ndo ¢ uma descri¢do neutra das diferencas
humanas, mas um dispositivo de poder criado para organizar o mundo colonial e
justificar a exploracdo. Ele afirma que a colonialidade do poder implicou a articulagdo
entre a ideia de raca e a organizagao do trabalho, da cultura ¢ do conhecimento
(QUIJANO, 2000), mostrando que raga ndo ¢ anterior a colonizagdo; ¢ produzida por
ela. Nesse sentido, raca ndo significa apenas fendtipo, mas um principio de
hierarquizagdo que distribui posigdes sociais, lugares de fala e formas de
reconhecimento. A imposicdo das linguas europeias, nesse modelo, opera como
tecnologia dessa classificacdo: ao definir quais repertorios seriam reconhecidos como

legitimos, a colonialidade institui também quem seria entendido como sujeito legitimo.

A colonialidade do saber ¢ o prolongamento dessa loégica. O dominio epistémico

europeu, que se universaliza como se fosse neutro, autoriza apenas determinadas formas

36



de conhecimento e desqualifica outras. Para Quijano (2005), esse processo constitui
uma perspectiva de conhecimento que se tornou mundialmente hegemonica, produzindo
uma ordem em que a Europa € o lugar da razdo, da civilizacao e da linguagem “correta”,
e a América ¢ o lugar do atraso, da irracionalidade e da fala “impropria”. A
hierarquizagdo linguistica ¢ parte constitutiva dessa hierarquizag¢do epistémica, nao

existe colonialidade do poder sem colonialidade da linguagem.

Essa formulagdo permite deslocar a discussdo da colonizagdo linguistica de um
fendmeno restrito ao passado para um padrdo que organiza o presente. As linguas
europeias continuam a ocupar o topo da escala de prestigio, enquanto variedades,
repertorios € modos de falar associados a grupos racializados ou pobres sdo tratados
como defeito, ruido ou inadequagdo. A classifica¢ao social opera, assim, tanto no macro
quanto no micro: no campo global, organiza a oposi¢do Europa/América; no campo

local, distribui posi¢des entre falantes dentro de uma mesma sociedade.

E nesse ponto que a andlise se aproxima do contexto colombiano ¢ da obra de
Heli Ramirez. Sua escrita emerge de territorios urbanos marcados pela desigualdade
estrutural, e o parlache, variedade associada as comunas, ao trabalho precarizado e as
populagdes historicamente empurradas para fora da cidadania plena, ¢ frequentemente
lido a partir do mesmo principio classificatorio que a colonialidade instituiu. Embora
ndo se trate de raga no sentido fenotipico enfatizado por debates como os de Rosa e
Flores (2015), o mecanismo de desvalorizagdo ¢ andlogo, a classificacdo linguistica
organiza o acesso a legitimidade social, e o repertério associado as comunas ¢
enquadrado como proprio de sujeitos “menos autorizados” a ocupar determinados

espacos de fala

Nesse quadro, a escolha de Ramirez por escrever desde o parlache ndo ¢ mero
recurso estilistico, pois constitui um recurso de existéncia. E uma intervencio direta nas
estruturas que distribuem legitimidade, ao confrontar a classificacdo colonial que ainda
ordena quem pode ocupar o espago da escrita literaria e com quais marcas linguisticas.
O efeito politico dessa decisdo ndo reside apenas na tematizacdo da periferia, mas na
recusa a abandonar o repertério que carrega as marcas materiais da desigualdade. Ao
escrever com o repertorio das comunas, Ramirez confronta o principio que confere
prestigio preferencialmente aos modos de dizer associados a branquitude, a classe média

urbana ou a norma escolarizada.
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O conceito de Quijano, portanto, permite entender o parlache como pratica situada
em uma longa histéria de desqualificacio das formas de expressdo dos grupos
subordinados. Ele ilumina a proximidade entre a glotofagia colonial, que reorganizou
violentamente repertorios indigenas e afrodescendentes, e a marginalizacdo
contemporanea de repertorios urbanos periféricos, produzida a partir de um regime no
qual os grupos brancos, embora também constituam uma raga, carregam privilégios
historicamente naturalizados e se instituem estrategicamente como norma nado
racializada da colonialidade. A escala muda, mas o mecanismo permanece, de modo
que essa hegemonia se perpetua pela linguagem, fazendo da lingua um instrumento de

classificagdo social e um campo de disputa.

Com esse percurso, buscamos situar a lingua como territério de poder, atravessado
pela colonialidade e por praticas de resisténcia e re-existencia, que reorganizam
hierarquias entre falantes e repertdrios. Na secdo seguinte, deslocamos o foco para a
literatura, entendida como espago privilegiado de inscrigdo dessas disputas, e
examinamos como a obra de Heli Ramirez articula linguagem, cultura e identidade na

construgdo de outras formas de pertencimento.

1.3 Literatura, Cultura e Identidade: modos de inscricio e disputas de

pertencimento

A terceira se¢do deste referencial tedrico desloca o foco da lingua enquanto
tecnologia de dominagdo para a literatura enquanto pratica social que intervém na
constituicdo de modos de dizer e de formas de inscricio no mundo. O objetivo ¢
compreender como determinadas escolhas de escrita reorganizam pertencimentos e
produzem posicdes possiveis para repertorios historicamente excluidos, sobretudo
quando tratamos de autores que atuam em zonas de fricgdo entre periferia urbana

oralidade e tradicao letrada.

Em um primeiro movimento, na subsecdo ‘“Literatura como pratica e posicao
discursiva”, retomamos Maingueneau (1996, 2006) e os autores mobilizados em sua
argumentacdo, Milner, Cerquiglini, Balibar e Ferguson, para examinar como a literatura
participa dos processos de legitimidade linguistica. Esses autores permitem observar

que a literatura ndo apenas mobiliza a lingua, mas a reorganiza historicamente,
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estabilizando certos usos e desestabilizando outros, de modo a definir o que pode

circular como linguagem legitima.

Em seguida, na subsecdo “Cultura, entre-lugar e criacdo literaria: Bhabha e a cena
hibrida de Heli Ramirez”, aproximamos os conceitos de entre-lugar, hibridismo e
terceiro espago, formulados por Homi Bhabha (1998, 2013), das condi¢des concretas de
circulagdo de Heli Ramirez na cena cultural de Medellin. Essa aproximagdo teodrica
permite compreender como sua trajetoria, marcada por oralidade, violéncia estrutural,
memoria do territério e instancias independentes de produgdo, desloca fronteiras
tradicionais do campo literario e produz novas formas de pertencimento e

reconhecimento.

A partir dessas questdes, avancamos para a subse¢do seguinte, na qual
examinamos de que modo a literatura intervém na configuragao histérica da lingua e no

lugar ocupado por determinados repertorios em sua circulagdo social.

1.3.1 Literatura como pratica e posi¢ao discursiva

Esta subse¢do parte da ideia de que a lingua se organiza em praticas historicas que
diferenciam usos, estabelecem limites e definem o que ganha prestigio. A literatura
participa diretamente desse processo, porque opera sobre a propria materialidade da
lingua e modifica a forma como certos repertorios passam a ser reconhecidos. Assim,
interessa compreender como a escrita literaria atua nessas disputas ao produzir formas

de dizer que afetam o lugar social de determinadas escolhas linguisticas.

Maingueneau (2006) observa que a literatura ¢ um lugar onde a lingua se trabalha,
se perturba e se reinventa. Essa formulacdo permite entender que a escrita literaria ndo
funciona apenas como reflexo da lingua comum. Ela reorganiza usos, cria arranjos
proprios e interfere no que se torna possivel dizer. A literatura, portanto, ndo ¢ apenas

um produto da lingua. Ela também contribui para defini-la.

Em continuidade, Maingueneau revisita a separacdo tradicional entre lingua e
literatura e mostra que a nog¢ao de “lingua” como algo estavel é resultado de processos
historicos. Milner (1989), citado por Maingueneau, lembra que essa definicdo ¢ de
natureza socioldgica e ndo linguistica (MAINGUENEAU, 1996). Essa discussdo ajuda a
entender que a legitimidade de uma lingua se apoia na sele¢do de um corpo de textos

que passam a representa-la, e a literatura ocupa lugar importante nesse processo.
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Nesse movimento, Maingueneau (1996) descreve a literatura como um tesouro de
falas mortas, expressdo que aponta para a preservagao de enunciados que deixam o uso
cotidiano e passam a funcionar como referéncia de prestigio. Cerquiglini (1991)
demonstra que o francés nacional nao deriva de um territério, mas de uma tradi¢ao
literaria. Balibar mostra que o primeiro texto literario francés surge como “lingua
hibrida”, produzida em meio a diversidade dialetal (MAINGUENEAU, 1996). Esses
exemplos evidenciam que a literatura ndo apenas registra diferengas, mas também
define o que passa a ser reconhecido como lingua legitima. Esse ponto ¢ importante
aqui porque permite compreender como repertorios socialmente marcados, como o
parlache, podem aparecer no espago literdrio mesmo sem se tornarem parte do nucleo
hegemonico. A discussdo sobre diglossia contribui para ampliar esse quadro. Ferguson
(1959) descreve a coexisténcia entre usos valorizados e usos cotidianos, e Maingueneau
recupera essa reflexdo para explicar como um corpo literario ajuda a sustentar a ideia de
unidade linguistica, mesmo quando essa unidade depende de praticas restritas (1996).
Esse debate sera retomado na subsecdo seguinte, quando tratamos das relacdes entre

cultura e modos de pertencimento.

As contribui¢des da linguistica moderna também ajudam a situar esse processo. O
estruturalismo de Saussure desloca a atencdo para a lingua falada e questiona o
privilégio da escrita. Saussure lembra que a filologia apega-se muito servilmente a
lingua escrita e esquece a lingua falada (MAINGUENEAU, 1996). Ainda assim, Milner
(1978) identifica marcas que costumam distinguir a escrita literaria, como certos plurais,
escolhas lexicais especificas ou construgdes sintdticas particulares. Esse conjunto de
observagdes mostra que a literatura atua tanto na manuten¢do quanto na transformagéo

das formas linguisticas.

Movimentos que utilizam a escrita para sustentar repertorios marginalizados
reforgam essa percep¢ao. O Félibrige, dedicado ao provencal, ¢ a escolha de escrever
em cataldo em vez de espanhol ilustram como a literatura pode fortalecer linguas
historicamente silenciadas (MILNER, 1978). Esses casos mostram que praticas

literarias participam de disputas concretas sobre o que € reconhecido como lingua.

Maingueneau (1996) conclui que a ideia de “lingua literaria” permanece
relevante, porque lingua e literatura se formam mutuamente ao longo do tempo. A

instituicdo literaria tem papel central nessa formacdo. Essa perspectiva permite
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reconhecer que a literatura também abre espaco para repertdrios subalternizados,

mesmo quando sua presenca ndo altera imediatamente a estrutura normativa.

Essa discussdo prepara a passagem para a proxima subse¢do, dedicada as relagdes
entre cultura, transito entre repertorios € as formas como autores constroem seus

caminhos no espago literario.

1.3.2 Cultura, entre-lugar e criacio literaria: Bhabha e a cena hibrida de Heli

Ramirez

A discussdo proposta por Homi Bhabha contribui para compreender a cultura
como processo em movimento, formado por encontros desiguais e por negociacdes que
nao se fixam em identidades estaveis. O autor descreve praticas culturais que surgem no
intervalo entre fronteiras rigidas, produzindo sentidos que ndo pertencem inteiramente a
um polo ou a outro. Esse intervalo, que ele chama de entre-lugar, permite observar
como experiéncias marcadas por conflito € mistura reorganizam modos de participagao

no espago cultural.

Para esta pesquisa, retomamos conceitos centrais desenvolvidos por Bhabha, pois
eles ajudam a situar o percurso de Heli Ramirez na cena literaria de Medellin. O
objetivo aqui ndo ¢ analisar ainda os poemas, mas construir o referencial que permitira
entender o modo como o poeta se movimenta entre repertorios, praticas e espacos de

producao literaria.

Bhabha discute a propria nocao de teoria ¢ afirma que ela sempre envolve uma
posicao politica. Segundo o autor, 0 compromisso com a teoria € 0 compromisso com a
emergéncia (BHABHA, 1998). Essa formulag@o busca evidenciar que a cultura ndo se
organiza como conjunto fixo de valores, mas se transforma continuamente,
especialmente em contextos marcados por desigualdade e violéncia institucional. Esse
ponto ajuda a situar a trajetdria de Ramirez, cuja insercao literaria se desenvolve nas
comunas de Medellin e se relaciona diretamente com praticas culturais formadas nesses

territorios.

E nesse quadro que aparece o conceito de terceiro espago, entendido como o lugar
em que significados ndo sdo apenas transferidos de um repertério a outro, mas
elaborados nas zonas de contato. Para Bhabha (1998), ¢ no espago entre as narrativas

que a cultura é performativamente reinscrita. Essa formulagdo indica que a identidade
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ndo deve ser entendida como origem estdvel, mas como resultado de articulagdes
contingentes. Essa perspectiva ¢ util para compreender que a escrita de Ramirez ndo
representa de forma direta o territério, mas se forma no encontro entre oralidade,

experiéncias urbanas, memoria local e tradi¢des literarias.

A nog¢ao de hibridismo, também elaborada por Bhabha, descreve processos em
que o novo ndo surge de sinteses harmoniosas, mas de encontros desiguais entre
repertrios distintos. E nesse sentido que o autor afirma que “a escrita pos-colonial é
performativa porque reinscreve o lugar cultural e politico do colonizado” (BHABHA,
2013, tradugao nossa). Essa ideia permite observar como autores que escrevem a partir
de margens sociais entram no campo literario recorrendo a formas conhecidas, mas
reorganizando seus usos. A escrita de Ramirez se aproxima desse processo, pois
combina marcas de oralidade, referéncias urbanas, tragos da cultura local e formas

poéticas que integram a tradigdo literaria.

Sua trajetoria mostra esse movimento. Ramirez participa de instincias culturais
diversas e também de iniciativas produzidas dentro das comunas. Sua escrita ndo rompe
totalmente com a literatura legitimada, mas também ndo se acomoda as expectativas
desse sistema. O resultado ¢ uma posicao intermedidria que permite compreender sua

obra como forma de criagdo que opera entre repertorios distintos.

Bhabha (1998) também destaca que a cultura se forma em condigcdes de
incompletude e afirma que ¢ no espaco de articulagdo, no momento da diferenca, que o
significado cultural encontra sua possibilidade. Essa formulacdo oferece base para
pensar a obra de Ramirez ndo como expressao direta de uma suposta “cultura da
comuna”, mas como resultado do contato entre elementos heterogéneos, como a
oralidade, a musica urbana, a experiéncia da violéncia e as disputas do campo literario

colombiano.

Com esse enquadramento, o hibridismo pode ser entendido como pratica concreta.
Ramirez introduz na literatura recursos que, por muito tempo, ndo foram considerados
parte desse espaco. Assim, sua escrita ndo apenas apresenta o territorio como tema, mas

faz dele uma forma de dizer que reorganiza a relagdo entre repertdrios e lugar social.

Essas discussdes permitem avangar para a formulagdo dos procedimentos
metodologicos, que serdo orientados por essa compreensao da cultura como composi¢ao

de encontros e diferencas.
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2. METODOLOGIA

Este capitulo apresenta o percurso metodoldgico adotado para a andlise da

materialidade linguistica do corpus, em didlogo com o referencial teorico ja discutido.
A investigacdo orienta-se pela seguinte pergunta:

Como a materialidade linguistica dos poemas de Heli Ramirez opera como agao
glotopolitica diante da norma hegemonica do espanhol e tensiona os critérios de

legitimidade do dizer literario?

Com base nessa questdo, formulam-se as seguintes hipdteses, entendidas ndo
como proposi¢des a serem comprovadas em termos de causa e efeito, mas como eixos
analiticos que orientam a leitura do corpus e a organizacdo dos procedimentos

metodoldgicos.

Hipotese 1. A materialidade linguistica presente nos poemas, incluindo grafias,
escolhas lexicais, variagdes fonoldgicas e organizagdo grafica, indica modos de dizer
que se afastam da norma hegemoénica do espanhol, produzindo efeitos observaveis de

deslocamento em relacao ao modelo legitimado.

Hipodtese 2. Esses recursos de materialidade configuram uma agdo glotopolitica na
medida em que introduzem formas de dizer que contrastam com expectativas

normativas estabilizadas pelas instancias de regulagcdo do espanhol.

Hipotese 3. Ao operar dessa forma, a escrita de Ramirez tenciona critérios de
legitimidade associados ao dizer literario, produzindo deslocamentos nos limites do que
pode ser reconhecido como forma valida de enunciagdao poética no ambito da literatura

em espanhol.

Dois principios guiam a metodologia, o primeiro ¢ a consideragdo da indicialidade
das formas tais escolhas graficas, segmentacdes, ritmos e léxico ndo sdo apenas recursos
de estilo, mas indices de posigdes sociais e de trajetorias de linguagem. O segundo ¢ a
cautela contra a exotizacdo, especificamente a andlise preserva a ortografia autoral,
descreve a variedade sem reduzi-la a curiosidade, e trata a escrita como pratica legitima,
entendendo o parlache ndo como folclore ou “desvio da norma culta”, mas como

escolha com valor estético, politico e existencial
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Além disso, registramos a forma de acesso ao material, que inclui tanto edi¢des
impressas quanto versdes digitais. No caso de Poemas ilustradoes, recorremos a
audiodescri¢do como recurso metodologico. Essa escolha se relaciona a minha condigao
de pesquisadora com deficiéncia visual (cegueira) e permitiu integrar o componente

visual da obra a analise, sem deslocar o foco do texto.

A partir desses principios, o capitulo organiza-se em quatro momentos, em
primeiro lugar, a descricdo do corpus e de suas instancias editoriais; em seguida, a
apresentacdo do parlache como variedade em disputa; depois, a biografia de Heli
Ramirez, necessaria para compreender a circulacao e a recepcao de sua obra; e por fim,
o conjunto de procedimentos analiticos que configuram a “caixa de ferramentas™ desta

pesquisa.

A seguir, passamos para a primeira se¢do, a descrigdo do corpus, na qual se
detalham identificagdo, estrutura, justificativa, enquadramento glotopolitico e

delimitagdo dos poemas que compdem a analise.

2.1 Descriciao do corpus

A andlise desenvolvida nesta pesquisa parte de um corpus formado por duas obras
de Heli Ramirez, cuja escrita inscreve na poesia publicada a variedade linguistica das
comunas de Medellin. Organizamos esta se¢do em diferentes momentos que se
complementam. Em primeiro lugar, apresentamos os dados de identificacdo e a ficha
técnica das edi¢des utilizadas. Em seguida, descrevemos a estrutura interna dos volumes
e a forma como os poemas se distribuem em blocos tematicos. Na sequéncia,
explicitamos a justificativa da escolha do corpus, destacamos o papel do poema
Remolinos em Golosina de sal. Depois, discutimos a dimensdao linguistica e
glotopolitica, com aten¢do a materialidade linguistica e as instancias de circulag@o. Por
fim, delimitamos o recorte analitico, listando os poemas selecionados e os critérios de
inclusdo. Ao articular identificagdo, organizagdo, justificativa, enquadramento e
delimitacdo, a secdo estabelece as condi¢des de leitura necessarias para a analise. A
seguir, apresentamos as informacdes de identificacdo e a ficha técnica das edi¢cdes que

compdem O Corpus.
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2.1.1 Identificacio e ficha técnica

O corpus desta pesquisa € composto por duas obras de Heli Ramirez: Golosina de
sal (1988), publicada pela Editorial Universidad de Antioquia, ¢ Poemas ilustrados
(2012), editada pela Tragaluz Editores S.A. em Medellin. A primeira integra a colegao
literaria Celeste 8 da universidade, sob dire¢ao de Elkin Restrepo, com capa assinada
pelo mesmo editor e capa do Autorretrato (1973), de Francis Bacon. Impressa nas
oficinas Graficas da instituicdo, em julho de 1988, a edicdo apresenta ISBN
958-9021-39-5 (edi¢ao) e 958-9021-32-8 (coleg¢dao). Poemas ilustrados, por sua vez,
retine textos de diferentes fases da producao do autor, acompanhados das ilustragdes de
Fredy Serna e de um posfacio de Juan Jos¢ Hoyos. A ficha técnica registra design da
propria editora, encadernagdo da Encreativa S.A.S. e impressdo pela Editorial Artes y
Letras S.A.S., com ISBN 978-958-8562-70-4. O volume integra uma linha de livros da
Tragaluz premiada com o Lapiz de Acero (Bogot4, 2007), na categoria editorial e

grafica, o que refor¢a sua inser¢@o em instancias de prestigio cultural.

Entre os poemas que compdem Golosina de sal, destaca-se Remolinos, que se
aproxima de um manifesto poético ao inscrever, no verso “escribo estos garabatos”,
uma autoimagem enunciativa do autor. Longe de configurar apenas recurso estilistico,
esse gesto afirma a decisdo de escrever desde a margem, transformando em estratégia a
palavra grafada de forma ndo hegemonica. Tal escolha ndo se associa a uma limitacao,
mas a uma tomada de posi¢do, a de inscrever na pagina uma linguagem vinculada as
comunas de Medellin e, assim, deslocar para o espago literario modos de dizer
historicamente desvalorizados. E nesse ponto que a obra se torna relevante para a
andlise glotopolitica, pois permite compreender como a materialidade linguistica
funciona como indice de pertencimento social e como recusa as hierarquias da norma
culta, Esta, por sua vez, constitui um elemento persistente e estruturante da literatura
candnica, sendo justamente por isso que sua contestagdo adquire carater politico e
simbolico, aqui na poesia de Heli Ramirez. O acesso as edigdes ocorreu por vias
distintas. Golosina de sal foi consultado tanto na versdo digital, disponibilizada pela
Biblioteca Digital da Universidad de Antioquia, quanto na edi¢do impressa, o que
permitiu verificar diferengas na disposi¢ao grafica dos versos e registrar com precisao a
ficha técnica, descrita apenas nesta versdo. A tentativa de adquirir um exemplar por

meio de livrarias e sebos, inclusive em Bogotd, ndo teve sucesso. Diante disso, a edi¢do
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impressa pode ser acessada apenas em acervo bibliotecdrio, de onde foram feitas

fotografias das paginas, recurso fundamental para que a analise se desenvolvesse.

Ja a leitura de Poemas ilustrados envolveu a edi¢do impressa e o recurso de
audio-descricdo elaborado pela pesquisadora Luanny Lima (PROLINC/UFRIJ), que

possibilitou integrar a anélise os elementos visuais que acompanham os poemas.

Com essa caracterizagdo inicial, a proxima subse¢do descreve a organizagdo
interna das obras, destacando as trés partes que estruturam Golosina de sal e a proposta

de articulagdo entre poesia e artes visuais presente em Poemas ilustrados.

2.1.2 Estrutura e organizac¢ao interna

O livro Golosina de sal apresenta-se dividido em trés partes que retinem setenta e
nove poemas. A segmentacdo ndo estabelece continuidade narrativa, mas organiza

blocos tematicos e formais que orientam a leitura.

A primeira parte, intitulada Desierto de la ilusion, retine vinte e dois poemas que
tematizam experiéncias de precariedade, desalento e desgaste cotidiano, compondo um
quadro de perdas materiais e afetivas. A materialidade linguistica incorpora formas do
parlache e grafias ndo hegemonicas que projetam na pagina uma tentativa de representar
a oralidade das comunas de Medellin. Os poemas registram a vida nesses espacos em
condi¢des de precariedade, em que o corpo do trabalhador e os vinculos familiares

aparecem tensionados pela falta de recursos.

A segunda parte, denominada Oculto sol, concentra vinte e quatro poemas
marcados pela convivéncia com a violéncia urbana, o encarceramento e a repressao. O
sol encoberto do titulo sugere uma luminosidade que ndo se concretiza, associada ao
cotidiano das comunas durante os anos 1980, quando Medellin se tornou epicentro do
narcotrafico e de confrontos armados. A materialidade linguistica reforca essa atmosfera
por meio de pausas abruptas, elipses e escolhas ortograficas que desafiam a norma

estabelecida.

A terceira parte, Ventana de verano, reune trinta e trés poemas que projetam uma
abertura em meio a suspensao das duas se¢des anteriores. A janela de verao nao elimina
a violéncia ou a precariedade, mas permite perceber instantes de respiro, memoria e

desejo. A linguagem segue atravessada pelo parlache e pela oralidade, mas a énfase
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recai sobre cenas de convivio, imagens sensoriais € jogos lexicais que refor¢am a

possibilidade de invencdo poética em meio a adversidade.

Ja Poemas ilustrados (2012) organiza vinte e oito textos acompanhados das
imagens do artista plastico Fredy Serna. A proposta ndo consiste apenas em justapor
ilustracdes a poesia, mas em construir uma materialidade grafica que interfere na
recepcdao do texto. Entre os poemas selecionados para esta pesquisa encontram-se La
colina (uno) e Esguinces a un sentimiento, ambos atravessados por recursos que
acentuam o vinculo entre oralidade e escrita. O volume conta ainda com um posfacio de
Juan José Hoyos, que insere a obra de Ramirez no panorama da poesia colombiana

contemporanea.

Essa organizagdo interna dos dois volumes orienta a leitura do corpus, permitindo
identificar como a obra de Heli Ramirez inscreve praticas de linguagem vinculadas as
comunas de Medellin em instancias editoriais distintas. Com essa caracteriza¢dao, a

proxima subsecao apresenta a justificativa da escolha desse corpus para a analise.

2.1.3 Justificativa da escolha do corpus

A escolha de Golosina de sal (1988) e Poemas ilustrados (2012) como corpus
desta pesquisa fundamenta-se na relevancia linguistica dessas obras para compreender a
inscri¢do da linguagem associada as comunas de Medellin em instancias editoriais. Em
momentos distintos, ambos os volumes projetam na pagina uma materialidade
linguistica atravessada por variagdes ndo legitimadas pela escola e pela incorporagdo do

parlache a escrita poética.

Cabe mencionar que a selegdo dessas obras também se relaciona as condi¢des
materiais de circulagdo e acesso ao conjunto da producdo de Heli Ramirez. Trata-se de
livros com distribuigao restrita e inser¢ao editorial limitada, o que impde dificuldades de
acesso a parte significativa de sua obra. Nesse contexto, Golosina de sal (1988) e
Poemas ilustrados (2012) correspondem aos volumes efetivamente disponiveis para
analise sistematica, o que reforca a pertinéncia de tomé-los como corpus representativo

dentro das condig¢des concretas de pesquisa.

Em Golosina de sal, destaca-se o poema Remolinos, no qual a declaragao
“escribo estos garabatos” compde uma autoimagem enunciativa do autor. Esse verso se

articula ao uso do parlache, as grafias ndo hegemonicas ¢ a disposicdo dos versos,
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conformando um projeto de escrita que introduz no espago literario modos de dizer
historicamente desvalorizados. A versao digital do livro disponivel na Biblioteca da
Universidad de Antioquia chama a atencao pela auséncia de ficha técnica. Ja na edigao
impressa, ha apenas uma ficha resumida, sem apresentacao, prefacio, posfacio ou
qualquer outro paratexto, o que reforca a centralidade atribuida aos poemas e lanca luz

sobre a distancia do livro em relagdo as instancias tradicionais de legitimagao editorial.

Por sua vez, o livro Poemas ilustrados (Tragaluz, 2012) retoma esse projeto em
outra configuracdo. A antologia reune textos de diferentes fases e inclui ilustragdes de
Fredy Serna, artista também da Comuna 5, barrio Castilla, em Medellin. Diferentemente
de Golosina, o volume incorpora paratextos: uma nota editorial afirma que se manteve a
ortografia original dos poemas “por decisdo do autor”, formulacdo que cumpre o papel
de legitimar a variacdo grafica e proteger a obra de leituras normativas que associariam
tais escolhas a equivocos. Essa mediagdo indica tanto a politica editorial da Tragaluz
quanto as ideologias que circulam em torno da variedade colombiana do espanhol,
muitas vezes descrita como a mais “clara” da América do Sul. Além disso, o posfacio
de Juan José¢ Hoyos compde uma breve biografia de Ramirez a partir de recortes de
entrevistas, recurso necessario diante da recusa do poeta em se projetar como figura

publica, e inclui ainda a biografia de Serna, situando o lugar de fala de ambos.

A pertinéncia do corpus, portanto, ndo reside apenas em sua dimensdo literaria,
mas no modo como essas obras materializam praticas de linguagem que tensionam
normas ¢ redefinem condi¢cdes de legitimidade. Com essa justificativa, a proxima
subsecdo discute a dimensdo linguistica e glotopolitica do corpus, articulando-o ao

referencial tedrico que orienta a analise.

2.1.4 Dimensao linguistica e glotopolitica

A leitura do corpus parte do principio de que as formas de dizer e escrever
participam de disputas por legitimidade. A glotopolitica fornece a lente para observar a
articulacdo entre praticas de linguagem e decisdes institucionais e editoriais que
regulam sua circulagdo. Em Golosina de sal ¢ Poemas ilustrados, a escolha por uma
materialidade linguistica que mobiliza grafias ndo hegemonicas e repertorios associados
as comunas de Medellin ndo se reduz a um recurso estilistico, mas constitui um modo

de inscri¢ao do falante em hierarquias de prestigio e controle.
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Nesse sentido, Del Valle (2007) ressalta que a andlise da linguagem deve
considerar sua dimensdo ideoldgico-discursiva, em que categorias como poder,
autoridade e legitimidade tornam-se centrais para compreender como a norma ¢
sustentada e contestada. Lagares (2018) acrescenta que a glotopolitica ndo se restringe a
politicas explicitas de regulacdo da lingua, mas abarca todas as praticas sociais que

incidem, de forma direta ou indireta, sobre o espago linguistico.

O corpus de Ramirez permite observar justamente esse processo, em Poemas
ilustrados, a nota que informa a decisdo de manter a ortografia original atua como
dispositivo glotopolitico, antecipando a recep¢do e afastando possiveis normalizagdes
editoriais. J& em Golosina de sal, embora ndo haja paratexto equivalente, a propria
materialidade dos poemas impde ao leitor a presenca de variagdes graficas e lexicais,

exigindo ateng¢do as condigdes de leitura em diferentes suportes.

Esse ponto se relaciona com a critica de Bagno (2007) as ideologias linguisticas
que produzem hierarquias entre falantes, legitimando apenas aqueles que dominam a
norma culta e relegando os demais a condicdo de sujeitos deficitarios. A partir de
Bourdieu (2008), entende-se que esse processo estd ligado ao funcionamento do
mercado linguistico, no qual determinadas variedades adquirem maior valor simbdlico e
passam a definir quem ¢ autorizado a falar e a ser ouvido. Assim, o reconhecimento de
uma forma de linguagem ndo depende apenas de suas caracteristicas formais, mas das

condi¢des sociais e historicas que regulam sua circulagdo e legitimidade.

Tomadas em conjunto, essas referéncias permitem tratar o corpus nao como
anomalia em relagdo a norma, mas como pratica de linguagem em que as escolhas
estilisticas se articulam a confrontos com regimes de correcdo e a disputas por
legitimidade em diferentes instincias, como universidades, editoras e critica

especializada.

Essa discussdao prepara o espaco para delimitar, na subse¢do seguinte, os poemas

que compodem a andlise desta pesquisa.

2.1.5 Delimitacao da analise

O corpus desta pesquisa ndo abrange a totalidade das obras de Heli Ramirez, mas
um recorte orientado pela pertinéncia dos textos as questdes propostas. De Golosina de

sal (1988) foram selecionados os poemas Remolinos, Laba y haplancha, Cucos
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amarillos, Nos hacemos los dormidos y roncamos ¢ Hofendida de zu edad. Do volume
Poemas ilustrados (2012) foram incluidos La colina (uno) e Esguinces a un

sentimiento.

A selecao desses textos considera trés critérios de sele¢ao, primeiro, a presenca de
materialidade linguistica que mobiliza grafias ndo hegemonicas e formas do parlache; a
representatividade dos poemas no interior das partes que estruturam os volumes,
permitindo compreender o funcionamento do recurso em diferentes blocos tematicos; e
a viabilidade de leitura, incluindo no caso de Poemas ilustrados o recurso de

audio-descricdo que possibilitou integrar as ilustracdes a analise.

Essa delimitagdo nao estabelece hierarquia entre os textos, mas define um
conjunto manejavel que permite observar com precisdo como Ramirez organiza na
pagina um repertorio popular e ndo normativo, € como essa organizacao se relaciona

com instancias de circulagdo e legitimagao editorial.

Concluida a descri¢ao do corpus, a andlise se desloca agora para a variedade que
sustenta grande parte dessas escolhas. A se¢do seguinte examina o parlache em sua
constituicdo historico-social, discutindo sua insercdo em diferentes instdncias e sua

articulagcdo com as condi¢oes materiais das comunas de Medellin.

2.2 O parlache: variedade linguistica e contexto historico-social

Nesta secdao abordamos o parlache como variedade linguistica vinculada a
condigdes histdricas e sociais das comunas, bairros populares de Medellin, marcadas
por migragdes internas, desigualdade econdmica e violéncia urbana a partir da segunda
metade do século XX. Trata-se de um repertorio que emerge em contextos de exclusdo e

se relaciona a estratégias de vida e de resisténcia nas periferias urbanas.

Em primeiro lugar, analisamos o debate terminoldgico em torno das categorias
dialeto, socioleto e variedade, destacando a opc¢do metodologica que orienta esta
pesquisa. Em seguida, examinamos o contexto historico-social de Medellin e das
comunas, ressaltando as transformagdes politicas, econdmicas e urbanas que marcaram
o surgimento do parlache. Num terceiro movimento, consideramos o ato de nomeacao e
a origem do termo, situando a dimensdo glotopolitica desse processo. Depois,
revisitamos os estudos de referéncia que consolidaram a andlise do parlache em

diferentes campos académicos. Por fim, abordamos sua inser¢ao em instancias literarias,
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audiovisuais, lexicograficas e pedagdgicas, delineando os deslocamentos e disputas de
poder que atravessam essa trajetoria. Para sustentar a escolha terminoldgica que orienta
este trabalho, a subsecdo a seguir inicia pelo debate entre ‘dialeto’, ‘socioleto’ e

‘variedade’, explicitando o enquadramento adotado.

2.2.1 Debate terminolégico: dialeto, socioleto ou variedade

O debate em torno da classificagdo do parlache questiona como a nomeagdo de
uma forma de falar é atravessada por disputas politicas e ideoldgicas. Em diferentes
momentos, essa pratica foi designada como jerga, argot, dialecto social ou sociolecto,
cada termo partindo de lugares de enunciagdo distintos e carregando implicagdes
especificas. A designagdo dialeto, historicamente utilizada, por linguistas e
instituicdes, para diferenciar variedades ndo hegemonicas da lingua, supde uma
hierarquia entre a forma considerada legitima e as demais, marcadas como incompletas
ou inferiores. Como observa Bagno (2007), o emprego do termo em contextos de
variacdo social e regional reforca preconceitos linguisticos ao reduzir determinadas
praticas a formas “menores” da lingua, razdo pela qual foi amplamente criticado e

perdeu espago em analises sociolinguisticas e glotopoliticas contemporaneas.

A categoria de socioleto, por sua vez, procura situar o parlache como pratica
vinculada a um grupo social especifico, no caso, jovens das periferias urbanas de
Medellin. Sanchez Garcia (2018, p. 59) o define como “una variedad diatopica y
diastratica [...] de caracter social (sociolecto), que se produjo y se desarrolld en los
sectores populares de Medellin [...] como respuesta a ciertos sentimientos de exclusion
y marginacion”. Essa definicdo ressalta as condigdes de exclusdo que sustentam a
formacdo do repertério, mas tende a restringi-lo ao seu grupo de origem, ndo

contemplando sua expansdo para outras instancias sociais, culturais e discursivas.

A nog¢ao de variedade mostra-se mais adequada para designar o parlache em seu
percurso histérico e social, pois permite descrevé-lo como pratica que atravessa
diferentes instancias sociais e territoriais, sem hierarquizd-las. Essa escolha
metodoldgica evita tanto o peso ideologico de dialeto quanto a limitagdo de socioleto,
considerando os efeitos produzidos por quem nomeia e de onde se nomeia. Definida a

categoria analitica (variedade), a proxima subsecdo busca situar as condigdes
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historico-sociais de Medellin que tornam inteligivel o aparecimento e a circulagdo do

parlache.

2.2.2 Contexto historico-social de Medellin e das comunas

O parlache surge em Medellin a partir de importantes processos historicos-sociais
da Colombia. As migragdes internas provocadas pela violéncia bipartidista dos anos
1950 e pelos conflitos com as guerrilhas levaram milhares de camponeses a se
instalarem em zonas periféricas da cidade. Esses deslocamentos deram origem a

assentamentos precarios.

Rengifo (2007, p. 109) observa que “muchos de los inmigrantes de la Violencia
bipartidista formaron cordones de miserias en las principales capitales, de los cuales
proviene en la mayoria de ocasiones los sicarios”. A cidade passou a se dividir, de
maneira explicita, entre “los de arriba”, moradores das comunas, ¢ “los de abajo”,
ligados ao progresso industrial e a classe média, como destaca a autora: “la ciudad

qued6 plenamente dividida entre los de “arriba”, las comunas, y los de “abajo”, la

ciudad del progreso y de la industria” (RENGIFO, 2007, p. 109).

Esse quadro se agravou com a crise do modelo econdmico colombiano,
atravessado pelo neoliberalismo e pela retragdo da industria em Medellin, especialmente
no setor téxtil. Correa (2013) registra que a recessdo que atingiu Medellin levou
inevitavelmente a demissao de trabalhadores, deslocando mao de obra para atividades
informais ou ilegais. Nesse cendrio, a economia do narcotrafico se consolidou como
alternativa de sobrevivéncia, recrutando jovens das comunas. Escobar e o cartel de
Medellin se converteram em referéncias de ascensdo econdmica rapida, alimentando
uma cultura de consumo marcada pelo acesso a bens visiveis, como descreve Rengifo
(2007, p. 107): “el sueno del sicario es tener ropa y zapatos de ultima moda,
motocicletas de alto cilindraje, entre otros objetos como electrodomésticos con los que

desea satisfacer a su madre”.

A partir desta leitura, inferimos que a figura do sicario, portanto, ndao ¢
compreendida como delinquente isolado, mas como produto de um contexto social de
vulnerabilidade. Ibisevicovd (2010) identifica os jovens das comunas como “la
comunidad hablante mas representativa” do parlache, entre os quais os sicarios ocupam

lugar central, sendo falantes do parlache ligados a economias ilegais. O parlache surge,
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assim, como recurso de adaptacdo produzido pelos proprios moradores das comunas,
funcionando como indice da experiéncia de exclusdo e como estratégia de identificacao

e sobrevivéncia.

As profundas transformagdes sociais, culturais e trabalhistas em Medellin deram
origem a uma série de mudancas linguisticas e a uma nova forma de simbolizar e
expressar a realidade urbana (Castafieda e Henao, 2000). Esse percurso historico-social
constitui a base das condi¢des de possibilidade do parlache, vinculando sua formagao as
experiéncias das comunas e as transformagdes econdmicas e politicas que marcaram
Medellin no final do século XX.” Com esse pano de fundo, examina-se a cena de
nomeacao; quando, por quem e com quais efeitos o termo parlache se institui e ganha

circulacao.

2.2.3 O ato de nomeacao e a origem do termo parlache

Conforme o exposto, o parlache surgiu em comunas populares de Medellin nos
anos 1980, em meio as transformagdes sociais € econdmicas que marcaram a cidade,
mas rapidamente passou a circular em outras instdncias urbanas, midiaticas e literarias,
chegando inclusive as tradugdes para outras linguas. Ahlbom (2014, p. 4), ao analisa-lo
no cinema, observa que “la gente mas marginada dentro de la sociedad, ha creado un
lenguaje conocido como parlache, para expresar su situacion, sus necesidades y
problemas”. Essa formulagdo, embora destaque a origem social do repertdrio, também

assinala sua capacidade de atravessar diferentes instancias sociais e discursivas.

A propria escolha do nome parlache indica que a nomeagao desse repertério nao
foi neutra. Castafieda e Henao (2009, p. 128) registram no Diccionario de parlache que,
durante uma entrevista, um jovem contou ter sonhado com um amigo recém-falecido
que lhe disse: “;Sabe qué, mano, esta forma de hablar de nosotros se llama es
parlache?” O episddio desloca a autoridade sobre a linguagem do campo académico
para a experiéncia dos proprios falantes, vinculando a nomeag¢do a uma narrativa de
memoria e violéncia. Do ponto de vista glotopolitico, esse ato de fala opera como
performativo, pois ao nomear, instaura a existéncia social da variedade e a conecta

diretamente ao grupo que a utiliza.

Ao adotar a no¢do de variedade linguistica para tratar do parlache, esta pesquisa

evita reduzi-lo a um marcador exclusivo de grupo ou reproduzir hierarquias implicitas
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na no¢do de dialeto. Trata-se de compreender o parlache como pratica atravessada por
disputas de poder, que provém de condigdes sociais especificas, mas que se inscreve em
diferentes instancias como a literatura, o cinema, a lexicografia e a tradugdo,
reconfigurando seu estatuto no espaco colombiano. A nomeagdo, enquanto operagao
glotopolitica, abre caminho para observar como a pesquisa académica consolidou esse

objeto; por isso, revisa-se, a seguir, alguns estudos de referéncia.

2.2.4 Estudos de referéncia sobre o parlache

Alguns trabalhos dedicados ao estudo do parlache o situam em articulagdo com a

literatura, o cinema e a descri¢do lexicografica.

Rengifo (2007) analisa a presenca do parlache na chamada literatura do sicariato,
observando que a linguagem popular das periferias urbanas ¢ incorporada como recurso
de verossimilhanga e de construcdo de personagens. A pesquisadora registra: “El ultimo
elemento es la inclusion del habla cotidiana de las barriadas o el llamado ‘parlache’.
Este se define como ‘un lenguaje metaférico sin estética pero con un profundo
sentimiento de dolor y de tristeza. Muy fonético, sonoro y musical’” (RENGIFO, 2007,
p. 110). Ressalta ainda que o parlache “es muy complejo traducir” (2007, p. 111), por
estar vinculado as experiéncias sociais das comunas, o que limita sua transposi¢ao para
outros contextos linguisticos. Ao analisar esse fendmeno nas novelas do sicariato, a
pesquisadora indica que o parlache ndo se restringe a oralidade cotidiana, mas passa a

compor também estratégias narrativas em instancias literarias e editoriais.

Correa Arroyave (2013), ao examinar o parlache em No nacimos pa’ semilla, de
Alonso Salazar (1993), define-o como “dialecto social que surge y se desarrolla en los
sectores populares de Medellin, como una de las respuestas que los grupos sociales que
se sienten excluidos de la educacion, la actividad laboral, y la cultura, dan a los otros
sectores de la poblacion” (CORREA ARROYAVE, 2013, p. 4). Essa formulagdo
relaciona a descricao lexical as condi¢cdes materiais de existéncia, indicando que termos
como rebusque, associado a economia informal, e inclusiva palabras tabus como
gonorrea, que sofreu um processo de ressemantizacdo, pois dada a frequéncia de uso se
tornou marcador recorrente nas interagdes, este 1éxico ¢ empregado para delimitar

posigdes sociais € antagonismos no enredo, bastante visivel por exemplo em produgdes

audiovisuais como as novelas e séries. Um aspecto central desse processo € a presenca
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do narrador letrado, como em Rosario Tijeras de Jorge Franco (1999), em que Antonio,
o narrador-personagem, relata os acontecimentos a partir de uma posicdo culta e
distante, estabelecendo a separagdo entre “eles” e “nds”: “Antonio pertenece a esa
ciudad letrada y presenta los hechos desde su propia perspectiva con un distanciamiento
entre ‘ellos’ y ‘nosotros’ (RENGIFO, 2007, p. 109). Esse contraste ¢ importante
porque, enquanto na poesia de Heli Ramirez o enunciador se coloca como sujeito que
escreve “garabatos”, nos romances do sicariato o parlache aparece mediado por
narradores letrados. Essa posi¢ao de enunciagdo desloca a variedade de sua vinculagao
direta com as comunas e redefine os efeitos que produz, ndo como voz propria da

comunidade, mas como recurso representado por quem fala de fora dela.

Ibisevi¢ova (2010) investiga o parlache em literatura e cinema, apontando que se
trata de “un fendémeno relativamente nuevo que surgido en los barrios populares y
marginados de la ciudad de Medellin y su Area Metropolitana” (IBISEVICOVA, 2010,
p. 15). A autora discute se o parlache deve ser classificado como jerga, argot ou
dialecto, mas enfatiza que, seja qual for a nomenclatura adotada, o que o caracteriza ¢ a
reorganizacdo de recursos ja existentes no espanhol como, derivagdo, composicao,
empréstimos e resemantizacdo. Em termos semanticos, observa que “En general,
prevalecen palabras que aluden a la violencia, tanto fisica como verbal, a la
delincuencia y a la enemistad o traicion sobre las palabras que se refieren a la amistad o
al amor” (IBISEVICOVA, 2010, p. 81). Essa observacio indica como o 1éxico do
parlache se relaciona com condigdes sociais marcadas pela violéncia e pela
precariedade, mostrando que as escolhas lexicais ndo sdo neutras, mas se inscrevem em

praticas discursivas atravessadas por posi¢des sociais especificas.

No plano lexicografico, o trabalho de Castafieda e Henao (2009) com o
Diccionario de parlache constitui um marco por sistematizar o repertério em verbetes
acompanhados de exemplos de uso. Neste volume, o parlache ¢ definido como “Jerga
surgida y desarrollada en los sectores populares y marginados de Medellin, que se ha
extendido en otros estratos sociales del pais” (CASTANEDA; HENAO, 2009, p. 2). A
publicacdo representou um deslocamento glotopolitico relevante: ao transformar a
oralidade desses falantes em verbetes escritos, reposicionou o parlache como objeto de
registro lexicografico, sem, contudo, eliminar o estigma que lhe ¢ atribuido. Esse
processo sinaliza como a passagem da oralidade ao registro institucional redefine os

lugares de fala e mantém a tensdo entre reconhecimento e estigmatizagao.
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Além disso, como observa IbiSevicova (2010), o parlache chegou a ser
incorporado como verbete no dicionario da Real Academia Espafiola, classificado como
jerga colombiana. Esse enquadramento institucional reconhece a circulagdo do termo,
mas ao mesmo tempo reafirma uma hierarquia, visto que a institui¢ao nomeia de fora
uma pratica linguistica das periferias, enquadrando-a como fala marginalizada e

delimitando sua posi¢ao em relagdo a lingua de prestigio.

O contraste historico ajuda a compreender essa ambivaléncia. No final dos anos
1980 e 1990, o parlache ainda estava associado a “lingua do sicario” e a violéncia
urbana. Apenas nos anos 2000, com a circulacdo do cinema de Victor Gaviria, da
literatura de Jorge Franco e da difusdo mididtica, o repertorio passou a ser incorporado
em outras instancias culturais e académicas, momento em que o dicionario passou a
ocupar lugar de registro mais visivel. Essa inser¢do, no entanto, ndo significou a
superagao do estigma. Cardona Zapata (2022), ao propor uma unidade didatica para o
ensino de espanhol como lingua estrangeira, observa que a inclusdo do parlache nesse
espaco pedagdgico ainda enfrenta resisténcia, justamente por se contrapor a centralidade

do espanhol peninsular e das variedades de prestigio.

Em conjunto, esses trabalhos sustentam a compreensdao do parlache como
variedade linguistica constituida em condigdes sociais especificas e inserida em
diferentes instancias, tais como a literaria, audiovisual, lexicografica e pedagogica. O
percurso indica, de um lado, a ancoragem material do repertorio na experiéncia das
periferias urbanas; de outro, sua inscricdo em espagos institucionais que reconfiguram
posi¢oes de enunciagdo ¢ mantém disputas de poder em torno de quem pode falar, a
partir de onde, e com que efeitos. Do mapeamento académico, a proéxima subsec¢do
avanca para as instancias de difusdo e reconhecimento, traducao, audiovisual e ensino,

nas quais o parlache € reconfigurado e reposicionado.

2.2.5 Instancias de difusiao e reconhecimento do parlache

A presenca do parlache em diferentes instancias sociais tem sido analisada em
pesquisas que abordam a traducdo, o cinema e o ensino de espanhol como lingua
estrangeira. Sanchez Garcia (2018) examinou o papel dessa variedade na oralidade
ficcional da novela Rosario Tijeras, de Jorge Franco, e nas tradugdes para o inglés e o

alemdo. A autora assinala que “la variacién lingiiistica (en este caso, el parlache)
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constituye uno de los recursos mediante los cuales se evoca la oralidad en el medio
escrito” (SANCHEZ GARCIA, 2018, p. 109). O estudo aponta que a transposi¢io
dessas expressOes para outras linguas constitui um desafio, pois cada ato de tradugdo
reconfigura os efeitos pragmaticos de verossimilhanga que o parlache desempenha na
narrativa. Além disso, registra que “actualmente, gran parte de su Iéxico ha pasado a ser
de uso general en el habla de Medellin y del resto del pais” (SANCHEZ GARCIA,
2018, p. 59), o que indica como o repertorio se difunde para além das comunas, sendo
apropriado em diferentes contextos sociais. Logo, mais do que pensar em autenticidade,
importa observar a posi¢do de enunciagdo, pois sdo tradutores que decidem como
transportar para outros idiomas um repertério produzido em condigdes de exclusdo, e
essa mediacao define os efeitos de sentido que a variedade adquire fora de seu espaco

de origem.

No campo audiovisual, Ahlbom (2014) analisou o parlache na pelicula La
Vendedora de Rosas, de Victor Gaviria, destacando que os atores utilizavam sua forma
de falar cotidiana nos didlogos. A pesquisadora observa que “la gente mas marginada
dentro de la sociedad, ha creado un lenguaje conocido como parlache, para expresar su
situacion, sus necesidades y problemas” (AHLBOM, 2014, p. 4).. Ao examinar didlogos
espontaneos, identifica processos de ressemantizacdo e acortamento, como em golazo
para designar “robo realizado con éxito” (AHLBOM, 2014, p. 18). Nesse contexto, o
parlache atua como marcador de pertencimento e recurso discursivo indispensavel para
a interagdo no contexto representado, uma vez que ‘“el uso del antilenguaje no es
problema de registro ni una opcion, sino una condicion indispensable para ser aceptado
y moverse en ese mundo” (C&H apud AHLBOM, 2014, p. 25). A anélise, portanto,
mostra ndo apenas a presen¢a da variedade no filme, mas como ela ¢ inscrita a partir de
uma posicdo enunciativa externa, a do pesquisador ¢ a do diretor de cinema, que

seleciona e organiza os usos da linguagem popular.

Outra dimensdo aparece no ensino de espanhol como lingua estrangeira. Cardona
Zapata (2022) propds uma unidade didatica que inclui o parlache como recurso
intercultural para aprendizes avangados, buscando deslocar a centralidade do espanhol
peninsular e inserir variedades locais no espaco pedagogico. A proposta € construida a
partir de cronicas sobre Medellin, com o argumento de que o parlache, ao aparecer em
textos literarios e mididticos, pode ser trabalhado em sala de aula para discutir

desigualdade, violéncia e identidades urbanas. Ainda que o foco seja didatico, o
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trabalho tem implicacdes glotopolitica, pois interpreta como a inser¢do do parlache em
instancias pedagogicas reconfigura hierarquias entre lingua padrdo e variedades
populares. Deste modo, observamos que cada instancia glotopolitica como as producdes
audiovisuais, as tradugdes ou as propostas pedagogicas, portanto, redefine seus sentidos

ao representa-lo, traduzi-lo ou ensina-lo.

Essas leituras complementam os estudos anteriores ao indicar que o parlache ndo
permanece restrito a oralidade das comunas, mas ¢ inscrito em instancias audiovisuais,
tradutivas, e pedagdgicas. O percurso propde uma leitura de que o parlache deve ser
compreendido como variedade atravessada por disputas de poder em torno de quem
pode falar e a partir de onde, sendo constantemente reconfigurada quando passa a
circular em diferentes campos sociais. Essa expansdo prepara o terreno para a secao
seguinte, dedicada a trajetoria de Heli Ramirez, cuja biografia permite compreender as
condigdes sociais e culturais em que sua obra se inscreve € nas quais o parlache ¢

mobilizado.

2.3 O poeta, Heli Ramirez

Nesta se¢cdo, examinaremos a trajetdria de Heli Ramirez articulando vida, obra e
recepcao critica em didlogo com o referencial tedérico. Em primeiro lugar, abordaremos
sua vida e formagdo, destacando a infancia marcada pela violéncia bipartidista, o
deslocamento da familia para Medellin, a interrupcdo da escolarizagdo formal, a
formacdo autodidata em bibliotecas e o trabalho assalariado no Instituto de Seguros
Sociais. Em seguida, trataremos das condi¢cdes materiais € das instancias editoriais que
permitiram a publicacio de seus livros, entre universidade, cooperativas de
trabalhadores e iniciativas independentes como a revista Mascaluna. No terceiro
momento, analisaremos as escolhas de linguagem e a poética de Ramirez, centradas na
incorporacdo do parlache como recurso estético vinculado as condi¢des sociais do
bairro Castilla e em didlogo com tradi¢des literarias latino-americanas. Por fim,
discutiremos os didlogos interartes e a recepcdo critica de sua obra, considerando sua
presenga no cinema, em antologias € no espago académico, sempre atravessada pela
tensdo entre legitimacdo e estigmatizacdo. Para iniciar esse percurso, na seguinte
subsecao examinamos a vida e a formagdo de Heli Ramirez, situando as condi¢des

sociais, educacionais e laborais que moldaram sua inser¢do no campo literario.
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2.3.1 Vida e formacio

Heli Ramirez nasceu em Ebéjico (Antioquia), em 1948, e faleceu em Medellin em
2019. Sua infancia foi marcada pela violéncia bipartidista que atravessou a Colombia
nas décadas de 1940 e 1950. O assassinato do pai e do avé em confrontos locais levou a
mae, Rosmira Gémez, a migrar com os filhos para Medellin, primeiro em Belén Rincon
e depois em Castilla, bairro popular da Comuna 5. Esse deslocamento faz parte de um
processo mais amplo, relacionado ao assassinato de Jorge Eliécer Gaitan, em 1948 que
desencadeou uma onda de violéncia que nao foi pacificada pelo pacto da Frente
Nacional (1958-1974), mas transformou Medellin em destino de migra¢des forcadas e

de reorganizacdo de territorios populares (VILLEGAS-RESTREPO, 2020).

A escolariza¢do de Ramirez foi interrompida. Expulso do Liceo Antioqueiio, ndo
concluiu o bachillerato, etapa equivalente ao ensino médio. Em entrevista a revista
Mascaluna, descreveu a educacao formal como algo descolado da realidade: “Los
estudios ‘oficiales’ en mi medio siempre son de pega. Una primaria, un bachillerato que
nada aportan a la comprensiéon del mundo, siempre es de pega” (RAMIREZ, 2006). A
exclusdo do percurso escolar convencional levou-o a construir uma formagao
autodidata, sustentada pela leitura intensiva em bibliotecas publicas e universitarias:
“Sali6 de alléd para las bibliotecas, vuelto raton de las mismas: a la de la Universidad de
Antioquia, a la de Comfenalco, a la de la Piloto, a leer como un galeote de la palabra

impresa” (RAMIREZ, 2006).

Esse processo incluiu a presenga como ouvinte em cursos de Filosofia, Sociologia
e Antropologia na Universidad de Antioquia, experiéncia que ele descreveu como
disputa por um espago negado: “Pero el colado de los ojos tigrosos no tenia textos, y
aunque no tendria que sufrir el rigor de ningin examen, estaba peleando por otro
espacio [...] y esa era la manera de salirse de esos caminos: caminando libros,
caminando conferencias” (RAMIREZ, 2006). Essa inser¢do, ainda que precéria, langa
luz sobre as restrigdes de acesso ao ensino superior formal, mas também a busca por
outros modos de apropriagdo do saber, o que remete ao que Bourdieu (2008) define

como capital cultural mobilizado fora dos titulos escolares.

A vida laboral se somou a esse percurso. Durante quase trés décadas, Ramirez

trabalhou como arquivista de historias clinicas no Instituto de Seguros Sociais (ISS).
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Recordando essa experiéncia, afirmou: “Terminé manejando un hijueputa polvero, un
archivo de historias clinicas, pero a mi me interesaba mi salario, hermano, porque
loquiando no tenés nada fijo” (AMARILES, 2008 apud GARCIA GOMEZ, 2023). O
vinculo assalariado ndo significava liberdade para dedicar-se a poesia, mas uma garantia

minima de sobrevivéncia em meio a instabilidade.

Esse entrelacamento de trabalho, leitura e escrita aparece também no poema
Remolinos (Gulosina de sal, 1988), em que a autoimagem enunciativa condensa a
experiéncia de um sujeito que se constroi entre a precariedade da escola, a rotina
burocratica e a busca de outro horizonte através da palavra. A trajetéria de Ramirez,
portanto, ndo pode ser lida como auséncia de formacao, mas como resultado de praticas
produzidas sob condi¢des de restricdo e desigualdade. Como discutem Rosa e Flores
(2017), regimes de escuta desiguais definem quais vozes sdo legitimadas e quais
permanecem subalternizadas. Zavala (2019) acrescenta que esses mecanismos se
reproduzem nos contextos escolares latino-americanos, reforcando hierarquias sociais.
Inserido nesse contexto, Ramirez forjou uma voz poética a partir das margens, cuja

recepcao esteve sempre atravessada por essas disputas.

As marcas de deslocamento, trabalho e autodidatismo que atravessaram a vida de
Ramirez encontram um novo desdobramento quando confrontadas com o espago
editorial, basicamente a passagem do manuscrito ao livro ndo apaga essas condicdes,

mas as reinscreve em outra arena de disputa, tema da proxima subsecao.

2.3.2 Condic¢oes materiais e instancias editoriais

A trajetoria editorial de Heli Ramirez se inicia em meados da década de 1970,
vinculada a revistas literarias e a Extension Cultural da Universidad de Antioquia. Em
1974, publicou poemas na revista Acuarimantima (1972-1983), dirigida por Elkin
Restrepo e Jos¢ Manuel Arango. Ramirez colaborou até o encerramento da publicagao,
o que refor¢a sua insercdo continua em redes literarias alternativas. Segundo relato do
jornalista Juan José Hoyos, publicado no jornal EI Colombiano, o primeiro livro de Heli
Ramirez, La ausencia del descanso, apareceu em 1975, quando o autor estava prestes a
completar 25 anos. Até entdo, era um jovem desconhecido do barrio Castilla, que ja
havia escrito em siléncio trés volumosos cadernos de poemas, sem que sua familia,

amigos ou colegas de universidade soubessem dessa atividade. A publicagdo o
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surpreendeu, como registra Hoyos: “;Como asi que yo dizque soy poeta?”. A surpresa,
contudo, ndo foi apenas sua, mas também daqueles que o cercavam, dado que Ramirez

ndo se apresentava como escritor.

[...] Heli era un joven desconocido del barrio Castilla que
no era consciente de lo que escribia, a pesar de que ya
habia llenado en silencio tres mamotretos de muchas
paginas y estaba a punto de cumplir 25 afios. Ademas, no
recordaba cuando habia empezado a escribir. Cuando
aparecio el libro, se dijo: ‘;Coémo asi que yo dizque soy
poeta?’. La sorpresa no fue solamente suya, sino de su
familia, sus amigos del barrio y sus compafieros de la
Universidad Auténoma. Nadie sabia que ¢l escribia, ni €l
posaba de escritor (HOYOS, 2023).

Nos anos seguintes, sua obra foi ampliada com titulos como En la parte alta
abajo (1979; segunda edicao 1991; terceira edicao 2012), Cortinas corridas (1980),
La noche de su desvelo (1986), Golosina de sal (1988), La luz de aca se hace de la
oscuridad de aqui (1991), Para morder el cielo (1999) e Desde el otro lado del canto
(2011), (VILLEGAS-RESTREPO, 2020).

Dois aspectos materiais atravessam esse percurso. O primeiro € o
autofinanciamento, pois registros apontam que a segunda edicdo de En la parte alta
abajo (1991) foi realizada pela Editorial Del propio bolsillo, e, como sugere o nome, o
poeta precisou pagar do proprio bolso para ser publicado (HERRERA PALACIO, 2024;
RAMIREZ, 1995). O segundo é a impressdo em cooperativas de trabalhadores, como no
caso de Cortinas corridas (1980), publicado pela Cooperativa de Trabajadores del
Instituo de Seguro Social (ISS) (HERRERA PALACIO, 2024). Ramirez ndo dispunha
de recursos para sustentar uma carreira literaria, j& que sua prioridade era garantir a
sobrevivéncia familiar; ainda assim, utilizava meios acessiveis para manter sua escrita
em circulacdo. Em entrevista, sintetizou essa condic¢ao: “Yo no quiero ser modelo de los
pelaos, ni de estudiantes, ni de escritores ni de nadie... Yo escribo porque para mi

escribir es como respirar, como defecar, es una necesidad vital” (RAMfREZ, 1995).

Essas praticas editoriais podem configurar modos distintos de fazer circular a
escrita e de atribuir valor a ela. Como assinalam Guespin e Marcellesi, as politicas da
lingua operam em varios niveis e nao se restringem a norma estatal (GUESPIN;
MARCELLESI, 1986). Nesse quadro, publicar por meio de uma universidade, de uma
cooperativa de trabalhadores ou com recursos proprios ndo se reduz a logistica editorial,

de fato, pode ser entendido como intervencao glotopolitica, na medida em que define
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quem decide o que ¢ publicavel, quais critérios valem e que vozes ganham visibilidade.
Maingueneau lembra que um texto literario tende a adquirir existéncia publica como
obra quando passa por instancias de legitimacdo (editoras, revistas, universidades,
critica) que o inscrevem em circuitos de leitura (MAINGUENEAU, 2006). No caso de
Ramirez, a presenca em catdlogos da Universidad de Antioquia, a edicdo pela
cooperativa ligada ao ISS, o autofinanciamento de livros e a atuagdo numa revista
independente sugerem deslocamentos nos pontos de entrada do circuito e influenciam o

modo como a obra ¢ reconhecida (ou recusada).

Essa dinamica material conecta-se também a posicdo de Ramirez como poeta de
bairro, cuja poética se diferencia pela incorporacdo do parlache e da oralidade popular,
projetando a experiéncia urbana violenta a partir da periferia: Ramirez se destaca por
incorporar a fala popular e o parlache em sua poesia, posicionando-se como um poeta

de bairro e dando voz a violenta experiéncia urbana (VILLEGAS-RESTREPO, 2020).

No plano coletivo, em 1994, Ramirez decidiu integrar a revista Mascaluna pouco
depois de sua fundagdo, contribuindo para a difusdo de escritores que buscavam abrir
espaco no campo literario. Como lembra Herrera Palacio (2024), queriam fazer uma
homenagem, uma entrevista... Heli ndo s6 os ouviu como decidiu aderir ao projeto de

divulgagdo de obras de escritores que buscavam deixar sua marca na literatura.

A andlise das condigdes editoriais de Ramirez indica que sua obra foi moldada por
arranjos institucionais e alternativos, nos quais praticas glotopoliticas se entrelacam a
disputas por capital simbolico e legitimagdo literaria. Essa dimensdo material da
publicacdo prepara o terreno para compreender, na proxima subsecdo, as escolhas de

linguagem que estruturam sua poética.

2.3.3 Poética e escolhas de linguagem

A poesia de Heli Ramirez se organiza em torno do parlache como recurso estético
e como indice das condi¢des sociais de Castilla. O repertorio lexical e sintatico das
comunas atravessa sua escrita, configurando um texto que se distancia da norma culta e
incorpora a oralidade popular ao espago literario. Como observa Elkin Restrepo, “por
primera vez en la poesia colombiana esta el lenguaje barrial, con su sintaxis y sus

términos” (Revista Arcadia, 2018). Essa inscrigdo ndo se reduz a uma escolha de estilo,

62



mas constitui uma marca inseparavel das condi¢des historicas de Medellin, atravessadas

pela violéncia e pela desigualdade.

Em continuidade ao que foi discutido na subsecdo anterior sobre as condigdes
materiais de publicacdo, a recusa de Ramirez a assumir rétulos literdrios lanca luz sobre
a centralidade da experiéncia popular em sua escrita. Ele rejeitava o estatuto de “poeta”
ou “escritor”, descrevendo sua pratica como exercicio vital, desvinculado de pretensdes
académicas ou de mercado. Essa posi¢cdo projetou sua obra em uma zona de disputa,
pois a colocou em didlogo direto com a estigmatizacdo da linguagem popular. Bagno
(2007) lembra que discursos sobre a “incorre¢ao” ou ‘“‘pobreza” das variedades
linguisticas funcionam como mecanismos de exclusdo, e a recep¢do de Ramirez
confirma esse processo: sua poesia foi frequentemente reduzida a “dialeto”, o que indica

como preconceitos linguisticos atuam para limitar a legitimidade de vozes periféricas.

A critica também destacou os vinculos de Ramirez com tradi¢des
latino-americanas que incorporaram variedades ndo hegemonicas a literatura. Juan
Mares (2023) aproxima sua poética da germania espanhola, do lunfardo argentino e da
poesia afro-colombiana de Candelario Obeso, situando o parlache em uma linhagem de
linguagens que, ao serem convertidas em matéria literaria, deslocam fronteiras de

prestigio.

As escolhas estéticas de Ramirez podem ainda ser analisadas a partir da relagdo
entre linguagem e poder. Como observa Del Valle (2007), os projetos de unidade
linguistica implicam processos de ocultamiento ou elision ideoldgica, nos quais
determinadas praticas sao invisibilizadas quando nao correspondem ao modelo de
correcao legitimado. Esse referencial ajuda a compreender como a op¢do de Ramirez

por inscrever o parlache na poesia confronta diretamente fronteiras normativas.

Além da linguagem, a obra de Ramirez mobiliza imagens da violéncia que
atravessam a experiéncia urbana. As imagens de medo e fragmentacdo na obra de
Ramirez referem-se tanto a experiéncia urbana direta quanto ao papel da midia na
forma¢do de uma cidadania do medo (VILLEGAS-RESTREPO, 2020). Essa condicao

ndo se apresenta como episodios isolados, mas como estrutura da subjetividade urbana:

Essa dimensdo de enfrentamento ndo se esgota na linguagem. Como se vera na
subsecdo seguinte, sua poesia repercutiu também em outras artes e foi objeto de

recepcao critica marcada por tensdes entre reconhecimento e estigmatizagao.
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2.3.4 Dialogos interartes e recepg¢ao critica

As instancias de difusdo da obra de Heli Ramirez ndo se limitaram ao espaco
literario. O cineasta Victor Gaviria reconheceu a influéncia direta do livro En la parte
alta abajo (1979) na concepcao do filme Rodrigo D: No futuro (1990). Segundo ele, “el
escenario del libro y el de la pelicula es el mismo (y los personajes y la atmdsfera y,
claro, al final todo)” (MARES apud GARCIA GOMEZ, 2023). Esse deslocamento para
o cinema propde uma leitura de como a escrita de Ramirez forneceu repertorios sociais
e estéticos a outras linguagens artisticas, permitindo que o parlache ultrapassasse os

limites do livro impresso.

J& nas artes visuais, a influéncia de Heli Ramirez aparece também na trajetdria de
Fredy Serna, pintor do bairro Castilla. Serna reconheceu nos poemas de Ramirez uma
aproximacao com sua propria pintura, voltada a vida e ao espaco urbano de Medellin. O
encontro entre os dois artistas reforca esse dialogo: “El maestro me dijo, vos sos Fredy
Serna, y yo le respondi, vos sos Heli Ramirez. Ya nos conociamos a través de nuestras
obras. jImaginese lo que es para un joven leer un libro y un poeta que puso en palabras

lo que estaba pintando!” (SERNA, 2019).

A obra de Heli Ramirez alcangou também outras vozes ligadas a cultura de
Medellin, como o muralista Santiago Rodas e o historiador David Herrera. Rodas
ressaltou a dimensdo direta e popular de sua poesia: “Yo creo que hay un solo Heli
Ramirez, uno dificil de conseguir, tosco, barrial y sin parafernalia social. Ese Heli reacio
al mundillo literario, sincero, concentrado en sus textos, en los problemas de su barrio,
es el que estd en mi corazon” (RODAS, 2019). Herrera, por sua vez, destacou a forca de
uma escrita que transformava a experiéncia cotidiana em poética: “le bastd la escritura
como el arte de repetirse a si mismo y a los suyos [...] engendr6é una poética de lo
inexpresado, una estética de lo no escrito y lo no expuesto” (HERRERA, 2019). Essas
leituras consideram a referéncia de Ramirez nao apenas na literatura, mas também nas

diferentes formas de interpretagdo e criagdo ligadas ao territorio.

No campo da recepg¢do, sua poesia foi marcada por uma posi¢do ambivalente.
Villegas-Restrepo (2020) observa que Ramirez inscreve medo e precariedade na voz
poética de Medellin, situando-o como cronista das condi¢des sociais da comuna.

Contudo, criticos também desqualificaram sua produgdo como “dialetal” ou restrita ao
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local. Herrera Palacio (2024) sintetiza essa oscilagdo: A critica literaria ndo sabe se deve
ler Ramirez como o maior poeta da cidade ou reduzi-lo a um escritor marginal de bairro.
Correa Arroyave (2003) reforca esse tensionamento ao afirmar que a legitimidade das

vozes populares ¢ sempre parcial e contestada.

Esse movimento contraditorio pode ser compreendido a partir do conceito de
campo literario formulado por Bourdieu (2008), para quem o valor das obras depende
da posicdo ocupada por seus produtores no espago de relagdes, mais do que de
propriedades intrinsecas de estilo ou contetdo. Maingueneau (2006) acrescenta que o
campo literario deve ser entendido como um dispositivo de legitimagdo, no qual a obra
sO6 adquire estatuto quando reconhecida pelas instancias que o compdem. No caso de
Ramirez, o reconhecimento coexistiu com a estigmatizagdo, expondo como as
hierarquias que regulam a lingua e a literatura operam na defini¢do de quem pode ser

ouvido.

Em sintese, Ramirez desenvolve uma poética marginal que desautomatiza a leitura
da violéncia e torna visivel como sujeitos populares narram a cidade a partir de sua
propria experiéncia (VILLEGAS-RESTREPO, 2020). Essa reflexao final situa a obra de
Ramirez como intervencao literaria que amplia os modos de narrar a cidade, mesmo sob

condicdes desiguais de legitimidade.

A trajetoria de Heli Ramirez, atravessada por disputas em torno da formagao, da
edi¢do, da linguagem e da recepcao, langa luz sobre processos concretos de legitimacao
e estigmatizacdo. A proxima secdo apresenta as ferramentas que serdo utilizadas para a
analise do corpus, explicitando os conceitos € procedimentos que orientam a leitura da

materialidade linguistica.

2.4 Ferramentas para analise

Nesta se¢do desenvolvemos um conjunto de ferramentas pragmaticas para a
leitura do corpus. O propdsito ¢ examinar como a materialidade linguistica, entendida
aqui como pausas, atos de fala, implicaturas, e grafias ndo hegemonicas, atua na
construgdo de pistas indexicais que vinculam a forma ao posicionamento enunciativo e
as condigdes de producdo. Partimos da ideia de que enunciar ¢ agir e de que a
materialidade do verso ndo apenas registra a fala, mas projeta posicdes do falante,

podendo orientar interpretacdes e participar de disputas pelo reconhecimento da lingua
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legitima, em suma comunica. Nesse quadro, consideramos como a poesia de Heli
Ramirez se posiciona diante das instancias de legitimagdo, editoras, critica, escola e
prémios. Seguindo Del Valle, a no¢do de ‘patria comum’ sustentada na lingua envolve
um projeto politico-ideoldgico de unificagdo (DEL VALLE, 2007). Logo, a grafia nao
hegemonica, longe de configurar déficit, ¢ tratada aqui como opg¢ao de composi¢ao que
se contrapde a logica da hipercorrecdo, propondo que a literatura pode contribuir para
constituir o estatuto da prépria lingua. Além desses aspectos, consideramos necessario
entender a multimodalidade como recurso constitutivo da obra de Ramirez,
principalmente pelas marcas de oralidade e pela obra ilustrativa presente num dos livros

que formam o corpus.

Para dar conta desse objetivo, a secdo se organiza em cinco movimentos. Em
primeiro lugar, descrevem-se as pausas graficas, em didlogo com Paraiso (2000) e
Orlandi (2007), que aproximam o ritmo da escrita de efeitos de oralidade e do siléncio
como materialidade do ndo dito. Em seguida, discutem-se os atos de fala e a
enunciagdo, a partir de Austin (1962) e Searle (1969; 1979), para interpretar como 0s
poemas estabelecem agdes e posigoes de voz. A terceira subse¢do aborda as
implicaturas e rupturas do codigo, com base na proposta de Grice (1975), observando
como cortes versais, elipses e ambiguidades acionam inferéncias. Na sequéncia, a quarta
subse¢do examina a insegurancga linguistica e a grafia ndo hegemonica, em didlogo com
Labov (2006) e Bagno (2007), considerando como escolhas ortograficas recusam a
hipercorrecao e tensionam a defini¢ao do que conta como escrita legitima em instancias
de prestigio. Entendemos que tais praticas se inscrevem em disputas pela legitimidade
da lingua e podem ser interpretadas numa perspectiva glotopolitica em sentido amplo
(GUESPIN; MARCELLESI, 1986), pois mesmo sem constituirem uma politica
formalizada, produzem efeitos sobre a normatividade. Por fim, a andlise incorpora
também a dimensdo multimodal, conforme Kress e van Leeuwen (2006), Bezemer e
Kress (2008) e Canale (2019), em que palavra e imagem interagem na construcao de

sentidos.

Com esse recorte, inicia-se pela analise das pausas graficas, observando como
cortes versais, cesuras e sinais de pontuagdo estruturam o ritmo da leitura e aproximam

a escrita de efeitos de oralidade.
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2.4.1 Pausas graficas e oralidade

Ao abrir a andlise, interessa observar de que modo o texto se organiza
graficamente para produzir efeitos de leitura. A pausa versal, a cesura, o corte estrofico
e os sinais de pontuacao atuam como materialidade linguistica que orienta a organizagao

do enunciado e sustenta marcas de oralidade na escrita.

A critica situa a poesia de Heli Ramirez no campo conversacional, proxima da
oralidade das comunas de Medellin. Vale registrar: “la obra de Ramirez [...] se mueve
facilmente por entre los limites siempre borrosos de la poesia conversacional/coloquial
y la anti-poesia” (HERRERA PALACIO, 2006). No mesmo sentido, Hoyos observa:
“Es la primera vez que yo siento como que un poeta habla con nuestra propia lengua la
historia de nosotros, especialmente de los que crecimos en los barrios populares de

ciudades como Medellin” (HOYOS apud HERRERA PALACIO, 2006).

Com base nesse referencial, esta subsecdo descreve materialidades linguisticas
que orientam a leitura, como a pausa versal e estréfica, a cesura interna e os sinais de

pontuacao com efeito de corte, aqui reunidas sob a denominacao pausas graficas.

A sistematizacdo de Paraiso inclui a pausa entre os constituintes da versificacao,
ao lado da extensdo do verso, de padrdes organizativos e da estrofe: “en la versificacion
espanola [...] estos son: la longitud del verso [...] la distribucidon de los acentos [...] la
rima [...] y la posible existencia de estrofas [...]. A estas cuatro fuentes de ritmo hay
que afiadir las pausas, que delimitan o encuadran los elementos anteriores” (PARAISO,
2000). No tratamento especifico, a autora distingue pausas “fijas” (estruturais) e
“variables” (motivadas por necessidades sintatico-semanticas) e define a pausa versal
como “la primera y mas necesaria. Es la que define el verso, la que justifica su escritura
aislada en la pagina”, com duragdo modulada pela pontuagdo (ponto, virgula, auséncia)
(PARAISO, 2000). A exposigdo abrange ainda a pausa estréfica e a cesura como cortes
estruturais (PARAISO, 2000), as modalidades de encabalgamiento (“abrupto” e
“suave”) (PARAISO, 2000) e o contra-encabalgamiento abrupto: “un fragmento versal
breve, inferior a la mitad del verso, estd aislado por pausa [...] al final del verso y

enlaza con el verso siguiente” (PARAISO, 2000).

Esse conjunto aplica-se também ao verso livre. A tipologia proposta por Paraiso
contempla variantes organizadas por critérios de sentido, repeti¢dao, paralelismos ou

fragmentacdo, em que pausas e cortes assumem centralidade quando metro e rima nao
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estruturam a organizagio do texto (PARAISO, 2000). Segue, com Orlandi, que o
siléncio integra a produ¢do de sentido como relagdo entre dizer e ndo dizer; por isso,
pausas e brancos tipograficos sdo tratados aqui como materialidades linguisticas do ndo

dito, sem desenvolvimento de um aparato especifico da Analise do Discurso

(ORLANDI, 2007).

As pausas graficas em Ramirez podem, nesse sentido, ser lidas como recurso que
inscreve na pagina marcas de oralidade grafica, vinculadas a experiéncia linguistica das

comunas.

O poema “Cucos amarillos” de Heli Ramirez ilustra o funcionamento. O verso
isolado “De dieciocho” opera como fragmento breve apoiado no enunciado anterior,
com pausa forte e deslocamento do foco informativo (RAMIREZ, 1988). O corte “no
queria solo mis / caricias.” cria suspensdo antes do complemento e encerra a unidade
com ponto final (RAMIREZ, 1988). A fala de terceiro introduzida por dois-pontos
(“Enamorada se la llevaron...”) reorganiza a leitura por pausa forte e mudanca de voz
até o fecho das aspas (RAMIREZ, 1988). Em todos os casos, as pausas graficas

distribuem informagao e controlam a organizacao do enunciado.

Sob uma perspectiva variacionista, busca-se afastar leituras deficitarias da
oralidade popular. A formulagdo de Labov permanece util: “A variabilidade ¢ parte
integrante do sistema linguistico, € ndo menos do comportamento da cidade” (LABOV,
2006, traducdo nossa). Nessa linha de andlise, as escolhas graficas que aproximam a
dic¢do dos repertdrios das comunas podem ser descritas como marcas que orientam a
interpretagdo e modulam a forca ilocuciondria, sem dependéncia de dados acusticos.
Essas escolhas ndo se limitam ao plano formal, pois participam de disputas pelas
instancias de legitimagdo sobre o que conta como escrita legitima. Nesse sentido,
inscrever na pagina marcas vinculadas a oralidade das comunas pode ser compreendido
como um procedimento que questiona a homogeneizagdo, em sintonia com a
formulacdo de Del Valle (2007), segundo a qual a ideia de uma “patria comum” ¢ um
projeto politico-ideologico que busca alinhar diversidade linguistica a uma unidade
imaginada. E nesse ponto que se abre a analise dos atos de fala, a fim de investigar
como, para além da organizacdo grafica, os poemas instauram acgdes no enunciado e

instituem posicoes de voz.
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2.4.2 Atos de fala e enunciacio

Dando sequéncia a andlise das pausas graficas, esta subsecdo aborda os atos de
fala para investigar como o poema realiza agcdes por meio da linguagem. Considera-se a
formulacao de Austin (1962) como ponto de partida e opera-se com as categorias de

Searle (1969; 1979).

Como referéncia operacional, parte-se de que enunciar ¢ agir. Nesse sentido,
poemas que tematizam violéncia, precariedade e vida cotidiana ndo se limitam a

descrever; instituem posi¢des de voz e convocam respostas de publicos.

Na leitura do corpus, trabalham-se classes ilocucionarias enxutas. Reconhecem-se
assertivos (relatos e constatagdes que estabilizam uma situagdo), diretivos (convites,
pedidos, avisos que orientam condutas), expressivos (reagdes e julgamentos) e
comissivos (decisdes e compromissos). Valores declarativos podem surgir quando um
enunciado institui uma situacdo no proprio poema (SEARLE, 1969; 1979). A
identificacdo se apoia em materialidade linguistica: formas de tratamento pronominais,
formas imperativas, repeti¢des, encadeamentos € no modo como as pausas graficas
regulam o ritmo enunciativo (4.1).

Em Cucos amarillos, por exemplo, “Le entregué un columpio para que
empefara.” configura um assertivo que relata uma agdo concreta; logo adiante, “no
queria solo mis / caricias.” apresenta fala de outra voz cuja divisdo em dois versos isola
o nucleo “caricias.” e refor¢a o efeito de fecho; na sequéncia, “Que esa era la noche de
los cucos amarillos / Dispuestos a puntuar recuerdos.” mantém o trago assertivo, com
predicagdo que fixa um cenario (RAMIREZ, 1988). O mesmo poema introduz fala de
terceiro por dois-pontos: “Enamorada se la llevaron para el manicomio / En ropa
interior / Dando gritos”, bloco que permanece no eixo assertivo e ganha forga
informativa pela pausa forte e pela mudanca de voz (RAMIREZ, 1988). Em todos os
casos, a disposicdo na pagina sustenta a emergéncia dos atos no texto e regula sua

intensidade.

Como sintetiza Lagares (2018), as atitudes relativas a lingua e a mudanca
linguistica sdo ideologicas; nessa chave, a normatividade opera como pratica politica no
espaco social. Assim, os atos de fala nos poemas ndo apenas instauram agdes no texto,
mas também participam das disputas por reconhecimento de vozes nas instancias de

legitimagao literaria e linguistica.
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Essa perspectiva prepara o terreno para a analise das implicaturas e rupturas do
codigo, observando como cortes versais, elipses e encabalgamientos acionam

inferéncias e reorientam expectativas de leitura.

2.4.3 Implicaturas e rupturas da norma

A reflexdo sobre os atos de fala leva nesta subsecdo, dedicada as implicaturas
conversacionais. Aqui se examina como cortes versais, elipses e deslocamentos criam

tensodes interpretativas em didlogo com o modelo de Grice (1975).

Adotamos a teoria das implicaturas conversacionais (GRICE, 1975), segundo a
qual o principio de cooperagdao e as maximas de quantidade, qualidade, relevancia e
modo funcionam como parametros de interpretagdo. Quando o texto tensiona essas
maximas, emergem sentidos ndo explicitados que dependem da inferéncia do leitor. O
vinculo com a subsecdo 4.1 ¢ direto: pausas, cesuras e sinais de pontuagdo criam
expectativas de continuidade; ao interromper ou deslocar essa continuidade, o poema

mobiliza inferéncias.

Para fins metodologicos, vale indicar alguns exemplos de como essas marcas se
realizam no corpus: a elipse em “De dieciocho.” sustenta implicatura sobre valor de
penhor; a segmentagcdo em “no queria solo mis / caricias.” cria pausa e expectativa; e a
expressao coloquial “a la lata” exige inferéncia contextual. Esses casos ilustram como
escolhas graficas e lexicais orientam a produgdo de inferéncias, principio que guiard a

analise dos poemas.

O alcance dessa leitura deve ser delimitado. O funcionamento das implicaturas
ndo se confunde com obscuridade arbitraria; organiza-se em torno de saberes
partilhados nas comunas de Medellin e de expectativas de leitura estabilizadas pela
tradicdo escolar. Quando o poema desloca essas expectativas, inclusive as da norma
dominante, ndo atua fora da linguagem, mas dentro de rotinas interpretativas

reconheciveis (GRICE, 1975).

Nesse sentido, a ruptura da norma n3o se reduz a recurso estilistico, mas
corresponde ao que Guespin e Marcellesi definem como fato glotopolitico, isto €, “todos
os fatos de linguagem em que a acdo da sociedade reveste a forma do politico”

(GUESPIN; MARCELLESI, 1986, p. 12).
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2.4.4 Inseguranca linguistica e grafia ndo hegemonica no livro

As implicaturas e rupturas da norma preparam esta subse¢ao, que discute a grafia
nao hegemonica em didlogo com a nocao de inseguranca linguistica de Labov (2006) e

com o debate sobre preconceito linguistico em Bagno (2007).

No conjunto de Golosina de sal, a grafia ndo hegemdnica aparece como
procedimento recorrente. O caso mais denso estd em Lava y aplancha, mas a intengdo
surge ja no poema de abertura, Remolinos, onde o eu lirico declara “escribo estos
garabatos” (RAMIREZ, 1988). Essa declaragio orienta a leitura do volume: parte dos
poemas assume na pagina tragos da fala das comunas, sem reduzir o efeito ao que a

escola chamaria de “erro” ou de falta de escolarizacao.

Em Lava y aplancha, a sequéncia “La zefiora del frente laba y haplancha ropaz”
mostra como trocas ortograficas como s/z e b/v funcionam como marcas graficas
seletivas que aproximam o texto da oralidade popular. Esse tipo de recurso ilustra o

procedimento analitico que sera desenvolvido no capitulo seguinte.

Do ponto de vista tedrico, o contraste com a inseguranca linguistica de Labov ¢
direto. Na inseguranca, o falante adere a um padrdo externo e tende a hipercorre¢do;
mede-se essa oscilagdo pela discrepancia entre uso declarado e uso efetivo (Indice de
Inseguranca Linguistica) e pela extrapolagdo das regras de prestigio: “a inseguranca
leva diretamente a hipercorrecao, pois o falante inseguro nao internalizou suas normas
recém-adquiridas e ndo possui uma regra aplicada automaticamente que lhe permita
saber onde parar em sua correcdo” (LABOV, 2006, tradu¢do nossa). Em Lava y
aplancha e em outros poemas com grafia ndo hegemonica, observa-se o inverso: nao ha
corre¢do “para cima”, mas transformagao de pronuncias correntes em registro grafico.
Essa operacdo ndo dificulta a leitura; ao contrério, organiza a interpretagdo em conjunto

com pausas, elipses e mudancas de voz.

Esse ponto se relaciona ao debate sobre preconceito linguistico. Bagno observa

. . ro_ . : (13 B4 2 1
que a escola e os circuitos de prestigio costumam identificar “lingua” com a variedade
normativa e classificar as demais como ‘“erro”, o que naturaliza desigualdades e
bloqueia o reconhecimento de outros usos como legitimos (BAGNO, 2007). Aplicado
ao caso, o rétulo de “erro ortografico” desloca para o texto uma inseguranca que nao ¢é
do autor. Com base na regularidade interna dos poemas, a leitura aqui proposta

interpreta a grafia ndo hegemdnica como opcao composicional. Nesse quadro, tais
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grafias questionam a norma escolar como construgdo historica e sustentam no poema

um modo de dizer vinculado as comunas de Medellin.

Em termos glotopoliticos, interessa observar que a disputa em torno da ortografia
se vincula a definicdo do que conta como escrita legitima em instancias de prestigio.
Como formula Bourdieu (2008), a lingua legitima depende de instrumentos de
expressao e de instituicdes que lhe conferem autoridade no mercado linguistico. Nesse
sentido, a literatura participa da propria constitui¢ao da lingua, conferindo-lhe qualidade

e estatuto (MAINGUENEAU, 2006).

Com base nessas referéncias, a grafia nao hegemonica em Golosina de sal pode
ser interpretada como instrumento de intervencao no espago de disputas entre norma e
uso, deslocando o critério de legitimidade para praticas linguisticas vinculadas as
comunas de Medellin. Se as grafias ndo hegemonicas tensionam a norma pela via da
escrita, ¢ a multimodalidade que amplia essa disputa ao articular palavra e imagem em

um mesmo gesto enunciativo.

2.4.5 Multimodalidade e transducdes nos poemas em imagem

A leitura de Heli Ramirez - Poemas Ilustrados (2012) demanda considerar a
composi¢ao de texto e imagem. O livro apresenta poemas de Heli Ramirez editados ao
lado de pinturas de Fredy Serna (Tragaluz editores S.A, 2012). Nesse arranjo, diferentes
modos operam juntos; cada modo dispde de recursos especificos, e a combinagdo
reorganiza o espago de leitura (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006). Em termos
sociosemioticos, transducdo designa o deslocamento de material semidtico entre modos

(por exemplo, do verbal ao visual), com ganhos e perdas (BEZEMER; KRESS, 2008).

Nesta pesquisa, dois poemas foram examinados com base em audiodescrigdes
realizadas pela pesquisadora Luanny Lima, membro do projeto de Extensdo do
PROLINC — Projeto Letras Inclusdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro, com
apoio da Inteligéncia Artificial Generativa do chat GPT, o que permitiu tratar o plano

visual como dado analitico.

Em “Esguinces a un sentimiento” (p. 64), o poema apresenta uma sequéncia que
passa a termos isolados, “las naranjas, / los mangos, / las pifias”, distribuidos em linhas
separadas, e aparece ao lado de uma imagem de colina ocupada por casas, com ruas em

diagonais e 4reas verdes. A articulagdo entre o recorte verbal (itens da lista,
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segmentados) e a imagem (ocupagdo densa do morro) coloca em relacdo a enunciacio
sobre miséria e um cenario urbano concreto na pagina. A luz de Bezemer e Kress,
trata-se de transducdo: parte do contetido passa de um modo a outro e, nesse percurso,

muda o que pode ser percebido no conjunto (BEZEMER; KRESS, 2008).

Em “La colina (uno)” (p. 15), o texto menciona “adobe pelado” no primeiro par
de versos, € a pagina mostra, ao lado, uma imagem de ocupac¢do densa com manchas
verdes e vias diagonais; a propria audiodescricao detalha a divisdo vertical da pagina,
com pintura a esquerda e poema a direita, além da paginagdo “15”. O sumario confirma
o titulo e a pagina (p. 15), assim como no poema anterior. Colocar lado a lado o texto
que descreve o bairro e a imagem do morro relaciona o enunciado a um lugar

especifico, sem exigir inferéncias externas ao material da pagina.

Do ponto de vista glotopolitico, a multimodalidade n3o funciona como
ornamento. A decisdo editorial de publicar o livro mantendo a ortografia do autor (nota
do editor) e, nesta pesquisa, o uso de audiodescri¢do para leitura do plano visual
indicam que as escolhas de modo importam nas disputas sobre o que conta como
linguagem legitima (GUESPIN; MARCELLESI, 1986; ver formulagdo ja citada nesta
Secdo 4). Assim, articular palavra e imagem desloca a disputa para outro plano
semidtico, em linha com discussdes latino-americanas sobre recontextualizagao e

desenho multimodal (CANALE, 2019).

Em sintese, a multimodalidade nos poemas opera como procedimento de leitura:
organiza relacdes entre recursos verbais (segmentagdo, lista, marcacdo de itens) e
recursos visuais (ocupacao do morro, vias, vegetacao), relacionando o enunciado a um

eSpaco concreto.

Encerrada a se¢do metodoldgica, a proxima etapa aplica essas ferramentas a
leitura detalhada dos poemas selecionados de Golosina de sal (1988) ¢ Poemas

Iustrados (2012).

73



3. MATERIALIDADE LINGUISTICA E DISPUTA GLOTOPOLITICA NA
POESIA DE HELI RAMIREZ

Apoés a exposicdo dos procedimentos metodoldgicos que orientam esta pesquisa,
passamos a apresentacdo geral do corpus que serda analisado. A analise parte da
materialidade linguistica de dois livros de Heli Ramirez, Golosina de sal (1988) e
Poemas ilustrados (2012), cujas caracteristicas editoriais, estruturais e graficas criam

as condi¢des para o recorte que se delineia nas subsegdes seguintes.

GOLOSINA DE SAL

Figura 1 - Capa do livro Golosinas de sal. Disponivel em:

https://conexionnortesur.com/. Acesso em: ago. 2025.
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O livro Golosina de sal foi publicado em 1988 pela Editorial Universidad de
Antioquia, integrado a colegdo literaria Celeste 8. A edi¢do impressa, com capa que
reproduz Autorretrato (1973) de Francis Bacon, ndo apresenta prefacio, posfacio ou
texto introdutorio. O volume retine 79 poemas distribuidos em trés partes, Desierto de la
ilusion (22 poemas), Oculto sol (24 poemas) e Ventana de verano (33 poemas). Os
textos sdo compostos em versos livres, com predominio de cortes sintaticos, elipses e
variacoes graficas que apresentam marcas de oralidade, organizados em estrofes curtas
ou blocos fragmentados sem continuidade narrativa. A auséncia de paratextos e a
disposicao direta dos poemas na pagina reforcam a centralidade da materialidade escrita
como porta de entrada para o livro. Essa versdo apresenta apenas a sequéncia dos
poemas, sem ficha técnica ou paratextos. O exemplar que utilizamos nesta pesquisa foi
consultado em versao digital disponibilizada pela Biblioteca Digital da Universidad de
Antioquia. A auséncia dessas informag¢des motivou uma investigagdo metodoldgica
sobre as condigdes editoriais da obra, o que levou a busca pela edicdo impressa. A
localizagdao do exemplar fisico ndo foi possivel por meio de canais comerciais, uma vez
que o livro ndo se encontrava disponivel em livrarias nem em sebos. Diante disso, o
acesso ao volume exigiu a mobilizagdo de redes pessoais e académicas na Colombia,
incluindo contatos em Bogota, até que o livro fosse localizado no acervo da Biblioteca
Luis Angel Arango. A comparacio entre as versdes digital e fisica nos permitiu
identificar diferencas de diagramacgao e confirmar a ficha técnica completa, a qual nao

aparece integralmente nas versoes digitais.

J& Poemas ilustrados (Tragaluz, 2012) organiza 28 textos, acompanhados de
ilustracdes de Fredy Serna. Ao contrario de Golosina de sal, o volume apresenta
paratextos tais como uma nota editorial que informa que a ortografia original dos
poemas foi preservada “por decisdo do autor”, e um posfacio de Juan José Hoyos
fornece a biografia condensada de Ramirez e do ilustrador. O projeto grafico, elaborado

pela propria editora, explora uma composi¢ao material que integra texto e imagem.
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Figura 2 - Capa do livro Poemas Ilustrados. Disponivel em:

http://en.rettalibros.com. Acesso em: ago. 2025.

A capa artesanal, o formato costurado e o didlogo entre versos e ilustragdes
configuram um suporte em que a leitura verbal e a visual se entrelacam. Para esta
pesquisa, a analise contou com a edigdo impressa € com o recurso de audiodescri¢ao
realizado pela pesquisadora Luanny Lima (PROLINC/UFRIJ), o que permitiu integrar os

elementos visuais a leitura dos poemas.

A reunido desses dois livros no corpus ndo tem finalidade antoldgica, mas
metodologica. Golosina de sal oferece um conjunto amplo de textos em que variagdes
graficas, cortes, pausas e escolhas lexicais acompanham praticas de linguagem das
comunas de Medellin. Poemas ilustrados, por sua vez, permite observar como esse
mesmo repertorio aparece reconfigurado em outro suporte, mediado por recursos visuais
e por paratextos que interferem na circulacdo do texto. A combinagdo dos volumes
possibilita comparar, em condigdes materiais distintas, a inscrigdo de uma mesma

variedade urbana em dois regimes editoriais.
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Com essa apresentacdo geral do corpus, a andlise se volta, na primeira parte, para
Golosina de sal, tomando um conjunto de poemas como base para observar de que

modo a materialidade linguistica do livro se organiza na pagina.

3.1 Escrita, variacao e cotidiano: enunciacoes em Golosina de sal

A partir do percurso tragado, esta primeira parte do capitulo retine cinco poemas
de Golosina de sal que permitem observar como a escrita de Heli Ramirez articula
variagdo grafica, economia verbal e organizacdo das vozes para produzir enuncia¢des
que ndo circulam no centro do prestigio linguistico. Aqui, o foco recai sobre a
materialidade da linguagem, ou seja, nas pausas, cortes, intensificadores/atenuadores,
repeticdes e escolhas graficas. Tudo como procedimentos que estruturam cenas de
trabalho, corpo, cuidado, deslocamento, vigilancia e encarceramento. E nesse sentido

que esta se¢do se desdobra como continuidade direta da problematizagao inicial.

A ordem dos poemas que escolhemos para analise segue uma ldgica interna do
proprio livro e, a0 mesmo tempo, organiza um arco analitico. Abrimos com Remolinos,
que concentra a reflexdo sobre a escrita, o estatuto da palavra e a posi¢ao do enunciador
no mercado linguistico. Em seguida, mais trés poemas de Desierto de la ilusion,
Hofendida de zu edad, Laba y haplancha e Cucos amarillos, deslocam o eixo para
figuras femininas e para a relagdo entre corpo, trabalho e linguagem. Em Hofendida de
zu edad, a recorréncia das grafias ndo hegemonicas, incluindo a hipercorrecdo de
“hofendida”, compde uma escrita que acompanha o desgaste fisico e cotidiano da
personagem. Em Laba y haplancha, o uso sistematico de variagdes graficas e
hipercorrecdes indica a pressao normativa como procedimento composicional. J& em
Cucos amarillos, onde a ortografia se estabiliza, a disputa pela voz se desloca para as

pausas, elipses e entradas de fala, que organizam a circulacdo fragmentada de relatos.

Na sequéncia, um poema de Oculto sol, Nos hacemos los dormidos y roncamos
transfere essa disputa para o ambiente carcerario. Em Nos hacemos los dormidos y
roncamos, a fragmentagdo, o siléncio e a assimetria entre vozes sugere o controle

institucional sobre a fala dos presos.

Assim estruturada, esta parte propde que cada poema formula, a sua maneira, uma
relacdo especifica entre forma, enunciagdo e pertencimento, compondo um conjunto que

permite observar diferentes modos de agdo sobre a linguagem. E a partir desse percurso
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que se inicia a analise de Remolinos, que abre o livro e estabelece o problema central da

escrita como lugar de disputa.

3.1.1 O poema - REMOLINOS

REMOLINOS

v

Escribo estos garabatos...

Lo unico que sé es escribir...

Ni antigiiedad ni abolengo respeto.
La palabra

Reina de pistas

La que se habla la que se escribe

La que debia ser no es: Nos la quitaron
Y no a las buenas.

Téngase en cuenta:

Y no a las buenas..

Escribo estos garabatos...

Cuanto ha que no elimino contrarios
A un cinco pecoso a los pies pegado...
Escribo estos garabatos...

La luz natural y artificial me tienen
ciego y reciego...

Escribo estos garabatos...

La historia es tuerta y a la que
viene al por mayor y al detal hay que
colocarle farolas...

Escribo estos garabatos...

Primero se me perdio6 el cielo y
Enseguida la tierra que me inquieta
por las venas...

Escribo estos garabatos...

No me gusta ver escombros ni estar
en ellos...

3.1.1.1 Contextualizaciao

“Remolinos” abre o livro Golosina de sal ¢ inaugura a se¢do “Desierto de la
ilusion”, que abre o volume. O poema estd dividido em seis blocos numerados e retne
cerca de oitenta e quatro versos livres. Os blocos variam em extensdo e alternam linhas
curtas e longas, sem regularidade métrica ou esquema fixo de rimas. Essa organizagao
produz um andamento fragmentado, sustentado por cortes sintaticos, retomadas e

pequenos nucleos tematicos que se sucedem de modo descontinuo.
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O texto mobiliza um repertdrio linguistico associado as comunas de Medellin, no
qual circulam formas que também alimentam o parlache. As varia¢des graficas, as
escolhas lexicais e a aproximacao entre fala e escrita ndo formam um sistema unificado,
mas refletem praticas urbanas que convivem com essa variedade. Assim, a
materialidade do poema se apoia em usos situados e marcados pela oralidade e pela

distancia em relagdo a norma hegemonica.

Os seis blocos compdem quadros relativamente autdbnomos. O primeiro trata do
nascimento e da parteira; o segundo aborda tensdes entre pensamento, resignagao e
desejo; o terceiro se aproxima da precariedade doméstica; o quarto concentra as
reflexdes sobre a escrita e sobre a perda da palavra; o quinto menciona o
entorpecimento da escuta e a passagem do tempo; o sexto retoma a memoria € o
desconforto persistente. Esses quadros ndo constroem uma narrativa linear, mas se

articulam por repeti¢do e retorno de certos motivos.

A analise deste capitulo se concentrara apenas na se¢ao IV. Essa escolha decorre
de sua relevancia para o tema da escrita e da disputa pela legitimidade, especialmente
por causa da repeticdo de “Escribo estos garabatos”, que organiza o modo de
enunciagdo e reune material suficiente para observar atos de fala, implicaturas,
intensificadores e pausas graficas. As demais secdes serdo retomadas apenas quando

necessario para esclarecer vinculos internos.

A seguir, inicia-se a andlise pragmatica da sec¢do IV, observando verso a verso
como a escrita organiza o enunciado e como se constroem os efeitos de sentido que

serdo discutidos na leitura glotopolitica.

3.1.1.2 Analise pragmatica

Como ponto de partida, examinamos verso a verso a organizacdo enunciativa da
secdo IV, observando pausas graficas, materialidade linguistica, atos de fala e

intensificadores/atenuadores, que depois servirdo de base para a leitura glotopolitica.

O primeiro verso, “Escribo estos garabatos...”, apresenta um ato assertivo, ja que
o enunciador declara o que esta fazendo. As reticéncias funcionam como pausa grafica
variavel, conforme Paraiso (2000), e prolongam o enunciado. A escolha de “garabatos”

funciona como um Iéxico que desloca a escrita para um registro menos prestigiado, e
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ndo como grafia ndo hegemonica. A implicatura sugere que escrever permanece
possivel mesmo num cendario de limitagao.

2

A seguir, “Lo unico que sé es escribir...” mantém o ato assertivo e reforca a
posi¢do anterior. O intensificador “lo Gnico” restringe a capacidade do enunciador ao
escrever. As reticéncias sustentam a suspensdao. A frase ¢ simples e direta, e essa
materialidade sugere que o escrever ¢ o unico instrumento disponivel, ainda que sem

prestigio.

O verso “Ni antigiiedad ni abolengo respeto.” continua no registro assertivo. O
paralelismo negativo funciona como intensificador da recusa. O ponto final marca pausa
versal forte, entendida aqui como a interrupgao produzida pelo final do verso, que pode
coincidir com o fechamento sintatico do enunciado ou deslocar esse fechamento para o
verso seguinte, reorganizando a leitura. Os termos “antigiiedad” e “abolengo”
pertencem ao léxico institucional, e a implicatura sugere que o valor da palavra ndo se

apoia nesses critérios tradicionais.

O verso isolado “La palabra” também ¢ assertivo. O enunciador nomeia o objeto
central da reflexdo. O isolamento cria uma pausa versal fixa, no sentido de Paraiso, que
concentra o foco na palavra nomeada. Em seguida, no verso “Reina de pistas” retoma
essa nomeacdao e a qualifica. A forma nominal, sem verbo, reforca a atribui¢do. A
palavra “pistas” admite duas leituras pertinentes, sinais que podem ser lidos e as ruas
das comunas, ambas sustentadas pela materialidade do l1éxico. A implicatura sugere que
a importancia da palavra se inscreve nos usos cotidianos, ndo em instancias de

autoridade.

O verso “La que se habla la que se escribe” mantém o ato assertivo. A auséncia de
virgulas faz o enunciado avangar de modo continuo, funcionando como aceleragdo
sintatica. Essa organizacdo aproxima fala e escrita no mesmo plano de valor. A simetria

estrutural do verso reforca essa equivaléncia.

O segmento “La que debia ser no es / Nos la quitaron” combina dois atos
assertivos. A pausa versal entre eles nao configura encabalgamiento, uma vez que cada
verso apresenta uma unidade sintitica completa, mas produz uma justaposicao de
enunciados independentes. O enunciador declara que a forma de linguagem que deveria
estar disponivel ao grupo nao corresponde ao que esse grupo de fato possui. A

expressao “Nos la quitaron” inclui um noés afetado pela perda e registra um processo de
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expropriacdo. A implicatura desse enunciado sugere que a privagdo ndo resulta de

circunstancia individual, mas de uma estrutura historica.

O verso “Y no a las buenas.” mantém o ato assertivo. A sentenga ¢ curta e direta.
O ponto final estabelece uma pausa fixa. O enunciado refor¢a que a retirada ocorreu por
imposicao.

Em “Téngase en cuenta”, o enunciador realiza um ato diretivo, solicitando
aten¢do para o que esta sendo dito. A pausa gréfica ao final do verso abre espago para a
repeti¢do seguinte, “Y no a las buenas...”. As reticéncias prolongam a frase e insistem

na lembranca do gesto impositivo.

A repeti¢ao de “Escribo estos garabatos...” retorna como refrdo e mantém o ato
assertivo inicial. As reticéncias continuam funcionando como pausa varidvel. A

implicatura reafirma a persisténcia do ato de escrever.

O verso “Cuanto ha que no elimino contrarios” retoma o tom assertivo. A
auséncia de sinais interrogativos aproxima o verso de uma fala grafada. O termo
“contrarios” ndo ¢ definido pelo texto, ¢ o poema ndo fixa seu referente, mantendo o

sentido em aberto.

No verso “A un cinco pecoso a los pies pegado...”, o ato permanece assertivo. O
texto mantém a opacidade referencial, “cinco” pode remeter a moeda de baixo valor ou
a uma pessoa, mas ndo ha confirmacdo interna. “Pecoso” € léxico comum e ndo
pertence ao repertorio de grafias ndo hegemonicas, geralmente entendido como uma
palavra que denota uma pessoa que tem pecas, ou seja, pintinhas na pele. As reticéncias
prolongam a indeterminacao e funcionam como pausa variavel.

2

A repeticdo seguinte de “Escribo estos garabatos...” mantém o refrdo. Logo
depois, “La luz natural y artificial me tienen” apresenta outro ato assertivo. O
pareamento “natural y artificial” funciona como contraste. A passagem ao verso
seguinte, “ciego y reciego...”, cria um encabalgamiento suave, conforme Paraiso, uma
vez que a informacdo prossegue no verso posterior. Chamamos de encabalgamiento
porque o segmento iniciado no verso anterior nao se completa ali, e a informacao
principal, ciego y reciego, aparece no verso seguinte, exigindo continuidade de leitura.

A duplicagdo “ciego y reciego” mobiliza a metafora da cegueira, deslocando-a do

campo fisioldgico para um plano de leitura ndo literal, associado a limitag@o ou a recusa
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do ver. A forma “reciego”, grafia ndo hegemonica ligada a usos coloquiais, reforga esse
deslocamento. As reticéncias mantém o enunciado em suspensao.

2

O refrdo retorna em “Escribo estos garabatos...”. A organizagdo mantém
coeréncia formal. Em seguida, “La historia es tuerta y a la que” apresenta um ato
assertivo e caracteriza a historia como parcial. A pausa versal, interrup¢do grafica do
verso que ndo encerra a unidade sintatica, deixa o enunciado aberto. O préximo verso,
“viene al por mayor y al detal hay que”, inicia um ato diretivo por meio de “hay que”. O
pareamento “al por mayor / al detal” mobiliza uma expressdao coloquial do campo
comercial, referida a formas de venda. O verso coloca em relacao a venda no atacado e
a venda no varejo, organizando o sentido por contraste. O verso seguinte, “colocarle

farolas...”, conclui a orientacdo diretiva. As reticéncias ampliam a ideia de abertura. A

implicatura sugere que a versao da historia disponivel requer exame critico.

O refrao reaparece mais uma vez em “Escribo estos garabatos...”. A sequéncia
prossegue com “Primero se me perdi6 el cielo y”, que realiza ato assertivo. O marcador
temporal “Primero” ordena a experiéncia. A pausa versal, quebra grafica do verso sem
fechamento sintético, deixa a enumeragdo aberta. “Enseguida la tierra que me inquieta”
continua a sequéncia e mantém o tom assertivo. O marcador temporal refor¢a a
continuidade. O verso “por las venas...” funciona como complemento isolado, com
pausa variavel marcada por reticéncias. A imagem aproxima o desconforto do corpo por

meio da materialidade do 1éxico.

O refrdo retorna mais uma vez com “Escribo estos garabatos...”. O movimento
final aparece em “No me gusta ver escombros ni estar / en ellos...”. O enunciado
expressa uma negacgdo. A articulacdo entre “ver / estar” distingue a rejeicdo do contato
visual da recusa da permanéncia na cena. O corte para o verso “en ellos...” configura
um encabalgamiento suave, ao deslocar o complemento para o verso seguinte.
Chamamos de encabalgamiento porque o complemento en ellos ¢ deslocado para a linha
seguinte, de modo que a frase s6 se completa apos o corte de verso. As reticéncias

mantém o enunciado em suspensao.

Com essa descrigdo verso a verso, passamos agora a observar como essas escolhas
de escrita se articulam a relagdes de valor e pertencimento, o que sera desenvolvido na

leitura glotopolitica.
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3.1.1.3 Leitura glotopolitica

Iniciamos esta leitura retomando que a se¢do IV organiza sua reflexdo a partir de
uma posi¢ao que nao circula nos espacos de maior prestigio linguistico. Desde o inicio,
o refrao “Escribo estos garabatos...” estrutura a voz do poema e sustenta a insisténcia
em escrever mesmo quando o valor social da palavra ¢ baixo. Ao nomear sua escrita
como ‘“garabatos”, Ramirez ndo expressa autodepreciagdo; ele registra o lugar que lhe ¢
atribuido no mercado linguistico. Como lembra Bourdieu (1986), o valor da palavra
depende das hierarquias que regulam quem tem autoridade para falar, € o poema nao
ignora essa assimetria. Nesse sentido, o texto também constréi uma autoimagem do
poeta, alguém que escreve a partir de uma posicdo marcada pela desautorizagdo e que,

ainda assim, insiste em sustentar sua propria pratica.

Em continuidade, quando surge “Lo tinico que sé es escribir...”, o poema delimita
a escrita como unico recurso possivel. A frase reforca essa condicdo de escassez e
mantém o tom que atravessa toda a se¢do. A recusa de “antigliedad” e “abolengo”, logo
em seguida, desloca o eixo da discussdo para os critérios de legitimidade. Aqui, o
poema rompe com as bases tradicionais de prestigio, que, como observa Del Valle
(2007), costumam ser apresentadas como naturais, embora sejam resultado de

construgoes historicas.

A partir dai, o bloco “La palabra / Reina de pistas / La que se habla la que se
escribe” condensa uma das operagdes mais importantes da se¢do. Ao aproximar fala e
escrita sem hierarquia, 0 poema questiona a separa¢cdo que costuma sustentar a ideia de
“lingua legitima”. O termo “pistas” permite duas leituras, por um lado sinais que
precisam ser interpretados e, por outro, as ruas por onde a palavra circula nas comunas.
Em ambos os casos, o poema desloca a legitimidade da institui¢do para o uso, indicando
que o valor da palavra nasce de sua circulagdo concreta entre os falantes. Com isso,
reafirma a autoimagem de um poeta que nao busca autorizacdo externa para dizer, mas

se ancora nas praticas linguisticas que partilha com sua comunidade.

Na sequéncia, “La que debia ser no es: Nos la quitaron” explicita a nogao de
expropriacdo linguistica. A frase atribui a auséncia de uma forma legitima de linguagem
a processos de retirada, e ndo a uma deficiéncia individual. Esse deslocamento se
articula com o que Guespin e Marcellesi (1986) descrevem como agdo sobre a

linguagem, isto ¢, interven¢des que moldam quem tem ou nao acesso a certas formas. A
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repeticdo de “Y no a las buenas.” fixa essa memoria de coercdo sem desenvolver

dramatizagdes, o que mantém o tom caracteristico de Heli Ramirez.

Avangando, o enunciado “La historia es tuerta... hay que colocarle farolas...”
desloca a autoridade sobre a versao dos acontecimentos. Se a historia chega parcial,
cabe ilumina-la desde outro ponto de vista. A frase ndo reivindica uma versao
alternativa; ela apenas assinala que toda narrativa ¢ situada, algo que Del Valle (2007)

enfatiza ao discutir as disputas por interpretagdes legitimas.

Em continuidade, a sequéncia “Primero se me perdid el cielo... Enseguida la
tierra...”, o poema organiza a instabilidade em pequenas etapas. A formulagdo
transforma o descontrole em sequéncia de fatos, sem dramatizar nem criar um sentido

de superagado.

Por fim, “No me gusta ver escombros ni estar / en ellos...” marca um limite claro.
A recusa ¢ ao mesmo tempo literal e relacional, visto que se trata de definir os espagos
com que essa voz deseja, € ndo deseja, se vincular. Essa delimitagdo também participa

das disputas por posi¢ao no campo da linguagem.

Assim, a se¢do IV de “Remolinos” articula repeticdo, cortes e escolhas
linguisticas para construir uma escrita que se movimenta dentro de disputas por
legitimidade. O poema nao explica essas tensdes; ele as realiza na forma do dizer. Com
essa leitura, encerramos a se¢do IV de Remolinos e avangamos para o poema
HOFENDIDA DE ZU EDAD, onde essas questdes reaparecem de outro modo e

permitem ampliar a discussao desse trabalho.”

3.1.2 O poema - HOFENDIDA DE ZU EDAD

HOFENDIDA DE ZU EDAD

Mizia Selina conbertia las valdozas en ezpejoz
Los rifionez ce quejavan de eya

No eya de los rifionez

Vien echa naris tenia enun cuerpo de uezos
sovrezalientez

Enbidiava (unaen bidia cosinada en
rezentimiento)

A Letisia alaque todoz queriamoz amar

... Avlando enuna coztelazion de palavras de zuz
ljoz de zuerte mugroza en erensia
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Era canzonsita mizia Selina...

La dejavan zola y zolo el valde a zuz
piez

Cin peztafiiar le ezcuchava de zuz ijoz
Zu dizco diario

Enbi dioza juagava mizia Selina la trapiadora
biendo

La charla de Letisia y Pini

Pini idiandoce unain bitazion en cada zuzpiro de
Letisia

Mizia Selina afiorava zuepoca de pelada cuando
nola zacava

Un tenvlor de tierra deuna eladeria o teatro y
Bolbia adar otro pazon alaz valdozaz hofendida
de zu edad.

3.1.2.1 Contextualizac¢ao

Dando continuidade ao percurso aberto por “Remolinos” na mesma se¢do do livro
Golosina de sal, este poema integra “Disierto de la ilusion” e ocupa as paginas 13 e 14
do volume. A composi¢do organiza-se em seis estrofes ndo numeradas, separadas por
espaco em branco, totalizando vinte e cinco versos livres. Nao ha medida regular de
silabas nem esquema fixo de rimas; o ritmo resulta da fragmentagao sintatica, dos cortes
entre linhas e da presenca de versos isolados, que funcionam como marcagdes graficas

de foco.

Ao longo do texto, observa-se o uso recorrente de grafias ndo hegemonicas, como
alternancia entre s e z, entre b e v, aglutinagdes ou contragdes (“enun”, “alaque”,
“nola”), resultantes de processos de reducdo e fusdo de fronteiras lexicais, que
inscrevem na escrita modos de encadeamento préprios da oralidade. Além de variagdes
no emprego da h inicial. Essas escolhas aproximam a escrita de praticas de fala e
remetem a uma variedade urbana das comunas submetida a forte pressao normativa.
Ainda que o conceito de “inseguranga linguistica” tenha sido formulado por Labov
(1966) para descrever avaliagdes negativas dirigidas as variedades de jovens negros
norte-americanos, o mecanismo de atribuicdo de valor as formas descrito por ele
permanece util para pensar contextos marcados por assimetria no prestigio linguistico.
Nesse ambiente de circulagdo desigual da palavra, o poema organiza sua materialidade

grafica justamente a partir de marcas que a norma dominante tende a classificar como
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“inseguras”. No texto, porém, essas marcas constituem procedimento deliberado de

escrita, ndo falha.

O enunciado se mantém majoritariamente em terceira pessoa, com uso pontual de
primeira pessoa do plural inclusiva, que insere o enunciador no coletivo sem deslocar o
foco narrativo. A distribuicdo espacial das palavras na pagina, a presenga de reticéncias,
de parénteses e de versos de uma unica palavra organizam a circulagdo das informagdes

e orientam a leitura por meio de pausas e énfases graficas.

Na subsecdo seguinte, examinamos O poema a partir de uma perspectiva
pragmatica, com foco em atos de fala, implicaturas, pausas graficas e no funcionamento

de sua materialidade linguistica.

3.1.2.2 Analise pragmatica

Concluida a contextualizagdo, passaremos a analise pragmatica do poema,
acompanhando-o verso a verso e observando a organizagdo dos enunciados, os atos de
fala, as implicaturas e o papel das pausas e das variagdes graficas na leitura (PARAISO,

2000).

O poema se abre com “Mizia Selina conbertia las valdozas en ezpejoz”. Trata-se
de um ato assertivo. O verso apresenta grafias ndo hegemonicas desde sua abertura,
organizando um regime de grafias ndo hegemonicas. Observam-se trocas sistematicas
como v/b (“conbertia”), b/v e s/z (“valdozas”), bem como s/z (“ezpejoz”). A forma
“Mizia” corresponde a “misia”, forma nominal de tratamento respeitosa, aqui grafada

com Z em coeréncia com o conjunto dessas escolhas graficas.

Em “Los riflonez ce quejavan de eya”, o enunciado mantém o ato assertivo. As
grafias ndo hegemonicas seguem o regime ortografico do poema: “rifionez” retoma o
padrao de troca s/z; “ce” apresenta variacdo na consoante inicial; “quejavan” mantém a
troca v/b. A forma “eya” corresponde a “ella” e mobiliza o fendmeno do yeismo, isto &,

a neutralizagdo grafica entre Il e y. O verso registra um estado de desconforto corporal.

Em “No eya de los rifionez”, a recorréncia do yeismo reaparece. A inversao
sintatica retoma os mesmos termos do verso anterior, € a pausa versal, entendida aqui
como a interrupgao produzida pelo final do verso, que pode coincidir com o fechamento
sintatico do enunciado ou deslocar esse fechamento para o verso seguinte,

reorganizando a leitura, estabelece paralelismo estrutural entre os dois enunciados.
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Segue “Vien echa naris tenia enun cuerpo de uezos sovrezalientez”.
“Enun” resulta da aglutinagdo de en + un; “uezos “

“Uezos” atualiza a troca b/v ¢ a variacdo no uso da inicial; “sovrezalientez”

amplia o padrao z.

A auséncia de virgulas acelera a leitura. A implicatura sugere magreza acentuada

sem comentario avaliativo.

Em “Enbidiava (unaen bidia cosinada en rezentimiento)”, o paréntese funciona
como pausa interna, acrescentando uma explicitacdo breve. “Unaen” condensa una + en.
O ato permanece assertivo.

9% ¢¢

No verso “A Letisia alaque todoz queriamoz amar”, “alaque” (a + la que) retoma
o padrao de aglutinacdo; “todoz” mantém o uso de z. A implicatura sugere contraste

entre personagens, sem psicologizacao.

O poema prossegue com ... Avlando enuna coztelazion de palavras de zuz ljoz

de zuerte mugroza en erensia”.

As reticéncias introduzem pausa variavel. “Enuna” (en + una) compacta

elementos; “coztelazion” refor¢a o padrao z.

Em “zuz ljoz”, a grafia ndo normativa de sus hijos combina o seseo em “zuz” com
a reescrita de hijos em “ljoz”, sem marcagdo da letra h, muda em espanhol. Essas
escolhas produzem distanciamento da norma grafica e mantém a inteligibilidade do
verso. A referéncia aos “hijos” pode permitir a inferéncia de continuidade de repertdrio,

sem comentario avaliativo do enunciador.

O verso “Fra canzonsita mizia Selina” ¢ assertivo. “Canzonsita” articula o
diminutivo ao padrdo z, configurando uma marcacdo grafica recorrente no poema. A
forma de tratamento nominal permite uma leitura irdnica, sem que esse efeito seja
tematizado explicitamente. Aqui, o diminutivo funciona como atenuador, pois reduz a
forca do nomeado e rebaixa a escala do referente, produzindo um efeito de minimizagao

no enunciado.
A estrofe seguinte inicia com “La dejavan zola y zolo el valde a zuz piez”.

O ato ¢ assertivo e descreve abandono funcional. “Zola”, “zolo” e “piez” retomam

o padrdo z de mudanga de s por z. A implicatura aponta solidao da tarefa.
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Em “Cin peztafiar le ezcuchava de zuz ijoz Zu dizco diario”, dois versos
continuos reorganizam a informagdo por meio da pausa versal, entendida aqui como a
interrup¢do produzida pelo final do verso, que pode coincidir com o fechamento
sintdtico do enunciado ou deslocar esse fechamento para o verso seguinte,
reorganizando a leitura. O ato permanece assertivo. A implicatura sugere rotina de

escuta constante.

Na sequéncia, “Enbi dioza juagava mizia Selina la trapiadora biendo”, as
variacoes graficas percorrem o verso. A auséncia de virgulas produz fluidez. O verso
“La charla de Letisia y Pini” surge isolado e funciona como pausa breve, deslocando a

cena.

Em “Pini idiandoce unain bitazion en cada zuzpiro de Letisia”, o ato se mantém
assertivo. “Unain” condensa una + in. A implicatura sugere deslocamento de atengdo,

sem inferéncia psicologica.

A estrofe final abre com “Mizia Selina afiorava zuepoca de pelada cuando nola
zacava”. As grafias ndo hegemonicas reaparecem desde o inicio do verso. “Nola” (no +
la) constitui forma aglutinada, assim como ‘“zuepoca”, resultante da fusdo grafica de

fronteiras lexicais. O enunciado articula memoria e acao passada.

Em “Un tenvlor de tierra deuna eladeria o teatro y Bolbia adar otro pazon alaz
valdozaz hofendida de zu edad”, observam-se novas aglutinagdes (“deuna”, de + una;
“alaz”, a + las). A forma “tenvlor” repete a troca de b por v em contexto de ataque
complexo, envolvendo silaba com duas consoantes. “Hofendida”, com acréscimo de h
inicial, integra o conjunto de variagdes graficas do poema. O ponto final encerra a

sequéncia. A implicatura aponta a repeticdo das tarefas e aproxima corpo € piso.

Essa leitura verso a verso mostra como o poema organiza agdes simples
sustentadas por variacdo grafica sistemdtica, pausas regulares e cortes que orientam a
leitura. Essa base descritiva permite avancar para a etapa seguinte, onde essas escolhas
serdo tratadas como parte de um processo mais amplo de disputa por legitimidade no

livro.

3.1.2.3 Leitura glotopolitica

Partimos do reconhecimento de que Hofendida de zu edad formula sua

enunciagdo a partir de um lugar que nido ocupa o centro das variedades reconhecidas
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como legitimas. A escrita adota, de modo sistematico, grafias ndo hegemonicas, e isso
ndo aparece como limitagdo nem como tentativa de ajuste. O enunciador organiza um
regime grafico coerente, alinhado a praticas linguisticas situadas, produzindo uma forma

que retoma ritmos, aglutinagdes e neutralizagcdes sem submeté-las ao filtro escolar.

Esse procedimento ¢ composicional. A regularidade das grafias e a constancia dos
padrdes indicam escolha, ndo espontaneidade. O uso de “mizia”, pronome nominal de
tratamento, que pode assumir efeitos de ironia conforme o contexto, “valdozas”,
“ezpejoz”, “nola”, “alaque” ou “deuna” ndo busca reproduzir a fala, mas inscrevé-la
como parte do modo de dizer do poema. A escrita parte de um repertorio proprio, mas
ecoa a oralidade nas contragdes e no uso de formas de tratamento nominal, sem buscar
aproximacao com o padrdo. Desse modo, o poema desloca a circulagao da legitimidade
linguistica, pois o valor do texto nao ¢ definido pela norma hegemodnica, mas pela

coesdo interna que sustenta sua forma.

Esse funcionamento dialoga com o problema discutido por Labov (1966) ao
examinar a pressdo normativa como mecanismo que produz oscilagdes entre falantes
submetidos a hierarquias de prestigio. Aqui, entretanto, essa pressdo nao se traduz em
inseguranca. O enunciador ndo tenta corrigir nada nem evita a variacdo. Ao contrario,
faz dela o proprio meio de constru¢ao da cena. Aquilo que, em contextos institucionais,
costuma ser classificado como insuficiéncia, torna-se o0 modo de formular o mundo do
poema. A escrita se afirma como pratica autdbnoma, mesmo que esse modo de dizer ndo

circule nos espagos onde se define o que conta como legitimo.

A reflexdo de Maingueneau (2006) contribui para compreender esse processo ao
tratar a literatura como espago capaz de estabelecer seus proprios critérios de
pertinéncia. No poema, essa autonomizagdo se realiza pelo encaixe entre forma e
mundo, pois a vida de Mizia Selina, sua rotina e seu corpo cansado aparecem inscritos
em uma linguagem que acompanha esse cotidiano. A escolha grafica nao responde a
efeito pitoresco; ela organiza um regime de enunciagdo coerente com a posicao social
que estrutura a experiéncia da personagem. A forma se alinha a esse lugar, ndo o

observa de fora.

Assim, Hofendida de zu edad articula corpo, trabalho e linguagem como aspectos
de uma mesma condi¢do. A variagdo grafica funciona como marca situada, € o
enunciado se mantém descritivo, sem sentimentalizagdo. A escrita registra movimentos

minimos, repeticoes e agdes cotidianas, operando sempre por atos assertivos que
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conflam na propria materialidade do verso a organizagdo da cena. O poema ndo
interpreta a vida de Mizia Selina; organiza-a por meio de uma forma que, em si, carrega

marcas de circulagdo desigual.

Encerrada essa leitura, partimos para Laba y haplancha, onde a escrita retoma a

variagdo grafica e constroi outra forma de acompanhar o cotidiano nas comunas.

3.1.3 O poema - LABA Y HAPLANCHA

LABA Y HAPLANCHA

La zefora del frente laba y haplancha ropaz

La carne de zuz dedoz ez algodon y primero
Ce lamenta el jabon de agotamiento que eya de
Pelo cafe y cariceca eztregando o midiendo

El calor dela plancha azaliba

La zefiora haplancha el zuefio de zuz ijos
dormidoz

Zotiando conun dezalluno trancado que no
tendran

La zefiora haplancha el zuefo de zuz ijaz
dormidaz

Zofiando en un amor decanzion enmoda

La zefiora haplancha la dezcolocazion de zu
marido dormido

Zofiando que ez un ma...magnate del zancocho
yenla

Cosina noayque boltiar a ber

La zefiora laba en el dia la triztesa de la nezecidad
Y haplancha en la noche en la poca quele queda
zalud

aztael nuebo retofiar de zu dia asul de penaz.

3.1.3.1 Contextualizacao

Ainda na primeira parte de Golosina de sal, Disierto de la ilusion, “Laba y
haplancha” aparece na pagina 17 da edigdo de 1988 da Universidad de Antioquia. O
poema retne vinte e um versos livres distribuidos em quatro estrofes separadas por
espacos em branco, sem métrica regular ou esquema fixo de rimas. O andamento se
organiza por cortes sintaticos e por versos isolados que funcionam como pausas graficas

e unidades de destaque.
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Assim como nos demais textos dessa se¢do, o poema mobiliza um repertorio
linguistico associado as comunas de Medellin, com alternancias sistematicas entre b/v,
s/z e c/z, insercdes ou subtracdoes de h (“haplancha™) e algumas formas aglotinadas
(“dela”, “conun”, “noayque”, “aztael”). Esses tragos aproximam a escrita de praticas de
oralidade urbana e compdem grafias ndo hegemonicas que ndo impedem a compreensao

do enunciado, mas marcam a enunciag¢ao por meio de usos situados da lingua.

No conjunto, o texto reine cenas do trabalho doméstico de “la zefora”,
acompanhadas de referéncias ao sono dos filhos, a exaustdo fisica e ao ciclo cotidiano
que recomeca “hasta el nuevo retonar”. O recorte tematico organiza uma sequéncia em
que cuidado, tempo gasto e desgaste do corpo aparecem vinculados & rotina, sem

registro de reconhecimento externo.

A partir dessa configuracdo, passo a analise pragmatica, observando como as
escolhas linguisticas e as pausas graficas organizam o enunciado de “Laba y

haplancha”.

3.1.3.2 Analise pragmatica

Abrindo esta secdo, observamos que o poema trabalha com repeti¢des estruturais,
variagdes graficas sistematicas e cortes que organizam o enunciado como oralidade
grafada. Passamos entdo a analise verso a verso, retomando os critérios apresentados na

metodologia.

O poema se inicia com “La zenora del frente laba y haplancha ropaz”. Trata-se de
um ato assertivo que introduz a personagem e seu trabalho. As grafias “zefora”, “laba”,
“haplancha” e “ropaz” resultam de alternéncias s/z, b/v e de acréscimo de h, compondo
um padrao grafico recorrente no poema, formado por grafemas que figuram entre
aqueles mais regulados pelas normativas ortograficas do espanhol. A auséncia de
virgula e a extensdo do verso produzem uma pausa versal que concentra agdo e
repeti¢do. A implicatura indica que o cotidiano € registrado sem preparagao, como dado

disponivel da cena.

O verso seguinte, “La carne de zuz dedoz ez algodon y primero”, mantém o ato
assertivo. “Zuz”, “ez” e “dedoz” reiteram a variag¢do grafica. A expressdo constroi, por
meio do léxico simples, uma imagem direta da fadiga. A pausa final prepara a

continuacao.
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“Ce lamenta el jabon de agotamiento que eya de” prolonga o enunciado anterior
por encabalgamiento suave (Paraiso, 2000). As grafias “ce”, “eya” e “jabon” seguem o
padrao. A implicatura sugere que o esgotamento permeia tanto o corpo quanto 0s

objetos do trabalho.

“Pelo cafe y cariceca eztregando o midiendo” conclui a frase com outro ato
assertivo. “Cariceca”, “eztregando” e “midiendo” reforcam a logica grafica do poema.

A pausa versal mantém o ritmo continuo.

“El calor dela plancha azaliba” ¢ um verso curto, assertivo, em que “dela” e
“azaliba” compdem novas ocorréncias do mesmo regime grafico. A pausa fixa a

imagem do calor que sobe.

A estrofe seguinte inicia com “La zefiora haplancha el zuefio de zuz ijos”. O verso
apresenta um ato assertivo e descreve uma agao recorrente do cotidiano. O paralelismo
organiza a rotina por repeticdo estrutural, ampliando a ac¢do sem abandonar a

<

simplicidade da formulagdo. As formas ‘“zuefio”, “zuz” e “ijos” seguem o regime de

variagdo grafica do poema.

O verso isolado “dormidoz” funciona como pausa versal fixa. Sozinho, concentra

o estado das criancas durante o trabalho materno.

“Zonando conun dezalluno trancado que no tendran” retoma a sequéncia.
“Conun”, “dezalluno” e “tendran” mantém o padrao grafico. A implicatura indica que o

desejo referido ndo se realizard, sugerido pela economia verbal.

A estrutura se repete em “La zefiora haplancha el zuefio de zuz ijaz / dormidaz”. O
paralelismo sintatico refor¢a a distingdo entre filhos e filhas. O corte para “dormidaz”

reitera o uso da pausa versal como recurso de destaque.

“Zofiando en un amor decanzion enmoda” apresenta ato assertivo e segue a logica

grafica. A implicatura associa o sonho a referéncias culturais, sem ornamentagao.

A terceira estrofe se abre com “La zefora haplancha la dezcolocazion de zu
marido dormido”. A frase desloca o foco para o marido. “Dezcolocazion” e “zu”
mantém o padrdo ndo hegemonico. A implicatura indica descompasso entre o trabalho e

o descanso.

“Zofiando que ez un ma...magnate del zancocho” introduz reticéncias internas que

funcionam como pausa grafica varidvel, produzindo hesitacdo no interior da palavra.
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“Ez” e “zancocho” seguem o regime grafico do poema. A referéncia ao zancocho, prato
tipico da culindria colombiana, ancora o enunciado em um universo doméstico e
cotidiano; nesse contexto, a proje¢do de se tornar “magnate” opera por contraste,

produzindo um efeito irdnico.

O verso “y en la” apresenta encabalgamiento abrupto, conforme Paraiso (2000),

por ser fragmento minimo que exige continuidade.

“Cosina noayque boltiar a ber” retoma o enunciado com ato assertivo. “Cosina”,
“noayque”, “boltiar” e “ber” reiteram o repertério grafico. A auséncia de pontuacio

final produz suspensao.

A ultima estrofe comeca com “La zefiora laba en el dia la triztesa de la
nezecidad”. O verso organiza um ato assertivo e articula rotina, trabalho e condi¢do
material. “Triztesa” e “nezecidad” mantém o padrdo grafico. A pausa final divide o

ciclo dia/noite.

“Y haplancha en la noche en la poca quele queda” continua a agdo e destaca a

escassez de tempo. As grafias seguem o padrao ja estabelecido.

O verso isolado “zalud” funciona como pausa versal fixa, concentrando a ideia de
desgaste corporal.

O poema se conclui com “aztael nuebo retonar de zu dia asul de penaz”. O ato
assertivo final organiza a imagem de um ciclo que se repete. “Aztael”, “nuebo”, “zu”,
“asul” e “penaz” fecham o conjunto de grafias ndo hegemonicas. A pausa final encerra a

sequéncia sem indicar resolug¢do, e a implicatura aponta para a repeticao continua da

rotina.

Com essa descricdo, passamos a etapa seguinte, na qual observamos como essas
escolhas se articulam com relagdes de valor e disputas por legitimidade, o que conduz a

leitura glotopolitica do poema.

3.1.3.3 Leitura glotopolitica

Dando continuidade ao que analisamos nos poemas anteriores, Laba y haplancha
desloca a disputa linguistica para o campo do trabalho doméstico, mas preserva o
mesmo principio que estrutura a primeira parte de Golosina de sal, a escrita se constroi

a partir de uma posicao que nao circula nos circuitos de prestigio, e € justamente desse
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lugar que ela produz valor. A variedade urbana das comunas ndo aparece como marca

de déficit, mas como matéria de composi¢ao.

Desde o primeiro verso, Ramirez mobiliza tracos que a sociolinguistica descreve
como efeitos da pressdo normativa em contextos de prestigio, tal como formulado por
Labov (1966), ainda que o estudo original se refira a outra comunidade de fala. O que
interessa aqui ndo ¢ a transposi¢ao do modelo, mas o mecanismo: diante de padrdes
legitimados, certos falantes produzem ajustes “para cima”, buscando aproximagdo com

a norma.

No entanto, o movimento realizado por Heli Ramirez segue na contramao dessa
logica. Os tracos mobilizados, como o seseo, a neutralizacdo entre b/v, o yeismo, a
oscilagdo grafica em “ijos/ijas”, o apagamento do h e a aglutinacdo de particulas
(“dela”, “conun”, “noayque”), ndo constituem uma transcricdo da fala das comunas,
mas uma estilizagdo literaria de repertorios que circulam nesses territorios. Em alguns
casos, esses tragos aparecem graficamente exacerbados, como na substituicdo
sistemadtica de s por z, aproximando a escrita de praticas urbanas de uso sem reduzi-las a

copia da oralidade.

Entre esses casos, “haplancha” é o mais expressivo. A presenca do h inicial ndo
corresponde a nenhum padrao estdvel do espanhol. Trata-se de uma hipercorrecdo, no
sentido laboviano: o gesto de quem, sob pressdo normativa, ajusta a forma “para cima”,
extrapolando-a. Ao incorporar essa marca ao poema, Ramirez inverte o sinal do
estigma. Ele ndo reproduz um erro, mas o transforma em recurso composicional e
estético, deslocando para o centro da escrita aquilo que a escola classificaria como

inadequado.

Esse movimento ¢ fundamental para a leitura glotopolitica do texto. A
hipercorrecdo, tradicionalmente associada a inseguranga linguistica, passa a operar
como instrumento de disputa. O poema reorganiza o valor dessas grafias, de modo que
aquilo que a norma escolar tende a apagar integra a forma literaria como escolha
deliberada. As grafias ndo hegemodnicas ndo funcionam como ruidos, mas como

componentes estéticos da escrita.

Ao lado disso, implicaturas organizam o funcionamento do poema. A repeti¢ao de
“laba”, “haplancha”, “ijoz” e “zofiando” constréi a recorréncia do cotidiano e a

inscricdo de praticas atravessadas por pressoes externas e por modelos de prestigio que
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ndo incorporam esses usos. Formas como “noayque” e as reticéncias em
113 99 : . ~ : . 4

ma...magnate” produzem efeitos de hesitacdo e, em certos contextos, de ironia. J& os
atos assertivos como “La zefora del frente laba y haplancha ropaz” e “La zefiora
haplancha el zuefio de zuz ijos” constroem autoridade enunciativa sem recorrer a
instancias tradicionais de legitimagao estética, de modo que o valor da escrita se ancora

no cotidiano e em seus regimes proprios de reconhecimento.

A forma acompanha esse gesto. Ao centrar a narrativa na mulher que sustenta a
casa, aquela que lava, passa, cuida, sonha pelos filhos e garante o funcionamento
material do cotidiano, Ramirez aproxima linguagem e trabalho. A escrita ¢ marcada por
repeticdes, reiteragdes e pausas que acompanham o ritmo de um corpo exausto. O

cotidiano exaustivo encontra correspondéncia em escolhas graficas afastadas da norma.

Esse movimento formal se evidencia na cena do marido “dormido / zofiando que
ez un ma...magnate del zancocho”. A reticéncia interna interrompe a palavra antes de
sua conclusdo, produzindo um efeito de hesitacdo que desfaz a fantasia de grandeza. A

3

associagdo com “zancocho”, prato tradicional da culindria colombiana, reinscreve o
devaneio em um universo doméstico e cotidiano, produzindo um efeito de ironia por
contraste entre um imaginario de poder e a materialidade da vida comum. A escrita
deixa claro que o sonho masculino ndo se sustenta; ele permanece ancorado no

cotidiano que a mulher mantém em funcionamento.

Desse modo, Laba y haplancha organiza sua disputa no nivel da forma. A
ortografia ndo hegemonica, a hipercorre¢do, as variagdes graficas e o Iéxico situado
deixam de funcionar como marcas estigmatizadas e passam a integrar o centro da
composicdo estética. O poema afirma essa variedade como lugar legitimo de

enunciagdo, sem recorrer & norma para validar a experiéncia que descreve.

O conjunto desses procedimentos abre passagem para o proximo texto da secao,
no qual a variagdo grafica cede espago a outros recursos tais como pausas, cortes €

economia verbal, ampliando o repertorio formal que estrutura Golosina de sal.

3.1.4 O poema - CUCOS AMARILLOS

CUCOS AMARILLOS

Estuve alld y ella me dijo que no tenia pasaje
Para ir a ver a su mama enferma.
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Le entregué un columpio para que empefiara.
De dieciocho.

Estuve alld y ella me dijo que no queria solo mis
caricias.

Que esa era la noche de los cucos amarillos
Dispuestos a puntuar recuerdos.

Algo en mi me decia que a la lata
Y ella en un tocadorcito de tarros y adobes
Se perfumaba las axilas con hojas de eucalipto.

Volvi alla y encontré la pieza desocupada:
“Enamorada se la llevaron para el manicomio
En ropa interior

Dando gritos”

Me dijo la duefia de la Residencia sentada en su
llavero.

3.1.4.1 Contextualizacao

Ainda na primeira parte de Golosina de sal, Disierto de la ilusion, “Cucos
amarillos” aparece na pagina 25 da edicdo de 1988 da Universidad de Antioquia. O
poema se organiza em cinco estrofes separadas por espagos em branco, totalizando
dezessete versos livres distribuidos em blocos de 2-2-4-3—6 versos. Nao ha
regularidade métrica nem padrdo fixo de rimas. O ritmo se constrdi pelos cortes
sintaticos, pelos deslocamentos de foco entre as falas e pelos versos isolados, que

funcionam como pausas graficas.

A circulacdo das vozes ¢ orientada pela pontuagdo. Os dois-pontos introduzem a
fala da administradora, e as aspas delimitam a extensdo do discurso citado. O
enunciador aparece em primeira pessoa nos verbos de movimento e de percepgao,
enquanto o restante da cena ¢ apresentado em terceira pessoa.

29 ¢¢

O léxico aciona usos urbanos e cotidianos, como “cucos”, “pieza” e “a la lata”, e
referencia elementos materiais que situam o ambiente descrito. Diferentemente de
outros poemas do livro, ndo ha aqui variacdo ortografica sistematica; a marca de
oralidade se distribui pela economia verbal, pelos enunciados curtos e pelas pausas que

separam cada quadro.
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A partir dessa configura¢do, passamos a analise pragmatica, em que 0S Versos
serdo examinados quanto aos atos de fala, as implicaturas e ao uso de pausas e cortes

que estruturam a cena.

3.1.4.2 Analise pragmatica

Para compreender como o poema organiza a cena, observamos verso a verso o
modo como os enunciados sdo construidos, como atuam os atos de fala, quais
implicaturas se formam e de que maneira pausas e sinais de pontuagdo distribuem o
foco informativo. Diferentemente dos poemas anteriores, aqui nao ha variagdo
ortografica sistematica, o que desloca a atengdo para cortes, retomadas e economia

verbal.

O poema se inicia com “Estuve alld y ella me dijo que no tenia pasaje”. O
enunciado ¢ assertivo e combina relato em primeira pessoa com discurso indireto. A
auséncia de pausa interna acelera a leitura e concentra a cena na falta de recursos para a
viagem. A implicatura aponta a restricdo material sem explica-la. No verso seguinte,
“Para ir a ver a su mama enferma”, mantém-se o ato assertivo, agora com foco na

finalidade da ida. A pausa final funciona como fechamento sintatico.

A cena continua com “Le entregué un columpio para que empefara”. O ato ¢
assertivo e descreve uma agdo concreta. A implicatura sugere que o enunciador busca
resolver a falta de recursos oferecendo algo que possa ser penhorado. O verso seguinte,
“De dieciocho”, configura um encabalgamiento, nos termos de Isabel Paraiso (2000), ao
completar semanticamente o verso anterior. A informag¢do desloca o foco da agdo de
entrega para o valor do objeto, exigindo do leitor a inferéncia do referente,
possivelmente uma referéncia a dezoito quilates, associada ao ouro no contexto do

penhor.

A sequéncia retoma a visita com “Estuve alla y ella me dijo que no queria solo
mis caricias”. O enunciado ¢é assertivo e incorpora novamente o discurso indireto. As
escolhas lexicais deslocam o foco da cena material para a esfera afetiva. O verso

: 13 . 99 , .
posterior, “Que esa era la noche de los cucos amarillos”, mantém o ato assertivo e
introduz uma expressdo marcada culturalmente. A implicatura aponta para uma

convencdo ou pratica local ndo explicitada. Em seguida, “Dispuestos a pontuar
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recuerdos” funciona como continuagdo explicativa, e a pausa versal orienta a leitura

para a ideia de memoria marcada.

O poema prossegue com “Algo en mi me decia que a la lata”. O ato € assertivo e
registra uma impressdo interna. A expressdo “a la lata” atua como forma de
intensificagdo. A continuacdo, “Y ella en un tocadorcito de tarros y adobes”, introduz a
descri¢do de um espaco simples por meio de um ato assertivo que ndo avalia a condi¢ao.
No verso seguinte, “Se perfumaba las axilas con hojas de eucalipto”, mantém-se a
mesma estrutura, ¢ a materialidade da cena ¢ construida por um objeto e uma agdo. A

implicatura sugere uma solu¢do improvisada.

A passagem seguinte inicia com “Volvi alla y encontré la pieza desocupada”. O
ato permanece assertivo e a pausa final prepara a cita¢do direta. O verso seguinte abre a
fala da responsavel pela residéncia: “Enamorada se la llevaron para el manicomio”. As
aspas organizam a entrada da voz alheia. A implicatura indica uma intervencao
institucional apresentada como justificativa pela falante. Em “En ropa interior”, o verso
isolado funciona como pausa grafica que refor¢a a vulnerabilidade da personagem. A
continuidade, “Dando gritos”, também isolada, intensifica o registro pela justaposi¢ao

dos eventos.

O poema se encerra com “Me dijo la duena de la Residencia sentada en su
llavero”. O ato ¢ assertivo e o sintagma final desloca o foco para a posi¢do da falante.
“Sentada en su llavero” funciona como sinal do seu lugar na cena, remetendo ao
controle de acessos e chaves. A pausa final encerra a narragdo sem maiores explicagdes,

preservando a concisdo caracteristica do poema.

Ao longo da analise, observamos que a auséncia de variagao ortografica desloca a
aten¢do para a economia dos versos, a entrada das vozes, a organizagdo das pausas € a
construcdao de implicaturas pelo que ¢ dito e pelo que permanece apenas sugerido. Essa
descricdo prepara a leitura seguinte, em que esses procedimentos se articulam a

questdes de circulagdo da voz e de controle social no livro.

3.1.4.3 Leitura glotopolitica

Partindo da analise pragmatica, ¢ possivel observar que Cucos amarillos organiza
sua cena por meio de deslocamentos sucessivos do enunciador, que circula entre

proximidade e distancia, entre cuidado e impoténcia, entre a vida cotidiana da residéncia
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e a presenca das instituigdes que capturam sua personagem. Essa circulagdo ndo ¢
apenas temadtica, pois ela estrutura a forma do poema. O enunciador circula entre
espacos distintos como, o quarto, a residéncia, 0 manicOmio que surge apenas pelo
relato, sem se fixar inteiramente em nenhum deles. Essa posi¢do intermediaria se
manifesta na forma como ele observa, relata e tenta compreender o que acontece,

sempre a partir de um lugar posterior e parcial, que ndo controla plenamente a narrativa.

Esse posicionamento se articula a légica que Quijano (2014) denomina
colonialidade do saber, pois nem todas as vozes dispdem do mesmo poder para nomear
o que ocorreu. A fala final pertence a administradora da residéncia, figura que controla
0 espago e a versdo dos acontecimentos. O eu do poema chega depois, recebe relatos
fragmentados e depende de quem detém as chaves, literalmente, no verso “sentada en su
llavero”. As falas ndo ocupam o mesmo lugar de autoridade, a administradora define o
acontecimento (“se la llevaron para el manicomio”) e essa definicdo ¢ tomada como

explicagdo suficiente pelas instancias que administram a vida da personagem.

As pausas graficas desempenham papel central nesse processo. Versos isolados
como “De dieciocho.” Exigindo que o leitor complete mentalmente a informagdo. A
mesma estratégia aparece em “En ropa interior” e “Dando gritos”, cuja disposi¢cdo
isolada expde a cena sem mediagdo afetiva. O poema constroi, assim, uma economia da
elipse, pois aquilo que ndo ¢ dito passa a integrar a significagcdo e torna visiveis os
limites da voz do enunciador, que s6 alcanga fragmentos, restos, versdes parciais. As
pausas, portanto, ndo funcionam como ornamento; compdem uma forma de dizer
marcada pela interrupcao, coerente com a posi¢ao deslocada de quem testemunha sem

acesso pleno.

Os atos assertivos, recorrentes em todo o poema, reforgam essa moldura. O
enunciador ndo interpreta, ndo comenta, ndo atribui causas nem estados emocionais;
apenas registra. Esse modo de formular produz um efeito de contencdo que afasta
leituras psicologizantes. A linguagem se organiza por cortes breves, retomadas e
constatagdes, compondo um modo de escrita que acompanha o fluxo das informagdes.

A materialidade do poema, portanto, sustenta a propria instabilidade da cena.

A auséncia de variagdo ortografica nao reduz a forca da enunciagdo; apenas
desloca o foco para outros procedimentos. Como toda a primeira parte de Golosina de
sal, Disierto de la ilusiéon, toma as comunas como base espacial, os poemas

compartilham uma mesma materialidade social. Se, nos textos anteriores, a variagao
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grafica acompanha diretamente essa territorialidade, em Cucos amarillos essa inscrigao
se realiza por meio da distribuicdo desigual das vozes, das pausas e da relacio entre o

quarto, a residéncia e a instituigdo que captura a personagem.

A escolha formal muda, mas a posi¢do enunciativa continua vinculada a situagdes
em que algumas vozes tém poder para declarar o que ocorreu e outras apenas para
registrar o que lhes chega. O poema se organiza a partir desse ponto de observagao
parcial, que ndo encontra pleno reconhecimento nas instancias que definem o que pode

ser dito, por quem e com qual valor.

Assim, a leitura do poema sugere uma escrita que articula deslocamento,
fragmentacdo e disputa pelo direito de dizer. A partir daqui, o livro desloca o eixo
tematico, no poema Nos hacemos los dormidos y roncamos, o foco passa a recair sobre

o carcere e sobre os mecanismos de vigilancia e contengdo que definem esse espago.

3.1.5 O poema - NOS HACEMOS LOS DORMIDOS Y RONCAMOS

NOS HACEMOS LOS DORMIDOS Y RONCAMOS

La vida muerta asusta.

— “Mi hembra y la cucha sufren...

Siiii... en la captura me golpearon

A pata puiios cacha...” —

Olvida el estribillo de su captura. Se acuesta a
calentar el cambuche

Y su cerebro se desboca hacia fuera no por eso
se desentiende

Del que a su lado suda de incertidumbre.

El pito suena su ronda de control y hay silencio
Ay silencio santo...

“/Ay ay ay ay ay ay ay ay aaaaaaaaaa.......!
Hay silencio de homicido a lezna.

— ‘... Mi...iiiiiiii...guar......dia...Mi
guarrrrr...di...aaa...—”

Los chuzones en el estbmago se oyeron a lo soplo
De popillo de higuerilla haciendo bombitas.

— “Mi...guarrrrrr......diaaa...—”
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- jQué es la bulla ahi hola...

Salga en curruca y no joda mas!—

Nos hacemos los dormidos y roncamos.
“...Lle...vennnnn...en...fer...meeee...ri...aaaaaa...”

Panal de vida muerta.

3.1.5.1 Contextualizacao

Ao avancar para a segunda se¢do de Golosina de sal, OCULTO SOL, o livro
abandona o doméstico e retorna a rua pela via do carcere. Nesse ponto se inscreve “Nos
hacemos los dormidos y roncamos”, na pagina 93 da edicdo consultada. O poema ¢
composto por vinte e trés versos livres distribuidos em quatorze estrofes curtas
separadas por espago em branco. Nao ha regularidade métrica nem esquema de rimas; o
efeito ritmico decorre de cortes sintaticos, versos isolados e prolongamentos graficos

que marcam pausas e variagdes de entoagao.

A composi¢do alterna um relato em terceira pessoa com intervengdes em discurso
direto atribuidas aos internos e ao guarda. Ha, ainda, uma breve entrada em primeira
pessoa do plural, que organiza um enunciado coletivo situado dentro da cena. O poema
emprega léxico associado a variedades urbanas de Medellin e incorpora grafias nao
hegemonicas que aproximam a escrita de praticas de fala. Esses elementos estruturam a
materialidade sonora do texto e configuram o ambiente carcerario como cenario das

acgoes descritas.

Com essa contextualizagdo, passamos a analise pragmatica do poema, observando
como a distribuicdo dos versos, as escolhas graficas, as onomatopeias e o didlogo entre
vozes estruturam os atos de fala, as implicaturas e os intensificadores que organizam a

experiéncia enunciativa em Nos hacemos los dormidos y roncamos.

3.1.5.2 Analise pragmatica

Dando continuidade a0 método adotado nos poemas anteriores, observamos verso
a verso como a escrita organiza os enunciados, como se constroem implicaturas, que
papel cumprem as pausas graficas e de que modo a materialidade da grafia orienta a
leitura. Essa descricdo fundamenta a etapa seguinte, em que essas escolhas serdo

retomadas sob outra chave interpretativa.
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O poema se abre com “La vida muerta asusta”. O enunciado € assertivo e se
apresenta sem mediacdo. A frase curta, sustentada por ponto final, atua como pausa fixa
e introduz o ambiente de ameaga. Na sequéncia, a fala entre aspas organiza um relato,
“Mi hembra y la cucha sufren...”. Trata-se de um ato expressivo, pois o falante expoe
sua condicdo. As reticéncias funcionam como pausa variavel e sustentam a hesitagdo ou

rrr

o cansago da fala. A continuacdo, “Siiii... en la captura me golpearon / A pata pufios

b

cacha...”, mantém o ato expressivo. O alongamento grafico em “Siiii” prolonga a
emissdo vocal, enquanto as reticéncias seguem marcando esforco na producdo do
enunciado. A implicatura sugere que a voz ndo se apresenta de forma continua,

indicando exaustao.

O verso “Olvida el estribillo de su captura” retoma o narrador e apresenta um ato
assertivo que desloca o foco para o comportamento do interno. A frase seguinte, “Se
acuesta a calentar el cambuche”, mantém o tom assertivo e utiliza 1éxico marcado
territorialmente. A expressao ‘“‘calentar el cambuche” sugere improviso e precariedade,
mas o verso se limita a registrar a acdo sem avaliacdo. Em seguida, “Y su cerebro se
desboca hacia fuera / no por eso se desentiende / Del que a su lado suda de
incertidumbre”. O enunciado segue assertivo. O corte entre versos produz pausa versal
que redistribui a aten¢do, enquanto a auséncia de pontuacdo interna acelera a leitura. A
implicatura sugere simultaneidade entre o escape mental e a aten¢do ao outro, embora o

texto ndo explicite valores emocionais.

O poema prossegue com “El pito suena su ronda de control y hay silencio”. O
verso € assertivo € combina dois eventos em sequéncia. A pausa final introduz “Ay
silencio santo...”, que mantém um ato expressivo. O “Ay” atua como intensificador e as
reticéncias prolongam a emissao, produzindo pausa varidvel. A implicatura indica que o

siléncio se impde como condicdo imediata do ambiente carcerario.

A seguir surge o grito no seguinte verso, “Ay ay ay ay ay ay ay ay
aaaaaaaaaa....... . Trata-se de um ato expressivo, marcado por repeticao e alongamento
grafico. O verso seguinte, “Hay silencio de homicido a lezna”, retorna ao ato assertivo e
utiliza grafias ndo hegemodnicas como “homicido” e “lezna”, que aproximam o
enunciado de usos locais. A construcdo “silencio de homicido” funciona como registro

da intensidade do siléncio.

O poema retorna a fala fragmentada, “Mi...iiiiiiil...guar...... dia... / Mi

guarrrrr...di...aaa...”. O ato ¢ expressivo e apresenta descontinuidade grafica que
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inscreve marcas de oralidade, como alongamentos vocalicos, repetigdes consonantais e
interrupgdes silabicas. Esses recursos materializam a voz em esforco e marcam sua
dispersdo no enunciado. A implicatura propde fraqueza fisica ou impedimento
respiratorio, mas o texto nao interpreta esse estado, apenas o registra visualmente. Além
disso, a fragmentagdo grafica produz uma implicatura estrutural, pois obriga o leitor a
preencher mentalmente as lacunas deixadas pelas quebras e prolongamentos. Esse tipo
de operacao desloca a responsabilidade interpretativa para a leitura, o que ¢ coerente
com a condi¢do de fala interrompida que o poema registra. Logo depois, o verso “Los
chuzones en el estobmago se oyeron a lo soplo / De popillo de higuerilla haciendo
bombitas” recupera o narrador em ato assertivo. O corte entre versos cria pausa versal
suave e o léxico seleciona termos localizados como “popillo”, compondo materialidade
linguistica situada.

2

A fala se repete, novamente fragmentada, em “Mi...guarrrrrr...... diaaa...”, com
alongamento vocalico, repeticdo consonantal e interrupgdes graficas que inscrevem a
materialidade da voz no enunciado. O alongamento reforca o esfor¢o vocal. No verso
seguinte, “Qué es la bulla ahi hola... / Salga en curruca y no joda mas”, hé ato diretivo
proferido pelo guarda. As expressdes “curruca” e “no joda” indexam lugar social e

situam a fala. As reticéncias marcam pausa variavel entre ordens sucessivas.

Em “Nos hacemos los dormidos y roncamos”, o enunciado retorna a primeira
pessoa do plural e formula um ato assertivo que descreve uma conduta coletiva. A frase
ndo tem marcas de hesitagdo. A implicatura indica que a estratégia consiste em nao
reagir, sem que 0 Verso avalie a escolha. A seguir,

b

“..Lle...vennnnn...en...fer...meeee...ri...aaaaaa...” retoma o grito em forma
fragmentada. O ato expressivo apresenta alongamento vocalico e consonantal, cortes
sildbicos e reticéncias que inscrevem pausas variaveis, materializando a oralidade no

enunciado.

O poema se encerra com “Panal de vida muerta”. O enunciado final compde um
ato assertivo que mobiliza uma metafora condensada. O sintagma articula corpo,
exaustdo e suspensdo sem desenvolver imagem explicativa, mantendo a opacidade
caracteristica da escrita de Ramirez. O ponto final fixa essa condensagdo e recusa

qualquer gesto de resolugao.

Com essa descrigdo, ¢ possivel observar como o poema articula cortes, hesitacdes,

fragmentagdes e alternancias de voz, compondo uma materialidade grafica que organiza
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tanto o que ¢ dito quanto o0 modo como se pode ouvir a cena. Essa base nos permite
avancar para a proxima etapa, na qual essas escolhas se relacionam a disputas de valor e

de pertencimento.

3.1.5.3 Leitura glotopolitica

A partir da descricdo anterior, ¢ possivel ler este poema sob uma lente
glotopolitica, observando como a forma organiza uma disputa pelo valor da fala em
espaco de encarceramento. O texto reune vozes que circulam de modo desigual e mostra
que a possibilidade de falar — e de ser ouvido — depende das posi¢des sociais que cada
personagem ocupa. A materialidade dos enunciados nao funciona como adorno, ela

integra a propria relagdo entre quem pode falar e quem tenta falar.

O poema comec¢a com “La vida muerta asusta”, uma afirma¢ao que coloca o leitor
em um espago marcado por controle e medo. Em seguida, aparecem falas interrompidas,
alongadas, ditas com esfor¢o. As quebras graficas, os prolongamentos € os cortes nao
apenas marcam emocao; eles registram uma condigao de fala submetida a pressao fisica
e a vigilancia. A voz ndo consegue manter continuidade porque o ambiente ndo oferece
estabilidade. A precariedade ndo estd na lingua em si, mas nas condi¢gdes em que ela ¢é

produzida.

Em contraste, a voz do guarda surge continua e sem hesitacdo. A ordem ¢ clara,
direta, sem fragmentagdo. A diferencga entre essas duas formas de enunciar ¢ decisiva.
Como propde Bourdieu (2008), o valor de um enunciado depende do mercado
linguistico em que ele ¢ proferido e das posigdes desiguais dos falantes nesse espago.
No poema, isso se traduz de maneira simples, a fala fragmentada € a dos internos; a fala
integra ¢ a de quem detém o poder. E essa assimetria que organiza quem é ouvido, em

que termos e com quais efeitos.

O siléncio também faz parte desse funcionamento. Nao aparece como vazio, mas
como componente da cena, o apito toca, o siléncio se impde, o grito ¢ interrompido, a
ordem do guarda redefine o que pode ou nao ser dito. Nesse contexto, “Nos hacemos los
dormidos y roncamos” registra uma estratégia coletiva de recuo. O verso formula, uma
conduta que pode ser lida literalmente e também como figura de apagamento de si

diante da vigilancia, sem que o poema desenvolva essa metafora em explicagdes.
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As grafias ndo hegemonicas, embora menos numerosas que em outros textos do
livro, seguem o mesmo principio de funcionamento, acompanham usos locais e
inscrevem uma forma de escrever que nao passa pelo filtro normativo escolar. Elas
reforgam a localizagdo social das vozes, internas, guarda, narrador, e integram o cenario

em que a linguagem ¢ produzida sob controle.

A sequéncia de gritos interrompidos, apelos quebrados e o encerramento subito
em ‘“Panal de vida muerta” condensam a cena, a voz tenta se manter, mas encontra
sempre o limite imposto pelas condi¢cdes da prisao e pela hierarquia entre falantes. Ao
longo do poema, alongamentos vocélicos e consonantais, fragmentagdes graficas,
reticéncias e cortes silabicos inscrevem marcas de oralidade que apontam para esse
esforco de fala sob vigilancia. O texto ndo dramatiza nem explica; organiza a
desigualdade por meio da forma, deixando que a distribuicdo do som, da pausa e da

quebra exponha os limites do que pode ser dito ali.

Concluida a andlise dos poemas de Golosina de sal, mantemos o mesmo conjunto
de perguntas, sobre atos de fala, pausas graficas, materialidade linguistica e disputas de
valor, e deslocamos o foco para outro recorte do trabalho de Heli Ramirez. Na segunda
parte da analise, voltamo-nos para os textos multimodais de Poemas ilustrados, em que

a linguagem verbal divide a pagina com as imagens de Fredy Serna.

3.2 Escrita, imagem e territorio: enunciacoes em Poemas ilustrados

Na primeira parte deste capitulo, acompanhamos como Golosina de sal organiza
a escrita a partir de usos urbanos associados as comunas e de escolhas graficas que
deslocam o centro da legitimidade linguistica. Nesta segunda parte, o foco se desloca
para Poemas ilustrados (Tragaluz, 2012), em que a disputa pelo valor da linguagem
emerge ndo pela variacdo ortografica, mas pela materialidade da pégina, articulando

texto e imagem na construgao do territorio.

Os poemas escolhidos, “La colina (uno)” e “Esguinces a un sentimiento”, ndo
mobilizam 1éxico especifico do parlache, mas trabalham com um registro urbano nao
especializado. Essa linguagem, situada e cotidiana, opera como forma de enunciacio
que se afasta da norma hegemonica sem recorrer a0 mesmo repertdrio lexical observado

em Golosina de sal. Aqui, a variacdo aparece tanto nos cortes versais quanto nas
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enumeragdes, nas medidas aproximadas e na propria disposi¢do grafica que dialoga com

as ilustracdes de Fredy Serna.

A leitura de “La colina (uno)” observa como o espaco urbano ¢ produzido por
aproximacoes, listagens e descontinuidades, enquanto “Esguinces a un sentimiento”
acentua a fragmentacdo grafica, os enunciados compromissivos e os desgastes que
estruturam a convivéncia cotidiana. Nos dois casos, interessa compreender como texto e
imagem constroem um mesmo cendrio por modos distintos, ativando uma dimensdo

multimodal que atravessa o volume.

A partir dessa chave, iniciamos com “La colina (uno)”, articulando sua
contextualizagdo, a analise pragmatica verso a verso e, por fim, uma leitura glotopolitica

que situa essas escolhas na posi¢ao social do enunciador.

3.2.1 O poema - La colina (uno)

La colina (uno)

LA COLINA (UND)

La colina e decnatre o cineo onadas

envadabe pelado el fronte de las cisas.

De bejos las calles son baevos ohscuros

Iovs muros =e tragon ol =ol de v trago

Por v Bacho Baajas v quebradi
e el invierno se vuelve un o

Fue en una época el iltimo montoncito de casps
en la parte alia die la eindad bacia el norie
von rastrojo ¥ piedras a los kulos

Encima del hareio bay un poente sobre L
quehrada paa

bz esie puente 4 miis de uno le han dado en la
enliesn

y nadic ha dicho que ha visto cspantos o hin oido

quejidas
En o canddinel i fos eapsantos les da miedhe saliv

15 =

Figura 3 - Pagina 15 do livro Poemas Ilustrados.
Audiodescri¢ao, “La colina (uno)”

Luany Lima (PROLINC/UFRIJ, 2025)
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A imagem ¢ dividida verticalmente em duas partes. A esquerda, ocupa a pagina
inteira uma pintura de estilo expressionista em formato retangular com bordas

arredondadas.

O quadro mostra uma vista aérea de uma colina densamente ocupada por casas.
As construgdes, de formato retangular e pequeno, estdo pintadas em tons de marrom,
bege, branco e cinza, criando uma textura compacta e irregular. O padrdo das casas ¢
interrompido por grandes manchas verdes, representando vegetacdo, que se espalham

em diferentes areas da colina.

Cortando a massa de casas, duas faixas diagonais em cinza descem da parte
superior a inferior, sugerindo ruas ou caminhos largos. Essas faixas sdo ladeadas por
verde, como se fossem encostas ou margens arborizadas. No canto superior esquerdo da
pintura, ha uma ampla area verde mais densa, semelhante a uma mancha de floresta que

invade parte do cenario urbano.

A direita, sobre um fundo bege uniforme, estd disposto um poema em espanhol.
No topo, em letras pequenas, 1&-se o nome do autor, “Heli RAMIREZ”. Abaixo, em

letras maiusculas centralizadas, esta o titulo, “LA COLINA (UNO)”.
O texto aparece em estrofes curtas, alinhadas a esquerda:

LA COLINA (UNO)

La colina es de cuatro o cinco cuadras

en adobe pelado el frente de las casas.

De lejos las calles son huecos oscuros

los muros se tragan el sol de un trago

Por un lado baja una quebrada

que en invierno se vuelve un rio

Fue en una época el tltimo montoncito de casas
en la parte alta de la ciudad hacia el norte

con rastrojo y piedras a los lados

Encima del barrio hay un puente sobre la
quebrada esa

bajo ese puente a mas de uno le han dado en la
cabeza

y nadie ha dicho que ha visto espantos o ha oido
quejidos

En la ciudad a los espantos les da miedo salir

107



Na base da pagina, centralizado e destacado em tragos finos, aparece o niimero

“15”, indicando a paginagao.

3.2.1.1 Contextualizacao

O poema “La colina (uno)”, do livro Poemas ilustrados (Tragaluz, 2012, p. 15), ¢
o terceiro da parte inicial do volume, composta por textos curtos sobre o espacgo urbano.
Sdo dezesseis versos distribuidos em 8 estrofes breves. A pagina ¢ preenchida pela
ilustracdo do artista Fredy Serna e dividida verticalmente; a esquerda ha uma pintura
retangular com bordas arredondadas e, a direita, sobre fundo bege uniforme, o poema. A
pintura mostra uma colina vista de cima, coberta por casas em tons de marrom, bege,
branco e cinza, entre 4reas verdes que indicam vegetacdo. Duas faixas diagonais em
cinza descem da parte superior. Embora uma leitura inicial possa sugerir ruas ou
caminhos, a correspondéncia com o poema permite identificar essas faixas como o
tragcado da quebrada, o curso d’agua que, no texto, “se vuelve un rio”. A imagem e o

poema tratam do mesmo espaco e dialogam pela disposicdo grafica e pela linguagem.

A leitura do texto, verso a verso, permite observar como 0s recursos pragmaticos

sustentam a construgdo material da colina € 0 modo como ela é enunciada.

3.2.1.2 Analise pragmatica

O primeiro verso, “La colina es de cuatro o cinco cuadras”, ¢ um ato de fala
assertivo e descritivo. O enunciador mede o espago por aproximacao. A expressao
“cuatro o cinco” funciona como marca de oralidade ¢ indica estimativa, ndo medida
exata. Nesse sentido, retoma a fala espontanea e aproxima o poema da estética da fala

cotidiana.

A pausa grafica ¢ breve e funciona como fechamento da linha, reforcando a
concisao do enunciado. No verso “en adobe pelado el frente de las casas”, a auséncia de
verbo produz um enunciado nominal que descreve a cena de modo estatico, sem acionar

uma ideia de agao.

Nos versos seguintes, “De lejos las calles son huecos oscuros / los muros se tragan
el sol de un trago”, o ato de fala continua assertivo, mas a implicatura ¢ avaliativa, as

ruas, vistas de longe, tornam-se ocas e escuras, € os muros “se tragan el sol”. A
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expressdo “de un trago” descreve uma acao subita e direta, que intensifica o contraste
entre luz e sombra. A auséncia de virgulas produz a continuidade do verso, € o ponto

final estabelece o encerramento do enunciado.”

O verso “Por un lado baja una quebrada” apresenta um ato de fala assertivo e
descritivo. A expressao “por un lado” funciona como marcador espacial e orienta o
olhar do enunciador. O corte final do verso cria uma pausa breve de transicao, sugerindo

continuidade da cena.

Em “Fue en una época el ultimo montoncito de casas”, o uso do pretérito situa o
enunciado no passado e atribui ao relato uma ideia de lembranga. O ato de fala ¢
assertivo ¢ mantém o tom descritivo, enquanto a expressao “en una época’” atua como
marcador temporal, introduzindo uma breve pausa inicial que antecede o enunciado
principal. A palavra “montoncito” funciona como marca de oralidade e como
diminutivo avaliativo, reduzindo a escala do espago e sugerindo proximidade com o

cenario descrito.

No verso seguinte, “en la parte alta de la ciudad hacia el norte”, a descri¢do se
completa com a delimitacdo espacial do ambiente. A escolha da preposicao “en” e da
locugdo direcional “hacia el norte” demonstra um olhar interno, caracteristico de quem
observa o territorio a partir de dentro. O ato de fala continua assertivo, e a pausa grafica
cumpre funcdo de fechamento, encerrando o movimento de observa¢do iniciado no

VErso anterior.

No verso “con rastrojo y piedras a los lados”, o poema retoma a enumeragao que
organiza a descricdo. “Rastrojo” e “piedras” sdo substantivos concretos e breves que
fecham cada linha. Nesse ponto, a clausura semantica, conforme Paraiso (2000),
significa que o sentido se completa ao final do verso, cada linha apresenta um elemento
do cendrio ja concluido ali. O mato seco e as pedras aparecem como recortes do
territorio e, somados, constroem a paisagem descrita. O ato de fala continua assertivo, e

a repeticao desse padrao mantém a coesao da descrigao.

Em seguida, o verso “Encima del barrio hay un puente sobre la” termina em corte
grafico antes do complemento “quebrada esa”, produzindo uma pausa suspensiva. O
encavalgamento mantém a continuidade entre os dois versos. O ato de fala ¢ assertivo; o

corte apenas interrompe brevemente o enunciado, que se completa na linha seguinte.
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O verso “bajo ese puente a méas de uno le han dado en la” termina em corte
grafico antes do complemento “cabeza”, criando uma suspensdo. O encavalgamento
mantém a continuidade da frase e adia a conclusdo do enunciado. O ato de fala ¢
assertivo, ¢ a quebra da linha apenas desloca o fechamento da ag¢dao para o verso

seguinte.

No verso “cabeza”, o enunciado conclui a frase iniciada na linha anterior. O ato de
fala ¢ assertivo, ¢ o verbo “han dado” indica agressdes ocorridas sob a ponte. A
implicatura sugere que esses episodios sao conhecidos, ainda que pouco comentados. A
brevidade do verso concentra a informagao e encerra a acado de forma brusca, com uma

pausa grafica curta que fecha o enunciado.

No verso “y nadie ha dicho que ha visto espantos o ha oido / quejidos”, a
repeticdo dos verbos “ha dicho”, “ha visto” e “ha oido” produz um encadeamento
continuo, reforcado pela auséncia de virgulas. O encavalgamento entre “ha oido” e

quejidos” cria uma pausa grafica suspensiva ao deslocar o complemento para a linha
seguinte. O ato de fala ¢ assertivo, mas o conteudo nega qualquer manifestagao,
ninguém diz, ninguém vé, ninguém ouve. Essa sequéncia negativa gera uma implicatura
de medo e omissdao, em que o siléncio coletivo aparece como parte do modo de relatar o

acontecimento.

No verso final, “En la ciudad a los espantos les da miedo salir”, o ato de fala ¢
assertivo e sugere uma espécie de enunciado proverbial. A inversdo do medo, os
espantos temendo a cidade, produz uma implicatura sobre a violéncia do ambiente
urbano, apresentada como dado cotidiano. O verso ¢ simples e conclui 0 poema com

uma pausa grafica que fecha o enunciado.

A relacdo entre texto e imagem organiza a pagina como um conjunto coerente. Os
elementos descritos no poema, as casas, os muros que bloqueiam a luz e a quebrada,
reaparecem na pintura de Fredy Serna, que representa a colina em blocos densos e
irregulares. O poema segmenta esse espago em versos curtos, aproximando a forma

verbal da distribui¢ao dos elementos visuais.

O verso “Por un lado baja una quebrada” tem correspondéncia direta na imagem,
as duas faixas diagonais em cinza representam o curso da dgua que desce a encosta, e
ndo ruas, como indicado na audiodescri¢do. A pintura fixa esse mesmo percurso

inclinado mencionado no poema.
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As quebras de verso também constroem relagdes espaciais. Em “Encima del
barrio hay un puente sobre la / quebrada esa”, o 1éxico “puente” aparece como elemento
estrutural do poema e reaparece na imagem, que situa visualmente a passagem sobre a
quebrada. Os cortes em “quebrada esa”, “cabeza” e “quejidos” funcionam como
pequenas passagens entre margens do texto, cada quebra cria um deslocamento entre

uma linha e outra, formando pontes graficas que organizam o percurso de leitura.

Esse deslocamento entre modos caracteriza um processo de transdugdo, entendido
como a passagem de material semiotico do verbal para o visual (BEZEMER; KRESS,
2008). O contetido permanece, a colina, a quebrada, o puente, mas a forma material
muda: no poema, por meio de versos segmentados; na pintura, por linhas diagonais,

blocos de cor e a marca visual da ponte sobre a dgua.

Dessa maneira, poema e imagem constroem o mesmo espago por meios distintos.
A pagina reune dois modos que organizam a colina de maneira complementar, fazendo
com que o territorio descrito seja produzido simultaneamente na escrita e na imagem.
Essa articulagdo multimodal prepara a passagem para a leitura glotopolitica, em que

forma e linguagem se unem para situar a posi¢ao social do enunciador.

3.2.1.3 Leitura glotopolitica

O poema organiza a colina por meio de recursos como: cortes breves,
enumeracgdes, medidas aproximadas e registro de uso ndo especializado para registrar a
comuna a partir de dentro. As escolhas lexicais e a segmentacdo dos versos privilegiam
formas ndo hegemonicas da oralidade urbana, compondo um enunciado que ndo se
apoia na norma culta para construir legitimidade. Nesse ponto, a formulacao dialoga
com Bourdieu (1996), para quem a autoridade da palavra depende das condi¢des sociais
de producdo e recep¢do da fala. O poema desafia esse arranjo ao afirmar como valida
uma forma de dizer que normalmente ndo ocupa o centro dos mercados linguisticos
dominantes. Esse registro sustenta a posi¢ao do enunciador como alguém do territério, €

ndo como observador externo.

Nesse sentido, o poema atua como pratica glotopolitica no sentido de Guespin e
Marcellesi; uma agdo sobre a linguagem que, ao escolher determinados registros,

produz também uma posicao social. A colina nao ¢ descrita como cenario; ¢ construida
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pela escrita, que organiza medidas aproximadas, cortes e enumeragdes de modo a

materializar o espago das comunas.

Encerrada a leitura de “La colina (uno)”, cuja enunciacdo se articula a partir do
territorio, passamos a “Esguinces a un sentimiento”. Nesse poema, a materialidade da
linguagem destaca tensdes que atravessam as relagcdes cotidianas, marcadas por

desgaste, consciéncia e precariedade.

3.2.2 O poema - Esguinces a un sentimiento

Esguinces a un sentimiento

ESGUINCES A UN SENTIMIENTO

En evalguior eling deseubro ol sion ol no v el en

ol s
Lo mniseria anula,
wnvilese,
prubre o bn zente,
las paranjas,
los mniansngaes,

Tas pi

s waproiees
la= pelotas de cavelio con niimeros qoe nunc eaon
on b Joterin,
¥ puadre tanto e a la gente que L leva
a ponerle inteligencia de la mala a un simple

=aluido.

Sioanda repartisndo tristezas, ni se me aeerque.

Presde al sire ko del conio
20ri

Figura 4 - Pagina 64 do livro Poemas Ilustrados.
Audiodescri¢ao, “Esguinces a un sentimiento”
Luany Lima (PROLINC/UFRIJ, 2025)
A imagem ¢ dividida verticalmente em duas partes.

A esquerda, sobre um fundo bege uniforme, estd a pagina de um livro com um
poema. No topo, em letras pequenas e centralizadas, 1é-se “Poemas Ilustrados”. Logo
abaixo, em destaque, o titulo em maiusculas “ESGUINCES A UN SENTIMIENTO”. O
corpo do poema se organiza em versos livres, alinhados a esquerda. A primeira letra
“Y” aparece ampliada e em negrito, dando inicio ao texto:

“Yo me comprometo a respetar su concienciay a

dejarsela a usted solo.
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En cualquier clima descubro el si en el no y el no en
el si.

La miseria anula,

envilece,

pudre a la gente,

las naranjas,

los mangos,

las pifias,

los zapotes y

las pelotas de caucho con nimeros que nunca caen
en la loteria,

y pudre tanto tanto a la gente que la lleva

a ponerle inteligencia de la mala a un simple
saludo.

Si anda repartiendo tristezas, ni se me acerque.”

A disposicdo grafica dos versos apresenta uma estrutura em escada, depois de
alguns versos mais longos, o poema se fragmenta em palavras isoladas, cada uma
colocada em linha separada e levemente deslocada para a direita no trecho “La miseria

anula, / envilece, / pudre a la gente, / las naranjas, / los mangos, / las pifias, / los zapotes

2

y”.
Ao final do poema, alinhado a esquerda e em italico, estd escrito “Desde al otro

lado del canto, 2011”. No rodapé central, aparece o nimero da pagina entre travessoes:

467 64 7”.

A direita, encontra-se uma pintura com estilo expressionista em formato

retangular com bordas arredondadas.

A figura mostra uma vista panoramica de uma colina densamente ocupada por
pequenas casas de telhados coloridos, em tons variados de amarelo, marrom, bege ¢
cinza, que se espalham em fileiras irregulares. Diagonais cinzas atravessam o cenario de

cima para baixo, sugerindo ruas que cruzam o espago urbano.

Em primeiro plano, no lado esquerdo inferior, destaca-se uma arvore alta de copa
verde-escura. Mais ao centro da imagem uma grande massa verde cobre uma area

significativa da cidade da area da pintura que rompe a uniformidade do padrao urbano.
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3.2.2.1 Contextualizacao

O poema “Esguinces a un sentimiento”, do livro Poemas ilustrados (Tragaluz,
2012), é o vigésimo quarto texto do volume. E composto por dezessete versos livres,
sem divisdo em estrofes, com alternancia entre linhas longas e curtas dispostas em
forma de escada. A primeira letra “Y” aparece ampliada e em negrito, e ao final Ié-se,
em italico, a indicacdo “Desde al otro lado del canto, 20117, que sugere a circulacio

prévia do poema em outro livro.

O volume mantém o padrao de diagramacdo em paginas duplas, com o poema a
esquerda, sobre fundo bege uniforme, e a ilustracdo a direita. A pintura mostra uma
colina ocupada por pequenas casas, cortada por diagonais cinzentas que descem pela
encosta. Embora uma primeira leitura possa associd-las a ruas, a relagdo com outros
poemas do livro, em especial “La colina (uno)”, permite interpretd-las como veios de

agua que descem do morro, em continuidade com a imagem da quebrada.

O conjunto preserva a coeréncia visual do volume, com texto e imagem ocupando
margens opostas da pagina e retomando o equilibrio grafico observado em “La colina
” . . .
(uno)”. A leitura verso a verso permite, a seguir, observar como atos de fala, pausas

graficas, implicaturas e intensificadores constroem a materialidade escrita do poema.

3.2.2.2 Analise pragmatica

No primeiro verso, “Yo me comprometo a respetar su conciencia y a”, o ato de
fala ¢ compromissivo. O enunciador declara a promessa, e o encabalgamiento no final

do verso cria uma pausa grafica que prepara a continuidade para o verso seguinte.

Em “dejarsela a usted solo”, o compromisso se completa. O ato de fala permanece

compromissivo, € a pausa grafica final fecha o enunciado.

No trecho seguinte, “En cualquier clima descubro el si en el no y el no en”, o ato
de fala ¢ assertivo e se constréi por meio de paralelismo entre afirmacgdo e negagdo. O

encabalgamento ao final provoca pausa de suspensdo, que conduz ao verso subsequente.

No verso “el si”, o paralelismo iniciado antes ¢ concluido. O enunciado ¢ breve e
a pausa grafica final fecha a sequéncia afirmativa/negativa construida nos versos

anteriores.
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Em “La miseria anula,”, o ato de fala ¢ assertivo e inicia um processo de

enumerac¢do. A virgula final cria pausa curta que preserva o encadeamento.

Nos versos “envilece,” e “pudre a la gente,”, mantém-se o padrdo de enunciados
curtos. Cada linha apresenta clausura semantica, no sentido de Paraiso (2000) o verso se
completa em si mesmo antes da proxima linha.

A partir de “las naranjas,”, o poema passa a uma estrutura em escada. Os versos

b b

curtos, “los mangos,”, “las pifias,”, “los zapotes y”, nomeiam objetos do cotidiano, e
cada linha fecha o sentido nela mesma, conforme a no¢do de clausura semantica de
Paraiso (2000). Essa sequéncia cria uma enumeracao fragmentada. O “y” final indica

continuidade e leva ao verso seguinte.

Em “las pelotas de caucho con niimeros que nunca caen”, o encabalgamento no
final provoca uma pausa gréfica, concluida no verso “en la loteria”, cujo corte encerra a

sequéncia enumerativa.

No verso “y pudre tanto tanto a la gente que la lleva”, o ato de fala ¢ assertivo. A
repeticdo de “tanto tanto” atua como intensificador. O corte final deixa o enunciado em

aberto e leva ao verso seguinte.

Em “a ponerle inteligencia de la mala a un simple”, o ato de fala ¢ assertivo, o
enunciador descreve uma acdo atribuida as pessoas, sem dirigir um pedido ou ordem. O
encabalgamento mantém a continuidade do enunciado. O fechamento ocorre no verso

“saludo”, onde o corte final encerra a sequéncia de a¢des apresentada até aqui.

No ultimo verso, “Si anda repartiendo tristezas, ni se me acerque”, o ato de fala é
diretivo, pois o enunciador estabelece uma proibicdo. O advérbio “ni” funciona como

intensificador negativo. O corte final encerra o poema de forma direta.

A alternancia entre versos longos e curtos organiza a disposi¢do grafica do texto.
Os encabalgamentos mantém a continuidade entre uma linha e outra, enquanto as listas
curtas interrompem esse movimento e fecham pequenas unidades de sentido. Essa
combinagdo estrutura a materialidade escrita do poema. A partir disso, passa a ser

possivel observar como o livro articula texto e imagem.

A diagramag¢ao mantém a organizagao do livro. Na pagina do texto, a estrutura em
escada, formada por versos longos intercalados com palavras isoladas, produz uma

leitura fragmentada, marcada por cortes sucessivos. Essa forma de avangar por blocos
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curtos encontra correspondéncia na imagem da colina, que também se apresenta em

segmentos.

Esse paralelo material entre cortes do poema e interrup¢des da imagem configura
um caso de transducdo, no sentido proposto por Bezemer e Kress (2008), elementos
organizados pela escrita, como a enumeracao quebrada e os deslocamentos entre linhas,

aparecem transformados no modo visual como rupturas do espago representado.

Assim, texto e pintura constroem o mesmo territorio por modos distintos. O
poema o produz pela escrita fragmentada; a imagem, por planos irregulares que
compdem o morro. A articulacdo entre texto e imagem permite compreender o modo
como 0 poema organiza sua enunciacdo. A seguir, examinamos essa dimensdo pela

leitura glotopolitica.

3.2.2.3 Leitura glotopolitica

Em “Esguinces a un sentimiento”, o poeta Heli Ramirez escolhe usar um registro
nao especializado, e essa escolha funciona como agao sobre a linguagem no sentido de
Guespin e Marcellesi (2021) como ja formulada nessa subse¢do. A enumeracao de
alimentos, “las naranjas, / los mangos, / las pifas, / los zapotes”, substitui a tradi¢ao de
temas abstratos da poesia por elementos do cotidiano. Essa opg¢do lexical e grafica
rompe com expectativas ligadas a norma hegemonicae amplia o que pode ser tomado

como matéria poética.

O enunciador ndo observa a precariedade como alguém de fora; fala a partir dela.
O ato de fala inicial,“Yo me comprometo a respetar su conciencia”, retoma a forma de
um compromisso institucional, mas o poema desloca esse enquadramento ao incluir
enunciados orais, cortes graficos e alternancia entre versos longos e curtos. Essa
reorganizacdo interfere no modo como a lingua se apresenta na pagina e desfaz a
hierarquia entre o registro valorizado pela escrita de prestigio e as formas de falar
associadas as comunas. A implicacdo glotopolitica aqui ¢ direta, o poema recusa a
separacao entre “lingua legitima” e variedades historicamente subordinadas, no sentido

discutido por Bourdieu (1996).

Além disso, o titulo orienta a leitura. “Esguinces a un sentimiento” sugere que a
precariedade ndo afeta apenas as condigdes materiais, mas também a maneira como se

interpretam gestos, falas e intengdes no convivio diario. Essa leitura se confirma no
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verso “a ponerle inteligencia de la mala a un simple saludo”. A expressdo “inteligencia
de la mala” registra a suspeita que passa a acompanhar até os atos mais elementares da
convivéncia. O poema sugere que o conflito social produz maneiras especificas de
entender a fala, e essa reconfiguracdo das inferéncias cotidianas ¢ também um agao

glotopolitica, pois envolve disputar sentidos e regular relagdes.

A repeticao de “pudre a la gente” fixa, na linguagem, o desgaste provocado pela
precariedade e transforma essa experiéncia em matéria de enunciacdo. Essa insisténcia
tem efeito glotopolitico porque torna visivel um estado coletivo que costuma ficar fora
da escrita legitimada. Ja o verso final, “Si anda repartiendo tristezas, ni se me acerque”,
define um limite. O enunciador usa a linguagem para regular a convivéncia e marcar
quem pode ou ndo integrar sua esfera de relagdo. Aqui, a palavra funciona como
instrumento de ordenamento social, no sentido proposto por Bourdieu, pela fala,

estabelecem-se posigoes, distancias e fronteiras.

Por fim, esses registro de uso ndo especializado, cortes graficos, alternancia entre
versos, sustenta uma forma de enunciacdo ancorada na experiéncia das comunas. A
escrita desloca a centralidade da norma culta e afirma o direito de dizer desde a propria
vivéncia, produzindo uma intervengdo glotopolitica no campo literario € no modo como

a lingua ¢ reconhecida e legitimada.

As analises desenvolvidas nas subsec¢des anteriores permitem agora uma leitura de
conjunto dos procedimentos observados, de modo a situar a materialidade linguistica

dos poemas em relacdo as instdncias normativas do espanhol e ao campo literario.

3.3 Mediacoes editoriais e condi¢coes de legitimaciao da materialidade linguistica

Concluida a analise dos poemas, o foco desloca-se do funcionamento interno da
materialidade linguistica para as condigdes editoriais que organizam sua circulagdo e
reconhecimento no espaco literario. Esta subse¢do examina as editoras como instancias
glotopoliticas, partindo do entendimento de que a edi¢do ndo se limita a
disponibilizagdo do texto, mas intervém nas condigdes de leitura e de legitimacao das
praticas de linguagem. Conforme formulam Guespin e Marcellesi (1986), a glotopolitica
ndo se restringe a regulacao estatal da lingua, abrangendo também praticas institucionais
que incidem sobre o que pode ser publicado, reconhecido e estabilizado como forma

legitima de dizer. Nessa perspectiva, decisdes editoriais relativas a paratextos, projeto
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grafico, organizacdo interna, circulacdo material e apresentacdo da autoria incidem
diretamente sobre a legibilidade publica do parlache enquanto variedade das comunas

de Medellin.

Nesta subsecdo, tratamos como dado de analise as edi¢des mobilizadas na
pesquisa e seus elementos editoriais observaveis: ficha técnica, paratextos, organizagao
interna dos volumes, disposi¢do grafica e condi¢des materiais de circulagdo. A andlise
considera dois livros de Heli Ramirez, Golosina de sal ¢ Poemas ilustrados, mas trés
edicoes efetivamente mobilizadas na pesquisa. O primeiro contato com Golosina de sal
ocorreu por meio da versdo digital disponibilizada na Biblioteca Virtual da Universidad
de Antioquia. Essa versdo apresenta apenas a sequéncia dos poemas, sem ficha técnica
ou paratextos. A auséncia dessas informagdes motivou uma investigacdo metodologica
sobre as condicdes editoriais da obra, o que levou a busca pela edicdo impressa. A
localizagdo do exemplar fisico ndo foi possivel por meio de livrarias ou sebos, uma vez
que o livro ndo se encontrava disponivel nesses canais. Diante disso, o acesso ao
volume exigiu a mobilizacdo de redes pessoais e académicas na Colombia, incluindo
contatos em Bogota, até que o livro fosse localizado no acervo da Biblioteca Luis Angel
Arango. Esse percurso de acesso constitui um dado relevante para a analise, pois aponta
condi¢des restritas de circulagdo material da obra. Assumimos esse percurso de acesso
como parte do material empirico da pesquisa, na medida em que ele descreve as

condig¢des institucionais e materiais que regulam a disponibilidade e a leitura do livro.

A edigao impressa de Golosina de sal, publicada em 1988 pela Editorial
Universidad de Antioquia, integra a Coleccion Celeste, linha editorial institucional
vinculada a universidade, voltada a publicagdo de obras culturais e literarias em circuito
majoritariamente académico. A capa ¢ creditada ao editor responsavel pela publicagdo e
reproduz Autorretrato (1973), de Francis Bacon. O volume foi impresso nas oficinas
graficas da instituicdo, em julho de 1988. Trata-se de uma edi¢ao com ficha técnica
minima, embora possua ISBN 958-9021-39-5 para a edicdo individual e ISBN
958-9021-32-8 para a coleg¢do. O livro ndo traz paratextos de apresentacdo, prefacio ou
posfacio. Também ndo ha, na ficha técnica do volume, qualquer mengdo a
procedimentos de revisdo, o que mantém indeterminada a instancia institucional
responsavel pela forma gréafica final dos poemas. Embora o volume apresente ficha
técnica editorial e ISBN, ndo ha ficha catalografica, isto ¢, ndo se observa a presenga de

um dispositivo bibliotecondmico de classificagdo tematica e disciplinar da obra. A
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organizagdo e edi¢do do volume aparece associada a Elkin Restrepo, professor e editor
vinculado a universidade, o que desloca a legitimacdo do texto para uma autoridade
académica, sem recorrer a dispositivos explicativos dirigidos ao leitor. Nessa
configuragdo, a materialidade linguistica dos poemas comparece de forma direta na

pagina, sem mediacdes editoriais explicitas que orientem sua leitura.

Essa forma de edi¢cdo produz efeitos observaveis no modo como o volume se
apresenta ao leitor, particularmente no tratamento das grafias ndo hegemonicas e na
auséncia de dispositivos explicativos. As grafias ndo hegemonicas associadas ao
parlache surgem integradas a cadeia verbal e a forma do verso, sem notas ou
justificativas editoriais. Além disso, a comparagdo entre a edicdo impressa € a versao
digital reforca a relevancia do suporte material, pois apenas o exemplar fisico permite
acessar informacdes editoriais basicas e observar a disposi¢ao grafica original dos
poemas. A dificuldade de localizar a edicao impressa, restrita a acervos universitarios e
ausente de livrarias, sugere uma tiragem limitada e condigdes especificas de circulacao,
o que incide sobre o alcance do livro e sobre os regimes de leitura que ele produz. Como
observa Lagares (2018), praticas institucionais desse tipo também operam como
politicas da lingua, na medida em que afetam indiretamente a visibilidade e o

reconhecimento de determinadas variedades.

Poemas ilustrados, publicado em 2012 pela Tragaluz Editores, apresenta uma
configura¢do editorial distinta. Trata-se de uma antologia que retine poemas de
diferentes momentos da trajetéria de Heli Ramirez, organizada segundo critérios que
produzem um enquadramento especifico da escrita. O volume incorpora paratextos. A
ficha técnica registra design da propria editora, encadernacdo da Encreativa S.A.S. e
impressao pela Editorial Artes y Letras S.A.S., com ISBN 978-958-8562-70-4, e integra
uma colecdo da editora reconhecida pelo Prémio Lapiz de Acero por sua proposta de
design editorial. Diferentemente de Golosina de sal, Poemas ilustrados foi facilmente
encontrado em livrarias, o que indica condi¢des mais amplas de circulagdo material e

inser¢ao no mercado editorial.

Entre os paratextos, destaca-se a nota editorial que informa a manutencdo da
ortografia original “por decisdo do autor”. Assim como em Golosina de sal, a ficha
técnica de Poemas ilustrados também ndo registra procedimentos de revisdo, o que
desloca a atribui¢do institucional da forma grafica e refor¢a a ancoragem da grafia na

autoria. A reprodugdo de uma pagina manuscrita de Ramirez ao lado do poema
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impresso articula-se a esse enquadramento e opera como dispositivo paratextual que
ancora a grafia na escrita do autor, produzindo um efeito de autenticacdo da forma
publicada (ver Figura 4 e 5). Assim como em Golosina de sal, Poemas ilustrados
apresenta ficha técnica editorial e ISBN, mas ndo inclui ficha catalografica, isto ¢, ndo
mobiliza um dispositivo bibliotecondmico de classificacdo temadtica e disciplinar da

obra.

Figura 4 - Pagina aberta com poesia de Poemas Ilustrados, de Heli Ramirez, 2008.
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Figura 5 - Pagina do manuscrito de Poemas Ilustrados, de Heli Ramirez, 2008.

A selecdo dos poemas na antologia, ao reunir textos de diferentes periodos, reduz
a incidéncia de grafias ndo hegemonicas mais marcadas, ainda que estas nao
desaparecam por completo. No conjunto de poemas reunidos em Poemas ilustrados, as
grafias ndo hegemonicas associadas ao parlache aparecem de forma pontual e
concentrada sobretudo na escrita de numerais ¢ em contra¢des funcionais, como
treintayseis, treintayocho, dosymedia e do mar, conforme se observa no poema
manuscrito reproduzido no volume, enquanto o restante do texto mantém grafia
compativel com a norma hegemodnica do espanhol, o que indica uma incidéncia

controlada dessa materialidade no interior da antologia (Ver figura 6)
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Figura 6 - Pagina 16 e 17 do livro Poemas Ilustrados, de Heli Ramirez.

Esse tratamento editorial reorganiza a exposi¢do da materialidade linguistica,
articulando preservacdo da escrita autoral e controle de sua incidéncia no conjunto do
volume. O posfacio de Juan José Hoyos, elaborado a partir de recortes de entrevistas, e
as ilustragdes de Fredy Serna acrescentam novas camadas de mediagdo, articulando
texto verbal, trajetoria biografica e materialidade visual. No que se refere as ilustragdes,
operamos com a audiodescrig@o elaborada por Luanny Lima, pesquisadora integrante do
projeto de extensdo PROLINC (Projeto Letras Inclusdo), da Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Esse recurso funcionou como media¢do de acesso ao plano visual e
como procedimento de leitura para descrever o arranjo grafico do volume. Conforme
propde Maingueneau (2006), sdo esses dispositivos que permitem ao texto adquirir
existéncia publica como obra, ao inscrevé-lo em determinadas condig¢des de enunciacao

e de recepcao.

A auséncia de ficha catalografica em ambos os volumes, apesar da presenga de
ISBN e de ficha técnica editorial, tem implica¢des relevantes para a compreensdo das
condi¢des de circulagdo e legitimacdo da escrita. Ao ndo mobilizar um dispositivo
biblioteconomico de classificagdo tematica e disciplinar, as obras ndo sdo previamente
enquadradas por descritores institucionais que atribuam um lugar especifico a lingua e
ao tipo de escrita que veiculam. Esse modo de inscri¢do editorial faz com que a
materialidade linguistica dos poemas circule sem mediacdo classificatoria formal,

deslocando para outros dispositivos, como a organizacdo do volume, os paratextos e a
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atribui¢do explicita a autoria, a regulacdo das condigdes de leitura. Nesse sentido, a
auséncia da ficha catalografica ndo opera como lacuna técnica, mas como parte de um
conjunto de decisdes editoriais que incidem diretamente sobre a forma como a escrita ¢
disponibilizada, lida e avaliada no espago literario, reforcando a centralidade das

mediacdes editoriais na disputa por reconhecimento e legitimagao.

A trajetoria de Heli Ramirez contribui para compreender a relevancia dessas
mediagoes editoriais, sem reduzir a analise a vida do autor. Ramirez nio se apresentava
como poeta nem organizava sua vida em torno do campo literario. A escolarizagdo
interrompida, a formagao autodidata em bibliotecas publicas e universitarias ¢ o
trabalho no Instituto de Seguros Sociais configuram condi¢cdes materiais de escrita
marcadas pela necessidade de garantir o sustento cotidiano. Nesse contexto, a escrita
ndo se articula a uma gestdo sistematica de carreira literaria, o que desloca para as
instancias editoriais a mediagcdo entre o manuscrito e sua entrada no espago publico. No
percurso editorial, aparecem formas diversas de publicacdo, como edi¢do universitaria,
impressao por cooperativa de trabalhadores e autofinanciamento, arranjos que ndo
constituem apenas solucdes praticas, mas definem quem seleciona, quem valida e sob
quais critérios a escrita passa do manuscrito ao livro. Nesse sentido, a edicdo se
configura como arena de disputa por legitimidade, em consondncia com a nogao de

campo literario formulada por Bourdieu (2008).

A recepcao critica da obra de Heli Ramirez se constréi a partir de um movimento
oscilante entre reconhecimento e enquadramentos redutores, o que indica que sua
avaliacdo nao se organiza exclusivamente em torno de critérios estéticos. Como observa
Elkin Restrepo (2018), “por primera vez en la poesia colombiana estd el lenguaje
barrial, con su sintaxis y sus términos”, formula¢do que reconhece a inscri¢ao da escrita
de Ramirez como acontecimento relevante no campo literario colombiano. Esse
reconhecimento, no entanto, ndo elimina a necessidade de legitimagdo por outras vias.
Juan Mares (2023), ao aproximar a poética de Ramirez a germania espanhola, ao
lunfardo argentino e a poesia afro-colombiana de Candelario Obeso, reinscreve o
parlache em uma linhagem de linguagens historicamente convertidas em matéria
literaria, procedimento que desloca fronteiras de prestigio ao mesmo tempo em que
ancora a escrita em tradigdes ja reconhecidas. Ainda assim, a critica ndo se estabiliza,
como sintetiza Herrera Palacio (2024), permanece a hesitacdo entre ler Ramirez como o

maior poeta da cidade ou reduzi-lo a um escritor de bairro, tensao que Correa Arroyave
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(2003) descreve como constitutiva dos processos de legitimacdo de vozes ndo
hegemonicas, sempre parciais e contestados. Nesse quadro, a recepgao da obra se revela
atravessada por critérios que articulam lingua, circulagdo material e posi¢des sociais, 0
que reforca a centralidade das mediacdes editoriais analisadas nesta subse¢ao na disputa

por reconhecimento e legitimagao da escrita.

As escolhas editoriais examinadas nesta subse¢do adquirem centralidade analitica,
pois participam materialmente da disputa pela legitimidade de modos de escrever que
tensionam critérios normativos estabilizados no campo literario em espanhol. Ao
articular o percurso metodoldgico de acesso as edi¢des, a organizagao dos volumes e os
dispositivos editoriais mobilizados, esta analise permite observar como a materialidade
linguistica dos poemas opera como a¢do glotopolitica também no nivel da circulagdo e
da legitimacdao, movimento que serd retomado e sistematizado na subsecdo seguinte,

dedicada a sintese dos resultados da analise.

3.4 Materialidade, norma e acio glotopolitica: sintese da analise

As andlises desenvolvidas ao longo deste capitulo permitem compreender o
funcionamento da producao literaria de Heli Ramirez a partir de um enquadramento que
articula norma linguistica, instancias de regulagdo e praticas de escrita no campo
literario. Conforme formulado no campo da glotopolitica, a lingua se organiza como um
espaco atravessado por relacdes de poder, no qual se estabilizam normas e se definem
formas consideradas legitimas de uso (Guespin; Marcellesi, 1986). No caso do
espanhol, esse processo envolve instancias como a Real Academia Espafiola, o sistema
escolar, a midia e outros dispositivos institucionais que participam da consolidacao de
uma norma hegemonica, apresentada como modelo de correcdo e prestigio (Del Valle,
2007). Esse regime normativo ndo opera apenas por regras explicitas, mas também por
expectativas implicitas sobre o que pode circular como escrita reconhecida,

especialmente no campo literario.

E diante desse regime que a materialidade linguistica dos textos analisados se
organiza. As grafias ndo hegemonicas, as variacdes fonologicas grafadas, as escolhas
lexicais e a organizacdo grafica observadas ndo aparecem como fendmenos ou
ocorréncias isoladas, mas como procedimentos recorrentes que estruturam modos de

dizer inscritos na escrita literaria. A alternancia sistematica entre grafias, a neutralizagao
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de segmentos, as aglutinagcdes e o acréscimo ou a supressdo de letras ndo funcionam
como marcas ocasionais, mas como procedimentos que organizam a escrita ao longo de
todo o corpus analisado. Essas escolhas ndo visam reproduzir uma suposta oralidade
imediata, nem sinalizar inadequac¢do a norma, mas constroem um funcionamento grafico

consistente, com regularidades que se mantém de poema a poema.

Ao inscrever na escrita variagdes fonoldgicas e segmentacdes nao estabilizadas
pelo padrdo, os textos produzem reconfiguracdes observaveis em relagdo ao modelo
normativo legitimado, deslocando expectativas de corre¢ao sem recorrer a explicacoes
sobre essas escolhas ou sobre a norma. Essas reconfiguracdes, observaveis na analise
verso a verso, confirmam a primeira hipotese da pesquisa ao mostrar que a
materialidade linguistica ndo apenas se afasta da norma hegemonica, mas organiza
praticas de escrita que se sustentam fora de seus critérios de corre¢do, criando outras

condigdes de leitura e reconhecimento no campo literario.

Esse funcionamento material ndo se limita ao plano grafico, mas se estende a
organizacdo ritmica e sintatica do enunciado. As pausas versais, os encabalgamentos, os
cortes sintaticos, o isolamento de segmentos e o uso recorrente de reticéncias atuam
como procedimentos sistematicos de organizacao do dizer ao longo do corpus. Esses
recursos ndao produzem efeitos decorativos nem excesso expressivo, mas regulam a
progressdo do enunciado, distribuindo o dizer em unidades descontinuas que controlam
o ritmo e a circulagdo da informagao. Conforme discutido a partir de Paraiso (2000), as
pausas funcionam como recursos de suspensdo, retomada e concentragdo de foco,

incidindo diretamente sobre a for¢a do enunciado.

Associadas a analise pragmatica, essas escolhas permitem observar regularidades
no funcionamento dos atos de fala, das implicaturas e dos mecanismos de intensificag@o
e atenuacdo no conjunto dos textos analisados. Predominam no corpus atos de fala de
carater assertivo, que ndo se orientam para explicar, persuadir ou interpelar o leitor, mas
para apresentar estados, agcdes e ocorréncias tal como sdo organizados na escrita. Essa
predominancia se articula a auséncia de comentarios avaliativos ou explicagdes sobre a
propria lingua, fazendo com que o dizer se sustente pela sua propria organizagdo
material. A forca desses atos assertivos ¢ modulada por pausas, cortes versais e

repeti¢des, que ajustam a intensidade do dizer, ora concentrando-o, ora suspendendo-o,

sem alterar o regime enunciativo predominante.
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No que se refere aos atos de fala, a analise mostrou a predominancia de
enunciados de carater assertivo em todo o corpus, ainda que, pontualmente, surjam
formas diretivas, expressivas ou compromissivas. Em Remolinos, enunciados como

2

“Escribo estos garabatos...”, “Nos la quitaron” e “La historia es tuerta” registram
estados e ocorréncias sem explicagdo ou comentario autoral, reiterados como forma de
insisténcia contida. Em Hofendida, a sequéncia enunciativa se mantém em terceira
pessoa, apresentando acgdes e qualificacdes sem avaliacdao explicita, o que preserva o
regime assertivo do dizer. Em Laba y haplancha, a descri¢ao reiterada do cotidiano se
organiza por enumeracdo e repeticdo, configurando um registro de ag¢des que nao
convoca resposta nem interpelacdo direta. Esse mesmo funcionamento aparece em
Cucos amarillos, cuja escrita assume um tom seco, proximo ao registro documental, e
em Nos hacemos los dormidos..., onde a alternancia entre enunciados de registro e
vozes interrompidas, associadas ao contexto do carcere, ndo rompe o regime dominante,
mas o tensiona internamente. Também em Poemas ilustrados, descricdes espaciais,
enumeragdes € compromissos formulados sem retorica mantém a assertividade como
eixo. Esses deslocamentos pontuais ndo alteram o regime enunciativo predominante,
mas confirmam que, no corpus analisado, os atos de fala se organizam majoritariamente
como registros de estados, acdes e ocorréncias, sustentados por uma escrita contida, sem

psicologizacao, explicagdo ou comentario metalinguistico.

As implicaturas emergem, nesse contexto, como efeito recorrente da economia do
dizer. A escrita evita explicitar relagdes causais, temporais ou avaliativas, transferindo
ao leitor a tarefa de estabelecer conexdes a partir da disposicdo dos versos. Essas
implicaturas ndo ampliam a informagdo expressa, mas regulam o acesso ao sentido,
produzindo zonas de indeterminagdo controlada que deslocam expectativas de

transparéncia associadas ao regime normativo hegemonico.

Os intensificadores e atenuadores identificados no corpus nao se organizam
prioritariamente por marcas lexicais enfaticas ou modalizadores explicitos. Embora
ocorram pontualmente, como no uso de diminutivos, repeticdes e restricdes lexicais, seu
funcionamento dominante se realiza por procedimentos formais, graficos e ritmicos, tais
como isolamento de versos, fragmentagdo sintatica, pausas, elipses € economia verbal.
Esses recursos permitem regular a for¢a dos atos de fala sem recorrer & expansdo

explicativa ou a dramatizac¢do do enunciado.

126



No corpus analisado, os intensificadores e atenuadores ndo se organizam de forma
sistematica por meio de marcadores lexicais enfaticos ou modalizadores explicitos, mas
ha ocorréncias localizadas que merecem destaque. Em Remolinos, a restricdo expressa
em “lo Unico” intensifica o dizer ao concentrar o enunciado em um gesto minimo,
reiterado ao longo do poema pela repetigdo de “Escribo estos garabatos...”, que
funciona como mecanismo de insisténcia sem ampliagdo explicativa. Em Canzonzita
mizia Celina, o diminutivo atua como atenuador lexical, produzindo um efeito de
suavizacao e proximidade que nao altera o carater assertivo do enunciado, mas ajusta
sua tonalidade. Observam-se ainda intensificagdes graficas e expressivas em contextos
especificos, como nos alongamentos vocalicos e repeticoes em Nos hacemos los
dormidos, associados a fala no carcere, que concentram a forca do dizer sem recorrer a
adjetivacao. Esses casos confirmam que, embora existam intensificadores e atenuadores
lexicais no corpus, sua ocorréncia ¢ situada e subordinada a um funcionamento mais
amplo, no qual a regulagdo da forca enunciativa se d4 predominantemente pela

organizac¢ao material do verso.

Na medida em que esses recursos operam de forma recorrente, eles configuram
uma agao glotopolitica que incide sobre expectativas normativas estabilizadas. Tal agao
ndo se realiza por meio de comentarios sobre a lingua nem por posicionamentos
explicitos, mas no proprio funcionamento da escrita, que coloca em circulagdo formas
de dizer em contraste com aquelas tradicionalmente reconhecidas como adequadas pelas
instancias de regulagdo. Esse funcionamento confirma a segunda hipotese da pesquisa,
segundo a qual a materialidade linguistica, ao operar de forma sistematica na escrita,
configura uma agao glotopolitica que incide diretamente sobre expectativas normativas
estabilizadas, sem recorrer a posicionamentos metalinguisticos ou comentarios

explicitos sobre a lingua.

A analise de Poemas ilustrados amplia esse quadro ao incorporar de forma
sistematica a dimensdo multimodal a organizagdo do dizer. A articulagdo entre texto
verbal, ilustragdo e audiodescri¢do configura um processo de transdugdo entre modos
(Bezemer; Kress, 2008), no qual informacdes sdo deslocadas e parcialmente
reorganizadas na passagem do visual para o verbal e vice-versa. Esse processo
reconfigura o regime de leitura, ao alterar as formas de acesso ao texto e as condi¢des

de sua avaliagdo.
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Nesse funcionamento, a multimodalidade ndo atua como recurso decorativo, mas
como parte das condi¢cdes materiais de produgdo, circulacdo e recepcao do texto. Ao
incorporar esses modos a analise, torna-se possivel observar que a disputa glotopolitica
ndo se restringe a grafia ou a ortografia, mas se estende as instancias que regulam o

acesso, a leitura e a legitimacao do texto no campo literario.

Nesse mesmo sentido, as mediagdes editoriais constituem instancias centrais da
andlise. Golosina de sal circula em duas formas de acesso, uma versdo digital sem
paratextos € uma edi¢do impressa com ficha técnica minima, disponivel em acervos
restritos. Em ambas, a auséncia de mengao a processos de revisdo e a inexisténcia de
ficha catalografica mantém pouco definida a instancia responsavel pela fixagdo grafica,
fazendo com que as grafias ndo hegemonicas cheguem ao leitor sem orientacao editorial

explicita.

Em Poemas ilustrados, a presenga de paratextos, a maior facilidade de acesso ¢ a
nota editorial que preserva a ortografia “por decisdo do autor”, acompanhada da
reproducdo de um manuscrito ao lado do poema digitado, reconfiguram as condi¢des de
recepgdo. Esses recursos enquadram a variagdo grafica como escolha autoral e, ao
mesmo tempo, mantém pouco definida a instancia responsavel pela fixacdo da forma

publicada.

Essas diferengas de acesso e de apresentacdao incidem sobre a recepcao de Heli
Ramirez, frequentemente enquadrada por rétulos como “poeta de bairro”, “dialetal” ou
associado a um socioleto. Tais formas de leitura operam em determinados regimes de
legitimagdo, deslocando a materialidade linguistica para um registro local ou identitério.
Ao incorporar as mediagdes editoriais, a analise sustenta que esse enquadramento nao
decorre apenas do funcionamento interno dos textos, mas também da atuacdo das

instancias que regulam sua circulagdo e avaliacao.

Ao operar dessa forma, a produgcdo de Heli Ramirez tensiona critérios de
legitimidade associados ao dizer literario em espanhol. Esses deslocamentos nao anulam
a norma nem se situam fora dela, mas reconfiguram sua relagdo com o campo literario,
nos termos em que a legitimidade da linguagem ¢ distribuida e reconhecida (Bourdieu,
2008). Confirma-se, assim, a terceira hipotese da pesquisa, segundo a qual as escolhas
materiais da escrita produzem efeitos sobre os regimes de legitimidade do dizer
literario, ao ampliar os limites do que pode contar como escrita reconhecida no campo

da literatura.
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Dessa maneira, o conjunto das analises realizadas responde a pergunta de pesquisa
que orienta este trabalho, ao demonstrar como a materialidade linguistica dos textos de
Heli Ramirez opera como acao glotopolitica diante da norma hegemonica do espanhol e
tensiona os critérios de legitimidade do dizer na literatura. Essa dimensdao nao se
localiza fora do texto nem depende da atribuicao de intengdes ao autor, mas se produz
no interior do trabalho de linguagem e nas relagdes entre escrita, circulagao e instancias

de regulacao.

A partir dessa sintese, o capitulo seguinte retoma os principais resultados da
pesquisa, articulando-os as discussoes tedricas e metodoldgicas que orientam o trabalho

como um todo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo examinou de que modo a materialidade linguistica da escrita
poética pode operar como forma de agdo glotopolitica diante de regimes normativos
estabilizados no campo do espanhol. Partindo da analise de poemas de Golosina de sal
(1988) ¢ Poemas ilustrados (2012), de Heli Ramirez, o trabalho buscou compreender
como grafias ndo hegemonicas, escolhas sintaticas afastadas do padrdo legitimado,
pausas graficas e recursos enunciativos nao apenas configuram um modo de escrever,

mas participam de disputas mais amplas em torno da legitimidade do dizer literario.

A anélise desenvolvida ao longo da dissertacdao indica que a escrita de Ramirez
ndo se organiza como comentario explicito sobre a lingua nem como tematizagao direta
da norma. Sua for¢a reside, antes, na inscricdo de uma posic¢do sobre o dizer no proprio
funcionamento da linguagem. Ao fazer da materialidade textual o lugar da escrita, os
poemas deslocam expectativas normativas associadas a literatura, tensionando critérios
de correcdo, prestigio e autorizagdo que regulam o reconhecimento de determinadas
formas de dizer como literdrias. Nesse sentido, a poesia ndo aparece apenas como
espaco de representagdo de uma variedade linguistica ou de um territdrio social, mas
como pratica que intervém nos modos pelos quais a lingua ¢ avaliada, legitimada e

hierarquizada.

A presenca de escolhas linguisticas associadas ao parlache, variedade urbana
vinculada as comunas de Medellin, indica de forma particularmente clara esse
funcionamento. Quando inscrito na escrita literaria, o parlache ndo atua apenas como
marca identitaria ou recurso expressivo, mas como elemento que desestabiliza fronteiras
entre lingua considerada “adequada” e usos historicamente desautorizados. A disputa
ndo se da no plano do contetido tematico, mas nos critérios que definem o que pode ser
reconhecido como escrita com valor, evidenciando a dimensao simbolica e politica da

normatizagao linguistica.

Do ponto de vista tedrico-metodologico, a pesquisa contribui para o campo da
glotopolitica ao deslocar o foco de politicas linguisticas explicitamente institucionais
para praticas de escrita, examinadas em sua materialidade. A articulagdo entre
glotopolitica, pragmatica e analise da materialidade linguistica permitiu observar como
atos de fala, implicaturas, grafias e organizacdo grafica da pagina participam da
produgdo de efeitos de sentido e de legitimidade. Ao considerar também as condi¢des

editoriais de publicagdo, o trabalho refor¢a a compreensao das editoras como instancias
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glotopoliticas que intervém na fixa¢do do texto, em sua legibilidade social e em seus

modos de reconhecimento.

Os resultados apresentados devem ser compreendidos a luz do recorte adotado. A
analise concentrou-se em um conjunto delimitado de poemas e nao pretende generalizar
seus achados para a totalidade da obra de Heli Ramirez, para o parlache enquanto
variedade linguistica, nem para a poesia colombiana contemporanea de modo amplo. O
objetivo foi circunscrito a observagdo de operagdes linguisticas especificas,
consideradas em suas condi¢des materiais, editoriais e institucionais, como forma de

compreender processos mais amplos de normatizagao e legitimacao.

Ainda assim, a pesquisa sugere a pertinéncia de investigagdes futuras que
ampliem o didlogo entre glotopolitica e literatura, seja por meio da analise de outros
autores e contextos, seja pelo exame de diferentes instncias editoriais e formas de
circulacao da escrita. Ao indicar a centralidade da materialidade linguistica nas disputas
por legitimidade, este trabalho aponta para a necessidade de abordagens que considerem
a lingua ndo apenas como sistema ou representacdo, mas como pratica, atravessada por

relagdes de poder e por critérios de valor historicamente construidos.
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