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RESUMO

O trabalho analisa as charges politicas de Chico Caruso publicadas no jornal O
Globo, durante o primeiro mandato do presidente Luis Inécio Lula da Silva (2003-2006),
destacando aquelas que abordam os momentos mais polémicos e emblematicos de seu
governo. Utilizando como exemplo o trabalho do chargista, o estudo busca refletir sobre o
papel questionador das charges na contemporaneidade. Se ¢ nos momentos de crise que as
charges t€ém maior potencial de alcancar grande expressividade e repercussao, o mesmo
ndo pode ser dito sobre as charges do artista analisadas deste periodo. Ao levantar essa
questdo, o papel desempenhado pelas charges nos grandes jornais impressos

contemporaneos € posto em xeque.
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1- INTRODUCAO

A charge politica no Brasil possui a tradi¢do de retratar de maneira critica e
combativa importantes momentos historicos da politica nacional, marcados por grandes
turbuléncias. Desde 1837, quando Aratjo Porto-Alegre publicou no Rio de Janeiro o que
os estudiosos consideram como a primeira charge politica brasileira, momentos marcantes
de nossa histéria foram comentados e criticados por diversos artistas do lapis,
transformando o bindmio humor-politica em uma constante no imaginario popular.

Seja ao retratar o reinado de D. Pedro II, o Governo Vargas ou a Ditadura Militar
esta linguagem foi se desenvolvendo e ganhando notoriedade e prestigio nas paginas de
jornais e revistas, até alcancar espaco nobre e versdo animada no telejornal de maior
audiéncia do pais'. Hoje, sua influéncia se estende ao mundo digital, permitindo o
surgimento e divulgacao de novos artistas a cada dia.

O sucesso deste género pode ser entendido tanto por seu apelo visual, de leitura e
interpretagdo rapida que atrai o leitor, quanto pela sua tendéncia ao cdmico, que ao retratar
os grandes personagens de nossa politica, os removem de seu pedestal de poder e distingao,
estimulando no leitor um novo olhar sobre os fatos e personagens em questdo,
desmistificando as encenacdes do teatro politico.

Se por um lado a capacidade comunicativa das charges esta intrinsecamente
relacionada a proximidade temporal ao fato comentado, com o passar do tempo o trabalho
dos chargistas ganha valor histérico e serve como fonte de pesquisa, ao oferecer uma
melhor compreensdo sobre os fatos abordados e ao buscar expor as reais intengdes dos
personagens envolvidos em determinados episddios de nossa historia.

Tendo os escandalos politicos como principal combustivel, as charges tém o
potencial de estimular a consciéncia critica dos leitores e at¢ mesmo impulsionar um
didlogo entre o chargista e a sociedade, no qual a resposta do publico pode ser mensurada a
partir das reacdes dentro da estrutura social, indo além das respostas enviadas as se¢des de
cartas dos jornais didrios. Assim, mesmo estando inserida num veiculo jornalistico, as
charges rompem as barreiras e limites impostos ao modo de divulgacdo de noticias,
normalmente restritas a orientagdo editorial do veiculo e a parametros de isenc¢ao, adotando

um carater editorial que, dependendo da liberdade dada ao chargista dentro do veiculo,

! A partir de 2004 as charges de Chico Caruso passam a ser animadas e exibidas regularmente no Jornal
Nacional da TV Globo.



pode até mesmo contrariar o posicionamento defendido pelo jornal.

O objetivo deste trabalho ¢ apresentar uma analise critica sobre as charges
publicadas durante o primeiro mandato do presidente Luis Indcio Lula da Silva (2003-
2006) tendo em vista a relevancia deste periodo para a historia politica do Brasil. Pela
primeira vez, um candidato oriundo da esquerda e com forte ligagdo aos movimentos
sindicais da década de 70 assume o cargo maximo de poder e representacdo politica
nacional. Foi uma vitdria esperada e comemorada por muitos, instigando na populagdo um
forte sentimento de mudanga e transformagao positiva.

Por outro lado, a vitoéria do candidato veio apoiada em mudangas de discurso e
posicionamento, deixando para tras a imagem do Lula radical e revolucionério, e trazendo
a tona um personagem mais alinhado a pensamentos e agdes até entdo defendidos pela
direita politica. Apos eleito, o Governo Lula foi alvo de uma série de escandalos politicos
envolvendo membros do alto escaldo do governo e do Partido dos Trabalhadores, atingindo
seu apice com a denuncia de um esquema de propina paga a parlamentares para garantir
apoio aos projetos politicos do governo, o mensaldo.

Em todos os casos, a base governista tentou de todas as formas preservar a imagem
do presidente Lula, desassociando-a dos escandalos em questdo, mesmo que para isso o
politico tivesse que ser visto como omisso, desinformado e alheio as maracutaias que
aconteciam bem debaixo de seu nariz e eram orquestradas pelos membros mais proximos
de seu governo e partido.

Nesse contexto procuramos analisar como esses episoddios foram abordados e como
a imagem do presidente foi afetada a partir das charges publicadas no jornal O Globo, por
Chico Caruso.

A escolha pelo jornal reflete sua importancia como principal veiculo jornalistico
impresso do Rio de Janeiro e ainda pelo destaque e prestigio que o mesmo reserva as
charges, que sdo publicadas diariamente em cores na primeira pagina do jornal.

J& a opcdo por centralizar a analise no trabalho de Chico Caruso ¢ justificada pela
importancia de sua obra, caracterizada por um humor mais sutil, mas ainda assim
contundente. Chico participou de momentos emblematicos do cenario politico nacional
desde a redemocratizacao, tendo comegado sua carreira de chargista durante o periodo da
Ditadura Militar, mas atingindo o reconhecimento da midia e do publico durante o
Governo Collor.

Ao longo de sua carreira, seja retratando o Governo Collor ou Fernando Henrique



Cardoso, podemos identificar diversas evidéncias da for¢a da charge politica e sua
capacidade de transmitir uma mensagem para além do que esta exposto no trago, sugerindo
uma releitura dos fatos e intengdes dos personagens em questao.

Utilizaremos como base de nossa andlise a afirmacdo do chargista de que a charge
precisa ser escandalosa para explorar a0 maximo a capacidade de promover o
questionamento, principalmente em momentos de crise quando as oportunidades de atacar
o poder instituido se tornam diversas. A partir dai iremos criticar as charges publicadas no
periodo em questdo e analisar se esta afirmagdo continua verdadeira quando o poder
instituido € representado por um forte membro da esquerda politica.

A dissertagdo foi dividida em quatro capitulos que procuram abordar e desenvolver
elementos relevantes para a compreensdo do tema. Sdo eles: 4 charge: defini¢oes e
conceitos-chave; A trajetoria da charge no Brasil; O humor grafico como arma politica; e
A representagdo do primeiro mandato do Governo Lula pelo trago de Chico Caruso.

O primeiro tema, embasado no trabalho de diversos autores, procura definir o
objeto principal de nosso trabalho, a charge politica, apresentando conceitos e defini¢des
que permitam identificar e destacar a charge de outros desenhos de humor, como a
caricatura e o cartum. Sao abordadas suas caracteristicas estruturais, assim como elementos
que influenciam sua leitura, como o contexto em que se encontram.

No capitulo sobre a historia da charge no Brasil apresentamos o desenvolvimento
desta linguagem desde sua origem até sua inser¢do em veiculos jornalisticos destacando o
trabalho dos principais artistas e sua atuacdo em momentos emblematicos de nossa historia
politica.

Ao analisarmos a questdio do humor utilizamos como embasamento tedrico
trabalhos desenvolvidos sobre o tema de Georges Minois, autor de Historia do riso e do
escarnio, ¢ Henri Bergson, autor de O riso — ensaio sobre a significagdo do comico. O
capitulo em questao apresenta o humor como um instrumento utilizado pelas charges para
denegrir a imagem dos politicos e poderosos. Também levantamos a questdo sobre a atual
eficiéncia do humor como instrumento depreciativo, tendo em vista sua apropriacao pelos
proprios representantes do poder, como forma de amenizar seu impacto e banalizar sua
utilizagdo. Seria o riso uma arma em prol da conscientizacao politica ou mero subterfugio
que colabora para a manutencao do status quo?

Em seguida tratamos do tema que consiste na espinha dorsal do trabalho: a analise

das charges desenvolvidas pelo chargista Chico Caruso durante o primeiro mandato do
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Governo Lula. Neste capitulo, apresentamos um breve histdrico de sua carreira, apoiado na
pesquisa realizada por Larissa Grandi, em 1998. A necessidade de recorrer a este trabalho
se deve a falta de interesse do chargista em participar desta pesquisa, comprometendo
seriamente seu desenvolvimento®.

Em seguida, partimos para a analise das charges que retratam as principais crises
politicas do periodo em questdo analisando seu potencial critico e de contestacdo das
estruturas de poder.

Através desta pesquisa buscamos apresentar um panorama contemporaneo sobre o
papel das charges politicas veiculadas na grande imprensa e assim repensar se o poder de
impacto de uma charge ainda estd diretamente vinculado as turbuléncias do momento
politico no qual esté inserida e como fatores de cunho pessoal, relacionados a0 modo como

o chargista interpreta estes acontecimentos, interferem em sua obra.

2 Por diversas vezes e através de diversos meios tentei entrar em contato com Chico Caruso, ndo obtendo
sucesso em nenhuma delas, até a conclusio deste trabalho.
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2- A CHARGE: DEFINICOES E CONCEITOS-CHAVE

A charge politica no Brasil, nascida com a publicagdo de uma caricatura de Aratjo
Porto-Alegre em 1837, teve desde sua origem a funcdo de combater o poder instituido,
apontando através do humor e da ironia, as falhas, desvios e¢ contradigdes da sociedade
(figura 1). Ainda sem estar vinculada a um veiculo jornalistico, esta charge ja criticava a
propria imprensa € o governo ao retratar um jornalista do periodo imperial recebendo
propina de um fidalgo.

Nao muito tempo depois, a charge passa a ser incorporada as revistas humoristicas
e periodicos, garantindo até os dias de hoje lugar de destaque na imprensa brasileira. Por
seu cardter editorial, ao analisar os fatos politicos e sociais do dia anterior, ganhou
destaque nas primeiras paginas dos veiculos impressos, € mesmo com o advento das midias
digitais, ndo deixou de ter seu valor, passando a se reinventar e adotando uma nova
roupagem, o que a fez ganhar espago na internet € no horario nobre da televisao.

Para compreender o papel da charge e suas implicagdes na imprensa atual
devemos iniciar revendo algumas defini¢des e conceitos tedricos acerca de seus elementos
formadores: a caricatura, os recursos lingiiisticos, o humor e seu contexto historico de
producao. Assim, torna-se necessario ressaltar algumas discussdes fundamentais ja feitas

sobre o assunto.

2.1. A caricatura

A caricatura ¢ um importante elemento formador da charge, estando presente na
maioria dos trabalhos publicados na imprensa. Precursora de todos os outros tipos de
desenho de humor, a caricatura se estabeleceu como meio de expressao artistica € como
forma de ilustragdo fundamental para os jornais, at¢é o desenvolvimento da reproducdo
fotografica.

Joaquim Fonseca remete a origem da caricatura as pesquisas intencionais pelos
caminhos do grotesco desenvolvidas por Miguelangelo Buonarotti (1475-1564), Leonardo
DaVinci (1452-1519) Hans Holbein (1497-1543) e Albrecht Diihrer (1471-1528). Estes
pintores, mesmo longe de fazer o que iria se entender por caricatura estavam "na mesma

corrente expressiva de comentario subjetivo sobre a observagdo subjetiva" (FONSECA,
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1999: 49), na qual exageros em aspectos da aparéncia fisica remetem aos cartuns
contemporaneos. Nesses trabalhos a intengdo humoristica existia, mas nao era o principal
foco, j4 que na maioria das vezes o objetivo das deformidades era apenas o grotesco.

Foram os irmaos Annabele e Agostino Carracci, que trabalhavam num atelié em
Bolonha, os primeiros a fazer os ritratini carichi, a caricatura no sentido em que
entendemos hoje, ou seja, com a inteng¢ao deliberada de deformar para provocar o riso ou
para ridicularizar, a caricatura como forma grafica de humor. A palavra teria sido
empregada pela primeira vez por A. Mosini, em 1646, ao referir-se aos desenhos dos
Carracci, e deriva do verbo italiano caricare, que significa carregar, sobrecarregar.
(FONSECA, 1999: 17).

Gombrich, em seus estudos sobre a arte afirma que a invengdo da caricatura
pressupoOe a descoberta tedrica da diferenca entre semelhanca e equivaléncia, e cita Filippo

Baldinucci para explicar a origem do termo:

A palavra significa um método de fazer retratos no qual se
procura o maximo de semelhanga com o conjunto da pessoa
retratada, enquanto, por brincadeira e as vezes por zombaria,
os defeitos dos tragos copiados sdo exagerados e acentuados
desproporcionalmente, de modo que, no todo o retrato ¢ o do
modelo enquanto seus componentes sdo mudados.
(GOMBRICH, 1986: 365)

Reforcando a teoria de Gombrich, Rivers cita Foucault ao falar sobre o0 momento
historico em que isso acontece: havia uma enorme diferenga distinguindo o século XVI do
XVII. No XVI havia uma obsessdo intelectual por encontrar semelhangas entre as coisas.
Ja no século XVII conhecer era discriminar. A partir dai, o homem racional reconheceu as
diferencas entre as coisas. A caricatura, a qual distorce aparéncias e geralmente combina
objetos aparentemente diferentes e opostos em uma mesma imagem, ganhou seu poder de
chocar no século XVII. Isso quer dizer que a caricatura se tornou tentadoramente
subversiva em uma cultura na qual as instituicdes estabelecida (cientifica, artistica,
filosofica e governamental) insistiam em que havia um certo e verdadeiro modo de ser para
cada coisa. Carracci respondeu demonstrando que as coisas poderiam ser semelhantes,
parecidas sem terem uma similaridade razoavel ou verossimilhanca (RIVERS, 1991: 31).

Herman Lima divide a evolugdo da caricatura em trés fases: a simbolista, quando os
egipcios recorriam aos animais para simbolizar o carater de seus personagens, tais como 0s
ledes e as gazelas que representavam reis e concubinas; a deformante, encontrada até o
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periodo da Renascenga, quando a palavra italiana caricare dava a medida exata de sua
finalidade; e a caracterizadora dos tempos atuais, que se importa mais em caracterizar,
revelar o carater social ou psicoldgico de um personagem ou episodio, podendo levar ao

riso ou nao.

Indo mais além do que fazer rir a caricatura também ¢ a arte
de caracterizar, de ressaltar um gesto, um jogo de fisionomia
ou aspectos inesperados do ser humano e assim revelar seus
segredos, o que ha por baixo das aparéncias. E um tipo de
arte responsavel por definir uma época, acontecimentos e
personalidades. (LIMA, 1963: 6)

Ao longo do século XVII exemplares impressos de caricaturas comegam a ser
vendidas na Europa e sua aceitacao faz com que os artistas comecem a ampliar sua area de
atuagdo, retratando o cenario politico, social e cultural da época. Por volta do inicio do
século XVIII, na Inglaterra, a caricatura comegou a integrar-se aos poucos as primeiras
revistas em circulagdo. Os almanaques do século XVIII j4 empregavam a caricatura em
suas paginas, e ela se espalhou pela Europa com o surgimento de revistas satiricas, que se
expandem com a imprensa de massa do século XIX, e que serdo de extrema importancia

para a consolidag@o da caricatura como forma de expressao.

2.2. A charge

A arte da caricatura possui diversas segmentacdes ¢ estilos que levam em
consideragdo fatores variados para sua classificagdo. Ela pode ser definida como charge,
cartum ou portrait-charge dependendo de suas caracteristicas especificas. Aqui,
trabalharemos com as diferengas apresentadas no emprego dos termos caricatura e charge
como forma de restringir e identificar o objeto de nosso estudo, as charges politicas.

De uma forma abrangente, Fonseca leva em consideracdo o traco, as relagdes
emissor/destinatario e os processos mididticos envolvidos em sua veiculagdo para definir a
caricatura sem, no entanto chegar a uma teoria de diferencia¢do entre seus diferentes

empregos:

A caricatura ¢ uma representacdo plastica ou grafica de uma
pessoa, tipo, agdo ou ideia interpretada voluntariamente de
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forma distorcida sob seu aspecto ridiculo ou grotesco. E um
desenho que, pelo traco, pela selecdo criteriosa de detalhes,
acentua ou revela certos aspectos ridiculos de uma pessoa ou
de um fato. Na maioria dos casos, uma caracteristica saliente
¢ apanhada ou exagerada. Geralmente, a caricatura ¢
produzida tendo em vista a publicacdo e com destino a um
publico para quem o modelo original, pessoa ou
acontecimento, é conhecido. (FONSECA, 1999: 17).

Por outro lado, Chico Caruso, ressaltando os varios pontos de vista, os varios
angulos do olhar, apresenta uma explicacdo empirica e espacial para definir os empregos

da caricatura satirica:

Uma cena de horizonte amplo seria um cartum; centrada
numa situagdo ou em personagens definidos seria uma
charge, focada exclusivamente numa pessoa, uma caricatura.
Mas caricatura €, ainda, o termo genérico que se aplica no
Brasil ao desenho de humos em geral. (apud LAGO,
2001:10).

J& Octavio Aragdo se vale dos conceitos de caricatura apresentados por Camilo
Riani e Georges Minois para defini-la. Enquanto Riani vé a caricatura como um desenho
mais relacionado ao rosto, Minois vai mais além, ao afirmar que ¢ adquirindo uma

dimensao social que a caricatura se torna uma arte autonoma:

Ela revela uma deformacao grotesca da visdo do mundo:
degrada, avilta, é o aspecto de dessacralizagdo. Redutora, ela
pde em evidencia o ridiculo da comedia politica e social. Ela
desce o heroi de seu pedestal e espezinha o orgulho humano.
Os poderes em vigéncia dificilmente suportam isso.
(MINOIS apud ARAGAO, 2005: 87)

Assim a caricatura seria um desenho de humor mais relacionado ao rosto humano,
que utiliza a deformagdo como representacdo visual de deformidades ndo necessariamente
fisicas, mas morais, de personalidades publicas. Esta definicdo ainda deixa de lado a
questdo temporal, ponto fundamental para a compreensio da caricatura. E a sua
independéncia temporal que permite a qualquer um apreciar um trabalho caricatural
independentemente do reconhecimento imediato do individuo retratado.

Ao contréario do que acontece com a defini¢do de caricatura, a maioria dos autores

ao tratar a charge concordam em afirmar que ela ¢ um comentdrio ilustrado critico e
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contemporaneo de um fato, seja ele ligado ou ndo a individuos especificos, mas sempre
centrado na atualidade, contando com o conhecimento prévio do publico para que o humor
possa acontecer.

Segundo Aragdo, ¢ exatamente essa condicdo de extrema contemporaneidade que
contribui para a rapida decadéncia da charge enquanto objeto de fruicdo em sua
completitude. Gragas a velocidade com que escandalos politicos e crises sociais se
sucedem, caindo rapidamente no esquecimento por parte do grande publico, as charges s6
podem ser apreciadas por completo sem perda de compreensdo, quando estdo localizadas
temporalmente préximas ao fato que satirizam.

A charge ¢, dessa forma, um tipo de texto que atrai o leitor, pois como imagem, €
de rapida leitura, transmitindo multiplas informacdes de forma sucinta. Por outro lado, a
charge exige um leitor bem informado, que consiga compreender e captar seu teor critico
com rapidez. Para existirem, as charges necessitam de um discurso de referéncia, mas
também, para serem compreendidas € preciso que se esteja por dentro do mesmo discurso.

Por conta desta efemeridade, na grande maioria dos casos a charge ndo comunica
mais apos alguns dias de sua publicagdo por se distanciar do fato criticado. Seu sentido
desaparece a medida que nossa memdria social ou individual se apaga, embora sempre
sirva como elemento de documentagdo historica. Um claro exemplo disso ¢ quando nos
deparamos com uma charge antiga, sem termos nenhum conhecimento prévio de quando
foi publicada ou ainda ao observamos charges produzidas em outros paises, cuja historia
conhecemos pouco ou quase nada.

Ainda que esteja ligada a um fato ou a um acontecimento e o represente de alguma
forma, a preocupag¢do do chargista ndo ¢ relatar um acontecimento, mas transmitir um
conceito que faz dele, ou mais comumente a critica, a denincia do fato, quando ndo
procura aliciar o leitor aos seus principios ou ideologias.

Com relagao a funcdo desempenhada nos jornais nos quais sdo veiculadas, as
charges desempenham o papel de um editorial grafico, ocupando na maioria dos veiculos
de grande circulagdo nacional lugar de destaque em suas primeiras paginas. O discurso
chargico dd voz a expressdes ideologicas que se encontram no exercicio do poder,
caracterizando-se também como um discurso de convencimento. A polifonia, a
ambivaléncia e o humor do texto chargico fazem com que ele afirme e negue, eleve e
rebaixe seus alvos, obrigando o leitor a refletir sobre fatos e personagens do mundo

politico.
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Na condi¢do de signo, as charges nos oferecem possibilidades de significacdo
dentro de sua propria estrutura constitutiva, o que equivale a dizer que, a despeito de seu
indiscutivel poder de sintese, ela esta repleta de metaforas que ddo o seu tom em uma
época e momento especificos. Satirica, a charge nos faz rir indiretamente de nés mesmos,
na medida em que critica aqueles que, de algum modo, a sociedade mantém no poder.

Nesse sentido, podemos considerar que a charge se utiliza de dois tipos de fachadas
como combustivel: a pessoal e social. Erving Goffman define como fachada o
equipamento expressivo padronizado de forma consciente ou ndo pelo individuo no ambito
das relagdes sociais, cuja exploracao e estudo sdo um dos fundamentos da caricatura.

A fachada pessoal abrangeria os itens de equipamento que acompanham o
individuo, estando diretamente relacionados a sua pessoa fisica. Aparéncia fisica,
caracteristicas que contribuem para definir o status social do individuo, gestos corporais e
expressoes faciais, sdo alguns dos atributos da fachada pessoal.

Ja a fachada social pode ser considerada como a representacdo de um carater
abstrato, geralmente ancorado em esteredtipos e experiéncias anteriores. Esta seria o
principal combustivel da charge, “pois ¢ a ridicularizagdo dessas representacdes e
mensagens que buscam revelar as reais inten¢des dos atores, dos individuos envolvidos nos
episodios satirizados” (ARAGAO, 2005: 133). A charge, portanto, tem como ambigio
revelar ao publico o que estd por baixo dos panos, tudo aquilo que ndo se pode captar num
primeiro olhar, ou seja, as reais intengdes por tras das encenagdes do teatro politico.

Citando Francisco Carreno, Herman Lima afirma que a charge mostra “uma dupla
realidade simultanea: a que as classes dirigentes querem que sejam os homens e as coisas
da sociedade aos olhos do vulgo, € o que sdo na realidade”, e a partir dai desse paradoxo se
origina o comico da caricatura politica. Seria ainda por esse motivo que as caricaturas
politicas sdo tdo bem recebidas pelas classes populares, que “véem destruidos e
ridicularizados por meio delas as coisas de aparéncia mais sagrada e dogmatica da
sociedade que as oprime e explora, e porque educam seu espirito na luta contra as classes
dominantes” (LIMA, 1963: 15).

Por outro lado, através da suposta fungdo auto-imposta dos chargistas de questionar
qualquer impressao de ordem social estabelecida, a charge proporcionaria a desconstrugao
do discurso empregado pelo politico em questdo, clarificando suas inteng¢des frente a
sociedade, através de uma estrutura simbolica. A funcdo do chargista seria entdo a de um

mediador, ajudando a desenvolver uma visdo mais ampla do seu alvo politico ao comparar

16



e ressaltar os aspectos mesmos 6bvios das expressdes em contraponto ao que ¢ transmitido
pelo alvo.

Através dos esteredtipos comicos, as charges assumem a funcdo de produzir a
catarse social. Em nenhum outro espago, se considerarmos o jornalismo impresso, ¢
possivel dizer tanto e de forma tdo livre. Nesse contexto, a charge assume uma postura
contraditoria em relagdao aquela apresentada pelo jornalismo, que por diversas razdes éticas
e morais, vé-se envolto na sobriedade como forma de ser levado a sério e transmitir
credibilidade.

Larissa Grandi leva em considera¢dao o papel do leitor como uma das pegas mais

importantes na existéncia da charge.

E através dele e para ele que o chargista trabalha. Quando a
mensagem contida nos desenhos atinge o leitor, através das
paginas do jornal, um ciclo se fecha e d4 inicio a um outro,
através da opinido publica gerada pelas charges, que servira
de alimento para a produgdo de novos desenhos e assim por
diante. (GRANDI, 1998: 88)

Se por um lado a produgdo da charge estd vinculada a formagdo profissional e
cultural do chargista, sua leitura também depende de variaveis pessoais, da captacdo da
mensagem por parte do leitor, que depende da memoria e vivéncia de cada um. Essa
possibilidade de articulagdo com cada leitor revela um lado democratico das charges.
Grande parte das informagdes que se retine nos desenhos ¢ transmitida ao leitor através da
midia e seus diversos veiculos. Logo, o aproveitamento da mensagem transmitida vai
depender da quantidade de informagdes — factuais ou de analise politicas mais profundas —
a que o leitor teve acesso.

Em entrevista concedida a Grandi, Chico Caruso expressa como uma mesma charge
pode ser lida de maneiras diferentes por cada leitor, mostrando que seu entendimento
nunca ¢ obvio. Pelo contrario, pode resultar em reagdes até mesmo adversas a inten¢do do
proprio chargista.

Numa charge sobre a agonia do presidente Tancredo Neves, Chico Caruso
desenhou um garotinho vestindo verde e amarelo, chorando e correndo atras de um balao,
com o rosto de Tancredo, que escapava. “Ligaram umas dez pessoas para o jornal: seis
dizendo que a mulher e o filho tinham chorado, trés dizendo que chorou a familia inteira,

inclusive ele, e uma esculhambando, dizendo que o Tancredo podia ser meu pai, como ¢
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que eu fazia uma coisa daquelas” (CARUSO, apud GRANDI, 1998: 90).
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3- A TRAJETORIA DA CHARGE NO BRASIL

Como muitas manifestagdes artisticas ligadas ao desenho e a imprensa, a caricatura
ganhou for¢a no Brasil logo apds a chegada de Dom Jodo VI, em 1808. Entretanto, a
primeira caricatura impressa no Brasil que se conhece s6 foi litografada por Victor Larée
quase trinta anos depois, em 1837, a partir de um desenho original de Manoel de Aratjo

Porto-Alegre (il. 1).

TS |

Fonte: Caricatufistas I)-fésilefr_ods‘-

Mesmo com essa grande lacuna temporal, o desenho satirico ja era amplamente
conhecido entre nds, praticado como era em Portugal e na Europa havia mais de um
século, e difundido de forma incipiente. Algumas publicagdes satiricas de Pernambuco ja
traziam toscas gravuras humoristicas em seu cabecalho no comeco dos anos de 1830, e se
tem noticia de caricaturas avulsas litografadas por volta de 1826, mas nenhuma dessas se
perpetuou até os dias atuais para contar historia. Também existem relatos da circulagao de
um grande niimero de caricaturas manuscritas que tampouco conseguiram sobreviver.

No Brasil, algumas modalidades de caricatura, que ndo a grafica, precederam e
coexistiram com o surgimento dessas proto-charges. Sdo elas: a satira verbal, a caricatura
burlesca e a anedota.

A satira verbal, que pela maior facilidade de usar a palavra que o lapis, era um
recurso mais recorrente para expressar uma opinido, mas que exigia certo refinamento
lingiiistico. De origem mais popular, a caricatura burlesca, representada por bonecos de
pano que se assemelhavam a politicos e personalidades da época, retratava os costumes e

acontecimentos de entdo. Os desfiles carnavalescos sao um exemplo da difusdo deste tipo
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de caricatura, quando esses bonecos eram expostos em carros alegdricos. Outro exemplo
popular e ainda mais acessivel ¢ a anedota, que muitas vezes vem acompanhada de
mimica, e faz com que os bons contadores de anedotas sejam considerados verdadeiros
caricaturistas.

Vendida em folha avulsa, a caricatura de Porto-Alegre foi motivo de antincio no

Jornal do Comércio, em 14 de dezembro de 1837, com o seguinte texto:

Saiu a luz o primeiro numero de uma nova invengao
artistica, gravada sobre magnifico papel, representando uma
admiravel cena brasileira, ¢ vendida pelo modico prego de
160 réis cada numero, na loja de livros e gravuras de
Mongie, Rua do Ouvidor n 87. A bela invencao de
caricaturas tdo apreciada na Europa, aparece hoje pela
primeira vez no nosso pais, e sem divida recebera do
publico aqueles sinais de estima que ele tributa as coisas
Giteis, necessarias e agradaveis. JORNAL DO COMERCIO
apud LIMA, 1963: 73)

J4 em seu nascimento a caricatura criticava os politicos e a propria imprensa, ao
retratar um sujeito submisso recebendo propina de um fidalgo, enquanto outros tantos
sujeitos ao fundo fogem da oferta. A cena remete ao jornalista Justiniano José da Rocha

convidado para dirigir um jornal do governo e possui o seguinte didlogo:

A Campainha: Quem quer: quem quer redigir
O Correio Oficial!

Paga-se bem. Todos fogem?

Nunca se viu coisa igual

O Cujo — Com trés contos e seiscentos,
Eu aqui’estou, meu Senhor;

Honra tenho e probidade

Que mais quer d’um redator?’

Criticas deste tipo, atacando a prOpria imprensa € O governo, seriam as mais
comuns estampadas nas futuras caricaturas. Ninguém estava a salvo do trago dos
caricaturistas da época. Exemplo disso sdo as caricaturas relativas ao envolvimento
amoroso entre D. Pedro I e a Marquesa de Santos que ao mesmo tempo divertiam e
escandalizam a sociedade, e outras tantas que ridicularizavam a figura do imperador D.

Pedro 1I.

3 Reprodugdo do didlogo presente na caricatura de Aratjo Porto-Alegre, disponivel em LIMA.
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E a partir de 1844, quando o mesmo Porto-Alegre fundou A Lanterna Mégica, que
a histdria da caricatura passa a confundir-se com a historia da imprensa no Brasil. De fato,
na falta da ilustracdo fotografica, os jornais ilustrados pelos principais artistas litograficos
da época, quase todos caricaturistas de talento, desempenhavam um papel importante
tornando a noticia mais atraente e popularizando as fei¢des das principais personalidades

da época.

Com o passar do tempo, a caricatura firmou-se como uma das mais poderosas
armas da imprensa, pela universalidade de seu alcance que atingia a todas as classes
sociais e principalmente a parcela analfabeta da sociedade, que tomava conhecimento dos
acontecimentos através da leitura destas imagens. A partir de 1860 e 1870, os jornais
satiricos ilustrados passaram a ser um dos principais veiculos de informagao e suas tiragens

atestam o sucesso da formula.

Nesse periodo surgem importantes publicagcdes, nos moldes do que ja se fazia na
Europa, que tinham nas caricaturas e no humor sua principal for¢a editorial. E o caso da

Semana Ilustrada, do alemao Henrique Fleiuss, de 1860 (il. 2).

Considerado um pioneiro da imprensa ilustrada humoristica
no Brasil, Fleiuss manteve por 16 anos um hebdomadario
bem diferente dos que a época alcancavam maior destaque
social. De formato pequeno, com quatro paginas para
imagens e quatro para textos, trazia semanalmente, como
personagens centrais, narradores em um dialogo aberto entre
o Dr. Semana e seu Moleque, personificado em um menino
escravo. Propunham, j4 no primeiro numero, relatar a
‘humanidade (...) na politica, no jornalismo, nos costumes,
nas instituigdes, nas estagdes publicas (...)". (LIMA, 1963:
91)

Mesmo ndo sendo o primeiro veiculo brasileiro a publicar caricaturas
ridicularizando instituicdes publicas, a Semana Ilustrada foi a primeira a fazé-lo com
regularidade e bom alcance de publico. Além disso, inovou ao introduzir um personagem
central que comentava as noticias — Dr. Semana — e ao desenvolver o formato de oito
paginas que as revistas semelhantes iriam adotar dai por diante.

A revista de Fleiuss, que contava com a simpatia do imperador D. Pedro II -

quase nunca desenhava a figura do imperador e quando o fazia era de forma lisonjeira - s6
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perdeu sua hegemonia com a ascensdo da Revista Ilustrada (1876), de Angelo Agostini,

que com o tempo se consolidaria como a mais influente do género.

2- Capa da Semana Ilustrada, por Henrique Fleiuss

{f 2
SRV

Fonte: Caricaturistas brasileiros

Angelo Agostini, considerado o mais importante caricaturista no Brasil do século
XIX, participou intensamente na imprensa por 46 anos e sua obra se espalhou pelas
numerosas revistas ilustradas que fundou ou com as quais colaborou. Nascido ma Italia e
educado em Paris, veio ao Brasil aos 16 anos e com 21 criou a folha ilustrada Diabo Coxo,
e dois anos depois, O Cabrido, jornal ilustrado semanal com os principais acontecimentos
da capital paulista. Apdés mudar-se para o Rio de Janeiro, funda em 1876 a Revista
llustrada, considerado por muitos estudiosos o jornal satirico de maior sucesso do século
XIX, cuja tiragem atingiu rapidamente quase cinco mil exemplares. Seu publico tornou-se
nacional e regular, atingindo principalmente as elites, ansiosas por noticias da corte.

Ao contrario de Fleiuss, Agostini fez de D. Pedro Il um de seus principais
personagens, envolvendo-o em tramas comicas nas quais o imperador era tratado com uma
irreveréncia surpreendente. Pelo trago de Agostini teve inicio a critica constante dos 6rgaos
publicos que culminou com a ridicularizacdo geral da figura do imperador, desenhado em
poses cada vez mais desmoralizantes (il. 3). Assim, o publico acostumou-se a ver seu
governante, antes aclamando como her6i da Guerra do Paraguai, eventualmente colérico e

de pulso firme, como um bufao distraido, com a cabega nas nuvens, estereotipo agravado
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pelo gosto do monarca pela astronomia e outras ciéncias da natureza.

Fonte: www.historiacconomicahe.blogspot.com, acesso em 15/03/2011

b
e

Além do imperador, nas paginas da Revista llustrada temas relevantes da politica
nacional foram tratados, ¢ comemorados, como a abolicdo da escravidao (1888) — o que
rendeu a publicagdo o apelido de Biblia Abolicionista dos que ndo sabem ler, dado por
Joaquim Nabuco - ¢ a proclamagio da Republica (1889).

Instalada a tdo sonhada Republica, as primeiras décadas do século XX
testemunharam a decep¢do de seus idealizadores frente a realidade do novo regime.
Implantada as pressas, a republica tomou o formato de um golpe militar, que depds e
exilou o Imperador e a familia real, assumindo o controle do pais. Em pouco tempo, pode-
se perceber que as velhas estruturas politicas se manteriam, dando origem a uma decepgao
tao grande que pode ser comparada a intensidade com que sua proclamacao era ansiada.

Essa inquietagdo era perceptivel nas charges veiculadas nas revistas de humor da
época. Se antes este tipo de ilustracdo trazia pouca ou quase nenhuma deformidade que
impedisse a identificacdo com o individuo satirizado, apontando para uma influéncia
francesa, essa nova geracao de artistas, dos quais se destacam K. Lixto, Storni e J. Carlos,
serdo responsaveis por introduzir uma maior deformidade e iconicidade as charges
publicadas nas paginas de O Malho, Careta, Fon-fon e Tico-tico.

Além disso, a falta de animo para contestar o poder vigente, tao defendido por esses
artistas, fez com que houvesse uma consideravel baixa de viruléncia nas charges brasileiras
dos primeiros anos da republica, abrindo espago para as charges de costumes. Mesmo
assim, alguns eventos emblematicos de nossa histéria como a Guerra de Canudos ¢ a
Revolta da Vacina foram motivo para uma série de charges cujos alvos eram Rodrigues

Alves, Pereira Passos, Lauro Sodré e Oswaldo Cruz. Os monarquistas derrotados se
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utilizavam destas charges para apontar a incompeténcia e o pulso fraco do novo governo,
usando o apelo visual para ridicularizar a republica.

Entretanto, de acordo com Herman Lima, o momento de maior repercussdo das
publicacdes ilustradas com caricaturas no regime republicano foi o quadriénio presidencial
de 1910-1914, iniciado com a campanha civilista, ¢ o governo de Getulio Vargas,
implantado com a Revolugao de 1930.

Nesse periodo, o artista que mais se destacou foi J. Carlos, ndo apenas por seus
desenhos de qualidade acima da média, como também pela criacao de tipos caracteristicos
do Rio de Janeiro, como a melindrosa e o portugués do armazém ou da padaria, os quais
ilustraram inimeras charges de costumes. Segundo Pedro Corréa do Lago, J. Carlos nao

apenas foi um grande artista, mas ajudou a moldar a sociedade de sua época.

4 - Gettllio Vargas em charge de J. Carlos, publicada no Careta
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Fonte Carlcaturlstas brasileiros

Cronista grafico de seu tempo, J. Carlos tornou-se pardmetro e meta para todos os
chargistas de seu tempo e contribuiu para trazer a imprensa um teor de modernidade em
seu traco de linhas sinuosas e firmes, que cativava diferentes publicos. Nas paginas da
Careta, fundada por Jorge Schmidt, J. Carlos contribuiu com seu padrado editorial e grafico
de grande aceitacdo entre os intelectuais da época, discutindo os impasses politico-sociais,
tendo no presidente Vargas seu principal alvo politico. Seus desenhos, acompanhados de

frases de duplo sentido que ampliavam a leitura da imagem, eram ferinos, mas sempre
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visualmente leves e agradaveis (il. 4).

Lima cita o exemplo da revista Careta como simbolo de resisténcia da imprensa
brasileira as tentativas de modelacdo do espirito nacional para aceitar Hitler e Mussolini
como aliados durante a II Guerra Mundial. Por conta disso, Careta reagia e era repreendida
severamente pela censura imposta pelo Departamento de Imprensa e Propaganda, do
governo Vargas, chegando a receber ameacas de fechamento. Em suas paginas, uma
caricatura de J. Carlos ou de Theo dizia muito e satisfazia os leitores, porque bastavam os
tracos do desenho para saber onde estavam as inclinagdes e simpatias de Careta.

No fim da década de 1940 e inicio de 1950, surgiram no cenario das charges
brasileiras Hilde Weber e Péricles de Andrade Maranh&o, que contribuiram com suas
ilustracdes na revista O Cruzeiro, que iniciou sua circulacéo em 1928. Em seus 46 anos de
existéncia, O Cruzeiro chegou ater umatiragem de 700 mil exemplares, na década de 60 e
um publico estimado em quatro milhdes de leitores. A mais popular criacéo de Péricles foi
0 personagem do Amigo da Onca, mais tarde apadrinhado pelo pernambucano Carlos
Estevdo, mantendo-se fiel a linha do criador. Também integraram a revista outros
importantes artistas do trago, como: Millér Fernandes, Mauro Borja Lopes (Borjalo),
Ziraldo, Reginaldo José de Oliveira (Fortuna) e Alvaro Cotrim (Alvarus).

Grande parte do primeiro time de chargistas brasileiros comegou a desenhar no
inicio da década de 1970 em pleno regime do Ato Institucional — 5, que eliminou direitos
civis e estabeleceu um governo assumidamente ditatorial, autoritério e arbitrario, sendo
gue muitos foram presos e perseguidos durante os “Anos de Chumbo” da ditadura. No
lugar da imagem do Presidente da Republica, os chargistas se utilizavam de simbolos de
evidente conotacdo politica. A total desenvoltura da censura de ferir, particularmente, o
texto fez surgir a necessidade de se sofisticar — de chegar ao leitor através de frases que
ndo estavam, nem podiam ser escritas. O trago dos chargistas surgiu como alternativa de
facilitar o desenvolvimento de uma forma de comunicagdo a0 mesmo tempo mais simples
e dissimulada.

Sob essas condigdes, a importancia de uma forma de comunicagdo como a
charge, smples e sub-repticia, usando pouco ou nenhum texto, tinha necessariamente que
aumentar. Levando em considerac@o o préprio carater do desenho de humor, que deve
trazer embutido seu real sentido, forcando o leitor a procurar e encontrar uma segunda
intencdo escondida sob o trago, numa agdo instantdnea, mas ndo explicita Dessas

caricaturas emergia um mar de fardas militares, 6cul os escuros e coturnos, estereotipando o
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regime militar e que serve como arma para o ataque.

Segundo Luis Fernando Verissimo, talvez o periodo do regime militar tenha sido,
paradoxalmente, o periodo de maior criatividade dos chargistas brasileiros, ja que para
transmitir uma critica era preciso recorrer a diversos artificios que mascarassem seus
verdadeiros alvos dos olhares dos sensores. O humorista também observa que o fina da
Ditadura Militar tirou o aspecto do desenho como travessura. Desse periodo o veiculo que
mais personalizou essa idéia foi O Pasquim, fundado em 1969 pelo jornalista Tarso de
Castro.

O surgimento do Pasguim, em 26 de junho de 1969, transformou de vez o
jornalismo humoristico no Brasil e, por isso mesmo, tornou-se umareferéncia. Enfrentando
a censura, atacou de frente todos aquel es que seus editores acreditassem compactuar com o
regime militar. Seu elenco era composto por grandes nomes como: Millor Fernandes,
Jaguar, Ziraldo, Henfil, Paulo Francis, Miguel Paiva, Edgar Vasques e Chico Caruso.

Em 1976, teve uma de suas edi¢des apreendidas devido a charge, do galcho
Edgar Vasgues, gue associava as trés pombas usadas pelo Exército na Semana da Patria a
caréncia de proteinas no organismo de um menor abandonado. Muitas vezes alguns
membros da redacdo do Pasquim eram presos e descul pavam-se pela auséncia, dizendo que
0 grupo havia sido vitima de uma forte gripe causada por um virus misterioso. Uma charge
de Ziraldo, que mostra um homem perfurado por uma espada sobre um fundo negro,
dizendo “So doi quando eu rio”, publicada logo apds a saida da equipe da cadeia, explicita
os sentimentos dominantes na comunidade humoristica brasileira (il. 5).

Enio Lins, cita Antonio Callado, que vivenciando pela segunda vez um regime
ditatorial no Brasil identificou a importdncia do humor politico na luta pela democracia:
“Aconteceu que o Brasil, em geral ocupado pela censura solida e latifundidria comegou a
ser sub-repticianamente ocupado e colonizado pela caricatura. Os cartunistas tomaram a
terra proibida do editorial, do comentario politico, € nela se plantaram com ar ingénuo, de
pincel na mao como se fosse uma enxada”. (LINS, 1986: 62)

O humor passava, entdo, a funcionar de duas maneiras: de um lado o “humor de
compensac¢do” e, de outro, a descoberta do humor como veiculo no qual se podia dizer as
coisas que eram proibidas de serem expressas em outros meios. Contra a fossa da
frustragdo politica, a critica e a galhofa. O humor do Pasquim ia, aos poucos, preenchendo
a lacuna deixada por um regime politico fechado, repressivo e autoritdrio, que impedia a

liberdade de expressao e o posicionamento politico.
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5 - Cartum de Ziraldo publicado no Pasquim

Fonte: ziraldo.blogtv.uol.com.br, acesso em 23/04/2011

Sem duvida, a década de 1970 vivenciou um boom editorial de jornais e revistas de
humor. Quanto maior a repressdo imposta a imprensa, mais acidas eram as charges, que
utilizavam o humor para criticar o regime vigente e convidar os leitores a reflexao.
Quando os grandes jornais eram impedidos de dizer o que queriam, o desenhista de humor
ndo se calava, transmitindo nas entrelinhas a informacao desejada. Foi o momento mais
significativo das metaforas visuais. O riso e a reflexdo acompanharam todo o percurso dos
desenhistas de humor e terminaram transformando-se na receita ideal para os tempos de
crise, caracterizando o humor como uma das poucas armas possiveis dos oprimidos contra
0S opressores.

Sintetizando a histéria da caricatura no Brasil, Pedro Correa do Lago identifica
cinco grandes fases da evolucdo da caricatura no Brasil, que correspondem também a
evolugdo internacional do desenho de humor, interpretada pelos grandes artistas nacionais.

A primeira grande fase da caricatura no Brasil ¢ dominada pela figura de
Angelo Agostini, que soube aliar uma vocagdo de polemista na defesa das causas politicas
mais avangadas, como a aboli¢do e a Republica, ao grande talento no desenho, que denota
a influéncia de Daumier e dos caricaturistas do segundo império francés que também
marcaram artistas como Pedro Américo, Fleiuss e Faria. Todos eram mestres na litografia,
técnica que dominou a imprensa ilustrada no século XIX.

Agostini ¢ onipresente nas Ultimas quatro décadas da caricatura do século
XIX e seu estilo s6 ¢ superado por Julido Machado, que inaugura na virada do século a
segunda fase da caricatura no Brasil. A origem do trago de Julido Machado pode ser

identificada nos desenhistas ativos na imprensa francesa por volta de 1880, e seu estilo

27



pode desenvolver-se gragas a evolugdo grafica do fim do século, que permitiu o abandono
da litografia.

Nos trinta anos seguintes os expoentes do desenho de humor no Brasil
seguiram as inovag¢des trazidas por Julido Machado entre eles os trés maiores artistas da
época: Raul, K. Lixto e J. Carlos, assim como outros desenhistas de talento como Storni,
Seth e Yantok.

A partir da década de 1920 o impacto da obra dos primeiros grandes
pintores modernos, especialmente Picasso, comega a se fazer sentir também na caricatura.
A chegada do paraguaio Guevara, que introduz um desenho de volumes marcados a
maneira cubista fixa o inicio de um terceiro grande momento, com influéncia sobre o
trabalho dos artistas ativos nos anos 1930, 40 e¢ 50, como Theo, Nassara, Alvarus, €
Augusto Rodrigues.

O poés-guerra ¢ dominado pela descoberta da arte de cartunistas americanos
e franceses, sobretudo Saul Steinberg e Andrés Frangois, e por um grupo de desenhistas
brasileiros liderado por Millor Fernandes. Esses artistas tém importancia determinante para
orientar o estilo do cartum brasileiro nos anos 1950 e 60, que tem sua expressao mais
acabada, nos melhores momentos do Pasquim.

Somente a partir de 1970 a caricatura evolui para um novo polo de atracao,
influenciado pelo inglés Gerald Scarfe e materializado pela presenga de Luis Trimano na
imprensa brasileira durante os anos da repressao, que deixa marca profunda na evolugdo de
artistas como Loredano e Chico Caruso, que estdo entre os expoentes maximos da recente

caricatura brasileira.
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4- O HUMOR GRAFICO COMO ARMA POLITICA

Embora, as charges nos facam rir, raramente se pode afirmar que este riso €
despreocupado, livre de qualquer reflexdo. Essa estratégia largamente utilizada pelas
charges, caracteriza-se como um fendomeno que busca a transgressao e a contradi¢do, quase
sempre de modo inesperado, a fim de gerar com isso um outro efeito, que vai acarretar na
comicidade ou no riso. O humor ao questionar os saberes constituidos e a respeitabilidade
das nog¢des enraizadas no senso comum, tem algo de filosoéfico.

O riso uma caracteristica fundamental e indissociavel da natureza humana adquiriu
no decorrer da histéria diferentes significados e fungdes com o passar do tempo e acumulo
de experiéncias. Georges Minois afirma que mesmo com a variagdo das técnicas, sempre
rimos para zombar de nos, acalmar nossos medos, manifestar simpatias, refor¢ar nossos
vinculos ou excluir.

E através do riso que o ser humano desenvolve um processo de eliminagio do
medo, reposicionando um determinado fato dentro do contexto, criando uma nova
realidade distanciada, que nos enche de coragem para enfrentar nossos temores aos
destacar seus aspectos vulneraveis, tornando-os frageis. O humor, através de um processo
de desconstrucao e reconstrucao, cria armas e armaduras disponiveis ao alcance de todos.
Nao por acaso, movimentos de mobilizagdo social tiveram no humor sua principal forga.

Durante a Revolucdo Francesa, por exemplo, a charge desempenhou um papel
fundamental como meio de articulagdo e conscientizacdo da populagdo. O humor ¢
democratico, pois compde a natureza humana, independente de classe social, cor ou credo.
Por esse motivo, ¢ comum aos detentores do poder, ao se sentirem ameagados em
momentos de crise, tentar enclausurar o riso, ou até mesmo aniquila-lo. Um erro primario
por sinal, se pensarmos que quanto mais intensa a repressao, mais forte e poderoso o riso
se torna.

Henri Bergson em seus estudos sobre a comicidade afirma que o riso deve ter uma
significagdo social e destaca seu emprego como um instrumento de exclusdo. Indo mais
além, Bergson afirma que o riso ¢, antes de tudo, uma arma utilizada para castigar
impertinéncias sociais, nao tendo nada de benevolente. E ¢ justamente esse riso vingador

que as charges politicas tentam trazer a tona.

Feito para humilhar, deve causar a vitima dele uma
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impressdo penosa. A sociedade vinga-se através do riso das
liberdades que se tomaram com ela. Ele ndo atingiria o seu
objetivo se carregasse a marca da solidariedade e da
bondade. (BERGSON, 1987: 99).

Dessa forma, pode-se considerar que uma das bases do humor das charges ¢ apontar
as falhas alheias, o que significa trazer a tona qualquer ato que possa significar uma
inadequacdo ou incoeréncia com padroes pré-estabelecidos, sejam eles de ordem
psicologica ou fisica, incluindo também os de ordem moral ou de carater. Dessa forma, o
riso € provocado geralmente por uma falta de sentido, quando uma situagdo parece nao se
encaixar em nossos parametros, conceitos ou valores. Nas charges, os defeitos dos
personagens caricaturados se ddo principalmente no nivel moral e dai surge um dos
principais motivos que provocam o riso do leitor: a exposicdo do ridiculo de certas agdes,
na maioria das vezes ficticias, mas que t€ém alguma ligacdo com aspectos do real, em uma
tentativa frequente de desvelar o que esta por tras das aparéncias.

Este humor revelador caracteriza a funcdo social da charge ao instigar o leitor a
descobrir o que ha por detras das mascaras sociais. Dessa forma, as charges abalam um dos
elementos fundamentais para a sobrevivéncia politica: a imagem construida junto a
sociedade. Este artificio certamente nao € novo, tendo em vista que as Comédias gregas ja
utilizavam o rebaixamento dos personagens para provocar o riso, ndo importando se os
alvos fossem os deuses do Olimpo, como uma forma de desmistifica-los.

Nas sociedades modernas, enquanto os politicos buscam fazer desta imagem
previamente criada o proprio icone da verdade sobre si, as charges surgem para dizer que o
real ndo estd claro na superficie, utilizando, sobretudo recursos da ordem da ironia. Para
isso, ndo basta ao chargista apenas atuar no nivel de caracteristicas fisicas visiveis, mas
também desconstruir todos os esquemas de representacdo da ordem cognitiva
fundamentados em discursos efetivamente enunciados.

Um dos mecanismos mais eficazes para que as charges alcancem esse objetivo de
desvelamento ¢ a sua intima relagdo com o leitor em um sentido mesmo de parceria. Como
o 1iso sO se estabelece na presenga de duas instincias - o sujeito que ri € o objeto do
ridiculo -, € preciso estabelecer um elo que faca possivel essa interrelagdo intermediada
pelo chargista. Assim, ganham importancia os esteredtipos comicos, aqueles que possuem
carater ambiguo. Ao mesmo tempo em que provocam uma hilaridade geral, parecem estar
correlacionados a fatos que inquietam e irritam profundamente a opinido publica.

Em diferentes momentos da historia e em diferentes culturas o humor ¢ interpretado
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de maneiras diversas, muitas vezes contraditorias. Minois traca a historia do riso,
revelando os diferentes dilemas enfrentados por cada época, mostrando como o lugar do
humor na vida e na sociedade se transformaram assim como a maneira como ele ¢
interpretado e analisado com o passar do tempo.

Segundo ele, a historia do riso pode ser dividida em trés periodos: riso divino, riso
diabolico e riso humano. O primeiro tem sua origem na Antiguidade e ¢ atribuido aos
deuses. Quer o tenham criado ou ndo, os deuses riem e seu riso inextinguivel ¢ a marca de
sua suprema liberdade. Nesse contexto a concepg¢ao do riso ¢ positiva. Rir ¢ participar da
recriagdo do mundo, nas festas dionisiacas, nas saturnais, acompanhadas dos ritos de
inversao, simulando um retorno ao caos primitivo, necessario a confirmacao e estabilidade
das normas sociais, politicas e culturais. No ambito das relagdes sociais, o riso ¢ vivido
como elementos de coesdo e de for¢a diante do inimigo como mostram os risos homéricos
e espartanos. Ele é um freio ao despotismo, com as bufonarias rituais dos desfiles triunfais
romanos, € um instrumento de conhecimento, que desmascara o erro € a mentira, Como no
caso da ironia socratica.

Se os deuses riem, ¢ porque tomam distancia deles mesmos e do mundo. Eles nio
se levam a sério. E, se os homens riem isso € para eles uma maneira de sacralizar o mundo,
de conformar-se com as normas, escarnecendo de seus contrarios. E também um modo de
endossar o terrivel peso do destino, de exorcizé-lo, assumindo-o.

A essa concep¢do positiva do riso, o cristianismo contrapde uma concepcao
negativa. O riso deixa de ser divino e passa a ser diabolico. Apoiando-se no fato de que
“Jesus nunca riu”, os tedlogos constroem uma visao da salvagdo na qual Deus ¢ a seriedade
por exceléncia. Ele criou o0 mundo de uma vez por todas, excluindo os regozijos festivos a
base da inversdo, como o Carnaval. No mundo criado por Deus ndo havia nenhuma
possibilidade de distanciamento, logo, de rir. Se o riso existe, se deve em func¢ao do pecado
original, que degradou a cria¢ao. O diabo ¢ ridente, zombador, eternamente distante de si e
para isso foi criado.

O riso como expressdao do mal viria a ser autenticado por meio da Regula Magistri,
no século VI, uma regra monastica que relacionava o corpo humano — mais
especificamente seus orificios — a filtros que fariam a passagem do bem e do mal, para
dentro e fora do corpo humano. Olhos, orelhas e bocas seriam dessa forma filtros de ambas
as tendéncias e deveriam bloquear as expressdes malignas. Dentro dessa perspectiva, a pior

de todas as expressdes do mal seria o riso, considerado a grande “polui¢ao da boca”.

31



Diabdlico, ele ¢ feio, indecente, incorreto e grotesco.

Entretanto, o riso também era tido como um sinal de fraqueza, que deveria
ser tolerado a titulo de diversao do homem decaido. Nas relacdes sociais ele ¢ instrumento
de subversdo, como nas fabulas, nas parddias religiosas e no Carnaval. Se essas expressoes
sdo toleradas durante a Idade Média, o sdo apenas como uma valvula de escape, numa
Otica negativa. Mesmo assim, o riso ainda poderia ser colocado a servigco do bem, quando
utilizado para zombar do pecado, como faziam alguns pregadores.

Ao riso divino e positivo da Antiguidade, depois ao riso diabolico e negativo da
Europa crista até o século XVI, sucede o riso humano e interrogativo, saido das crises de
consciéncia da mentalidade europeia, origem do pensamento moderno. O questionamento
dos valores, a ascensdo do medo, da inquietagdo e da angustia, o recuo das certezas sao
acompanhados por uma ambigua generalizagdo do riso, que se insinua por todas as novas
fissuras do ser e do mundo. Os valores e certezas que naufragam sao substituidos pelo riso.

Foi assim que o século XVIII zombou da religido e do absolutismo e que no século
XIX, a satira e a caricatura aumentaram as brechas dos governos monarquicos autoritarios,
participando das lutas sociais, politicas e econdmicas, e no século XX contribuiram para o
recuo das ideologias. Sempre presente nos calcanhares da davida, o riso toma conta
quando o homem comeca a rir de si mesmo e a zombar de suas antigas pretensoes,
tornando-se objeto de derrisdo. Entretanto, Minois atenta para as limitacdes e
ambigiliidades da satira politica que contribuem para refletir sobre o papel das charges na
atualidade. Ao mesmo tempo em que ridiculariza seus adversarios, desencadeia as crises ¢
pode contribuir para a tolerancia dos abusos. O risco € ver o riso substituir a revolta e a
colera.

E assim que chegamos a época atual, chamada por Minois de “sociedade
humoristica”, na qual tudo estd submetido a uma derrisdo divertida. Para o autor, o riso
moderno se torna incerto porque nao sabe onde se fixar. “Ele ndo ¢ nem afirmagdo nem
negacdo, antes, ¢ interrogacdo, flutuando sobre o abismo em que as certezas naufragam”.
(MINOIS, 2003: 632)

A zombaria politica generalizada, longe de desembocar na subversdo, acaba
contribuindo para banalizar as praticas que denuncia. Por outro lado, os meios politicos
conseguem exterminar o cdmico tornando-se eles proprios comicos. E como se a
democracia moderna tivesse aprendido com a histéria que um poder que ndo aceita a

zombaria ¢ um poder ameagado, e para se fortalecer incorpora o humor a suas praticas. Se
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antes o poder controlava o riso para nao se abalar, agora se apropria dele para se fortalecer.

Como zombar com eficacia dos politicos que se apresentam como autores da piada?
No ultimo pleito eleitoral os brasileiros puderam testemunhar e ratificar essa realidade ao
eleger o candidato a deputado federal Francisco Everardo Oliveira Silva, mais conhecido
como o personagem humoristico Tiririca.

Ao assumir publicamente durante a campanha eleitoral desconhecer as fungdes
relativas ao cargo de um deputado federal, o humorista fazia graga da alienagdo politica na
qual se insere a maior parte da sociedade brasileira e com isso ganhava reconhecimento.
Por outro lado, ainda trogava do atual cenario politico do pais ao sugerir a inclusdo de um
palhaco entre os representantes do povo, mostrando a insatisfagao da populacao com seus
governantes. Nao por acaso, o candidato foi o mais votado no estado de Sao Paulo, com
mais de 1,3 milhdo de votos, representando 84% da preferéncia popular.

Essa realidade nos faz questionar o lugar das charges como um espago de
contestacdo e critica politica através do humor. Ela ainda serve a esse objetivo ou sua
funcdo se esvai na medida em que a propria politica faz graca de si?

Frente a esse dilema, Minois acredita que devido a banaliza¢do e midiatizacdo do

riso nossa sociedade esta vivenciando o que ele denomina como “riso vazio”.

Ele ¢ s6 fogo de palha generalizado, numa sociedade de
consenso fraco. O que outrora fazia o vigor do cdmico era o
contraste com o sério: seriedade do Estado, da religido, do
sagrado, da moral, do trabalho, da ideologia. Esse contraste
atualmente se atenuou em proveito de um mundo raso, o da
sociedade humoristica. (MINOIS, 2003: 620)

Assim, a fungdo contestadora das charges ¢ colocada em xeque, pois, ao fazer a
populagdo rir de seus proprios problemas, o humorista grafico corre o risco de esvaziar a
importancia dos fatos, tornando-os mais leves, mais aceitaveis e, consequentemente
afastaria da sociedade a possibilidade de se indignar com tal situagdo e soluciona-la.

Em entrevista a revista Playboy, o cartunista Angeli aponta para uma possivel crise
em seu trabalho, relacionada a relevancia das charges como elemento questionador da

realidade.

Uma vez eu estava procurando uma cara do Delfim Neto
para ilustrar uma coluna de humor e achei uma foto dele
com uma charge do Chico Caruso emoldurada. Por que um

33



cara emoldura uma charge que lhe ¢ critica? Ou foi porque a
charge ndo funcionou ou porque ele ¢ mais inteligente que o
cartunista e reverteu a situacdo a seu favor. (...) Quando
olhei aquilo, comecei a analisar as minhas charges e pensei:
porra, estdo parecendo bonequinhos engracadinhos.
(ANGELI apud ARAGAO, 2005: 128)

Ainda com relacdo a midiatizagdo do riso, ndo se pode negar que os meios de
comunicacdo de massa vém se utilizando do humor com uma frequéncia sem precedentes.
Nos noticidrios da televisdo e em editoriais de jornais percebemos certa dosagem de
humor, que em alguns casos gera um estranhamento no reconhecimento dessas praticas
jornalisticas, que tinham na seriedade um de seus principais pilares. O humor foi adotado
como forma de articulagdo das noticias e uma maneira mais pessoal de transmitir
informag¢do e opinido, 0 que nao necessariamente banaliza ou descredita seu carater
contestador. O humor passa a ser inserido num novo contexto, onde a informacdo se
limitava ao puramente factual, sem margem para outras possibilidades de contextualizacdo
e contestacao.

E sabido que ndo existe transmissdo de qualquer informagdo de forma totalmente
imparcial, e por isso quando o humor ¢ adotado como ingrediente da composi¢do das
noticias, e ndo relegado ao final dos telejornais como fait-divers, abre-se um caminho para
que seja admitida uma linha assumidamente opinativa. O humor pressupde uma
parcialidade inevitavel, o que ndo desmerece a seriedade das noticias jornalisticas, mas
vislumbra uma metamorfose, mesmo que ainda bastante sutil.

O ar sisudo ndo ¢ mais o que determina a credibilidade das noticias, conduta
deixada de lado por grande parte dos analistas politicos, que adotaram a ironia e as piadas
como atrativo em seus discursos. Pode-se afirmar ainda que esta atitude define um estilo,
explicitando a capacidade de articulagcdo do comentarista e sua ousadia. O uso do humor
ndo deve ser analisado apenas por sua capacidade de relaxar a razdo, mas também como
uma forma de burlar as barreiras rigidas do racional, tentando atingir o publico por outro
caminho.

Mesmo que cartunistas do porte de Angeli comecem a desacreditar no poder de
questionamento de seu trabalho, o riso provocado pela charge foi e ainda ¢ uma importante
arma contra os abusos dos poderosos. E ¢ justamente por perceber a for¢a do humor como
instrumento de mobilizagdo social que politicos e veiculos jornalisticos tém utilizado com

freqiiéncia seus recursos.
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Utilizado com inteligéncia e sagacidade o humor sempre serd uma ferramenta

insuperavel na busca por desvelar as verdades do jogo politico.
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5- A REPRESENTACAO DO PRIMEIRO MANDATO DO GOVERNO LULA
(2003-2006) PELO TRACO DE CHICO CARUSO

O resultado das eleigdes presidenciais do ano de 2002 foi um marco para a historia
politica brasileira. Pela primeira vez, um candidato oriundo das classes populares foi
escolhido para assumir o cargo maximo de governanca do pais. Em seu quarto pleito
eleitoral, Luis Indcio Lula da Silva, ex-metalurgico e lider sindical, saiu vitorioso
rompendo com a genealogia dos quadros politicos dominantes, edificados em posi¢des
conservadoras e mantenedoras do status quo.

A elei¢ao de um membro da esquerda, com votacgao recorde, dava ares de revolugao
ao sufragio daquele ano, uma revolugdo pacifica e realizada dentro da ordem. Uma
revolugdo sem uso de forca bruta, por meio da democracia, através do voto. As
expectativas que se debrucavam sobre aquele momento historico ndo eram menores do que
o gigantismo daquele sentimento compartilhado de grande euforia popular.

Entretanto, o que a populacdo brasileira iria testemunhar nos préximos quatro anos
de Governo Lula seria uma ruptura com o discurso apresentado pelo candidato até entdo,
mudanga essa explicita em seu primeiro discurso como presidente da Republica.
Entretanto, ao acompanharmos a trajetéoria de Lula desde a criagdo do Partido dos
Trabalhadores, podemos perceber que esta transformacdo discursiva ndo se deu da noite
para o dia. Foi o resultado de um longo processo de adequacdo com o intuito de
popularizar o candidato entre os segmentos ligados a burguesia.

A fundacao do Partido dos Trabalhadores, em 1980, ocorreu no contexto do final da
ditadura militar, momento de uma maior abertura politica e das greves dos trabalhadores
do ABC paulista. Criado por membros sindicais, juntamente com intelectuais e outras
liderangas de movimentos sociais e politicos, o partido tinha uma orienta¢ao ideoldgica de
bases sociais e pretendia construir um canal de expressdo politica da classe operaria
brasileira.

Amparado em militancia e buscando firmar suas bases populares ganhou destaque
como o principal partido das esquerdas. Contudo, ao longo de sua trajetdria, concretizou
reformulacdes programaticas e mudancgas politico-ideologicas que tinham como objetivo
ampliar o alcance politico de seu discurso. Esse processo de mudanga teve no fracasso das
experiéncias do socialismo real e na derrota do partido nas eleicdes de 1989 o impulso

necessario para sua formulagdo. Uma forte rejeicdo ao seu programa de governo por parte
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de segmentos ligados a classe média menos afeita ao radicalismo inicial de suas propostas,
exigiram adaptagdes ao partido.

Luiz Inacio Lula da Silva, lider sindical ¢ um dos fundadores do PT, nasce como
uma nova lideranca no pais ainda na década de 1970. Foi eleito pela primeira vez em 1986
como deputado federal e disputou posteriormente trés vezes a presidéncia, em 1989 contra
Fernando Collor de Melo; perdendo no segundo turno das eleigdes, e em 1994 ¢ 1998
contra Fernando Henrique Cardoso, perdendo no primeiro turno.

Durante as eleicdes de 2002, a imagem de Lula sofre uma verdadeira
transformagdo, num processo que visou moldar aspectos visuais como vestuario, corte de
cabelo e barba, e comunicacionais, como modulacdo de voz e expressdes gestuais e faciais,
tendo como objetivo agradar aos mais conservadores que a principio rejeitavam as
caracteristicas anteriores do candidato.

Deixando de lado a postura austera, o cenho franzido e o tom agressivo, marcas de
seu inicio de carreira nos movimentos sindicais, Luis Inacio Lula da Silva passa a encarnar
um personagem mais leve, com discursos de tom moderado, com uma propaganda de
poucos ataques e muitas propostas, o que o fez ser apelidado de Lulinha Paz e Amor. Essa
mudanga tornou-se um dos principais temas explorados pelos chargistas que viam nessa
transformagdo a chance de contrapor os dois perfis do candidato e com isso refletir a

realidade vigente (il. 6).

6- Lula em charge de Kemp, para OPasquim?21

Fonte: www.octavioaragao.blogspot.com, acesso em 17/03/2011

O novo discurso e apresentagdio de Lula estdo intimamente ligadas as
transformagdes experimentadas pelo proprio Partido dos Trabalhadores, que especialmente
a partir de 1994 passou por um processo de transformacdo, com alteragdo de sua

composi¢do, relagdo com os movimentos sociais € com a institucionalidade, a partir da
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derrota para Fernando Henrique Cardoso.

Com o partido ganhando mais relevancia no cenario politico, os movimentos
sociais passam a ter um papel secundério. Enquanto isso, os dados do Congresso Nacional
do PT, realizado em 2001 em Recife, apontaram uma participacao dos delegados em que
cerca de trés quartos deles ndo eram vinculados a movimentos de base, e sim integrantes de
cargos institucionais: bancadas de parlamentares, prefeituras, governos estaduais,
estruturas partidérias, etc. A média de idade apresentava um significativo aumento e os
setores médios predominavam.

Mas, segundo o analista politico Emir Sader, a principal transformagdo politica e
ideoldgica do PT se deu no transcorrer da campanha eleitoral de 2002, quando a alianga
com setores do grande empresariado, representada pela escolha de José Alencar como
vice-presidente da chapa, revelou o papel que teria o empresariado produtivo, incluindo o
capital especulativo em seu programa de governo.

Ao assumir a presidéncia, o primeiro mandato de Lula foi marcado por diversas
crises e escandalos politicos, como a expulsdo de membros radicais do PT, a descoberta do
esquema do mensaldo, o desvio de verba publica destinada a compra de ambulancias e a
compra de um dossié antitucano as vésperas das elei¢des de 2006, que comprometeu a
imagem do proprio presidente por possivel envolvimento com o caso. Todos esses
acontecimentos contribuiram para abalar a imagem de Lula e por em discussdo todos os
valores associados ao politico até entdo.

Erwing Goffman destaca que a constru¢do de papéis na sociedade ¢ fundamental
para a interagcdo e convivéncia sociais, visto que estabelece parametros comportamentais
que influenciam o relacionamento do grupo em relagdo ao individuo. As impressoes e
informagdes a respeito do individuo e a forma como elas sdo manipuladas servem para
definir sua situagdo na sociedade, fazendo com que os outros saibam antecipadamente o
que esperar dele e vice-versa.

Neste caso, a nova imagem e posicionamento de Lula enquanto presidente e as
crises que rondaram seu governo representam um rompimento com o0s pardmetros
comportamentais com os quais a populacao dispunha para sua identificacdo, configurando
assim uma ruptura com o sistema social apresentado até entdo. Com relagdo a isso,
Goffman afirma que “o fracasso em regular a informag¢do adquirida por uma plateia
acentua a possivel ruptura da defini¢do projetada da situacdo” (GOFFMAN, 1992: 67), o

que pode levar ao sentimento de que este individuo ndo estd autorizado a desempenhar o
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papel em questdo, impulsionando na sociedade o desejo de destitui-lo de tal posi¢do, por
colocar em xeque o pacto social de representagao de papéis.

Acreditamos que as charges politicas, por todo seu histérico de combate ao poder
instituido devem ter como objetivo romper com este tipo de interagdo social a qual
Goffman se refere, trabalhando para desconstruir o conceito de si mesmo desenvolvido
pelos governos, apontando assim atitudes incompativeis com o discurso transmitido pelo
mesmo, salientando representacdes falsas, mentiras e mistificacdes.

Tendo como objeto de analise determinados escandalos politicos que atingiram o
governo Lula e a propria figura do presidente, em particular, acreditamos que estes
acontecimentos por si s6 deveriam servir de combustivel para a veiculagdo de charges com
alto teor critico e de acidez. Afinal, como afirma o proprio Chico Caruso, os momentos de
crise proporcionam situagdes para a criacdo de charges de grande repercussdo, suscetiveis

de manter seu lugar na memoria popular.

Desde o desenho do Collor chutando o Magri, eu percebi
que a charge tem que ser escandalosa. Eu me lembrei de
uma frase do Raimundo Pereira que € a seguinte: ‘Quando
os poderosos estdo brigando ou estdo caindo, ¢ a hora de
vocé ir 1a e chutar a cabeca, porque vocé ndo vai ter outra
oportunidade’. Entendeu? (CARUSO, apud GRANDI, 1998:
126).

Ao analisar as charges de Chico Caruso sobre o periodo, procuramos refletir sobre a
capacidade de promover o questionamento a partir das situagdes retratadas em seus
desenhos e, dessa forma, pensar se as charges ainda tém a mesma forga critica da qual se

valiam em outros momentos de crise da politica brasileira.

5.1 Chico Caruso

Diariamente na primeira pagina do O Globo, principal jornal impresso carioca € um
dos unicos periddicos nacionais que mantém um espago nobre dedicado as charges,
podemos acompanhar a analise de algum fato marcante do dia anterior através do trago de
Chico Caruso, considerado por muitos um dos mais destacados e respeitados chargistas
contemporaneos. H4 mais de 20 anos, Chico Caruso tem acompanhado momentos
importantes da historia politica do pais desde sua redemocratizagdo, passando pelo
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impeachment de Collor e os oito anos do governo dos presidentes Fernando Henrique
Cardoso e Luis Inacio Lula da Silva.

A carreira de Francisco Paulo Hespanha Caruso, entretanto, comegou muito antes,
quando ainda adolescente, em 1967, conciliava as aulas no colégio estadual de Vila
Madalena com um expediente de 4h30 as 7h da manha na Folha da Tarde, de Sao Paulo,
fazendo charges politicas, desenhos para o hordscopo e ilustracdes para colunas e a se¢ao
de esportes. Em dezembro de 1968 com a instauracdo do Ato Institucional - numero 5, as
charges perderam lugar no jornal, reduzindo seu trabalho a ilustragdes.

Entretanto, a vontade de seguir a carreira de cartunista ja havia se instalado em sua
cabeca e o envolvimento com grupos que compartilhavam dos mesmos ideais se fortaleceu
quando cursou a Faculdade de Arquitetura, juntamente com seu irmdo gémeo Paulo
Caruso, outro grande expoente da charge contemporanea. L4, Chico teve contato com
Tonico Ferreira, Miadaira, Alcyr, Chauberto, Laerte, Angeli e Guz, que se uniram para
criar a revista em quadrinhos Baldo.

A revista foi sem duvida um empurrdo para a estruturagdo de sua carreira. A op¢ao
pelo desenho livre, diferente do que era oferecido pela Faculdade de Arquitetura, se firmou
como alternativa viavel e o gosto pelo processo editorial ganharam forga, gerando
oportunidades de amadurecimento profissional.

Em 1972, Chico foi para o Opinido, onde trabalhou com Tonico Ferreira e Céssio
Loredano, seguindo em 1975 para o Movimento ¢ Gazeta Mercantil. Em 1978 surge a
oportunidade de deixar Sdo Paulo e vir para o Rio de Janeiro, quando Lan o chamou para
trabalhar no Jornal do Brasil.

A partir de 1979, as charges de Chico comecaram a repercutir € a causar uma certa
confusdo entre os profissionais da area ja estabelecidos, fazendo com que muitos
pensassem que os desenhos eram de Chico Anysio. Nunca se tinha ouvido falar em um
caricaturista chamado simplesmente Chico, e alguns mais antigos como Alvarus
acreditavam ser alguém de sua geragdo assinando com um pseuddnimo. Esta impressao foi
causada por algumas caracteristicas do desenho de Chico: boa constituicdo e estrutura
definida, sinais tradicionais de maturidade artistica.

A importancia e o destaque dados a charge na estrutura editorial do Jornal do
Brasil somados a repercussdo que seu trabalho alcangou fizeram com que Chico optasse
por continuar neste veiculo, resistindo ao assédio do jornal O Globo durante cinco anos.

Em 1984, por questdes politicas envolvidas no afastamento de Ziraldo do JB, e por ja estar
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realizando trabalhos para a televisao, no Jornal da Globo, o convite foi finalmente aceito e
a transferéncia para O Globo consumada.

Se Agostini conseguiu popularizar, através de sua interpretagdo grafica um D.
Pedro 1II distraido e sem pulso para governar, e Belmonte transformou Gettlio Vargas num
ando despotico de nariz adunco, Chico Caruso se consagrou ao satirizar sem piedade os
escandalos protagonizados pelo ex-presidente Fernando Collor de Melo, o que, pela acidez
e repercussdo de suas criticas, fez com que seu trabalho fosse publicado diariamente na
primeira pagina de O Globo. Aliadas as manchetes escandalosas protagonizadas por
membros do governo Collor, as charges de Chico ganharam o reconhecimento do publico

contribuindo para sua ascensdao como chargista (il. 7).

7- Collor em charge de Chico Caruso para O Globo

Fonte: http://portaldoprofessor.mec.gov.br, acesso em 06/06/2011

No que se refere a suas condi¢des de trabalho dentro do Globo, Caruso afirma que o
processo de criagdo das charges ndo ¢ pautado, o que d4 ao chargista a liberdade de
desenvolver um estilo mais livre de criacao, escolhendo de acordo com sua intuig¢do e
opinido o assunto a ser abordado. Assim, o chargista tem total liberdade para criar suas
charges sem a interferéncia de nenhum editor do jornal. Por outro lado, a localizagdo e o
tamanho da charge na primeira pagina do veiculo ficam a critério do diagramador.

Chico Caruso define seu proprio método de criagdo como a logica do visual, onde
“através da leitura de varios jornais, geralmente realizada na Redagdo, ¢ criado um
‘caldeirdo de informacdes’ que lhe permite dar asas a imaginacdo, e ‘deixar o lapis
pensar’” (GRANDI, 1998: 126). Coincidéncia ou ndo, ndo € raro perceber a sintonia entre

a principal manchete publicada na primeira pagina do Globo com a charge do dia de Chico

Caruso, mesmo sem um alinhamento prévio entre o chargista e os editores do jornal.
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O estilo de charge desenvolvido por Chico Caruso, ademais de suas caracteristicas
estéticas, pode ser definido pelo uso de alguns elementos com certa freqiiéncia, que
contribuem para sua identificacdo. As suites, estratégia largamente utilizada pelos
jornalistas, ¢ um desses elementos e seu uso foi determinado pela necessidade de se criar

uma nova charge a cada dia.

Este recurso aplicado a charge possibilita que um fato seja
acompanhado mais de perto em seu desenrolar no cenario
politico nacional, sem que os desenhos percam sua
objetividade e sintese, caracteristicas fundamentais dos
cartuns. Em alguns casos, a intuicdo do chargista aflora ao
ponto de compor seus desenhos com informacdes de fatos
que s6 vém a se concretizar mias tarde, fazendo valer sua
‘vidéncia’, habilidade muito comum entre os comentaristas e
analistas politicos e econdmicos. (GRANDI, 1998: 124)

Outra caracteristica marcante ¢ a utilizagdo de referéncias da pintura, fotografia e
do cinema na interpretacdo de um determinado acontecimento como na famosa charge
Li¢ao de Anatomia, recriada a partir do quadro de Rembrandt, que retrata o cadaver
politico de Fernando Collor sendo dissecado, publicada no periodo que antecedeu o

Impeachment do presidente (il. 8).

8 - Charge de Chico Caruso para O Globo

Fonte: http://veja.abril.com.br, acesso em 06/06/2011

O cuidado em nao fazer com que sua opinido pessoal desvie ou comprometa sua
obra ¢ mais uma preocupagdo do artista. Para Chico, a elaboracdo das charges deve
pressupor um equilibrio na composi¢do de uma linguagem que ¢ opinativa por defini¢ao,
mas deve se afastar ao maximo da critica pessoal. O objetivo seria entdo se colocar apenas

como uma “antena” que capta os acontecimentos ¢ os traduzem para seus desenhos. Tal
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posicionamento se assemelha ao adotado pelas redagdes de jornais ao desenvolver uma
matéria, buscando atribuir isengdo e transmitir imparcialidade as noticias veiculadas. Por
outro lado, cria um paradoxo ao ser aplicado a uma linguagem que por defini¢cdo necessita

de um envolvimento pessoal para atingir a critica agressiva que a caracteriza.

5.2 A repercussio das crises politicas do Governo Lula (2003-2006) por Chico Caruso

"Mudanga"; esta ¢ a palavra chave, esta foi a grande
mensagem da sociedade brasileira nas elei¢oes de outubro. A
esperanca finalmente venceu o medo (palmas) e a sociedade
brasileira decidiu que estava na hora de trilhar novos
caminhos. (...) Diante das ameacas a soberania nacional (...);
diante do impasse econdmico, social ¢ moral do Pais, a
sociedade brasileira escolheu mudar e comecgou, ela mesma,
a promover a mudanga necessaria. (SILVA, Luis Inacio Lula
da Silva, 2003)*

Em seu discurso de posse as palavras “mudan¢a” e “transformacao” foram as mais
recorrentes na fala do presidente recém-empossado. O objetivo do novo governo era
claramente estruturar sua imagem como uma antitese do governo Fernando Henrique
Cardoso, utilizando um discurso que ressaltava a necessidade de uma nova dire¢do social e

se valendo do desgaste da imagem do antigo presidente.

9- Luz e Sombra, charge de Chico Caruso para O Globo

LUZ E SOMBRA

Fonte: Lula La Parte I - A omissdo

Estas palavras também refletiam o sentimento da populagao em relagdo ao novo

* Disponivel em www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96ud4275.shtml, acesso em 14/05/2011
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governo. No entanto, percebemos que o tom da esquerda que chegou ao poder em 2003 era
bem mais reformista do que revolucionario. No plano econdmico, Lula deu continuidade a
diversas posturas anteriormente adotadas no governo FHC.

As medidas conservadoras na economia também dividiram espago com o0s
programas sociais do governo. Diversos programas assistencialistas e a criagdo de bolsas
aos mais necessitados sustentavam o carater popular do governo Lula. Em meio a tantas
expectativas, o governo parecia buscar a rota do desenvolvimento sem que para isso tivesse
que adotar medidas de grande impacto.

A guinada do governo para a direita serd sentida ainda em suas duas primeiras
reformas, a previdencidria e a tributaria, realizadas de acordo com os moldes
recomendados pelo Banco Mundial, e nos discursos de Lula, desmobilizadores, criticos dos
movimentos sociais € sem nenhuma mencdo contraria ao capital financeiro e ao
neoliberalismo, como era de costume (il. 9).

Chico Caruso retrata essa mudanca de personalidade de Lula principalmente através
da fisionomia. Se nos primeiros meses de governo a expressdao de Lula nas charges ¢ de
completa euforia com a tdo sonhada vitdria eleitoral, j4 nos ultimos meses de 2003, o
presidente passa a ser retratado com um semblante mais sisudo e pesado, como que
expondo o peso de comandar um pais. Menos agressivo e ousado do que o Lula candidato,
a figura do presidente parece estar resignada com a tomada de decisdes “necessarias” ao
desenvolvimento do pais, mesmo que contrariando antigos ideais de seu partido (il. 10 e

11).

10 - No flagrante, o Brasil real toma posse de si mesmo, charge de Chico Caruso para O Globo

A 3 T~
Fonte: Lula La Parte 1 - A omissdo
O PT passa entdo a experimentar uma situacdo nova: relaciona-se com o governo

como for¢a de situacdo, ndo de oposi¢cdo, com o agravante de ter alterado suas posigdes
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historicas ¢ adotado uma politica economica de continuidade em relagdo a do governo

anterior.

11 - Pilotando o Transatldntico, charge de Chico Caruso para O Globo
i

Fonte: Fonte: Lula Ld Parte 1 - A omissdo

Num periodo em que a economia brasileira sofria com a alta dos juros e da inflagdo
e o baixo crescimento, € que as principais decisdes do governo pesavam nas maos dos
ministros Antonio Palocci e José Dirceu, Lula parceria apenas um marionete do governo
petista, uma figura popular que representava o partido, enquanto outros tomavam a
dianteira. Essa impressdo ndo passou despercebida pelo chargista que retratou a piramide
de poder e decisdo do governo com a sequéncia de Lula, Antonio Palloci, ministro da
Fazenda, e Henrique Meirelles, presidente do Banco Central montados um sobre o outro

como joqueis e domados com rédea curta (il.12).

12 - Filosofias de mando, charge de Chico Caruso para O Globo

Fonte: Lula La Parte I - A omissdo
Na medida em que as criticas ao governo vao aumentando, as charges de Chico

Caruso revelam uma espécie de trégua entre o chargista e a figura do presidente, alvo de
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criticas leves e que em poucos casos sofre ataques diretos. Prova disso, ¢ a série de charges
dos abacaxis, onde a fruta serve de simbolo para os problemas econdmicos herdados do
governo anterior. Neste caso, o chargista critica a inaptiddo do presidente para lidar com os
problemas, ainda que de uma forma bem humorada e bastante leve, ao retratar Lula

rolando um enorme abacaxi sob seus pés (il. 13).

13- As Grandes Conclusédes a que chegamos - governar é rolar o abacaxi, charge de Chico
Caruso, para O Globo

AS GRANDES CONCLUSOES
A QUE CHEGAMOS

Governar é rolar o abacaxi!
Fonte: Lula La Parte I - A omissdo

Enquanto o governo toma diversas medidas conservadoras para tentar alavancar a

economia, o final de 2003 ¢ marcado pela expulsdo de integrantes radicais do PT, que

vinham demonstrando sua insatisfacdo com o modo como o partido vinha se posicionando

desde a campanha presidencial, a politica economica de Lula considerada uma rendi¢ao ao

modelo de Fernando Henrique Cardoso, combatido pelo PT durante os ltimos oito anos, €
a Reforma da Previdéncia.

O 4pice desta crise interna foi o anuncio feito durante reunido de cupula do
Diretorio Nacional do partido que culminou na expulsdo da senadora Heloisa Helena, e dos
deputados Luciana Genro, Jodo Batista de Araujo, o Bab4, e Jodo Fontes. Ao expurgar suas
vozes dissidentes, o PT concluiu um momento de mudanga do partido e colocou em
perspectiva as politicas defendidas pela sigla durante o governo Lula.

Meses antes desse desfecho, Caruso retratou a senadora prestes a ser fuzilada por
José Genoino, e os ministros Antonio Palocci e José Dirceu, caso ndo se alinhasse ao novo
posicionamento adotado pelo governo, numa referéncia ao quadro Os fusilamentos de 3 de
Maio do pintor Goya (il.14). O desfecho da historia também ¢ uma parddia de outra pintura
classica, a cena de expulsdo de Addo e Eva do paraiso, protagonizada por Lula que exila

Heloisa Helena, Baba e Luciana Genro (anexo 14).
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14 - Os horrores da guerra (a maneira de Goya), charge de Chico Caruso para O Globo
OS HORRORES DA GUERRA (A MANEIRA DE GOYA)

~ Mais para a direita, companheira Heloisa Helena, mais para a direita!

Fonte: Lula La Parte 1 - A omissdo

A expulsdao marcou profundamente a imagem do partido, ja que a partir dela outros
membros historicos do PT pediram sua desfiliagdo, e pouco tempo depois fundariam o

PSol, com o intuito de resgatar os antigos ideais do Partido dos Trabalhadores.

15- Entreouvido no jardim do Eden, charge de Chico Caruso para O Globo
ENTREOUVIDO
NO JARDIM DO EDEN

astormors an 2003

- E tem mais: em nivel de parafso, isto aqui andava muito fome zero pro meu gosto..

Fonte: Lula La Parte I - A omissdo

Entretanto, um dos piores momentos para o governo do PT ainda estaria por vir. No
dia 6 de junho de 2005, o deputado Roberto Jeferson concedeu uma entrevista que abalou
os alicerces do Governo Lula. Nela, ele afirmou que parlamentares da base aliada do
governo recebiam o mensaldo, uma espécie de mesada oferecida a deputados para votarem
a favor de projetos de lei, encaminhados pelo Poder Executivo, em tramitacdo na Camara
dos Deputados. A entrevista foi concedida a TV Globo logo apds a exibicdo de uma
matéria onde um dos diretores da Empresa dos Correios embolsava R$ 3 mil entregues por
um interlocutor, apo6s alegar que participava do esquema de mobilizagdo de recursos

destinado ao PTB.
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Segundo Luiz Otavio Cavalcanti:

O conteudo contundente da entrevista dada pelo deputado
Jefferson possibilitou a descoberta de um engenhoso
esquema de apropriacdo de recursos publicos e privados e
provocou, por outro lado, a queda do mais valioso
patrimdnio politico cultivado pelo PT, em seus entdo 25
anos de histdria: a defesa da ética politica. (CAVALCANTI,
2005: 9)

A operagdo do esquema, que entre os anos de 2003 e 2004 distribuiu
aproximadamente R$ 55 milhdes para cerca de 50 deputados, seria gerenciada por dois ex-
diretores do diretdrio nacional petista, o tesoureiro Delibio Soares e o secretario-geral
Silvio Pereira, e contaria ainda com apoio politico do ministro da Casa Civil, José Dirceu.

A denuncia teve dois grandes impactos: derrubou a cupula do PT e o principal
ministro de Lula, que saiu com sua credibilidade comprometida. Mesmo que os escandalos
de corrup¢do ndo fossem nenhuma novidade em nossa histéria, a existéncia dos mesmos
entre integrantes do PT, até entdo considerado um dos ultimos alicerces da ética politica no
pais, causou um amplo debate politico. A sociedade, ao assistir tais denuncias, parecia
colocar a classe politica em total descrédito, o que consequentemente abalou a confianga
da populagdo no governo Lula, que apresentou no periodo sua menor taxa de aceitagdo
popular.

O caso do mensaldo foi sem duvida a principal crise politica enfrentada pelo
governo, tendo como resultado imediato o comprometimento da imagem do PT, que desde
sua criagdo buscou se destacar no cendrio politico como o ultimo dos guardides da ética
politica, e do presidente Lula, por levar meses até fazer um pronunciamento a imprensa
sobre o assunto e também por afirmar desconhecer a existéncia desse tipo de esquema
comandado por seu principal ministro e dirigentes do Partido dos Trabalhadores.

Mesmo com a imagem do partido e de membros importantes do governo
manchadas, ¢ importante destacar todo o esfor¢o de guerra despendido na época para que o
escandalo ndo atingisse a imagem do presidente Lula. Exemplo marcante dessa estratégia
foi o pronunciamento do deputado Roberto Jefferson, pivo de toda a crise, ao Conselho de
Etica da Camara ao exigir a rentincia de José Dirceu da Casa Civil: “José Dirceu, se vocé

ndo sair, vai fazer réu um homem inocente que ¢é o presidente Lula™.

> Trecho do depoimento do deputado prestado no dia 14 de junho de 2005, disponivel em
http://noticias.uol.com.br/uolnews/brasil/2005/06/14/ult2492u84.jhtm
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16 - Data Venia, charge de Chico Caruso para O Globo

DATA VENIA..

= ...para ilustrar mefhor nossa defesa aos senhores a distribuir penicuinhos com

Fonte: Lula La Parte I - A omissdo

Nas charges de Chico Caruso abordando o esquema do mensaldo percebe-se que a imagem
do presidente também ¢ preservada. Nelas, o artista se atém apenas em retratar os
personagens diretamente envolvidos no escandalo, sem nunca sugerir ou insinuar a
possivel relacdo ou o conhecimento do presidente sobre o esquema de pagamento de
propinas (il. 16 e 17).

17 - Duelo final, charge de Chico Caruso para O Globo

B\ _ DUELD FINAL

-0, Z& Dirceu, acho que vocd mormeu!

Fonte: Lula La Parte I - A omissdo

Proximo ao fim de seu primeiro mandato e com as eleigdes de 2006 praticamente
garantidas no primeiro turno, mais um escandalo vém a tona, comprometendo a integridade

de Lula em pleno periodo eleitoral. Lula foi acusado de comandar o esquema de compra de
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um dossi€ com informagdes contra os candidatos tucanos a presidéncia, Geraldo Alckmin,
e ao governo do estado de Sao Paulo, José Serra, preparado pelo empresario Luiz Antonio
Trevisan Vedoin, chefe da Mafia das Ambulancias.

A existéncia do dossi€ foi descoberta por intermédio da Policia Federal, que
interceptou a tentativa de venda do material pelo empresario Luiz Antonio Vedoin a
integrantes do governo Lula. Na acdo, Valdebran Padilha e Gedimar Passos, ligados ao PT,
foram pegos com 1,7 milhdo de reais. Em depoimento, eles denunciaram a participagdo de
Freud Godoy, ex-assessor especial do presidente Lula, no episddio, que teria providenciado
parte do dinheiro para a compra do dossié.

Para preservar sua imagem perante o eleitorado na reta final do pleito deste ano,
Lula afastou da coordenagdo de sua campanha a reeleicdo o presidente do PT, Ricardo
Berzoini, apds a denuncia de que Berzoini tinha conhecimento de que Oswaldo Bargas, ex-
sercretario do Ministério do Trabalho, teria se encontrado com reporteres de uma revista
semanal para oferecer as "dentncias" contra os politicos tucanos José Serra e Geraldo
Alckmin.

O pedido de investigagio ao Tribunal Superior Eleitoral, encaminhado pela
coligacio PSDB/PFL, tinha como principal objetivo descobrir a origem do dinheiro
utilizado para a suposta compra, pergunta repetida a exaustdo pelo candidato Geraldo
Alckmin nos debates entre os candidatos a presidéncia, principalmente apds o vazamento
de imagens do dinheiro apreendido pela Policia Federal. Sem provas que comprovassem
seu envolvimento com o caso, Lula foi inocentado das acusagoes.

Diante de mais esse escandalo, numa de suas charges publicada no jornal O Globo
Chico Caruso retrata o presidente Lula com sua mao esquerda presa a uma cumbuca onde
se pode ler o nome Vedoin. Com um olhar quase infantil de quem foi pego fazendo algo
errado e sem argumentos para sua defesa, o personagem pergunta “Quem meteu essa mao
nessa cumbuca?” (il. 18). Esta caricatura, longe de levantar uma reflexdo mais critica
sobre os acontecimentos € o posicionamento do presidente ao ter sua figura diretamente
envolvida nos episodios de corrupgao, retrata apenas a conduta adotada por Lula durante
todo seu primeiro mandato em relagdo a esse tipo de acusagdo: o presidente preferiu se
esquivar dos acontecimentos se posicionando como uma vitima, demonstrando inocéncia e

total desconhecimento dos fatos.

17 - Charge de Chico Caruso para O Globo
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- Quern meteu essa mio
nessa aumnbuca?

T ——

Fonte: Lula La Parte 1 - A omissdo

Em geral, o que se percebe nas charges de Chico Caruso publicadas no periodo
entre 2003 e 2006 sobre as grandes crises politicas que afetaram o Governo Lula, ¢ que ao
mesmo tempo em que sao mais impiedosas com os personagens envolvidos nos esquemas
de corrupg¢do, tratam a figura do presidente com certa condescendéncia, retratando-o como
um lider omisso, desavisado, ¢ sem o devido controle das agdes tomadas por seus
subordinados. Mesmo nesse caso, os estereotipos transmitidos pelo chargista t€ém sempre
um tom de critica leve, e deixam passar situacdes nas quais a charge poderia ter sido
utilizada como um instrumento forte de questionamento, fazendo com que o leitor reflitisse
sobre determinada situagdo para além do que era transmitido nas noticias e para além da
imagem que o governo tentava sustentar sobre si.

Por exemplo, num contexto onde o mais importante ministro do governo liderava
um esquema de pagamento de propina para garantir a sustentagdo do governo no
Congresso, ¢ um tanto quanto improvavel acreditar que o proprio presidente ndo soubesse
0 que se passava nos bastidores de seu governo. Essa inquietacdo que tomou conta da
populagdo e se intensificou com a recusa do presidente em falar sobre o assunto nos meses
que se seguiram a descoberta do esquema, foram um prato cheio para diversos chargistas,
principalmente os que utilizam a internet como veiculo de divulgagdo de seus trabalhos.
No entanto, no caso de Chico Caruso, esse tipo de abordagem e questionamento foi
deixado de lado em suas charges, dando-se preferéncia a explorar as figuras dos principais
envolvidos no escandalo, como o deputado Roberto Jefferson e o ministro da Casa Civil,

José Dirceu.
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Com isso, procuramos questionar se no caso especifico do Governo Lula, o
chargista adotou, por algum motivo, uma abordagem mais leve com relagdo a figura do
presidente o que resultou em charges menos acidas do que as veiculadas, por exemplo,
durante o Governo Collor, quando Caruso despontou como chargista a nivel nacional pela
grande repercussao de seu trabalho.

A vivacidade do trabalho de Chico Caruso durante o governo Collor € percebida
por Grandi ao definir o estilo adotado pelo artista, utilizando exemplos contundentes de seu

trabalho neste periodo:

O papel da charge, retratado no estilo adotado por Chico, ¢é
justamente o de quebrar o estabelecido, romper a barreira do
siléncio e de determinados pudores que transferem para uma
espécie de redoma justificada por uma ética duvidosa,
assuntos da atitude do universo politico brasileiro, quase que
uma espécie de respeito a ‘imunidade parlamentar’.
(GRANDI, 1998: 127)

Mesmo levando em consideracdo os diferentes impactos e consequéncias que os
escandalos politicos produziram no contexto do Governo Collor e Lula, a observa¢dao com
relacdo ao modo como o chargista interpretou e comentou os acontecimentos se sustenta,
tendo em vista que uma das fun¢des primdrias das charges ¢ se valer dos deslizes dos
governantes para expor ou incitar a reflexao sobre aquilo que estd nas entrelinhas do jogo
politico, o que ndo foi muito percebido nas charges cujo principal alvo era o Governo Lula.

Por diversas, e insistentes, vezes tentamos entrar em contato com Chico Caruso
para a partir de sua visdo desenvolvermos uma analise mais completa sobre o assunto,
porém em nenhuma dessas tentativas obtivemos retorno, o que prejudicou o andamento
deste trabalho.

Entretanto, mesmo sem o posicionamento do chargista sobre o assunto, acreditamos
que ao levantar esse questionamento contribuimos para refletir sobre o papel das charges
nos grandes veiculos impressos brasileiros na contemporaneidade. Elas ainda cumprem
com seu papel de combater o poder instituido, ndo importando se o governo seja a
principio de direita e esquerda? Ou se transformou num comentario grafico das noticias
veiculadas nos jornais, sem transpor a barreira do 6bvio e do permitido?

Aragdo, ao comentar as charges publicadas nos principais jornais cariocas no dia
seguinte a elei¢do do entdo candidato Luis Inacio Lula da Silva j& questionava um

determinado alinhamento dos chargistas a favor do novo governo.
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Lembrando que o termo charge ¢ uma adequacgdo da palavra

francesa que significa ataque, ¢ no minimo curioso que o
novo presidente seja tdo pouco alvejado por aqueles que t€m
como objetivo principal comentar e criticar toda e qualquer
forma de governo independente de sua filiagdo partidaria.
(ARAGAO, 2005: 140)

A partir da andlise das charges de Chico Caruso apresentadas neste trabalho
acreditamos ser possivel estender esta avaliacdo as charges produzidas pelo artista e
veiculadas no jornal O Globo durante o primeiro mandato do presidente Lula. E possivel
que pelo fato da imagem de Lula ter sido considerada durante muitos anos uma espécie de
“antitese” aos governantes de direita, como Fernando Collor de Mello e Fernando
Henrique Cardoso, e pelo politico ter se configurado como um dos mais representativos
candidatos a presidéncia oriundo da esquerda politica, tenha sido dificil para o chargista,
assim como para os demais artistas num primeiro momento, mudar repentinamente o alvo
de seus ataques.

Essa possibilidade levanta também o questionamento sobre a intengdo do artista, ja
citada anteriormente, de estabelecer parametros de isengdo ao seu trabalho, ao tentar nao
atribuir critérios pessoais as suas charges. Se os paradigmas da iseng@o jornalistica tém
seus alicerces constantemente abalados, o que se pode pensar de uma linguagem opinativa
por defini¢do, que acredita comprometer sua eficiéncia comunicativa ao expor claramente
essa fungao?

Por mais que esteja inserida num contexto jornalistico, as charges possuem uma
funcdo editorial que parecesse estar sendo esquecida por seus autores ao tentarem camuflar
ou anular sua interpretagdo sobre determinado fato.

Por outro lado, também nos cabe indagar até que ponto o chargista pode ter se
identificado com o sentimento de otimismo da populagdo, que mesmo com o surgimento
de novos escandalos ainda se mostrava confiante na imagem do presidente®.

Aragdo, ainda analisando as charges pro-Lula publicadas apds sua eleicdo em 2002,
percebe que este tipo de relacao leitor-chargista pode ser uma via de mao dupla, na qual ao
mesmo tempo em que o artista influencia a percepcao do leitor sobre determinados fatos, o

posicionamento do leitor também pode servir como referéncia para a obra do chargista.

¢ Segundo pesquisa realizada pelo CNI/Ibope em dezembro de 2006, 57% dos entrevistados classificaram o
Governo Lula como bom ou 6timo.
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Eis como as charges publicadas na imprensa carioca podem
ser relacionadas com o comportamento do publico numa via
de mao dupla, onde leitores e artistas sdo referéncia e
inspiragdo, num espelho grafico no qual todos os dias, num
ritual particular, cada habitante do Rio de Janeiro — e, por
extensdo, cada brasileiro — tem um encontro diario consigo
mesmo nas paginas dos jornais. (ARAGAQ, 2005: 140)

Imprimir as reais inten¢des, motivos e interpretacdes do chargista este trabalho
torna-se impossivel sem ouvi-lo. Resta-nos apenas levantar hipdteses sobre os motivos
pelos quais as charges desse periodo tdo marcante para a histéria politica contemporanea
brasileira ndo acompanharam a forca critica e a acidez que caracterizaram o trabalho de

Chico Caruso ao longo de sua carreira como chargista.
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6- CONCLUSAO

Ao iniciarmos este trabalho, em 2010, percebiamos que as charges, instrumentos
tdo forte de critica em diversos periodos de nossa historia, perdia uma de suas
caracteristicas mais imprescindivel: a impiedade com relagdo ao poder instituido. Chegava
ao fim o segundo mandato do presidente Luis Inacio Lula da Silva e a populacao ja se
preparava para acompanhar o governo de sua sucessora Dilma Roussef.

Ao final de seu mandato, o entdo presidente colhia os frutos de uma gestao onde os
indices de pobreza e desemprego do pais cairam e a renda média dos brasileiros havia
aumentado, assim como seu poder aquisitivo. Sem muitos assuntos polémicos em pauta o
Governo Lula dava adeus as paginas dos jornais e era representado em caricaturas
engracadinhas com piadas que se repetiam num sem fim de suites.

Como tudo parecia um mar de rosas porque nao retornar aos primeiros anos do
governo quando crises e escandalos politicos pululavam nas paginas do jornais? Assim,
surgia a necessidade de compreender as motivagdes que norteiam a produgdo
contemporanea, tendo como foco o trabalho desenvolvido por Chico Caruso, chargista de
maior destaque no Rio de Janeiro, e um dos principais em nivel nacional.

Em principio, ndo consideramos a impossibilidade de contatar o artista, o que nos
privou de obter dados que teriam colaborado para ampliar nossa visdo sobre o assunto
estudado. Entretanto acreditamos que as informagdes recolhidas e as hipdteses levantadas
contribuem para o inicio de uma pesquisa mais aprofundada sobre o tema.

Apesar desta adversidade pudemos chegar a algumas conclusdes. Quando a charge
perde sua forca de ataque ao poder instituido, quando ela opta por ndo confrontar a
autoridade, ela tende a amenizar a situagdo que retrata, tornando-se uma mera ilustragdo
cOmica, desestimulando a visdo critica da sociedade. Como vimos, um exemplo disso é o
alinhamento das charges de Chico Caruso ao discurso do governo, principalmente durante
o escandalo do mensaldo, preservando a imagem do presidente Lula de um possivel
envolvimento ou conhecimento sobre o esquema em operagao.

Além disso, também foi possivel perceber que o tempo pode agir como um
elemento minimizador da verve critica de um chargista, resultando em diferentes fases de
sua carreira, onde seu trabalho tenha maior ou menor relevancia. No caso de Chico Caruso,
percebemos certo brilhantismo durante os tltimos momentos do Governo Collor, periodo

que lhe rendeu destaque em nivel nacional. Entretanto, na medida em que o tempo passou
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e sua popularidade cresceu seu trabalho foi ficando cada vez menos incisivo, culminando
nas charges cada vez mais imparciais durante o Governo Lula.

A este fato, acrescenta-se ainda a perda de outra caracteristica fundamental desta
linguagem: seu carater critico e opinativo. Segundo o proprio chargista, seu trabalho deve
se distanciar a0 maximo da critica pessoal, adotando critérios de criacdo que se
assemelham a producdo de noticias jornalisticas, que prezam pela isengdo e
imparcialidade, elementos este incompativeis com a linguagem chdargica.

Assim, concluimos que, de modo geral, quase nenhuma charge foi realmente
agressiva contra 0 governo em seus primeiros meses, caracterizando uma espécie de lua-
de-mel. Era como se o chargista compartilhasse do sentimento de esperanca vivenciado
pela populacdo, o que resultou na reducdo da agressividade de suas charges.

Na medida em que o governo comeca a implementar mudancas que vao de
encontro aos ideais defendidos pelo Partido dos Trabalhadores até entdo, surgem os
primeiros sinais de que algo ndo andava muito bem com o novo governo. Mesmo com o0s
primeiros sinais do que viria a ser conhecida como a crise do mensaldo, os ataques do
chargista ndo repetem, por exemplo, a mesma dose do que foi veiculado durante o Governo
Collor.

Para entender em profundidade o por qué deste posicionamento por parte do
chargista levantamos algumas hipoteses como a identificagdo com o sentimento de
esperanca da populagdo e a dificuldade de tornar alvo de criticas um governo pelo qual se
lutou durante tanto tempo para alcangar o poder.

Mesmo percebendo certa leveza no trato de assuntos polémicos em charges
veiculadas num jornal de grande influéncia como O Globo, uma verdade ainda ¢
incontestavel: as charges detém o poder de construir a imagem dos governantes perante o
publico e assim orientar uma viso critica sobre 0os mesmo.

Cabe aos chargistas retomarem esta consciéncia.

56



7- BIBLIOGRAFIA

ARAGAO, Octavio. A Reconstru¢io Grdfica de um Candidato: Como os chargistas

perceberam a mudanga de imagem de Luis Indcio Lula da Silva. Rio de Janeiro, 2005

BERGSON, Henri. O Riso — ensaio sobre a significa¢do do comico. Rio de Janeiro: Ed.
Zahar, 1980.

CARUSO, Chico. Lula La Parte 1 - A omissdo. Rio de Janeiro: Ed. Devir, 2006

FERRARA, Lucrécia D'Aléssio. 4 estratégia dos signos. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1981

GOFFMAN, Erving. 4 representa¢do do eu na vida cotidiana. Petrépolis: Vozes, 1992.

GONCALVES, Lincoln da Mata. A cronica do trago. Rio de Janeiro, 2005

GOMBRICH, E. H. Arte e ilusdo. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 1995

GRANDI, Larissa. 4 Charge Politica no Brasil de Chico Caruso. Rio de Janeiro, 1998

LAGO, Pedro Corréa do. Caricaturistas brasileiros. Rio de Janeiro: Ed. Contra Capa,

2001

LIMA, Herman. Historia da Caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio Editora,

1963

MINOIS, Georges. Historia do Riso e do Escarnio. Rio de Janeiro: Unesp, 2003.

QUELUZ, Marilda Lopes Pinheiro. Releitura do Cotidiano: as estratégias da caricatura.
Curitiba, 2005

RIVERS, Kenneth T. Transmutations. Understanding literary and pictorial caricature.

Londres: University Press of America, 1991

57



TEIXEIRA, Luiz Guilherme Sodré. O Trago como texto: a historia da charge no Rio de
Janeiro de 1860 a 1930.

VARIOS AUTORES. Governo Lula — decifrando o enigma. Sdo Paulo: Viramundo, 2004.
Sites
www.comunitaitaliana.com.br

www 1.folha.uol.com.br/

http://www.bestpdfbooks.com

58



	UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

