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ilustragdes nos livros infantis. Orientadora: Maura Ribeiro Sardinha. Rio de Janeiro:
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RESUMO

Estudo de caso cujo tema principal € a literatura infantil no formato de livro ilustrado.
Sé&o analisados os elementos textuais e visuais de duas edi¢cbes de um mesmo livro, Bem
do seu tamanho, e a interacdo entre esses elementos. Dessa interagdo resulta uma
producdo de sentidos, sobre a qual tanto o mercado editorial quanto o profissional que
atua nesse mercado possuem responsabilidades. Esses elementos definem o formato
final do objeto livro e seus aspectos que vdo do didatico ao estético, do social ao

mercadologico.



RODRIGUES, Andrea Morais. Bem do seu tamanho; a study about the interaction
between text/illustrations on books for children. Adviser: Maura Ribeiro Sardinha. Rio
de Janeiro: UFRJ/ ECO, 2005. Monograph (Social Communication/ Publishing

Production)

ABSTRACT

This study is about literature for children under the format of illustrated book. It is being
analyzed the visual and written aspects among with the interaction between them, of the
same book: Bem do seu tamanho. This interactions results in a production of meanings,
which not only the publishing market, but also the professional that works in this same
market, have responsibilities. These aspects define the final format of the book and its

aspects, which are from the didactic to esthetic, and from social to market.
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1

Introducéo

Nas sociedades contemporaneas a imagem ocupa sem ddvida um espaco de
destaque no campo da mediagdo. A todo momento se é estimulado por elas em
outdoors, folhetos, televisdo, Internet, e elas tantas vezes transmitem mensagens sem
que haja necessidade de muitas palavras como legenda. Vive-se um tempo em que 0S

elementos visuais dominam o espago da mediacao.

N&o é diferente quando os meios de comunica¢do em questdo sdo os livros. A
capa, 0 projeto grafico, enfim tudo o que diz respeito a parte visual desses objetos
tornou-se importante diferencial, tanto como modo de atrair atencdo do publico quanto
como um estimulo a mais para 0 consumo. Assim também acontece com os livros
infantis. Nas obras destinadas as criancas hd uma notoria prevaléncia de elementos
visuais que levanta questdes sobre a relacdo entre texto e imagem. As ilustragdes, com
suas cores e texturas, constituem elementos que despertam a atengdo. Esses elementos
ganham uma tal deferéncia que ndo podem mais ser considerados apenas a embalagem
ou a propaganda do livro. Eles mesmos ddo formas e caminhos ao texto, sdo elementos

que interferem diretamente na producéo de sentidos.

Seja precéria ou extremamente complexa, a relacdo entre imagens e palavras
parece ser merecedora de pouca atencdo, de tdo interiorizado que € esse fluxo
associativo. Faz-se uso de sistemas complexos para se explicar os fenbmenos mais
simples: as coisas que a crianca sente e observa, ela aprende a enquadrar num sistema
que € a lingua, que vai ajuda-la a descrever 0 mundo em que vive e a se comunicar com
ele. Nesse sentido, é possivel forcar uma contraposicdo entre a comunicacdo visual e a
comunicacdo verbal, afirmando-se que a comunicacao visual deve estar mais ligada a
percepcdo. De fato, ela esta ligada sim a percepcdo, mas esta sujeita a categorizacgoes e,
tal como na linguagem verbal, é preciso conhecer determinadas regras para uma
comunicacdo efetiva a partir da linguagem visual. A convencdo rege todas as nossas
operagdes figurativas (ECO, 2003, p. 107).
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Se antes tudo se resume a percepcdes, a partir da interiorizagdo e conhecimento
desses sistemas tudo passa a ser feito de imagens e palavras, numa espécie de descricao
continua do visual para o verbal e vice-versa. E exatamente nesse momento de intensa
aprendizagem que o livro infantil vai ser usado como ferramenta que reitera o ja dito ou
que oferece possibilidades de criar a partir daquilo que ja se conhece. O aprender a
classificar as coisas no mundo passa necessariamente pela relacdo entre palavras e

imagens.

Dessa interacdo entre texto e ilustracdes, aliada ao projeto grafico que determina
a disposicdo desses dois elementos no espaco, resulta o objeto fisico livro. Nesse objeto
ndo ha uma separagdo nitida entre os elementos textuais e visuais, eles estdo imbricados.
Esse mesmo objeto assume tanto a condicdo de fonte de conhecimento, que lhe é
conferida desde os primordios da imprensa, quanto a condicdo de produto num mercado
de bens. Partindo dessa relacdo entre linguagem verbal e visual, o objetivo principal é
perceber 0 novo cenario da literatura infantil e suas novas formas de apresentacdo diante
de um publico tdo acostumado com imagens, nascido em meio a tantas novas

tecnologias e a conteudos tdo descartaveis quanto seus préprios meios.

Para efeitos desta pesquisa, livro infantil deve ser entendido como objeto,
produto e fonte de sentidos na realidade social brasileira, e como uma producao para
criancas de nove a onze anos. Recortado o objeto e seu espaco de existéncia e atuacéo,
os resultados irdo se limitar a considerar a mensagem, seus conteudos, significados e
motivacOes. Para exemplificar o tema vao ser analisadas duas edicdes diferentes da obra
de Ana Maria Machado, Bem do seu tamanho (1991 e 2003).

Baseando-se nesse exemplo, 0s objetivos especificos do estudo de caso constituem-

se:
e Entender a relacdo texto e imagem e perceber se ha um movimento de

empobrecimento da palavra pela presenca massiva de ilustracbes e

elementos visuais;
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e Perceber se essa relacdo entre texto e ilustragcbes tem motivagdo nas
pressdes exercidas pelo mercado editorial e nas necessidades cada vez

maiores de adaptacdo dos conteudos ao publico pretendido;

e Esclarecer o papel do produtor editorial diante do mercado e dos
contetdos que seleciona e disponibiliza para o publico infantil da faixa
etaria de nove a onze anos, alunos da terceira, quarta e quinta séries do

ensino fundamental (publico definido para o livro analisado).

O problema abordado por este estudo é levantado por Cecilia MEIRELES (1984,

p.147) em seu livro Problemas da literatura infantil:

Nos, que ja tinhamos aprendido o exercicio da imaginacdo e o
raciocinio com idéias, voltaremos a pensar s6 com objetos
presentes, sem podermos transformar em palavras?

Apesar de ter uma postura bastante poética, a escritora ndo deixa de olhar para
um fato que aparece de maneira muita mais acirrada na contemporaneidade. O mercado
editorial faz tempo ja sabe que a presenca de elementos pictoricos, aliadas a um texto
com caracteristicas literarias, define a qualidade de um livro infantil. O que se percebe
como tendéncia sdo livros para a infancia com projetos graficos cada vez mais
elaborados, numa disputa pela atengdo dos pequenos leitores e de seus pais, e por

lugares privilegiados nas prateleiras.

O livro infantil ilustrado pode ser entendido de duas formas, tanto como um
espaco no qual as linguagens diferentes dialogam e abrem possibilidade a novas
leituras, quanto como uma maneira de cercear a imaginacao, pois associa o texto a
imagens pré-concebidas. Mas seja como um meio de plurissignificacdes ou de restricao
da imaginacdo, o livro infantil ilustrado explora como nunca a associacdo com as
imagens, constituindo-se em um fenémeno atual de comunicacdo, com um impacto
direto na producdo de sentidos. A grande questdo é perceber se ha um favorecimento
dos elementos visuais, no caso as ilustracdes, em detrimento dos elementos textuais —

o0 cerne de toda literatura —, seja ela dedicada ao publico infantil ou ndo.
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Esse tema se torna pertinente para a producao editorial, pois as obras infantis
que figuram no mercado sdo de responsabilidade do profissional dessa area, sejam elas
com matizes didaticos ou literérios, classicas ou contemporaneas. Faz parte do trabalho
do produtor editorial coordenar os processos que definem desde o conteldo que deve
ser publicado até o formato do livro. Por isso, ndo basta que o formato do livro se esteja
adequado as demandas do mercado, é essencial que os textos estejam num determinado
patamar de qualidade e que seus contetdos sejam pertinentes para o publico ao qual se

destinam.

As ilustracdes e todo o projeto grafico do livro infantil passam por essa tentativa
de se adequar ao publico, ao leitor-modelo (ECO, 1979), e passa também pela adaptacéo
aquilo que é ditado pelos padrdes mercadologicos (MORIN, 1969). Tanto que, pelo
menos no que diz respeito aos livros destinados ao publico de até dez anos de idade, ha

a presenca marcante de ilustragcdes, dos mais variados estilos.

A responsabilidade que um produtor editorial assume sobre os conteudos que
coloca a disposicdo do publico delineia-se como uma questdo ndo somente ética com
também social. Especialmente porque se trata da producdo de sentidos para um puablico
em fase de apreensdo de valores e de descobertas sobre o seu ambiente. Portanto,
entender a relacdo entre ilustracdes e texto nos livros infantis e a importancia desse
didlogo para a definicdo da qualidade dos contetdos que essas obras encerram torna-se
uma tarefa imprescindivel para qualquer bom profissional que atua na area de producao

de livros.

No segundo item € apresentado o texto de Ana Maria Machado e sdo realizadas a
analise do texto e a apresentacdo dos temas abordados. No terceiro item encontra-se um
estudo comparativo das ilustracbes de Gerson Conforti e Mariana Massarani, com 0
objetivo de se entender melhor a caracteristica de cada um desses elementos. Tanto o
texto (linguagem verbal) quanto as ilustracdes serdo analisados conforme as nocdes de
semiologia presentes em A estrutura ausente, de Umberto ECO (2003). A analise da

interacdo entre os elementos visuais e textuais em cada edicdo e a producdo de sentidos
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que a associacdo desses dois elementos suscitam encontram-se no quarto item. Este
ualtimo item contém ainda as consideracGes sobre o mercado editorial de livros infantis e
0 papel do produtor editorial diante do mercado e da producgdo, que terd a abordagem
baseada nos conceitos presentes na obra de Edgar MORIN (1969). Em complemento ao
trabalho encontram-se anexos com as ilustracdes analisadas e as entrevistas realizadas

com Gerson Conforti, Mariana Massarani, Angela Carneiro e Lia Neiva.
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2 O texto de Ana Maria Machado

Entende-se por literatura a producdo de textos que contam histérias para um pablico
amplo, para qualquer pessoa que tenha interesse em ler tal histéria. Quando, porém,
adjetiva-se “literatura” com a palavra “infantil”, cria-se uma delimitacdo de publico que,
de certa forma, indica os temas, abordagens, formato, toda uma série de expectativas
acerca daquilo que pode ser abarcado por esse género (CADEMARTORI, 1994, p. 8):

A literatura, enquanto s substantivo, ndo predetermina seu
publico. Supde-se que este seja formado por quem quer que
esteja interessado. A literatura com adjetivo, ao contrario,
pressupde que sua linguagem, seus temas e pontos de vista
objetivam um tipo de destinatario em particular, o que significa
que ja se sabe, a priori, 0 que interessa a esse publico
especifico.

Além dessa delimitacédo feita previamente pelo adjetivo, a literatura infantil é ainda
segmentada conforme a idade e o grau de escolaridade, o que faz com que o conteudo
destinado a faixa etaria de sete anos seja pouco proveitoso para criancas em idade mais
avancada, na faixa de nove a dez anos, por exemplo. Nesse sentido, percebe-se ainda de
maneira mais clara a intensidade com que o conteudo da literatura infantil € moldado as
expectativas desse publico. Essa € a caracteristica que diferencia a producdo textual para
a infancia. Contudo, pode tanto constituir uma vantagem por permitir uma adequacao
dos conteudos ao desenvolvimento psiquico e social da crianca, quanto levar a idéia
equivocada de que esses textos apenas reproduzem o “ja dito” e de que tém uma funcao

meramente didatica.

Outra peculiaridade da producéo literaria para a infancia € o fato de ser escrita,
produzida, empresariada, divulgada e comprada pelo adulto, o que se caracteriza como
uma assimetria (CADEMARTORI, 1994, p.21). Ha uma desconformidade entre as duas
pontas da cadeia e, mais do que isso, uma espécie de desvantagem ao longo de todo o
processo de producdo, divulgacdo e consumo, do qual a crianca € praticamente excluida.
Fica explicita a relacdo de dependéncia que a crianca tem com o adulto que seleciona
aquilo que ela supostamente deveria ler desde a escolha do tema até a escolha do livro a

ser adquirido. Uma dependéncia que pode ser quebrada com o auxilio dos instrumentos
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oferecidos pelo texto literdrio infantil. Nisso consiste uma das principais caracteristicas
do bom texto literdrio, que é sua capacidade de gerar novas idéias, de emancipar o

pensamento e criar um espirito critico.

Uma maneira de impedir que essa assimetria torne o contetdo dos textos infantis
irrelevantes consiste em tentar enxergar os temas propostos sob uma oOtica mais
condizente com a de uma crianga. Além disso, criar unidade entre o contetdo do texto e
sua forma, e oferecer ao pequeno leitor uma literatura do tamanho da sua vontade de
conhecer e entender 0 mundo. Assim faz Ana Maria Machado em diversos de seus
textos, entre 0s quais esta Bem do seu tamanho. A autora é considerada um icone da
literatura nacional, premiada e reconhecida pelas suas obras dedicadas aos pequenos e
jovens leitores. No depoimento encontrado ao final do livro, Ana Maria Machado exp6e
as suas motivacOes para escrever a historia. Fica evidente que todas elas tém como base
situacOes que ela viveu quando crianca e questbes de crianga que observou ja adulta
(Anexo 1). Na soma desses dois aspectos, a autora encontra o equilibrio para criar uma

histOria para criancas, mesmo quando parte do ponto de vista de observadora adulta.

O livro € indicado para a terceira, quarta e quinta séries do ensino fundamental no
site da editora. Tal classificacdo demonstra ainda um outro aspecto associado ao livro
infantil, o paradidatico. Muitas das editoras que publicam literatura infantil tém como
principal producdo livros didaticos, e se apdiam nesse conhecimento para produzir
alguns outros livros que classificam como leitura complementar. No entanto, ndo é
possivel reduzir obras como Bem do seu tamanho somente ao seu carater de leitura
escolar complementar e, tantas vezes, obrigatéria. Na analise do texto que é feita a
sequir, é possivel perceber os elementos que fazem com que esse livro seja classificado

como literatura infantil em todas as dimensdes que esse termo pode apreender.
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2.1 Analise do texto e apresentacdo dos temas abordados

Bem do seu tamanho conta a histéria de Helena, uma menina que comeca a ficar
bastante confusa com relacdo ao seu tamanho. Esse conflito é o que motiva toda a
historia, e ¢ explicitado logo no primeiro paragrafo do texto: “Nao era uma menina
deste tamainho, mas também ndo era uma menina deste tamanhdo”. O conflito é ainda

intensificado pela fala dos pais da menina que se segue:

— Helena, vocé ja estd muito grande para fazer uma coisa
dessas. Onde j& viu uma menina do seu tamanho chegar em
casa assim téo suja de ficar brincando na lama? Venha logo se
lavar (...)

— Helena, vocé ainda é muito pequenininha para fazer uma
coisa dessas. Onde ja se viu uma menina do seu tamanho ficar
brincando num galho de arvore tdo alto assim? Desga ja dai.
Sendo, vocé pode cair.

Explicitado e intensificado o conflito, no desenvolver do texto aparecem varias
perspectivas sobre a questdo do tamanho. A primeira delas surge com a personagem
principal, que s6 consegue perceber seu tamanho a partir da opinido dos outros. Ela ndo
consegue nem mesmo se olhar por inteiro no espelho, 0 que aumenta ainda mais suas
duvidas. A inseguranca de Helena, portanto, se baseia no fato de que ela ndo consegue
se ver por inteiro, e por isso depende do olhar de outras pessoas. Helena tem como
caracteristicas principais um agucado senso critico e a capacidade de relativizar todos 0s
pontos de vista. Se Helena, com todos 0s seus questionamentos, é o principal ponto de
identificacdo do leitor com o texto, a autora se preocupa com o fato de ndo apresentar
nela uma imagem de conformidade com o ja dito. Evita-se conduzir o leitor a uma
moral totalizante e, para isso, sdo apresentados diversos pontos de vista. Essa
preocupagdo, tal como tantos outros elementos presentes no texto, mostra a preocupagao
da autora com aquilo que ela oferecera para seu leitor como padré@o de interpretacao
(CADEMARTORI, 1994, p. 22):

A oferta de padrdes de interpretacdo para a constru¢do do
mundo do homem, em sentido lato, é 0 que se chama de
educacdo: a apreensdo de valores que modificam o
comportamento.
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Esses pontos de vista sdo acrescentados pelos outros personagens, apresentados no
desenrolar da historia. Os personagens promovem tanto uma ampliacdo do assunto

principal, quanto a abordagem de outros temas, que propdem outras reflexdes.

O primeiro desses personagens é Boldo, o boi que tem o corpo feito de maméo,
trocando-o constantemente, de acordo com o amadurecimento da fruta. Como cada fruta
é diferente da outra, ele muda de aparéncia a todo instante, mas a menina o considera
sempre 0 mesmo boi de mamdo, até mesmo quando o corpo do brinquedo era de
abdbora. A partir dessa personagem, a autora aborda a questdo da aparéncia: Helena
gosta de seu brinquedo nédo pelo seu aspecto fisico, mas pelo que ele representa para ela.
“Quando a gente gosta de alguém ndo faz mal se esse alguém engorda ou emagrece, fica
cabeludo ou careca. Boldo ¢ meu amigo e pronto”. Boldo ¢ ainda o primeiro
personagem que apresenta uma opinido sobre a questdo do tamanho. Para ele o tamanho
€ uma questdo de perspectiva, como algo que depende do angulo de quem vé. Mostra a
oposicdo proximidade/afastamento como chave do conceito e justifica: quando ele
estava em cima do mamoeiro, Helena e seus pais pareciam pequenos; e depois de
colhido, parecem bem maiores. A menina ndo se conforma somente com essa
explicacdo, mas é a partir dessa conversa que ela decide fazer uma viagem na tentativa
de resolver suas davidas: criando uma certa distancia daquilo que gerou seu conflito,
talvez ela pudesse resolvé-lo melhor. A viagem de Helena e a aventura que ela promete
sdo alguns dos muitos elementos que a autora emprega para atrair a atencao do leitor ao

texto.

Seguindo a ordem cronoldgica da histdria, o proximo importante personagem a ser
apresentado € o Tipiti. Tipiti, cujo verdadeiro nome € Jorge, € um menino que a autora
descreve como comprido, simpatico e desengoncado. O menino € chamado assim
porque ele “esticou” como o tipiti no processo de feitura da farinha.® Com Tipiti a
autora mostra a questdo da diferenca de uma maneira positiva. O menino acolhe o
apelido de bom grado, pois o entende como algo que o diferencia dos outros: “Tipiti sou

s6 eu. Quer dizer, Tipiti gente”. A personagem também apresenta sua colaboracdo para

! Para muitas criancas, esse processo é desconhecido, pois grande parte do publico desse livro vive em
ambientes urbanos. Ciente disso, a autora se preocupa em explicar esse processo através do didlogo entre
Helena e o menino. Conferir também. p. 13 desta monografia..
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a questdo do tamanho. Ele percebe o tamanho que tem a partir de evidéncias externas: a
marcas na soleira da porta, a mie que “diminuiu”. Quando Helena encontra Tipiti ela
decide para onde vai, j& que o menino é designado por seus pais para entregar uma
encomenda na feira da cidade. H& nisso uma associacdo de responsabilidade com o
amadurecimento da crianca. Mostra-se que ha uma relacdo necessaria entre idade,
maturidade e responsabilidades e, a0 mesmo tempo, a questdo da responsabilidade é
desviada do seu sentido de obrigacdo, pois 0 menino vai entregar a encomenda e

acompanhar sua mais nova amiga numa aventura.

A préxima personagem que a autora apresenta é Flavia e, com ela, fecha-se o
circulo de personagens principais da historia. A menina é a imagem da criatividade
ingénua de uma crianga: € espevitada, faladeira e adora brincar com as palavras.
Segundo o0 que a autora declara em seu depoimento sobre o texto, Flavia parece ter sido
inspirada nas coisas divertidas que ela ouvia seus filhos e sobrinhos dizerem. Flavia
ainda acrescenta ao texto uma nova perspectiva a questdo do tamanho, que € a
perspectiva da idade: seu irmdo era menor porque era mais novo que ela, mas maior

porque era mais alto do que ela.

A personagem traz o aspecto ludico e inventivo para o texto. Para ela, o que nédo é
possivel descobrir, eles podem inventar. A autora coloca em questéo o carater arbitrario
da lingua e, mostra com isso, que as regras e conceitos que as criangas aprendem na
escola ndo sdo absolutos, mas convencionados, como demonstra uma das falas da
menina: “— Também, corrente € para correr. Se a bicicleta ficou parada, ndo € por

causa da corrente. S6 se for por causa de parente”.

Flavia cria uma logica associativa que descaracteriza a lingua como um sistema
rigido. A menina usa as palavras de maneira inventiva, mostrando que as palavras estdo
a disposicdo do falante e que a partir delas € possivel inventar coisas novas.
CADEMARTORI (1994, p.23) aborda esse aspecto subversivo que a literatura infantil
encerra: Para ela, a literatura se caracteriza, a cada obra, pela proposicdo de novos

conceitos que provocam uma subversdo do ja estabelecido.
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A brincadeira que a personagem Flavia faz com as palavras desperta essa
curiosidade por subverter e, a partir disso, questionar a ordem vigente, as regras
gramaticais propostas, as palavras e conceitos que o dicionario delimita e indica, entre
outros sistemas normativos que fazem parte do ambiente de aprendizado de uma
crianga. Uma outra personagem que surge em contraponto a essa questdo de liberdade
do uso das palavras é o espantalho, Pé da Letra. Com uma dose de humor, a autora
mostra que sem um bom conhecimento de vocabulario, nem mesmo é possivel intuir o
significado de uma palavra. O espantalho se atrapalha tanto por levar tudo ao pé da
letra, que nem mesmo sabe qual é sua real fungdo, e é taxativo: se ele € espantalho, tem
mesmo ¢ que “espantar alho”, s6 se seu nome fosse espantave é que teria que espantar
as aves que pousam no milharal. A lingua, ao contrario do que mostra o espantalho, é
dindmica e é atualizada constantemente por quem a utiliza como ferramenta de
comunicacgdo. Nisso consiste a dificuldade de se expressar do espantalho, que fala muito
e ndo consegue dar nenhuma informacao para as criancgas: enquanto ele tem letras no pé,

as criangas as tém na cabeca.

Quando as criancas finalmente chegam a vila, vivem duas situacdes que definirdo o
desfecho da histdria. A primeira delas acontece quando Helena e Flavia tiram a sorte no

realejo:

Quem ndo sabe ter coragem/ Fica sempre pelo chdo/ Se vocé
levar um susto/ Cresca e ndo corra ndo. (...)

Se eu fosse um retratista/ Tirava um retrato seu/ Para poder
todo dia/ Ver quanto vocé cresceu.

Os versos ddo um tom enigmatico ao desfecho da aventura. Tipiti percebe que eles
falam sobre tamanho, porém as crian¢as nao conseguem ver nada que possa lhes
explicar algo. Nesse momento eles conhecem o retratista e, a partir do retrato que ele
tira das criancas, hA um momento de reflexdo sobre tudo aquilo que eles aprenderam
sobre tamanho ao longo da aventura. As criangas percebem, entdo, que estdo maiores
por tudo o que aprenderam e pelo que tiveram coragem de enfrentar. A autora mostra

gue o crescimento passa também pelo conhecimento e pelas experiéncias vividas.
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O retratista é a personagem que esclarece todos 0s pontos previamente abordados
no texto e traz novas opinides sobre tamanho: para ele ninguém tinha um s6 tamanho,
mas varios ao mesmo tempo. Ser gente grande, enfrentar problemas e dificuldades ndo
significa, para ele, se tornar uma pessoa sisuda. E possivel ser grande com a leveza e a
simplicidade de gente pequena. A historia se encerra deixando ao leitor vérias
possibilidades de interpretagdo. Cada personagem oferece ao texto uma nova
perspectiva, uma nova maneira de olhar para o assunto do tamanho, abre espaco para
subtemas e suscita outras reflexdes. H4& um entrecruzamento de vozes que permite ao
leitor tirar suas proprias conclusbes a partir daquilo que lhe foi apresentado. Esse
entrecruzamento de vozes traz a tona novas perguntas e favorece a relativizacdo das
respostas (CADEMARTORI, 1994, p.25).

Escapando de aspectos meramente moralizantes, a abordagem de assuntos em Bem
do seu tamanho abre espaco para outras interrogaces, oferece elementos
esclarecedores, mas deixa lacunas que devem ser preenchidas pelo leitor, através de sua
capacidade imaginativa e de suas proprias perspectivas, o que o distingue como um
texto aberto (ECO, 1979, p.37). Nele a autora guia o leitor até certo momento e escolhe
deixa-lo livre a partir de entdo, para que ele possa fazer suas préprias escolhas
interpretativas. Isso fica claro no desfecho da historia, quando todas as questbes sao
retomadas e entendidas, mas a questdo central, em vez de ser respondida de maneira
taxativa, € ainda ampliada. O retratista, que € o personagem que desencadeia todo o
entendimento sobre as aventuras vividas ao longo do texto, levanta ainda a questdo de
cada pessoa poder ser de um tamanho diferente dependendo do momento. A questéo é
aumentada, mas a angustia inicial que ela causava na personagem principal é encerrada
a partir o momento em que ela entende que a questdo do tamanho é relativa, que ha

varias respostas possiveis para o seu questionamento.
A maneira como a autora conduz o texto se mostra pertinente ao pequeno leitor e

caracteriza a narrativa como um texto que se move em direcdo a um leitor especifico,

um leitor idealizado pela emissora da mensagem.
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E demonstrado um grande cuidado em explicar termos supostamente desconhecidos
do publico que deseja atingir. Palavras como “tipiti” e “lambe-lambe” tém seus
significados ensinados no proprio texto, ao contrario de palavras como “samburd” e
“embira” que podem estar igualmente distantes da realidade do leitor imaginado.
Escolhe-se que palavras precisam ser imediatamente entendidas para que o texto possa
fluir melhor. A maneira como a autora encaminha o texto a um publico especifico, se

encaixa na defini¢do de leitor-modelo de Umberto Eco (1979, p.37):

(...) o texto postula o proprio destinatario como condigdo
indispensavel ndo s6 da capacidade concreta de comunicagao,
mas também da prépria potencialidade significativa.

Segundo Eco, o texto sé funciona a partir de determinadas competéncias lingiisticas
e circunstanciais, que completam o sentido, e indicam se o autor realmente atingiu o
publico imaginado. No entanto, a autora ndo constroi o texto somente esperando um
esforco interpretativo do leitor. Ela o constroi, a partir de suas experiéncia de vida e do
arcabouco linguistico que possui, um caminho a ser trilhado pelo leitor, o proprio texto

contribui para a producéo dessa capacidade interpretativa.

O autor preveé recursos necessarios ao leitor para que possa completar o sentido do
texto. Em varios momentos a narrativa recorre ao repertdrio do leitor e, paralelamente,
sdo oferecidos conhecimentos que permitem a ampliacdo desse repertorio. O texto se
vale do repertorio do leitor quando faz alusdes aos contos de fada (“— Espelho, espelho
meu, que tamanho tenho eu?”), quando expde que os pais de Helena lhe dao conselhos
antes da viagem, quando demonstra que os pais ja sabem o que os filhos precisam sem
que eles precisem pedir, entre outros lugares comuns. No entanto, a autora lanca mao
desse recurso com intuito de chamar a atencdo do leitor e despertar nele uma
identificacdo com a histdria. O texto ndo estd fundamentado nesses elementos e eles nao
sdo usados como justificativa para nenhum questionamento proposto. Ao mesmo tempo,
a autora apresenta novos temas e expde novas realidades. Trata de questdes como as
diferencas, denuncia e questiona o machismo que poder impera na relacdo
homem/mulher, evidencia o carater arbitrario da lingua por meio de uma brincadeira

com as palavras, entre outros momentos que compdem o aspecto de novidade no
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texto.Observa-se, entdo, que ha ndo s6 um modelo de leitor, hd também uma expectativa
que esse leitor reconheca certos elementos do texto. O conhecimento prévio, o
repertério, é um elemento necessario para completar de sentidos o texto.

Além do repertdrio, ha outro elemento importante no processo de apreensdo de
sentido do texto que é a circunstancia. Ela determina que significados devem ser
considerados relevantes em detrimento de outros, ela é a existéncia de uma realidade a
qual se aliam alguns significados no lugar de outros (ECO, 2003, p. 43). No texto, a
personagem Flavia ndo consegue entender como uma rede pode ter punho e varanda,
pois os significados que atribui a esses dois termos ndo coincidem com aqueles
evocados pelos amigos, Helena e Tipiti. A circunstancia considerada por Flavia para a
compreensdo dessas duas palavras difere daquela considerada por Helena e Tipiti. A
autora oferece ao leitor a possibilidade de ampliar seu vocabulario, a partir do encontro
entre diferentes realidades. Ao mesmo tempo, ela reconhece a circunstancia, que €
considerada por um leitor médio que vive em ambientes urbanos, e trata de explicar, por
meio do dialogo dos personagens, o significado que as palavras assumem no contexto

especifico.

Vaérios elementos da historia escrita por Ana Maria Machado apresentam relevancia
para o publico pretendido: criancas de nove a onze anos, ou seja, nha terceira, quarta ou
quinta série do ensino fundamental. A escolha do género narrativo, 0 uso de discurso
direto, o tema proposto (crescimento, tamanho), uma questéo a ser resolvida por meio
de uma aventura, a abordagem de subtemas que comecam a ficar evidentes nas vidas
dos pequenos leitores (0 sexismo, as diferencas sociais), entre outros aspectos do texto,
fazem com que este se encaixe nas caracteristicas essenciais de uma historia destinada
para criancas nessa faixa etaria, encontradas na definicdo da educadora Maria Antonieta
Antunes Cunha (1989, p.100):

A segunda fase (7/8 anos e 11/12 anos) se caracteriza pelo
conhecimento da realidade. A crianca tem maior
necessidade de acdo: do plano contemplativo da fase
anterior, passa ao executivo.

Interessa-se pela experiéncia do homem e da ciéncia.
Valoriza o esforco pessoal, 0 engenho do heréi para vencer
0s obstéculos.
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O conhecimento da realidade esta totalmente presente na busca da personagem
Helena pelo seu verdadeiro tamanho, por uma identidade ou algo que determine o0s
limites de sua prépria existéncia. Ela deseja saber as fronteiras daquilo que pode ou nao
fazer e, por meio de uma viagem, busca as respostas para seu questionamento. No livro
contemplamos ainda o esforco pessoal, a superacdo da personagem que se distancia de
sua casa e da raiz de suas duvidas, na busca de novas perspectivas. A personagem pode
ndo ter o impacto de um herdi de aventuras, mas acaba se tornando uma heroina bem
préxima do leitor, uma imagem na qual o leitor se reconhece em varios momentos, com
a qual tem identificacdo. A fase descrita por Cunha também é conhecida como
robinsonismo, uma referéncia ao personagem Robinson Crusoé, de Daniel Defoe.

Ana Maria Machado encontra a medida entre as suas expectativas como autora e as
expectativas de seu publico, as criancas. Enfrenta o desafio de superar a contradi¢do de
ser ela mesma, autora, e ser quem ja foi, crianga, e, baseada nesse equilibrio, oferece um
texto de qualidades literarias inegaveis. Da escolha do tema as escolhas vocabulares, a
autora demonstra todos os cuidados ao se dirigir a um publico tdo especifico. O livro
prima pelo ludico e pela criatividade. E oferecido ao leitor uma literatura bem do
tamanho de seu mundo e de suas expectativas: as vezes com assuntos de gente pequena,
outras vezes com assuntos de gente ndo tdo pequena assim. Condizente, porém, com a
capacidade interpretativa do leitor e sempre estimulante na busca da ampliacdo dessa

capacidade.

Considerando essas caracteristicas do texto, no proximo capitulo sdo analisadas as
ilustracbes em ambas as edicOes: as de Gerson Conforti (1991) e as de Mariana
Massarani (2003). Sdo consideradas as suas especificidades, 0s pontos de aproximacéo
e afastamento do trabalho dos dois ilustradores. Levando em conta que a narrativa por
meio das imagens nasce a partir do texto, essa analise prévia da historia serve de

parametro para considerar a relevancia das ilustrac6es para o contexto do livro infantil.
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3 As ilustracoes

Ainda crianga, as primeiras experiéncias do ser humano se resumem a quatro
sentidos: tato, olfato, audicdo e paladar. Logo esses sentidos s&o intensificados e
superados pelo plano visual. Ver é uma experiéncia direta, sensorial que independe de
qualquer conhecimento prévio. Com a visdao experimenta-se aquilo que normalmente se

classifica como realidade.

Por isso, atribui-se a mensagem visual o status de eficaz meio de comunicacéo, ela
acontece de maneira quase que imediata, apesar de exigir certas habilidades cognitivas
para a total apreensdo do seu significado. As imagens ndo se detém em seu aspecto
sensorial, e contam, tal como a lingua, com determinadas regras e convencdes que
regem os olhares na apreensdo dos elementos imagéticos e os intelectos na postulacéo

das mais diversas interpretacoes.

Mesmo exigindo certas habilidades cognitivas, a imagem néo se distancia do fato de
ser um sinal traduzivel com mais rapidez e facilidade do que a palavra. Ao contemplar
uma imagem, o observador pode ter desconhecimento de certos aspectos do codigo
utilizado para construi-la e mesmo assim ele ndo estara a salvo da impressao visual que
teve, seja pelas formas, pelas cores ou pelas texturas. Assim nos diz Alberto
MANGUEL (2001, p.25) ao falar de sua primeira experiéncia com um quadro de van
Gogh:

Os botes de pesca de van Gogh, por exemplo, foram para mim,
naquela primeira tarde, prontamente reais e definitivos. Com o
correr do tempo, podemos ver mais ou menos coisas em uma
imagem, sondar mais fundo e descobrir mais detalhes, associar
e combinar outras imagens, emprestar-lhe palavras para contar
0 que vemos mas, em si mesma, uma imagem existe no espago
gue ocupa, independente do tempo que reservamos para
contempla-la: sé anos mais tarde fui notar que um dos botes
tinha 0 nome Amitié pintado no casco.

Na literatura infantil, as imagens atuam como um complemento do texto. Essas
imagens ganham nos livros infantis, a mesma relevancia dada o uso de imagens em

qualquer outro suporte de comunicacdo. As ilustracdes, tal como outros aspectos visuais
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que compBem o projeto grafico do livro, tornam-se elementos essenciais na producao de

livros infantis.

O livro infantil ilustrado oferece ao leitor uma dupla fruicdo artistica sobre um
mesmo tema. Tal como o autor, o ilustrador deve proporcionar ao leitor imagens
polissémicas, que se constituam em elementos que em vez de limitar o exercicio de
imaginacdo proposto pelo texto, intensificam esse exercicio e ampliam as possibilidades
de interpretacdo. As ilustracbes devem ser repletas de elementos sugestivos e nao
impedir outras possiveis leituras do texto. Devem evitar tanto uma abstracdo excessiva
dos elementos que compdem a narrativa, pois assim se tornam elementos que nao
interagem com o texto; quanto uma descri¢do pura e simples do que ja esta narrado no
texto, pois assim ndo deixam brechas para a interferéncia da imaginagdo do leitor e em

nada contribui para o texto.

Dessa interacdo, € possivel extrair um outro importante aspecto, que é o fato das
ilustracGes serem criadas a partir do texto e ndo o contrario. Em grande parte das
producdes encontradas no mercado, a ordem de criacdo € necessariamente essa. Os
autores escrevem uma historia e, a partir delas, os ilustradores propdem uma nova
interpretacdo com as imagens criadas. Os ilustradores levam ao publico uma informacao
que é a expansdo de uma mensagem verbal (DONDIS, 1997, p.205). Assim como 0
autor ao elaborar a narrativa, os ilustradores precisam compreender o publico ao qual se
dirigem. E necessario que as ilustracdes apresentem elementos visuais pertinentes ao
olhar do pequeno leitor, compreensiveis o suficiente, mas que ndo sejam apenas a
repeticdo do que ja esta explicito no texto. Nesses casos, a ilustracdo esta a disposicdo

da literatura e a literatura é primeiramente texto.

Como definir que elementos visuais sdo pertinentes ao publico formado pelos
pequenos leitores? A educadora Maria Antonieta CUNHA (1989, p.75) define que os
graus de pertinéncia desses elementos podem ser definidos em funcdo da fase de
desenvolvimento na qual a criangca se encontra. As criangas muito pequenas ndo sao
capazes de traduzir uma palavra, mas sdo capazes de reagir a visualizacdo de uma

imagem. Por isso nos livros para criancas nessa fase ha a prevaléncia de ilustragGes: o
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texto é pequeno e muitas vezes se resume a frases e, em alguns casos, a palavras. Para
criangas que comecgam a ler, as ilustracfes diminuem e d&o espago a um volume maior
de texto. Com relacdo ao livro para criancas de nove, dez anos, que ja possuem um certo
dominio da lingua e do processo de leitura, as ilustracBes podem ainda estar presentes,

mas deve haver uma predominancia do texto.

Na ultima fase descrita pela educadora, encontra-se o publico definido para o livro
Bem do seu tamanho. Dos contetdos a forma, todo o livro deve ser pensado em funcéao
desse publico. Deve haver um favorecimento do texto, as ilustragdes devem aparecer em
menor quantidade e inclusive deve-se estimular a leitura de livros com poucas e até
mesmo sem ilustracBes. De acordo com Maria Antonieta CUNHA (1989, p.75), abusar
das ilustracbes em livros para criancas nessa fase € subestimar a capacidade desses

leitores de realizar um esforgo interpretativo.

Todos esses fatores sdo entremeados por muitas outras variantes, no entanto devem
ser consideradas relevantes para este estudo, apenas aquelas abordadas anteriormente.
As questdes de mercado e algumas outras questdes suscitadas pela interacdo entre texto
e as ilustracdes, sdo exploradas no item 4. No préximo subitem, 3.1, sdo explicitados os
principais conceitos e bases tedricas utilizadas na analise das ilustracdes, apresentada no
subitem 3.2.
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3.1 Principais temas e conceitos utilizados na andlise das ilustragdes

Dentre as teorias ligadas a composicdo da mensagem visual, algumas sao
selecionadas para a realizacdo da analise das imagens em questdo. A primeira delas esta
ligada aos estudos semioldgicos dos cddigos visuais realizados por Umberto ECO
(1979, p. 97). Esses estudos buscam compreender se ha algum carter linglistico nas
formas de comunicacéo visual e tragcam o conceito de signo icénico (2003, p. 99).

Para compor uma mensagem visual dotada de elementos interpretaveis é necessario
recorrer a certas convengdes de representacdo que podem ser encontradas na defini¢éo
de signo icbnico. Eco apresenta signo iconico como um signo motivado, que tem
algumas condicbes de percepc¢édo do objeto ao qual remetem. No entanto, isso acontece
depois de passarem pelo processo de sele¢do de acordo com codigos de reconhecimento
e anotado com base em convencgdes gréaficas (ECO, 2003, p. 104).

Isso significa que ha uma reducdo regida por convencdes graficas que possibilitam
que um observador reconheca uma determinada disposicdo de linhas e formas como
algo que se refere a um objeto real. Por exemplo, em ambas as edi¢bes de Bem do seu
tamanho, os ilustradores usam arvores como elementos que compdem as paisagens. Nas
duas edicOes, as arvores sdo desenhadas de maneira diferentes, com mais ou menos
detalhes, mas ha uma caracteristica da qual compartilham, que sdo essas regras que
condicionam o observador a reconhecer naquele elemento grafico a representacdo uma
arvore. Independente da técnica que possui o ilustrador, ele se baseia nessas convengoes

e, a partir disso, desenvolve um estilo e acrescenta variantes ao seu trabalho.

Eco acrescenta ainda a sua analise dos cddigos visuais uma teoria semioldgica
relevante na analise das ilustracdes. Ele explica que os homens se comunicam baseados
em codigos fortes, fortissimos e fracos. Um exemplo de cédigo forte € a lingua, no qual
as regras que determinam os limites de compreensdo das mensagens produzidas podem
sofrer algumas variacGes, mas possuem limites bem definidos. No codigo fraco, insere-
se 0 nivel de representacdo no qual é impossivel catalogar as inimeras maneiras de se

desenhar, como no exemplo da arvore.
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A definicdo de signo iconico traz como contribuicdo esses dois aspectos: o da
convencdo gréafica e o das infinitas variaches representacionais. A primeira esta
relacionada ndo s6 a possibilidade de interpretacdo, mas também a propria concepgéo da
imagem. As duas edi¢des analisadas algumas vezes apresentam a representacao visual
de um mesmo momento do texto, como € o caso dos desenhos que ilustram a cena de
Helena conversando com seu boi de mamdo. A convencdo permite reconhecer 0s
elementos correspondentes em cada ilustracdo, € 0 modo de representar, o estilo, que

diferencia uma da outra.

Um outro autor que aborda aspectos relevantes para a analise das ilustragdes, esses
mais ligados a elementos técnicos, € Donis Dondis, no livro Sintaxe da linguagem
visual (1997). Segundo esse autor, existem trés niveis de mensagens visuais:
representacional, abstrato e simbolico (1997, p.87). O nivel representacional esta
relacionado aquilo que o ser humano Vvé e identifica baseado no ambiente e na sua
experiéncia. No nivel abstrato ha a énfase nos meios mais diretos, emocionais e até
primitivos da criacdo de mensagens. E, finalmente, o nivel simbdlico que engloba todos
os sistemas de simbolos codificados criados arbitrariamente pela espéecie humana e ao
qual se atribuem significados. Nesse estudo sdo considerados relevantes apenas os dois

primeiros niveis: representacional e abstrato.

Quanto maior o nivel de detalhamento de uma imagem, mais préxima do nivel
representacional ela se encontra. Voltando ao exemplo da arvore, € possivel perceber
que nas diferentes edicdes de Bem do seu tamanho, o mesmo objeto, arvore, €
representado de maneiras diferentes em cada volume. Nos desenhos de Gerson Conforti,
as formas sdo mais detalhadas, o tronco possui tracos que representam 0s Veios
caracteristicos do objeto e a copa das arvores sdo preenchidas por tracos que, na forma
final, causam a impressao de varias folhas juntas, de uma copa repleta de folhas. Nas
ilustracGes de Mariana Massarani, ha uma aproximacdo maior do nivel abstrato, devido
a simplificacdo dos tracos. Nelas as representacdes de arvores se baseiam no uso de
alguns tracos identificaveis. Ndo ha, por exemplo, uma separacdo nitida entre os

elementos copa e tronco. Também os detalhes se situam um pouco mais no plano
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abstracional. O que ndo significa que os desenhos de Gerson Conforti ndo possuam um
bom nivel de abstragdo, necessario a composi¢do de imagens por meio de técnicas de

ilustracéo.

Outra contribuicdo tedrica de Dondis é a descri¢do que faz dos elementos basicos da
comunicagdo visual, especialmente os conceitos de cor e dimensdo, essenciais na
analise comparativa das ilustragdes. Nesses dois elementos encontram-se as diferencas

principais na composic¢do dos desenhos de Gerson Conforti e Mariana Massarani.

Além dessas duas principais referéncias tedricas, a analise conta ainda com as
entrevistas realizadas com Gerson Conforti e com Mariana Massarani a respeito de
alguns aspectos de suas ilustracGes; com a abordagem que propde a imagem como
narrativa, elaborada por Alberto MANGUEL (2003); e com alguns outros textos de

apoio que tratam de questdes pertinentes ao tema.
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3.2 Anélise comparativa das ilustracdes de Gerson Conforti e Mariana Massarani

No inicio dos anos 80, a literatura infantil estd em voga no Brasil. HA um
crescimento do movimento educacional em torno do livro infantil, que é considerado
um objeto essencial na formagéo escolar. O livro entra em cena na tentativa de suprir
lacunas do sistema educacional e de melhorar o dominio linguistico dos alunos. A
literatura infantil assume, nesse momento, um papel prioritariamente didatico e se
constitui uma importante ferramenta educacional em um pais que busca, a qualquer
custo, diminuir as taxas de analfabetismo. Nesse cenario descrito por Ligia
CADEMARTORI (1994, p.11) é publicada a primeira edicdo de Bem do seu tamanho

que conta com ilustracdes de Gerson Conforti.

Atualmente, nesse inicio de século, esse cenario se apresenta um pouco modificado.
O livro continua a ter um lugar de importancia na educacdo de criancas e jovens, mas
divide espaco como novas midias, como o computador. Essas midias ganham enfoque
em discussdes e, de uma certa forma, assumem o lugar de destaque que o0s livros
assumiam nos anos 80. As caracteristicas do livro se adaptam a essa nova realidade, que
inclui uma supervalorizacdo dos recursos visuais em todos os meios, da televiséo a tela
do computador. A existéncia dessas novas midias gera novas demandas e o livro infantil
segue 0 rumo das novas tendéncias de valorizacdo da imagem e da criacdo de apelos
visuais mais fortes. Nesse contexto se situa a publicacdo da segunda edigcdo do livro de
Ana Maria Machado, que apresenta um projeto grafico totalmente modificado e tem

como ilustradora Mariana Massarani.

Perceber como o livro infantil é entendido em cada um dos dois momentos traz para
a discussdo um fator bastante significativo na definicdo das caracteristicas do livro,
entre as quais se encontram as ilustracfes. Essa contextualizacdo serve como pano de
fundo para exposicdo das principais caracteristicas das ilustracdes presentes em cada
uma das edicGes. Tais caracteristicas apresentam pontos de contato e de diferenciacéo, e

sdo descritas nesta analise comparativa das ilustraces nas duas edicGes.
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Nas duas edicOes, as ilustracbes tém como ponto de contato o fato de alguns
desenhos representarem um mesmo momento do texto. E o caso da cena de Helena
conversando com seu boi de maméo (anexo 3/anexo 21); do desenho do espantalho no
milharal (anexo 8/anexo 28); das criangcas comendo e conversando perto da fogueira
(anexo 11/anex032); do espanto das criancas ao dar de cara com o “monstro de cinco
pernas” (anexol6/anexo36); do momento em que Helena e seus amigos resolvem
chamar a atencdo dos passantes para ajudar o lambe-lambe (anexo 18/anexo 39); da
altima ilustracdo, que mostra as criancas voltando para casa de carona numa

caminhonete (anexo19/anexo 41).

Em cada uma dessas cenas & possivel perceber elementos que as aproximam,
elementos que permitem a percepcéo de que se tratam da mesma situacdo descrita pelo
texto. Essa possibilidade é contemplada por uma das caracteristicas do signo iconico
que é a convengdo grafica (ECO, 2003, p.104). Nessas ilustracdes, € possivel criar uma
correspondéncia entre os elementos devido a uma dada normatizacdo que guia o olhar
do leitor no sentido de encontrar em duas maneiras de representacdo diferentes, as
mesmas situacGes. Também as diversas maneiras de representar um mesmo objeto sdo
uma importante caracteristica atribuida ao signo iconico, marca do conceito de cddigo
fraco. Nesse tipo de codigo as diversas possibilidades de representacdo de um mesmo
objeto ndo sdo catalogaveis, tal como num codigo forte como a lingua. Nisso consistem,

basicamente, as caracteristicas que diferenciam um estilo do outro.

Nas ilustracbes de Massarani, ha tracos reconheciveis bastante resumidos, que nédo
sdo representados, por exemplo, detalhes de anatomia na composicdo dos personagens.
Os olhos sdo representados apenas por dois pontos, a boca e o nariz se resumem a linhas
curvas, 0s corpos ndo possuem pontos de articulacdo. SO é possivel compreender tais
tracos tdo resumidos, se forem de conhecimento do observador as convengdes graficas
usadas pela ilustradora. Muitas vezes as criangas imaginam uma determinada situacéo e,
por algumas limitacGes técnicas, a representacdo que criam acaba por ser uma
simplificacdo grafica das formas imaginadas mentalmente. A ilustradora faz uso dessa
simplificacdo o tempo todo, o que aproxima seu desenho de um trago infantil. Nessa

simplificacdo, os desenhos de Massarani encontram uma de suas principais
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caracteristicas, que junto com as cores, ddo o aspecto ludico semelhante ao dos cartoons

e caricaturas, uma marca do trabalho da ilustradora.

Nos desenhos de Conforti ha uma grande preocupagdo em detalhar cada momento
do texto representado. Os personagens possuem uma anatomia mais bem definida, os
tracos fisiondmicos séo bem delineados, as paisagens tém seus elementos bem definidos
(casas, animais, pastos, arvores). Conforti apresenta uma proposta mais realista, seus
desenhos tém como marcas o zelo com os detalhes e a nitidez do traco. H& também uma
simplificacdo de tragos, comum a toda representacdo por meio de desenhos, mas muito

menos acentuada do que no trabalho de Massarani.

As cores sdo 0s elementos visuais que mais apelam para a emo¢ao, ao mesmo tempo
ndo sdo elementos essenciais para a criacdo de qualquer mensagem visual (DONDIS,
1997, p.64). Imagens monocromaticas sao concebiveis. No entanto, as cores constituem
elementos importantes numa mensagem visual que hoje queira ganhar um espaco entre
tantas outras mensagens com fortes apelos a cores e movimentos. As cores se
constituem a diferenca mais notavel entre o trabalho dos dois ilustradores: as ilustracGes
de Gerson Conforti estdo reproduzidas em preto-e-branco e as de Mariana Massarani

basicamente se baseiam no uso de cores.

Mariana Massarani ndo usa as cores numa tentativa de dar tons realistas as suas
ilustracGes, 0 que acentua a caracteristica emotiva das imagens criadas por ela. Nelas o
céu pode ser rosa, um coqueiro pode ser vermelho, a arvore possui folhas com cores
diversas, esses, entre outros exemplos demonstram que a cor é uma caracteristica
marcante no trabalho de Massarani. As cores usadas por Massarani sao saturadas, o0 que
significa um acréscimo na carga de expressao e emocao que os desenhos encerram.
Outro fator que aponta para isso é o fato de seu traco ser pouco definido e detalhado,
por exemplo, as feicbes das personagens imaginadas por ela ndo sdo bem definidas,
tanto que todos os rostos sdo muito parecidos. As cores sdo 0s principais elementos que
compdem descri¢bes dos planos, o detalhamento esta na escolha de varias cores na
composicdo de uma ilustracdo. Esse tipo de detalhamento d&, inclusive, um tom de

humor aos desenhos produzidos pela ilustradora.
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Por ndo contar com o uso de cores em suas ilustracfes, Conforti encontra na
definigcdo do traco e nos detalhes de elementos uma maneira de para criar os desenhos.
As suas ilustragdes possuem o traco bem definido e um grande detalhamento de
elementos. As feicGes possuem uma forte identidade visual porque apresentam mais
expressdes. O foco do desenho esta no traco e ndo no uso das cores, 0 que torna, num
primeiro momento, um tipo de ilustragdo com menos apelo emocional, mas com uma

forte identidade visual.

Outro ponto de diferenciacdo entre as ilustracbes de Massarani e Conforti é a
dimensdo. A representagdo da dimensdo em formatos visuais bidimensionais depende
da ilusdo (DONDIS, 1997, p.75). O mundo é tridimensional e h4 uma tendéncia a
criacdo de objetos que tentam refletir essa realidade. A dimensdo pode ser definida pela
perspectiva e intensificada pela manipulacdo tonal, pelo uso do claro-escuro. Um
desenho que use as regras de perspectiva pode ter sua idéia de tridimensionalidade

reforcada pela oposi¢cdo sombra e luz, como num quadro da escola Barroca.

Massarani realiza um trabalho no qual os elementos estdo chapados, ndo ha uma
idéia nitida de profundidade. Os elementos ndo sdo necessariamente proporcionais, as
cores ndo sdo trabalhadas com base no contraste de claro/escuro e, assim, os elementos
que compBem a imagem parecem estar todos hum mesmo plano. A ilustracdo assume

sua prépria condicdo bidimensional, ndo pretende criar um efeito de realidade.

Conforti usa a dimensdo, inclusive a idéia de angulo de observacdo, para dar a
impressdo de que as formas desenhadas possuem volume. Isso estd bem exemplificado
na ilustracdo na qual a impressao que se tem € de que alguém observa a cidade da torre
do sino de uma igreja (anexo 13). No canto superior esquerdo da imagem, ha a
representacdo de parte de um sino e no canto inferior direito esta representada parte de
uma parede. O leitor é quem observa essa cena e enxerga 0s personagens chegando a
vila. A vista do vilarejo, com as casas e as montanhas ao fundo, cria uma grande
impressdo de dimensdo. Essa dimensdo presente no trabalho de Conforti reforca as

caracteristicas realistas e representacionais de seu trago.
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Na entrevista realizada com Gerson Conforti, algumas das caracteristicas apontadas
nesta analise sdo comentadas pelo ilustrador (anexo 44). Sobre o fato das ilustraces
serem em preto-e-branco, ele responde que foi uma exigéncia da editora que elas fossem
reproduzidas dessa maneira. Segundo ele, as editoras costumam cortar custos na
producdo de livros para uma determinada faixa etéria. Outra caracteristica é o traco
realista, marcante no estilo do autor. Ele afirma que ndo considera interessantes
desenhos que ndo tém profundidade, que sé&o chapados no papel, com tragcos muito
simplificados. Considera ainda o trabalho realizado no livro em questdo um bom
exemplo da sua producdo como ilustrador e afirma que a ilustracdo é um trabalho

solitario, ndo ha, na maioria dos casos, um contato com o autor.

Na entrevista feita com Mariana Massarani uma caracteristica especifica € abordada
pela ilustradora. Quando questionada sobre o didlogo com o autor para a realizagdo do
trabalho de ilustracdo, ela afirma que ndo considera esse um fator importante, afinal o
ilustrador ndo questiona o texto formulado pelo autor. Nisso revela-se que a ilustracdo é
uma producdo que nasce de uma interpretacdo sem interferéncias por parte do autor da
mensagem Vverbal. Essa caracteristica também é revelada por Conforti. Outro ponto
importante que transparece na entrevista de Massarani é o fato de ela considerar o
trabalho realizado nesse livro um exemplo “nem tdo bom, nem tdo ruim” de sua
producdo como ilustradora, ela o considera um trabalho “meio preso”. Tal declaragao
revela a liberdade do traco de Massarani, uma caracteristica que mesmo bem
representada pelas ilustragdes presentes em Bem do seu tamanho, parece ndo estar na

medida que a ilustradora gostaria.

Tais entrevistas enriqguecem o trabalho no sentido de reforcar alguns aspectos
previamente abordados e trazem a visdo dos ilustradores sobre suas realizacGes, com
reflexdes sobre o proprio trabalho. Pegando emprestado a declaracdo de Mariana
Massarani sobre a relacdo texto/ imagem nos livros infantis, é possivel afirmar que texto
e imagem “sdo dois dangarinos de tango”. E necessiria uma sintonia entre os dois
elementos para que tal relacdo resulte num bom livro infantil. Tal sintonia é o foco da

andlise feita no item a sequir (item 4).
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4 Sobre a interagdo texto/ imagens

“A imagem, assim como as historias, nos informam”, assim afirma Alberto
MANGUEL (2003, p.21). Contemplando-se os cenarios mais comuns da atualidade, €
possivel comprovar a veracidade dessa afirmativa: € um mundo das fotografias, das
imagens em movimento introduzidas diariamente pela televisdo na vida de um grande
namero de pessoas, dos recursos denominados multimidia, de mensagens que misturam

imagens, palavras e sons que chegam por meio da Internet.

S80 poucas as pessoas que se debrucam sobre uma imagem para decifra-la
completamente como se faz com um livro. A leitura de um texto exige um grau de
concentracdo bem mais elevado e um conhecimento minimo do codigo, a lingua. A
compreensdo de uma mensagem verbal conta com regras muito bem delineadas, com
um sistema que oferece normas de classificacdo e estruturacdo claras, e que sdo
conhecidas pelos usuarios da lingua. Para o entendimento de mensagens construidas
visualmente, os elementos de composicdo podem ser até identificaveis para os mais
atentos, todavia as normas de estruturacdo sdo mais maleaveis e nao se recorre a elas

como freqlientemente se recorre a um dicionario ou a uma gramatica.

A associacgdo entre texto e imagem remete a prépria histdria da escrita, aos desenhos
em cavernas e aos pictogramas e ideogramas, estes Ultimos existentes até hoje. Todavia,
por muito tempo se acreditou numa espécie de superioridade da linguagem verbal, em
detrimento da linguagem visual, ainda que a propria linguagem verbal exibir um
formato visual. Ela ndo se limita a isso, mas depende dessa caracteristica para existir
como tal. Essa crenca na superioridade do verbal pode ser ilustrada pela seguinte
declaracdo de Flaubert (apud MANGUEL, 2003, p.20):

Ninguém jamais vai me ilustrar enquanto eu estiver vivo
porque a descri¢do literaria mais bela é devorada pelo
mais reles desenho. Assim que um personagem ¢é
definido pelo lapis, perde seu carater geral, aquela
concordancia com milhares de outros objetos conhecidos
que leva o leitor a dizer: ‘eu ja vi isso’, ou ‘isso deve ser
assim ou assado’. Uma mulher desenhada a lapis parece
uma mulher, e s6 isso. A idéia, portanto, estd encerrada,
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completa e todas as palavras, entdo, se tornam inuteis, ao
passo que uma mulher apresentada por escrito evoca
milhares de mulheres diferentes. Por conseguinte, uma
vez que se trata de uma questdo de estética, eu
formalmente rejeito todo tipo de ilustracoes.

No século XIX, Flaubert demonstra sua rejeicdo formal diante do fato de associar
texto a imagens: para ele, isso representava uma limitacdo das possibilidades de
interpretacdo indesejavel para qualquer texto que quisesse manter a caracteristica de
polissémico. Indesejavel para Flaubert, mas uma tendéncia atual, o fato é que as pessoas
que vivenciam essa realidade de intenso didlogo e convivéncia entre as varias
linguagens, aprendem outras habilidades cognitivas. Uma crianga, por exemplo, que tem
a sua disposicdo jogos eletronicos dos mais diversos temas, tem diferentes expectativas
sobre um livro. A narrativa e os elementos visuais se adaptam a um puablico que toma

como parametros formas de comunicacgéo e entretenimento que Ihe sdo contemporaneas.

De acordo com a autora de livros infantis e juvenis, Lia Neiva, no passado, a crianca
ndo estava acostumada com muitos estimulos visuais, mas as criancas hoje estdo
bastante habituadas com esses estimulos (anexo 42). Isso faz com que eles sejam
necessarios na producdo de um objeto que se destine a elas como uma maneira de
despertar atencBes para o livro e para a historia nele narrada. Quando Flaubert fez tal
declarac@o no século XIX, de fato estimulo visual ao qual as criancas estavam expostas
ndo era comparavel ao que acontece na atualidade. Na cena atual, essa necessidade é

percebida nas atuais producdes destinadas ao publico infantil.

Atualmente, percebe-se um estreitamento do didlogo entre imagens e palavras. Esse
fato pode ser notado pela quantidade crescente de produtos que usam essa interacdo
como uma maneira de se destacar junto a outros produtos que lhes sdo semelhantes. Nao
é diferente quando o produto em questao é o livro infantil ilustrado. As ilustraces nos
livros infantis sdo uma constante, sdo elementos que se tornaram imprescindiveis para

qualquer producdo do género.

Essa caracteristica de tornou fundamental por diversos fatores, no entanto, somente

alguns desses fatores serdo considerados neste trabalho. Angela Carneiro, autora de
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livros infantis, expde aquilo que ela considera as principais fungdes das ilustragdes nas
producdes de livros para criancas: tornar o livro mais bonito, esclarecer (como indica a
palavra iluminar) e tornar o livro vendavel (anexo 45). Tal afirmacdo aborda as
variantes que compdem o atual cenario da literatura infantil e que sdo especificamente
abordadas neste estudo. A primeira caracteristica, que une a funcdo de esclarecer o texto
e de tornar texto bonito, e que é desenvolvida no subitem 4.1, e a segunda, que aborda a
funcdo que o relaciona ao mercado, que € a de tornar o livro vendavel, desenvolvida no

subitem 4.2.
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4.1 Interacéo texto e ilustragdes nas duas edi¢fes de Bem do seu tamanho

Situados em momentos diferentes, mas ambos longe da realidade de Flaubert,
Mariana Massarani e Gerson Conforti realizam interpretacdes diferenciadas e
acrescentam ao texto de Ana Maria Machado sentidos diversos. O texto se mantém
inalterado, mas o livro ndo é mais 0 mesmo, pois a relacao entre o que esta narrado pelo
texto e pelas imagens foi modificada. Nesse sentido é possivel perceber com que

intensidade as ilustracdes podem alterar os sentidos evocados pelo texto.

Uma boa ilustracdo € aquela que mostra detalhes que ndo podem ser descritos por
meio de palavras, mas que, a0 mesmo tempo, ndo destoa da historia e das descricdes
propostas pelo autor. A autora Lia Neiva acredita que essa relacdo pode ndo so
modificar, como piorar ou melhorar o texto. Ela conta o exemplo de um livro no qual
ela descreve um sapo ingénuo, simpatico e meio crian¢do e quando o ilustrador
concebeu o desenho, idealizou um sapo malandro, com cigarro na boca e tudo mais. Ela
da um exemplo de distorcao da historia, de quando a liberdade criativa do ilustrador vai
alem de alguns limites estipulados pelo texto. Nisso reside uma importante fungcdo da
ilustracdo no livro infantil, anteriormente explicitada pela afirmacdo de Angela
Carneiro: a de esclarecer o texto. Tal funcdo pode ser percebida em ambas as edi¢des da

obra de Ana Maria Machado.

A narrativa é ambientada em um cenério tipico do interior, sdo apresentados lugares
como um milharal, uma festa popular, uma praca com realejo e lambe-lambe, entre
outros cenarios que evidenciam um ambiente interiorano. Os desenhos de Conforti, por
suas caracteristicas realistas, descrevem com detalhes esse ambiente, essa realidade
descrita pela autora. Considerando que grande parte do pablico dos livros infantis reside
em espacos urbanos, esse tipo de descricdo se torna conveniente, pois apresenta ao leitor
uma realidade um pouco mais distante da sua. Em uma das ilustracGes Conforti mostra a
visdo panoramica de uma praca e, nela, varios elementos de uma festa popular: a banda,

as barracas, os ambulantes e as bandeirolas (anexo 14).
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Mariana Massarani, ao desenvolver esses mesmos cenarios, torna-os menos
caracteristicos e apresenta-os mais vazios de detalhes (anexo 39). Ao mesmo tempo,
deixa a brecha para que o leitor realize um exercicio de imaginacdo. Esse tipo de
descricdo visual torna todos os ambientes muito parecidos (a textura criada pela autora
para o chdo da praca assemelha-se as pedras caracteristicas das ruas da cidade do Rio de
Janeiro) e pode promover uma aproximagio entre realidades. E atribuida ao leitor a
funcdo de complementar os cenarios de acordo com seu repertério ou simplesmente

com sua imaginagao.

Outro importante ponto observado por Lia Neiva é a questdo da distor¢do do texto.
Em uma ilustracdo de Mariana Massarani pode ser percebida ndo exatamente uma
distor¢éo, mas um erro de leitura do texto de Ana Maria Machado. Na ultima ilustragéo,
aparecem Helena, Tipiti e Flavia indo embora num caminhdo. O texto descreve que
quando Tipiti anuncia que conseguiu uma carona para todos, Flavia avisa que vai ficar
mais um pouco, pois mora mais perto; no caminhdo seguem somente Helena e Tipiti.
Essa ilustracdo, em desacordo com o texto, pode ser apenas uma maneira de a
ilustradora encerrar o texto, levando todos os personagens embora no mesmo veiculo,
ou mesmo um erro de leitura, 0 que ndo torna a ilustracdo uma distor¢ao, mas uma falha

interpretativa.

Uma outra questdo é a divisdo do espaco fisico, delimitado pela capa e quarta capa,
entre texto e as ilustragdes. Segundo os graus de pertinéncia apontados por Maria
Antonieta CUNHA (1989, p. 75) e descritos anteriormente, no item 3, de acordo com
que a crianca vai avancando em idade e no processo de aprendizagem, as ilustracGes
devem ceder mais espaco ao texto. Sob esse aspecto, a edicdo ilustrada por Gerson
Conforti parece destinar-se a criancas de uma faixa etaria mais avancada do que a

edicdo ilustrada por Massarani.

Os desenhos da primeira edicdo parecem dar mais espaco ao texto e as aten¢es nao
se voltam tanto para as ilustracbes. Isso se deve a algumas caracteristicas dessas
ilustracGes abordadas no subitem 3.2, especialmente ao fato da auséncia de cores.

Porém, na segunda edigdo, as ilustracdes feitas por Masssarani sdo todas a cores, e por
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isso ganham mais destaque no livro. O didlogo entre linguagem visual e linguagem
verbal nesse volume, resulta em um livro que parece se destinar a uma faixa etéria
menor que a edicdo anterior. As exigéncias do mercado suscitadas pela declaracédo de

Conforti sdo contempladas no subitem 4.2.

O que € relevante nessas observagdes sobre a relacdo entre 0s aspectos visuais e
textuais, é perceber que ndo h4 como ndo haver uma interferéncia de um sobre o outro.
Quando inserida num livro infantil, a imagem gera sentidos que nédo seriam despertados
somente pelo texto. E quando as ilustragdes sdo substituidas por outras, muda ndo s6 a
relacdo texto/imagem, como também os significados que essa associacdo desperta. Em
Bem do seu tamanho, o mesmo texto é contemplado com interpretagdes imagéticas
bastante diferenciadas, com caracteristicas que pontuam cada estilo e cada maneira de

interpretar um mesmo texto.

Levando em consideracao a relacdo texto/imagem nos dois momentos, percebe-se a
intensificacdo dessa relacdo. No atual contexto, a afirmacao de Flaubert perde sua forca,
pois existe uma tendéncia que ndo pode ser negada, evidente nas mudancas percebidas
de uma edicdo para a outra, e que ndo é uma caracteristica especifica da literatura
infantil, mas pode ser mais claramente percebida nas producdes do género. Uma
tendéncia reforcada pelo mercado e que € explorada sob esse aspecto no subitem a

sequir (4.2).
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4.2 Interferéncias do mercado editorial e o papel do produtor editorial na

producéo de sentidos

“A producao cultural é determinada pelo proprio mercado”. Com essa frase Edgar
MORIN (1969, p.45) sintetiza os varios tipos influéncia que o mercado exerce sobre
os bens culturais que coloca a disposicdo de um determinado publico. Essa
influéncia acontece desde a ponta do processo, quando € escolhido o conteldo,
passando pela definicdo do formato, até o distribuicdo e divulgacao do livro.

Quando um editor decide sobre o publico de um livro, ele se vale de uma
concepcgdo baseada num publico médio, resultante de nimeros e expectativas
gerados por vendas de livros anteriores. Bem do seu tamanho, por exemplo, aparece
como recomendavel para criangas de terceira, quarta e quinta séries do ensino
fundamental e tal recomendacéo é baseada exatamente nesses parametros. Néo leva
muito em consideracdo a qualidade do ensino destinada a diferentes classes sociais e
econémicas, o mercado lida com uma imagem média de publico para pensar o

contetdo, o formato e a divulgacédo apropriada.

Essa classificacao facilita a adocao do livro por parte dos professores e pedagogos
e demonstra o papel que o livro infantil assume na educacdo escolar, como uma
forma de complemento aos contedos ensinados em sala de aula. O livro infantil
muitas vezes torna-se algo semelhante ao livro didatico, que sdo 0s que mais geram
receita para as editoras no Brasil, segundo a pesquisa do BNDES (2005, p. 15). Em
2003, foram mais de 800 milhdes de reais pagos em livros didaticos. Grande parte
desse valor se deve a compras efetuadas pelo governo em programas como PNLD
(Programa Nacional do Livro Didatico) e o Programa Nacional de Biblioteca na
Escola. O livro infantil, de carona com o livro didatico, representa uma boa fatia do

mercado editorial.
Outro importante fator € a grande competicdo do mercado também apontado pela

pesquisa do BNDES. Enquanto o nimero estimado de editoras em 2003 é de 3.000

empresas atuantes nesse mercado, 0 niumero de livrarias se resume a 1.500. Ha uma
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concorréncia forte entre as editoras, o que significa uma grande producéo de titulos,
mas poucos pontos de venda. Em funcdo dessa competi¢cdo, muitos livros sdo
reestruturados para continuarem a existir no mercado editorial. Como afirma
MORIN (1969, p.28), é uma tendéncia da cultura de massa ndo criar seus conteddos,
mas recriar contetidos pré-existentes. O autor, na verdade, trata da transformacao de
contetdos antes destinados as elites, em produtos destinados a um publico universal.
Nesse caso, € um contetdo que é destinado a um determinado grupo, sofre
transformacdes para atender a um novo perfil atribuido a esse mesmo grupo. No
entanto, ampliando essa perspectiva, é possivel visualizar ndo s6 0 movimento de
massificacdo dos contetdos apontado por Morin, como uma tendéncia de repeticdo

desse processo, de uma renovacao de contetdos ja existentes.

Bem do seu tamanho passou por uma reformulacdo do projeto grafico, ganhou
novas ilustracGes e cores. HA uma modificacdo da relacdo texto/imagem em funcéo
de exigéncias mercadoldgicas. Tais exigéncias ficam explicitas na entrevista com
Gerson Conforti, quando ele afirma que as ilustragdes em preto-e-branco foram uma
condicdo da editora, pois ha uma contencdo de gastos quando de tratam de livros
para essa faixa etaria. O mercado ao mesmo que formula o publico, formula o
produto, numa logica em que tanto o produto quanto a demanda sdo controlados

pelo proprio mercado, como indica Marx (apud Morin, 1969, p. 45):

(...) a producdo cria o consumidor... A producdo produz ndo sé
um objeto para o sujeito, mas também um sujeito para o objeto.

Num sistema que atua dessa forma, gerando esse grau de interferéncia sobre tudo
0 que é oferecido sob a forma de bens culturais, o profissional que atua na area de
edicdo de livros assume sérios compromissos éticos. No caso especifico, se tratando
de literatura infantil, tais compromissos redobram sua responsabilidade. Trata-se da
escolha de conteudo e formatos que serdo oferecidos a pessoas em uma fase na qual
aquilo que aprendem vai lhes servir de base para tudo o que aprenderdo
posteriormente. E uma fase de formagc&o de valores e conceitos, sobre a vida de uma
forma geral, e sobre a sociedade. Oferecer uma visdo distorcida do mundo a criancas

nessa fase é gerar falsas expectativas sobre o que encontrardo mais adiante.
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Resolver a assimetria, citada no item 2, de uma literatura dirigida a um publico e
feita por outro, passa também pela responsabilidade do produtor editorial. No livro
infantil, a interacdo texto imagem deve transcender as intencGes mercadoldgicas,
tendo em conta que ndo é possivel e nem se deve desconsidera-las, e levar para o
publico em questdo um contetdo pertinente e que contemple todas as caracteristicas
que o termo literatura encerra. A associagdo entre palavras e imagens deve, de fato,
trazer uma dupla fruicdo artistica sobre um mesmo texto, mas ndo s6 pelo bom
trabalho do autor e do ilustrador. Tal responsabilidade tange também a boa atuacao

do produtor editorial, responsavel pela elaboracéo e execucdo do projeto.
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5 Consideracdes finais

O livro infantil ilustrado é um fenémeno de comunicacdo atual e uma andlise de
suas caracteristicas pode revelar muitos aspectos importantes sobre a producdo de
livros. Da escolha do contetdo a definicdo do formato, sdo muitas as interferéncias que
o0 livro sofre ao longo de todo o seu processo. No livro infantil, essas interferéncias
apontam para um certo desequilibrio: € uma obra pensada por adultos destinada a
criancas. Tal desequilibrio pode ser resolvido, num primeiro momento, dependendo da
maneira como 0 autor conduz o texto, baseando-se ndo somente em suas expectativas

como adulto, mas tendo em vista as expectativas de seu publico.

Uma outra caracteristica que interfere na producdo de contetdos em um livro
infantil € a interacdo entre texto e ilustracdes que ele encerra. A partir da presenca da
linguagem visual é possivel modificar o sentido de um texto. Uma ilustragcdo tem a
capacidade de piorar, melhorar ou até mesmo distorcer um texto, dependendo da relacao
que estabelece com ele. Uma ilustragdo se caracteriza como pertinente quando traz
detalhes e aspectos que a mensagem verbal na é capaz de expressar. Quando a ilustracéo
encontra esse nivel de interacdo com o texto, € possivel afirmar que ela contribui para

enriquecer os contetdos oferecidos pelo texto.

E possivel afirmar, entdo, que texto e imagem devem compor uma unidade que é a
obra destinada as criangas. Essa obra ndo sofre somente as interferéncias do autor e do
ilustrador, mas também de um mercado que viabiliza sua producéo e distribuicdo para o
publico. Nesse mercado, o livro precisa encontrar um espaco diante da oferta de tantos
outros livros e de uma grande repeticdo de temas e abordagens. Isso faz com que, em
varios momentos, contetdo e formato sejam modificados para satisfazer exigéncias
percebidas ou criadas pelo mercado editorial. Diante desse cenario, o produtor editorial
deve se manter atuante em ponderar sobre tais exigéncias. Ele deve atentar para os
contetdos que coloca a disposi¢cdo do publico e promover um equilibrio entre o esforco
de atender o mercado e a qualidade dos livros editados.

Bem do seu tamanho e as transformacdes percebidas em suas duas edi¢fes apontam

para essas caracteristicas e da um panorama de tendéncias do mercado. As mudancas
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feitas de uma edigdo para outra indicam ndo s6 o estabelecimento de uma nova relagdo
entre texto e imagem, mas a existéncia de preocupac¢des maiores que ddo o tom dessas
mudangas.

Estudos posteriores podem abordar de maneira mais aprofundada essa questdo das
tendéncias do mercado no mercado de livros infantis; a recepcdo das informacgdes que
sdo veiculadas pelo livro infantil ilustrado; e/ou ampliar a perspectiva abordada neste
estudo tomando como exemplo outras obras.
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Anexo 1

Depoimento de Ana Maria Machado presente na 22 edigdo do livro (2003)

Palavras da autora sobre esta historia

Quando eu era crianga, os alunos das escolas tinham que formar fila no péatio antes
de ir para a sala. E era por ordem de altura, os maiores na frente. Eu era muito
miuda, ficava la no final. Minha ficha de educacao fisica tinha a observagao “muito
franzina”. Na volta das férias entre a quarta ¢ quinta série, fui para o fim da fila e vi
que tinha crescido, precisava passar um lugar a frente. E mais outro, mais outro,
mais outro... acabei em terceiro ou quarto. Levei um susto com meu tamanho e ndo
conseguia entender.

Mas ja pensava nisso ha algum tempo. Sou a mais velha de muitos irméos e toda
hora acontecia de eu querer ficar brincando e me chamarem para ajudar em algum
trabalho na casa, porque eu ja era “bem grande”. Dai a pouco, j& me achando a
maior, eu queria ficar por perto dos adultos conversando e me mandavam l& para
dentro porque eu era “muito pequena’ para ouvir o que estavam contando.

Acho que a idéia deste livro comegou um pouco por ai. Mas também se misturou
com uns brinquedinhos que minha avo fazia para mim, como uns bois de corpo de
Xuxu e pernas de gravetos. E com as coisas divertidas que meus filhos e meus
sobrinhos diziam quando brincavam com as palavras. E com uma tarde em que
fiquei sentada num banco de uma praca observando um fotografo ambulante. E com
tantas festas populares que sempre me fascinaram. Tudo isso junto acabou virando

essa historia.

Ana Maria Machado
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Anexo 40

Anexo 41
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Anexo 42

Entrevista com Lia Neiva (por telefone)
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Anexo 43

Entrevista com Mariana Massarani (realizada em junho/2005)

1) Quando as ilustragdes foram feitas?
R= Acho que foi no inicio de 2003, janeiro.

2) Com surgiu a idéia de vocé ilustrar esse livro?
R= Foi a Lenice Bueno na Salamandra e o Alcy Linhares que me chamaram
para esse trabalho.

3) Vocé considera o trabalho de ilustrac@o realizado nesse livro um bom exemplo
da sua producéo?
R=Sinceramente acho médio. Nem bom e nem ruim. T4 meio preso.

4)As ilustragdes foram discutidas com a autora? Vocé considera esse um fator
importante para um bom resultado do seu trabalho?

R= NAO!!!I Discutir com o autor ndo da certo ndo. A gente fica por acaso discutindo
0 texto que o autor escreveu com ele?

5) Vocé sabe para que faixa etaria se destina o livro?
R= Bom, depende da crianca. Acho que a partir de uns 4 anos elas ja vao gostar da
estoria.

6) Como vocé avalia a relagdo texto/ imagem num livro infantil?
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