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RESUMO

Este trabalho discute a simbologia republicana publicada nas paginas da Revista llustrada,
importante periddico carioca que circulou na segunda metade do século X1X. Analisa ilustracGes
e textos publicados pela revista no periodo entre 1876, data de sua fundacdo, e 1889, ano da
Proclamacdo da Republica. As fontes primarias utilizadas encontram-se no acervo digital da
Biblioteca Nacional e sdo estudadas neste projeto para apontar as diferentes posigdes que a
Revista llustrada adotou em relacdo a questdo republicana. Além disso, o trabalho também
discute a formacdo da imprensa ilustrada oitocentista e a trajetoria da prépria Revista llustrada e

seu principal caricaturista, Angelo Agostini.
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1. INTRODUCAO

A histdria da comunicacdo no Brasil tem sido tema de muitos estudos em projetos de
pesquisa e encontros académicos. Estudar o passado é sempre um exercicio, entre tantos outros,
que busca a compreensao da nossa histdria, das nossas origens e da trajetoria que nos fez chegar
até aqui.

Quando pensamos em Brasil, que passou mais de 300 anos sem atividades de impresséo,
ndo podemos considerar que a histéria da comunicacao teve inicio apenas com a circulagdo dos
primeiros jornais. Tem origem muito mais antiga, nas praticas de oralidade que variavam de
regido para regido, envolviam fortes tradi¢fes e causavam certo estranhamento nos viajantes que
chegavam as nossas cidades.

Contudo, foi com a vinda da familia real ao Brasil e a criacdo da Imprensa Régia que a
comunicagdo comecou, pouco a pouco, a se institucionalizar pelo nosso vasto territorio. E, por
esta razdo, ndo podemos ignorar a importancia que 0s jornais impressos possuem na construcdo
desta trajetoria.

Para compreender como chegamos até aqui, é preciso olhar para tras, contemplar o
passado, absorvé-lo. Neste sentido, a formacdo da imprensa ilustrada na segunda metade do
século XIX é peca imprescindivel para a constru¢cdo do quebra-cabeca sobre a histéria da
comunicagéo no Brasil.

Acompanhada de avangos tecnolégicos que permitiram o surgimento de uma cultura
visual, como a litografia e 0s novos dispositivos opticos, a imprensa ilustrada se dissemina pelo
pais a partir da década de 1850 com suas caricaturas, charges e ilustragcdes. Com tom “joco-
sério”, as folhas comentavam os principais assuntos do pais a partir do humor, da ironia, do
sarcasmo. Assim, criavam um ar de ambiguidade sobre si, onde era dificil distinguir onde
acabava a chacota e comecava a critica.

Suas pautas mais frequentes eram 0s costumes e o cotidiano da sociedade brasileira e as
principais questdes politicas e sociais. Ao longo do século XIX, tivemos temas centrais para o
pais abordados por essas revistas, como a Guerra do Paraguai, a Aboli¢do dos escravos, a queda
da Monarquia e a Proclamacédo da Republica, entre tantos outros.

E neste cenério que surge a Revista llustrada, criada pelo caricaturista italiano Angelo

Agostini em 1876. Com sede no Rio de Janeiro, o periddico circulava por todo o pais e €
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considerada a mais emblematica publicacdo ilustrada de sua época. Esteve a frente de
importantes campanhas nacionais, levantou bandeiras e encontrou nos tracos de Agostini uma
maneira original de retratar a sociedade brasileira e exigir o progresso do pais. Por sua
importancia historica e politica e por sua originalidade, a Revista llustrada é o objeto de estudo
desta pesquisa.

A maioria dos trabalhos que se propde a analisar uma campanha ou assunto especifico
tratado por este periodico opta pelo tema da Abolicdo, a principal bandeira levantada pela folha
e, principalmente, por Agostini. Nesta pesquisa, contudo, escolhnemos uma temaética diferente,
que apresenta rupturas e continuidades na forma como foi tratada pela revista ao longo dos seus
22 anos de existéncia: a Republica.

A partir da analise em conjunto de imagens e textos relacionados a este tema, o objetivo
do trabalho é apresentar um caminho para a compreensao da trajetoria republicana na Revista
llustrada. Para isso, cada momento desta trajetoria serd estudado individualmente, de modo a
perceber o contexto historico e as motivacdes que permeavam o periddico em cada fase.

A metodologia escolhida para esta pesquisa foi, portanto, a da analise interpretativa.
Foram selecionados artigos e imagens emblematicas para ilustrar as diversas situagdes
encontradas durante as fases pelas quais passou a tematica republicana na Revista llustrada.
Essas fontes serdo estudadas detalhadamente, sugerindo interpretacdes para cada simbolismo e
mensagem nelas contidos.

O periodo escolhido foi de 1876, ano em que o periddico € criado, até o fim de 1889,
momento em que a Republica € proclamada no Brasil. A escolha deste intervalo de tempo foi
feita pensando no tamanho reduzido deste trabalho enquanto monografia, 0 que impede que o
estudo abrangesse toda a trajetéria da Revista com igual competéncia, e no préprio interesse de
pensar o ideario republicano como elemento em ascendéncia nas paginas do periddico,
encontrando seu apice justamente com a Proclamacao.

Serd dado também maior destaque para as duas edigdes seguintes ao acontecimento,
analisando os exemplares por inteiro, de modo a percebermos como foi feita a cobertura da troca
de governo pela mais importante folha ilustrada da época. O objetivo é pensar se esta cobertura
foi uma coroagdo do que ja vinha sendo feito antes em termos de campanha republicana, ou se

exp0Os as mudangas de orientacdo editorial as quais as publicaces da época estavam suscetiveis.
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Para podermos refletir sobre a trajetoria republicana tracada pela Revista, contudo, é
preciso antes compreender o contexto histérico no qual ela surgiu e, em um segundo momento,
como ela prépria foi formada, quais eram suas principais caracteristicas e que outras importantes
temaéticas estiveram presentes em suas paginas.

Por isso, comegamos o0 segundo capitulo com uma breve retrospectiva sobre como surgiu
a imprensa no Brasil, para estudarmos, em seguida, qual era o contexto do desenvolvimento da
imprensa ilustrada. O objetivo € pensar sobre como esta imprensa pode ser criada e disseminada
entre os leitores brasileiros e qual a sua relacdo com a nova cultura visual que se espalhava pelo
mundo naquele momento. Os avancos tecnoldgicos e a comunicagdo através de imagens seriam
imprescindiveis para a consolidacdo desses novos periodicos.

Ainda neste capitulo, sera feito um estudo sobre a imprensa ilustrada de modo geral, suas
principais caracteristicas, assuntos abordados, formato, tipos de maquinas utilizadas e seu
publico leitor. Em seguida, serdo apontadas as principais revistas que circularam pelo Brasil no
século XIX, com um breve resumo sobre seus perfis, linha editorial, periodo em que foram
publicadas e principais criadores ou colaboradores.

O terceiro capitulo, por sua vez, tem como foco o objeto de estudo, a Revista llustrada.
Para melhor compreendé-la, comecaremos resgatando a trajetdria profissional do criador e
principal artista do periddico: Angelo Agostini. Analisando seu desenvolvimento como ilustrador
desde a primeira folha da qual fez parte, o Diabo Coxo, até a criacdo da Revista llustrada, sera
possivel refletir sobre a sua formacdo e como seus trabalhos anteriores colaboraram para a
orientacdo que ele viria implantar na Revista.

Em seguida, analisaremos o periodico. Serdo enfocadas suas principais caracteristicas e
temas publicados, a disposicdo de suas paginas, periodicidade, infraestrutura da redacao, gréfica,
principais redatores, entre outras informagdes que forem pertinentes.

Em um segundo momento, serdo estudadas as diferentes fases pelas quais o semanario
passou. A primeira corresponde aos anos aureos da Revista, comandada pelo trago original de
Agostini e consolidada pela vitoria de sua principal bandeira, a Abolicdo dos escravos. A
segunda trata da saida de Agostini do comando do jornal, quando o caricaturista se muda para
Paris, o que influencia as mudancas do periodico, principalmente no que se refere a linha

editorial e a regularidade das suas publicacdes.
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Uma vez compreendido o cenario da imprensa ilustrada no Brasil e a trajetoria da Revista
llustrada, passamos para 0 quarto capitulo, onde ¢é analisado o ponto central deste trabalho, o
ideario republicano nas péaginas do periodico. Para a melhor compreensdo da simbologia
estudada, seré feita uma reflexdo sobre as representagdes de Republica surgidas na Franga com a
Revolucdo de 1789 e de que forma estas alegorias passaram a ser incorporadas pela imprensa
brasileira.

Em seguida, o periodo estudado de 1876 a 1889 sera dividido em quatro fases, com o
objetivo de perceber as diferencas e semelhangas entre elas, seus diferentes contextos e formas
de abordar a questdo republicana. Para isso, serdo escolhidas duas ilustracfes que sintetizem as
caracteristicas de cada fase, mas tentando-se evitar a repeticdo de imagens que ja tenham sido
trabalhadas por outros autores de forma recorrente. Soma-se a anélise textos que complementem
as charges e caricaturas e ajudem a interpreta-las.

Na dltima fase, contudo, sera feito um estudo das duas edicdes publicadas logo apds a
Proclamacdo, o que implica na exposicdo de um maior nimero de imagens. As fontes primarias
utilizadas neste capitulo serdo todas retiradas do arquivo digital da Biblioteca Nacional, podendo
ser acessadas pelo leitor a qualquer momento.

Na concluséo do trabalho, o objetivo é apresentar um fechamento para o tema e sintetizar
algumas razdes para a existéncia de diferentes linhas editoriais adotadas pela Revista ao longo da
sua existéncia. A finalidade desta pesquisa ndo é, de forma alguma, uma tentativa de esgotar
tanto a temética do periddico quanto da questdo republicana, mas sim de propor novas
possibilidades.

Portanto, ao final, serd feito um esforco para sugerir possiveis caminhos e apontar
pesquisas que ainda precisem ser feitas para aprofundar o conhecimento académico sobre este
objeto de estudo. Contudo, esperamos também colaborar com novas reflexdes sobre o tema e

servir de fonte secundéria para novos trabalhos.
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2. IMPRENSA BRASILEIRA OITOCENTISTA

Para pensarmos o contexto em que surgiram as primeiras revistas ilustradas brasileiras,
sera feita uma breve exposicéo sobre a introducédo e o desenvolvimento da imprensa no pais até a
década de 1850. Em seguida, discutiremos o surgimento de uma nova cultura visual ao longo do
século XIX como cenério para a difusdo de imagens que chegariam com a imprensa ilustrada. O
restante do capitulo se ocupa em expor a trajetéria desta imprensa, apontando suas

caracteristicas, formato, colaboradores e principais revistas.

2.1 Um século de transformagcdes

Até o ano de 1808, quando D. Jodo Xl chegou ao Brasil com a Corte portuguesa, era
proibida qualquer atividade de impressdo no vasto territorio colonial. Tendo a publicacdo de
jornais e a tipografia como atividades proibidas, o Brasil passou seus primeiros 300 anos sem
imprensa. Com a chegada da Corte, no entanto, tornou-se imperativo a existéncia de um prelo
que deveria publicar editos reais, comunicados diversos para 0s suditos e papéis burocraticos
variados. Foi assim, na esteira da chegada de D. Jodo ao pais que a Imprensa Régia foi
implantada, com a principal funcéo de permitir o funcionamento do aparelho burocratico da nova
sede da Coroa portuguesa. Nesta gréfica surgiria também o primeiro impresso no Brasil, Gazeta
do Rio de Janeiro (1808-1822).

Tendo como principal publico leitor a Corte emigrada de Portugal, a Gazeta divulgava
papéis oficiais do Governo, trazendo decretos de D. Jodo, informacBes administrativas e noticias
sobre a Corte e sobre o que acontecia no resto do mundo, sempre filtrados pelo interesse
portugués. Contudo, o jornal ndo era um 6rgéo oficial da Coroa e, buscando atingir um ndmero
maior de leitores, também publicava informacdes as mais diversas sobre o cotidiano da propria
cidade.

Segundo Barbosa (2013), as principais fontes do periodico vinham de gazetas europeias e
cartas enviadas para a Corte, que chegavam ao Brasil através de navios, e dos modos orais de
comunicagdo, a chamada “rede de boatos”, ou seja, informagdes provindas de conversas
entreouvidas, do “disse-me-disse”, que muitas vezes eram aproveitadas pelo jornal para divulgar

noticias sobre o Rio de Janeiro.
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A aparente imprecisdo da informacdo fazia parte de uma rede de construcdo
textual que valorizava o dito ao invés da fala. [...] Noticia no século XIX ndo
tinha 0 mesmo sentido de informagdo nova e recente que tera a partir do século
XX. Naquele momento, noticia € ilustracdo, esclarecimento, conhecimento de
algo até entdo ndo sabido. Ndo importava se o ndo sabido era temporalmente
proximo ou distante.*

Nesta primeira fase da imprensa brasileira, todos 0s jornais passavam por censura previa.
Para fugir da agdo censoria, alguns jornais eram produzidos fora do Brasil, como é o caso do
Correio Braziliense, criado pelo portugués Hipdlito Jose da Costa. Influenciado por ideais
liberais, Hipolito escrevia seu jornal na Inglaterra, que circulava clandestinamente no Brasil,
defendendo entre outros assuntos de oposi¢cdo a Coroa. Além desses jornais, circulou na Bahia,
nestes tempos que podem ser considerados como primordios da imprensa no Brasil, Idade
d’Ouro no Brasil (1813-1821) e O Patriota (1813-1814), publicado no Rio de Janeiro e voltado
para a difusdo do conhecimento cientifico.

Com o fim da censura prévia em 1821 e a independéncia do pais no ano seguinte, o
cenario tornou-se favoravel para a criagdo de novos jornais, que passaram a ter papel social e
junto as elites politicas, influenciando o sistema politico da época. Segundo Barbosa (2013),
apesar de o Brasil ainda ser composto por grande maioria de analfabetos, 0 mundo dos sentidos e
das expectativas das praticas em torno dos impressos se expandia: “A tecnologia da escrita e da
impressdo ampliou o alcance visual, permitindo a chegada de informagdes de outros lugares e de
outras pessoas, promovendo gradualmente mudangas nas relagdes sociais™.

Os jornais eram extremamente engajados na luta politica e a sua linguagem era forte e
virulenta. O jornal era, antes de tudo, um panfleto politico. Podiam ser de grandes causas, mas
também existiam os de causas pequenas, que eram criados para reivindicar interesses especificos.
Conquistados os interesses, a publicacdo era encerrada, 0 que tornava a imprensa brasileira da
época irregular e efémera.

Barbosa (2013) destaca que a imprensa cumpria muitas vezes o papel de “aplacar
rumores”, fornecendo credibilidade aos avisos governamentais em fun¢do da durabilidade da

palavra escrita, mas, acima de tudo, o jornalismo era o “palco da politica”:

'BARBOSA, 2013, p. 47-48.
’ldem, p. 56-57.
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A imprensa servia, portanto, para o0 que ‘os atos e providéncias’ de diferentes
governos chegassem ao conhecimento de todos. Mas os jornais tinham outras
funcGes: definir a posicdo adotada; expressar opinides e juizos de valor; discutir
as palavras da ordem do dia; e ampliar conhecimentos, dando aos que

manejavam a pena o privilégio de instruir, educar, enfim levando as Luzes

aqueles que estavam “imersos nas trevas da ignoréncia”.3

Apesar do surgimento de novos jornais (apenas em 1822, tivemos a criagdo de 11
periddicos s6 no Rio de Janeiro), ndo podemos esquecer que as condi¢cdes de producdo ainda
eram precarias, com tipografias limitadas, 0 que aumentava o risco de imprevistos e tornava
dificil para as folhas manter a regularidade e mesmo se sustentar por muito tempo. Assim, como
veremos a seguir, além de ndo ter dia certo para sair, a maioria desses periodicos tinha duracdo
efémera.

Alguns dos principais jornais que surgiram nessa época foram O Espelho (1821-1823), de
Manoel Ferreira de Aradjo Magalhdes, publicacdo a favor do Governo, A Malagueta (1821-
1822/1828-1829/1832), de Luis Augusto May, Correio do Rio de Janeiro (1822-1823), de Jodo
Soares Lisboa, Tifis Pernambucano, de Frei Caneca, O Tamoio (1823), jornal antilusitano
fundado pelos irmdos Andrada, Aurora Fluminense (1827-1839), de Evaristo Veiga, com
posicdo mais ponderada e texto polido, e A Tribuna do Povo (1830-1832), de Francisco das
Chagas de Oliveira Franca. O Diario de Pernambuco e o Jornal do Commercio, fundados
respectivamente em 1823 e 1827, circulam até hoje e representaram uma excecdo para a
imprensa brasileira da época, no que diz respeito a perenidade das publicagdes.

Segundo Marcus Tadeu Daniel Ribeiro (1988), a fase mais combativa e puramente
politica da imprensa brasileira foi durante o turbulento periodo do Primeiro Reinado e das
Regéncias. Nos anos que se seguiram a posse de D. Pedro I, com a relativa tranquilidade do
Segundo Reinado, o jornalismo deixa de ser tdo-somente politico, abrindo espacgo para assuntos
variados e para a cronica literaria.

Assim, ainda segundo o autor, quem escreve o jornal na primeira fase da imprensa
brasileira é o militante, sendo gradualmente substituido por literatos e artistas nos jornais e nas
revistas ilustradas que surgem a partir da metade do século XIX. Sdo esses intelectuais que, para

Ribeiro, se tornam os protagonistas do debate que se abriria na imprensa sobre as campanhas

3Idem, p. 75.
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abolicionista e republicana. Alguns desses nomes foram Saldanha Marinho, José Bonifacio,
Tedfilo Otoni, Francisco Otaviano, Martins Francisco, Quintino Bocailva e Joaquim Nabuco.
Além disso, importantes nomes da literatura brasileira também colaboraram como redatores ou
escrevendo folhetins, como Gongalves Dias, José de Alencar, Joaquim Manoel de Macedo e
Machado de Assis.

Desta forma, quando o tema politico retorna para o centro da imprensa, 0S personagens
envolvidos possuem motivacdes diferentes dos que participaram das disputas politicas no
Primeiro Reinado e nas Regéncias. E neste contexto que, como veremos mais adiante, a arte e
principalmente a caricatura ganham espaco nos jornais.

A segunda metade do século XIX representou um periodo de crescimento e transi¢ao
para o pais e para o jornalismo brasileiro. O desenvolvimento das cidades a partir de 1850 reflete
0 aumento do publico leitor para a imprensa, inclusive de grupos pouco considerados quanto se
reflete sobre essa questdo®.

O alargamento das possibilidades leitoras, em funcdo da inclusdo de ilustracdes
abundantes ja na segunda metade do século XIX, possibilitado pelo avanco tecnolégico das
litografias, que permitiram a proliferacdo das chamadas revistas ilustradas, deve ser também
considerado nesse panorama.

Ainda que as tiragens dessas publicacGes fossem reduzidas (estima-se, por exemplo, que
a Revista llustrada imprimia mil exemplares), as discussdes dos temas mais contemporaneos,
inclusive a tematica da Abolicdo, faziam dessas publicacdes no cenério de transformacGes da
imprensa na segunda metade do século XIX, icones dos novos tempos gque tinham no progresso a
expectativa de um futuro redentor.

Outros fatores foram importantes, também, para a consolidacdo da imprensa brasileira: o
adensamento populacional das cidades e com ele a expansdo do publico leitor; a introducdo de
tecnologias capazes de reproduzir em imagens o0 que antes podia ser expresso apenas sob a forma
de texto; a expansdo do espaco publico como arena de debates e a inclusdo dos peridédicos como

protagonistas nos debates politicos, entre outros”.

*Barbosa (2013) chega a identificar entre os provéveis leitores e letrados do século XIX escravos ou recém-libertos,
descrevendo as praticas leitoras e letradas desse publico.

>Sobre a importancia da imprensa na formatagao do espago publico, cf. Marco Morel. As transformagées dos
espacos publicos — Imprensa, atores politicos e sociabilidades na Cidade Imperial. Sdo Paulo: HUCITEC, 2005. Sobre
a expansado e importancia da imprensa no final do século XIX cf. Marialva Barbosa. Histéria Cultural da Imprensa
(1800-1900). Rio de Janeiro: Mauad, 2010.

17



Assim, avancos tecnologicos, entre os quais a possibilidade de editar imagens ao lado dos
textos, foram importantes para que as publicacdes assumissem uma nova face editorial. Nas
décadas seguintes, a introducdo de novos processos graficos e de produgdo dos periddicos — a
implantacdo das linotipos que substituem a composi¢do manual e de impressoras modernas e
capazes de imprimir até 20 mil exemplares por hora — modifica ndo sé os processos de producéo,
como também permitem a reducdo dos custos das publicacbes e a ampliagdo do mercado
consumidor. A imprensa ilustrada, tema deste trabalho, s6 se tornou possivel com o
desenvolvimento dos processos de litografia®.

Desta forma, a imprensa ilustrada passou por um significativo crescimento na segunda
metade do século XIX, compondo parte do quadro jornalistico brasileiro nas décadas de 70 e 80,
quando houve o acirramento de temas politicos centrais como a Guerra do Paraguai, a Aboligdo e
a Republica.

2.2 Imprensa ilustrada e a nova cultura visual

Antes de falarmos do surgimento e consolidagdo da imprensa ilustrada e suas principais
revistas, cabe uma reflexdo sobre o universo imagético que se desenvolvia na segunda metade do
século XIX, momento de explosdo de visualidades que formava, no Brasil e no mundo, um novo
tipo de observador.

Segundo os estudos de Crary (1994), a reestruturacdo do saber e das préticas sociais no
comeco do século XIX incentivaram um reposicionamento do observador, a partir de uma
ruptura com “os modelos classicos de visdo herdados do Renascimento”. Nestes modelos
antigos, a forma de projecdo das imagens impedia que o observador percebesse a relevancia da
sua posicdo espacial como parte da representacdo imagética. Os novos avangos tecnoldgicos,

contudo, passaram a considerar “o funcionamento do olho como parte integrante do ato de ver™,

®0 desenvolvimento da litografia no Brasil se d4, sobretudo, a partir da década de 1870. Dezenas de revistas
ilustradas aparecem sobretudo a partir de 1860, fazendo da imagem arma de combate para um publico que ia
sendo paulatinamente construido. Sobre a importancia das litografias e da fotografia para a imprensa ilustrada cf.
“A vida cotidiana em cenas ilustradas”. In: BARBOSA, 2013.

CRARY, apud SILVA, 2006.

¥ SILVA, 2006, p. 14.

? Idem, p. 15.
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Ao utilizar o proprio ato da visdo como fator complementar ao seu
funcionamento, [os novos dispositivos dpticos] inauguram um novo observador,
como é o caso dos aparelhos que produzem a ilusdo do movimento (taumatrépio,
fenaquitoscopio, zootrépio e variagbes) e dos estereoscdpios, que produzem a
ilusdo de profundidade e relevo.™

Kossoy (2001) aponta também para o fendmeno de “civilizagdo da imagem”, que comega
a se formar quando a litografia passa a reproduzir em série obras produzidas pelos artistas do
principio do século XIX, inaugurando o “consumo da imagem enquanto produto estético de
interesse artistico ¢ documental”**. Para o autor, esta nova civilizacdo se consolida quando a
“imagem fotografica se vé impressa ¢ veiculada em massa através dos cartdes-postais e das
publicagdes ilustradas™*.

Silva (2006) estuda essas novas possibilidades tecnoldgicas e como elas foram inseridas
no Brasil. Segundo a autora, os dispositivos Opticos passaram a fazer parte das maiores cidades
brasileiras, principalmente a Corte, a partir da década de 1850. Esses dispositivos eram
apresentados tanto como diversao quanto como “ciéncia”, instruindo o povo brasileiro sobre as
novidades estrangeiras. Além do interesse por essas invengdes cientificas, o publico também era
atraido pelas imagens de guerras, cenas historicas e vistas de outros paises, sobretudo os
europeus, que consistiam nos principais contetdos exibidos pelos dispositivos.

Inicialmente expostas em teatros, galerias e residéncias especialmente preparadas como
casas de espetaculo, 0s ingressos cobrados por essas tecnologias Opticas na Corte eram mais
baratos do que os concertos e as pecas teatrais frequentados pela aristocracia, o que ajudou a
difundi-las pela populagéo.

A partir da metade do século, contudo, os dispositivos Opticos comegaram a ser expostos
também no ambiente publico, em feiras e festas de rua, principalmente as celebrages religiosas,
e também percorrendo as ruas da cidade nas maos de exibidores ambulantes. Assim, os aparelhos
se difundem como forma de diversdo e conhecimento, € “um mundo de referéncias visuais se

abre & populagdo do, entéo, Distrito Federal”™™.

10 Idem, p. 16.
'K0ssoY, 2001, p. 134.
“1dem, p. 135-136.
BsILVA, 20086, p. 36.
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Este extenso repertorio de imagens apresentado ao publico, somado as novas formas de
observacao desenvolvidas através dos dispositivos opticos, contribuiram para o surgimento do
observador da modernidade e para a construcdo de uma nova realidade, a “cultura visual”. Estes
novos elementos seriam imprescindiveis para o surgimento e consolidacao da imprensa ilustrada
no pais.

Assim, o século XIX viveu uma atmosfera de modernidade e transformacdo, através,
principalmente, da dessacralizacdo da imagem que se industrializa. Imagem que, na imprensa
ilustrada, passa a complementar o texto, aumentando o alcance e a compreensdo de seu publico
leitor. Para Barbosa, “ver a imagem passa a ser produzir interpretacdes com sentido critico: a
imagem se transborda em pensamentos™*.

E neste contexto de novas experiéncias sensoriais produzidas pelas ilustracbes que as
revistas ilustradas ganham forga na imprensa brasileira. As imagens impressas retratavam o
cotidiano das ruas, os conflitos sociais e politicos, paisagens, cidades distantes, personagens...
uma infinidade de elementos que levava o leitor a entrar em contato com novos mundos,
apreendendo aquilo que ele via como a realidade e resultando em uma grande transformacéo na
forma de ler. Para Barbosa, “as revistas ilustradas podem ser consideradas o primeiro suporte
comunicacional destinado a um puablico que se pretendia mais vasto e que fazia da imagem seu
arcabougo narrativo principal”®®.

A imprensa ilustrada no Brasil comecou a aparecer nos anos 1830 e, até a sua
consolidacdo no Ultimo quadriénio do século XIX, passou por uma série de transformacdes. A
impressdo nos jornais ilustrados era ainda mais custosa, pois o principal processo usado para
gravacdo, a litografia, ndo permitia colocar texto e imagem na mesma folha.

O alto custo da impressdo representou uma dependéncia inicial entre esta imprensa e 0
Estado. Dependéncia que s6 diminuira, segundo Ribeiro, “com o crescimento do publico leitor,
gerado tanto pelo aumento populacional, como também pelo acréscimo percentual da populacéo

»18 permitindo que as revistas

de leitores, propiciado pelo incremento a educagdo do Pais
ilustradas se consolidem, pouco a pouco, no mercado consumidor brasileiro.
Desta forma, a imprensa ilustrada ndo se constituiu em um bloco fechado de oposi¢éo ao

Governo, como muitas vezes se pensa. Pelo contrario, muitas revistas eram abertamente

“BARBOSA, 2013, p. 169.
Bldem, p. 170.
'°RIBEIRO, 1988, p. 154.
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Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.
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favoraveis ao Estado, algumas liberais, outras conversadoras, e assim por diante. O que €
importante destacar é que a ilustracdo sofre diversas transformacGes entre 1830 e 1870-80,
quando se consolidava pelas maos de Angelo Agostini, criador da Revista llustrada. Tanto nas
questbes ideoldgicas, quanto devido aos avangos tecnoldgicos e as diferentes posicdes dos
artistas, a imprensa ilustrada no século XIX foi heterogénea e aos poucos conquistou lugar de
importancia no cendrio politico e social brasileiro, como veremos a seguir.

Diversas formas de caricatura ja podiam ser encontradas na sociedade brasileira antes da
sua aplicacdo na imprensa, como nas fantasias e mascaras de carnaval, nos folguedos populares,
no teatro, na prosa, na poesia e nas belas-artes. Em diversas regides do pais a caricatura, sob
variadas formas, era utilizada para satirizar principalmente politicos e pessoas de relevo social.*’
Sobre as caricaturas como forma de humor satirico, Marcelo Balaban afirma que elas “ndo
apenas nos contam histérias, elas tém histéria. Foram feitas em momentos determinados, com
intencdes particulares, por pessoas preocupadas em participar dos sempre insuspeitados, e
imprevisiveis momentos do devir*®,

Contudo, € na imprensa, através de jornais e revistas ilustradas, que a caricatura se
difunde e ganha destaque através da sua linguagem simples, direta e jocosa. Todos os temas de
importancia para a sociedade da época eram abordados, mas o principal assunto dos
caricaturistas era a politica. Assuntos como a Guerra do Paraguai, as disputas entre
conservadores e liberais, a Abolicdo, o governo de D. Pedro Il e a RepUblica eram recorrentes
nas paginas dessas publicagdes.

Marcos César Silveira (1996) argumenta que as folhas ilustradas se auto-atribuiam o
papel de “julgadoras dos costumes”, uma vez que consideravam sua atividade como possivel de
desvendar o imaginério social através de suas imagens, em especial da elite politica e econdmica
brasileira, principal publico leitor dos jornais em meados do século XIX.*

Segundo Balaban (2005), os hebdomadarios caricatos podiam ser interpretados tanto
como publicacbes meramente decorativas, cuja Unica funcdo era divertir o leitor e fazer rir,
quanto como folhas politicas que faziam suas criticas através do humor. O historiador argumenta
que era justamente esta ambiguidade presente nos periddicos a principal forca da imprensa

ilustrada e a causa do seu sucesso junto aos leitores, e também o principal argumento que

YIdem, p. 101.
*BALABAN, 2005, p. 5.
*SILVEIRA, apud BALABAN, 2005, p. 146.
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nov. 1879.
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.
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Agostini usaria como defesa de suas caricaturas na Revista llustrada.
A importancia da imprensa ilustrada e da caricatura politica também é destacada por

Ribeiro:

Neste sentido, a caricatura possui um carater reformador e, ndo raro,
revolucionério. Sua atuacgdo, longe de deturpar os fatos e as pessoas atraves do
traco humoristico, consiste em desvendar verdades, demonstrando, ao puablico
leitor, 0 que esté por tras de certas conjunturas. A caricatura politica € o ramo que
mais importancia tera na histéria da caricatura deste e de outros paises. Sua
atuacdo revela as situacdes politicas tipicas de uma sociedade desigual como a do
Brasil, concorrendo para o esclarecimento da opinido publica acerca dos rumos
politicos da sociedade.?

Ha um debate historiografico sobre qual jornal teria sido o primeiro a publicar uma
caricatura em suas paginas. Para Max Fleiuss e Ribeiro (1988) o primeiro periddico foi o
Carcundao, jornal de poucos recursos que circulava em Recife em 1831. Publicada em 25 de
abril daquele ano, a caricatura consiste em um misto de corpo de homem corcunda e cabeca de
burro impedindo uma coluna grega que se partiu de atingir o chdo. Segundo Ribeiro, a palavra
“corcunda” era utilizada pelos liberais em Recife para designar os conservadores absolutistas,
enquanto o pilar grego simbolizava civilizagdo, sabedoria e tradicdo. Assim, a ilustragdo seria
uma exaltacdo aos conservadores, ao indica-los como guardides dos valores éticos e morais. Em
maio daquele ano o jornal publica sua segunda caricatura, com 0 mesmo corcunda, agora deitado
no chdo, esmagado pela coluna grega. A autoria das ilustracfes é desconhecida.

Contudo, Herman Lima, autor de Histéria da Caricatura no Brasil, discorda desta
informacdo por acreditar que a expressao caricatural do Carcundé@o néo é significativa, uma vez
que o jornal sé publicou trés exemplares. Para o historiador, o primeiro peridédico de importancia
a publicar caricaturas foi A Lanterna Magica — periddico pléastico filoséfico (1844 — 1845), jornal
com o proposito de ser, de fato, uma folha ilustrada.

De nitida inspiracdo na caricatura francesa, 0s textos publicados pela Lanterna
correspondiam ao tema abordado pela ilustragéo, que, por sua vez, tinha a legenda como parte
importante para a compreensao da mensagem. A Lanterna Magica teve como principal redator o
escritor e artista Manuel Aradjo Porto Alegre, enquanto seu principal caricaturista foi Rafael

*RIBEIRO, 1988, p. 103.
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Mendes de Carvalho. Com o intuito apenas de fazer rir, a folha ndo produzia criticas
direcionadas a episodios ou pessoas especificas, preferindo tratar de questdes mais genéricas.
Contudo, o fato de ter sido o primeiro periédico a publicar regularmente ilustracdes satiricas
confere a Lanterna Mégica lugar de importancia na imprensa ilustrada brasileira.

Com o passar do tempo, pode-se observar uma perda gradual da importancia das
legendas, enquanto o humor passa a se concentrar cada vez mais na parte ilustrada da caricatura.
Nas obras de Angelo Agostini, por exemplo, essa mudanca € bastante acentuada, como
analisaremos mais adiante.

Além d’A Lanterna Magica, outras folhas também foram importantes para compor a
histéria da imprensa ilustrada no Brasil, como a Marmota Fluminense — jornal de modas e
variedades (1849-1861), editada por Paulo Brito, voltada para o publico feminino; a llustracéo
Brasileira (1854-1855), jornal de Ernesto de Sousa e Oliveira Coutinho e Ciro Cardoso de
Menezes, com cunho basicamente literario, traduzia textos da revista francesa Ilustration
Francaise e evitava se aprofundar em questbes politicas; O Brasil llustrado — publicacdo
literaria (1855-1856), de Ciro Cardoso de Meneses, F. J. Bethencourt da Silva e Francisco de
Paula Meneses, entre outros, formado por textos literarios e ilustracdes, favoravel ao Imperador;
a L’Iride Italiana (1854-1856), de Alexandre Galleano-Ravara e, posteriormente, P. Bosisio,
com suas charges voltadas para o tema teatral.?

Como podemos observar, a maioria das folhas ilustradas até o fim da década de 1850 néo
abordava a politica em suas caricaturas, deixando este papel para os jornais. Com orientacao
majoritariamente literaria, as folhas optavam por temas genéricos, como 0s costumes da
sociedade brasileira.

No entanto, partir da década de 1860, principalmente com a Guerra do Paraguai, o debate
politico volta a se acirrar, 0 que se reflete na imprensa como um todo. A partir desta época o
nimero de revistas ilustradas aumenta consideravelmente, impulsionado pela difusdo de
estabelecimentos litograficos: enquanto em 1844, no Rio de Janeiro, havia apenas trés oficinas
de litografia, em 1875 esse niimero passa para 32 estabelecimentos.?

Além de produzir desenhos para serem gravados em revistas e jornais, essas oficinas

também criavam selos, cartazes, rétulos para produtos, estampas, entre muitas outras gravuras, o

?'As informacgGes especificas sobre as revistas ilustradas citadas neste trabalhado foram retiradas da dissertagdo de
mestrado de Marcus Tadeu Daniel Ribeiro (1988).
*lPANEMA, apud BARBOSA, 2013, p. 170.
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que colaborou para a divulgacio e popularizagdo das imagens pelo Brasil.?> O uso das ilustracdes
passa, entdo, a influenciar diretamente na posicdo de um publico que ia sendo construido ao
longo de todo o século XIX, difundindo uma imagem de pais e construindo um sentido para a
nacao.**

O modelo padréo das revistas passa entdo a ser uma publicacdo com oito paginas, sendo
quatro com ilustracbes e quatro com texto corrido. O mais comum era que 0 processo de
gravacdo fosse feito em folhas, que depois eram dobradas. Portanto, a montagem do periddico
geralmente era feita com imagens nas paginas 1, 4, 5 e 8 e texto no verso, ou seja, nas paginas 2,
3,677

A Semana llustrada (1860-1876), inaugurando esta nova fase das publicacdes de
caricaturas, circulou por 16 anos, com 791 edic¢des. Assumiu posicdo declaradamente a favor da
Monarquia, com linha editorial conservadora, criticando por diversas vezes as folhas de
orientacdo liberal. Dirigida por Henrique Fleiuss, a revista publicava artigos e caricaturas
elogiando os feitos do Governo, principalmente na Guerra do Paraguai. Os periodicos liberais,
por sua vez, também criticavam as publicacbes da Semana llustrada, como o Bazar Volante
(1863-1867) e, principalmente, A Vida Fluminense (1868-1875), através de Angelo Agostini.

O Bazar Volante, jornal de posicdo inicialmente mais liberal, passou por diversas
orientacdes jornalisticas e trocou algumas vezes de nome, proprietarios e ilustradores, pratica
recorrente na imprensa oitocentista em virtude da dificuldade de manutencdo dos periddicos.
Assim, em 1867, o Bazar passa a se chamar O Arlequim, jornal onde apareceram as primeiras
criticas cariocas sobre a situacdo escravocrata no Brasil e no qual colaborou Angelo Agostini. O
titulo durou até 1868, quando se torna A Vida Fluminense, fase mais duradoura e importante da
publicacdo.

Agostini torna-se o principal redator d’A Vida Fluminense e é o responséavel pelo viés
combativo adotado pela folha, publicando charges contra os jornais favoraveis ao Governo. E
também aqui que o caricaturista desenvolve um dos principais temas que permeardo sua carreira
artistica: a critica a escraviddo. Além disso, Agostini também ilustrou os tipos populares

cariocas, iniciando uma série, em junho de 1870, intitulada “Cenas das ruas do Rio de Janeiro”.

>BARBOSA, 2013.
**ZENHA, apud BARBOSA, 2013.
>BARBOSA, 2013.
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Foi esta folha que inaugurou o modelo de revista com 12 paginas, mantendo a caracteristica de

metade do numero de folhas com imagens e a outra metade com texto corrido.

A VIDA FLUMINENGE A ViD\ FLUMINENSE

POR CIMA E POR BAIXO |DO RIO PARAGUAY
Por cima: os homens estrafegiio-se corfno se fossem pelxes vorazes.
Por baixo : os pelxes folgio e bangueicfio-se como se fossem homens civilisados.
(Vide o teits)

Figura 3 — A Vida Fluminense critica a Guerra do Paraguai. A Vida Fluminense, Rio de
Janeiro, 4 abr. 1868.

Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.

De 1876 a 1878, ja sem Agostini, que fundara a Revista llustrada, A Vida Fluminense
passa a se chamar O Figaro — folha ilustrada, com menos vigor artistico e politico.
Diferentemente da linha editorial de suas antecessoras, adotou orientacdo favoravel ao Governo,
produzindo caricaturas dos situacionistas de forma elogiosa. Em 1878, a revista encerra suas

atividades, com o titulo de A Lanterna, de pouca expressao na imprensa fluminense.
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Seguindo esta nova tendéncia de viés politico, circulou também o Ba-Ta-Clan (1867-
1871), escrito todo em francés e dirigido por Charles Berry. O periodico foi o primeiro a publicar
caricaturas em cores, cujos temas eram assuntos teatrais, politicos e de costumes sociais. Com
orientacdo declaradamente oposicionista, o0 Ba-Ta-Clan publicava criticas contra o0 Governo. Ja A
Comedia Social (1870-1871) adotou postura mais contida em relacdo ao Governo, destacando-se
pela critica de costumes e pela campanha a favor da Franca na Guerra Franco-Prussiana (1870).
Mais tarde foi absorvida pelo O Mosquito.

Diferentemente da maioria das revistas citadas, o Mequetrefe (1875-1893) teve maior
longevidade, sendo publicado durante 18 anos, e dividia com a Revista Ilustrada o prestigio e a
preferéncia do pablico. Nele colaboraram importantes artistas e literatos, como Aluisio Azevedo,
Céndido de Faria, Pereira Neto, Olavo Bilac e Arthur Azevedo. Oposicionista, manteve
orientacdo independente e anticlerical, com linguagem mais moderada que a folha de Agostini.

Cabe também mencionar a importancia de jornais como O Mosquito, Diabo Coxo (1864-
1865) e Cabrido (1866-1867), que serdo referidos quando for analisada a trajetdria artistica de

Angelo Agostini.
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3. REVISTA ILUSTRADA

Este capitulo tem como foco a historia da Revista llustrada, periddico que circulou entre
1876 e 1898 e é considerado por muitos autores a mais importante folha ilustrada de sua época.
Para isso, abrimos com uma breve biografia de Angelo Agostini, fundador da revista e seu
principal ilustrador. Em seguida, analisamos as principais caracteristicas do periodico, o que ele

representou para a imprensa ilustrada e sua trajetéria, dividida em duas fases.

3.1 Angelo Agostini, artista do lapis*®

Antes de analisarmos a historia da Revista llustrada, cabe compreender melhor a
trajetdria de seu fundador e principal cartunista, Angelo Agostini. Embora ele tenha deixado a
revista alguns anos antes de seu fim e ndo estar presente no ano da Proclamacdo da Republica, é
o responsavel pela linha editorial e pelo periodo ureo da Revista llustrada, além de ser um dos
mais importantes artistas graficos do Segundo Reinado. Portanto, recuperar sua trajetoria
profissional e suas principais motivacfes sera imprescindivel para entender a orientacdo dada a
sua folha e a campanha republicana.

Nascido na Italia, Agostini viveu sua infancia e comeco da adolescéncia em Paris,
mudando-se para o Brasil em 1859, com dezesseis anos. Em 1864, o italiano funda o Diabo
Coxo, primeiro jornal ilustrado langado na capital paulista. Logo depois o pais entra em Guerra
contra o Paraguai, tema que seria recorrente nas suas caricaturas. Segundo Marcelo Balaban, as
tensdes internas e os problemas politicos decorrentes do conflito sul-americano tiveram
significativa influéncia em sua carreira: “Sua formacdo como caricaturista, o sentido que foi
dando ao oficio e parte da visdo que criou sobre a sociedade brasileira do periodo tem relacéo
direta com a luta contra o Paraguai”27.

Durante a cobertura da guerra, Agostini produziu caricaturas satirizando o método de
recrutamento brasileiro, expondo as contradi¢cdes do processo, e mostrando que Brasil e Paraguai
ndo eram tao diferentes quando se tratava de conceitos como liberdade e civilizacdo. Foram esses

conceitos, somados ao debate sobre a nacdo e principios morais, que permeavam 0s assuntos do

A biografia de Angelo Agostini foi construida utilizando como referéncia sobretudo o estudo de BALABAN (2005).
*’BALABAN, 2005, p. 60.
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jornal. Em 1865 o periédico chega ao fim e Agostini fica nove meses afastado da imprensa
ilustrada.

Seu retorno acontece no ano seguinte, com a fundacdo do jornal Cabrido, que traz logo
em seu primeiro exemplar desenhos sobre a Guerra do Paraguai. Declaradamente antiescravista,
0 Cabrido se dizia em busca da “verdadeira imparcialidade” e abordava temas como religido,
situacBes cotidianas, politica e nacdo. Com tom critico, o periddico tinha como objetivo
denunciar as contradi¢des da politica brasileira e sua orientacdo era de apoio as facgdes mais
liberais.

Continuando suas caricaturas sobre a guerra, Agostini evidenciava 0 caos por que
passava S8o Paulo durante o desenrolar do conflito, construindo imagem desfavoravel para o
papel desempenhado pelo Brasil na guerra contra o Paraguai. Além disso, foi neste periédico que
comecam a aparecer as ilustracdes de viés republicano, defendendo a ideia de que o poder
deveria ser a expressdo da vontade popular e colocando a importancia da opinido publica acima
do Estado.”®

O jornal construiu algumas inimizades ao atacar outros periddicos, como o Diério de S&o
Paulo, e ao direcionar criticas ao clero e a elite escravocrata paulista, atitude que gerou a
depredacdo da sua sede. Em 1867, um ano depois da sua criacdo, o jornal faliu. Segundo
Balaban, foram nesses anos que o destino de Agostini como caricaturista se definiu e sua opc¢éo
pela imprensa ilustrada foi consolidada. O historiador resume a importancia e ambiguidade da
passagem de Agostini pela imprensa paulista:

Oscilando entre a atividade de pintor retratista, que exercia desde antes de
ingressar no jornalismo, e a atuagdo nos jornais de caricatura paulistanos,
foi consolidando um perfil como caricaturista definido a um tempo por
uma posicdo politica, para a qual a experiéncia dos anos da guerra teve
papel fundamental, e uma postura profissional que fez de Angelo Agostini
um dos principais nomes da imprensa ilustrada brasileira oitocentista.?®

Logo apds a publicagdo do ultimo exemplar do Cabrido, em setembro de 1867, Agostini
deixa S&o Paulo e sua muda para o Rio de Janeiro. J& com alguma experiéncia profissional, foi

na Corte que a carreira do caricaturista se desenvolveu e alcancou seu apogeu. A sede do

|dem, p. 123-124.
29Idem, p. 99.
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Império, com sua cultura cosmopolita, publico de leitores maior e mais qualificado, tipografia e
oficinas de litografia mais desenvolvidas era uma grande oportunidade para profissionais como
Agostini, que soube aproveitar o espago para progredir no ramo.

A primeira folha ilustrada fluminense na qual o desenhista colaborou foi O Arquelim, que
acabaria poucos meses depois da sua chegada ao Rio. Como ja foi dito, o periodico deu lugar A
Vida Fluminense, tendo Agostini como um dos socios. Com tom “joco-sério”, a nova folha
misturava satiras e ironias com abordagens mais sérias, 0 que dava um ar ambiguo para seus
textos e caricaturas, deixando a cargo do leitor a escolha do que encarar com seriedade e do que
interpretar apenas como brincadeira.

Agostini encerra sua participagdo n’A Vida Fluminense em novembro de 1871, e um més
depois assumia a direcdo da parte ilustrada de O Mosquito (1869-1875). Diferentemente da folha
anterior, com carater jocoso e também sério, esta se apresentava como um periodico caricato e
critico, com postura combativa. Ingressando n’O Mosquito logo apos a promulgacéo da Lei do
Ventre Livre, foi ali que Agostini aperfeicoou suas caricaturas antiescravistas, além de ilustrar
outros temas conflituosos, como a Questdo Religiosa e a magonaria, € assuntos mais amenos,
COMO 0s costumes sociais.

Assim, assumindo a direcdo das ilustracGes, Agostini remodelou o narrador-personagem
do jornal, colocando tracos humanos no mosquito e dando-lhe uma caneta, como se este fosse o
autor dos desenhos. Desta forma, a impresséo era a de que a opinido retratada nas caricaturas nao
era necessariamente a mesma de Agostini, o verdadeiro autor das imagens. Sobre este assunto,
Balaban afirma que “ao mesmo tempo, a satira protegia Agostini, permitindo dessa maneira que
as criticas pudessem ser mais fortes. Essa caracteristica fazia dos jornais de caricatura um meio
de intervencao politica importante. Eles podiam ser, a um tempo, escrachados e dissimulados”®.

Além de defender abertamente o fim da escraviddo, o desenhista também mostrou n’O
Mosquito alguns tracos republicanos, que mais tarde se desenvolveriam, como a separacao entre
Estado e Igreja. Esta era uma das reformas estatais defendidas pelo semanario, que teve na
Questdo Religiosa um de seus temas centrais. Contudo, Agostini ndo era anticristdo, como

explica Balaban:

Os desenhos feitos por Agostini integravam um debate em torno dos principios
de organizacdo politica e social da nagdo. Sendo a igreja no Brasil uma das bases

30Idem, p. 200.
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de sustentacdo da organizacdo politica do pais, 0 que estava em questdo nas
imagens de Agostini era essa forma de interferir na vida publica. Sua
preocupacao estava voltada para repensar o lugar da igreja, ndo nega-la.*

Em 1875 o semanario chega ao fim, abrindo caminho para o caricaturista lancar, no 1° dia
do ano seguinte, a Revista llustrada. Como veremos adiante, Agostini conseguiu conciliar o
desenvolvimento da sua carreira artistica com uma boa administracdo na revista, que circulava
sem nenhum tipo de anunciante, apenas mantendo-se com as assinaturas de seus leitores.

A frente da Revista por doze anos, o cartunista presenciou e retratou diversos momentos
conturbados da vida nacional, o que resultou na publicagdo de mais de dois mil desenhos,
caracterizando-o como um cronista visual que documentava o cotidiano brasileiro.
Constantemente envolvido em polémicas, Agostini atacava instituicGes e ideologias e levantava
bandeiras, alcangcando grande destaque na imprensa carioca. Destacando-se principalmente por
suas caricaturas abolicionistas, fez do seu semanario a folha ilustrada de maior prestigio no pais
em sua época e ainda foi reconhecido por sua posic¢ao antiescravista.

Um desses reconhecimentos veio diretamente de Joaquim Nabuco, um dos principais
personagens da luta abolicionista, que defendeu a naturalizagcdo de Agostini e publicou uma
coluna dedicada inteiramente ao caricaturista em agosto de 1888, no jornal O Paiz:

Quem durante vinte anos como ele, deu ao pais toda a sua dedicacdo, pertence-
Ihe de fato. O que se da nos prende ainda mais do que o que se recebe. O seu
lapis teve durante vinte anos a indefectivel coragem de dizer a verdade aos
inimigos do progresso nacional em linguagem que todos entendiam. A sua
Revista foi a Biblia abolicionista do povo, o qual ndo sabe ler.*

3.2 Revista llustrada (1876-1898)

A Revista llustrada foi um periodico ilustrado, fundado no Rio de Janeiro pelo
caricaturista italiano Angelo Agostini, que circulou entre 1° de janeiro de 1876 e agosto de 1898,
publicando um total de 739 nameros, além de varias edi¢cdes suplementares sem numeracao.

Seguindo o padrdo das folhas de sua época, ja mencionado no primeiro capitulo, a revista era

31,
Ibidem.
*’NABUCO, apud BALABAN, 2005, p. 46.
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composta por quatro paginas tipografadas e quatro litografadas, cada uma medindo 36,4 x 27,7
cm.

Os suplementos algumas vezes seguiam o tamanho padréo da revista, com o nimero de
paginas variando entre quatro e oito, e outras vezes vinham em formato de cartaz, sem um
numero de paginas definido. Com carater noticioso ou politico, eram publicados para enfatizar
eventos ou personagens que viessem a ter destaque, sendo o retrato o tema predominante.

Ao longo da sua existéncia, a Revista ndo sofreu grandes alteragfes em seu formato,
mantendo suas tradicionais oito paginas. A capa feita a bico de pena continha uma ilustracdo que
abria cada numero e um cabecalho, que sofreu poucas alteragdes, com excecdo de 1888, quando
o titulo da folha passou a ser grafado com letras mais largas, dando maior destaque ao nome.

O primeiro exemplar veiculado pela Revista, abrindo o ano de 1876, j& trazia na capa 0s
principais elementos do perfil que pretendia consolidar.®® Na ilustracdo deste ndmero, o
periédico se apresenta como um acontecimento no cenario carioca, mobilizando diversos
participantes da sociedade. Estdo presentes o clero, os politicos, governantes, militares e, em
grande quantidade, o povo.

No cartaz, o nome de Agostini aparece com quase 0 mesmo destaque do titulo do jornal,
deixando explicita a autoria do semanario. Além disso, é feito o anuncio de que a folha sera
publicada sempre aos sdbados e pela “oficina litografica a vapor da REVISTA ILLUSTRADA”,
0 que Balaban chama a atencdo por ser um dos principais diferenciais que a Revista apresentava
ao seu publico: “Ter sua propria oficina significava autonomia, uma vez que era uma forma de
conseguir sustentar financeiramente o hebdomadario™®*,

Rubiana de Souza Barreiros (2009), por sua vez, destaca em sua analise a presenca dos
“jovens reporteres”, caracterizados pelos garotos em posig¢des travessas, COM um vestuario muito
préximo ao de um arlequim. Segundo a pesquisadora, eles sdo apresentados, neste primeiro
nimero e em varios posteriores, como jornalistas avidos por noticiar cada episodio da cidade
carioca, anunciando o ataque as pessoas ligadas, principalmente, a politica e a igreja. Por isso,

esses jornalistas seriam 0s responsaveis por acompanhar e perseguir qualquer movimentag&o.

*BALABAN, 2005.
34Idem, p. 259.
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Figura 4 — Primeiro exemplar da Revista llustrada. Revista Ilustrada, Rio de Janeiro, 1° jan.

1876.

Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.
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Além de muitos elementos de extremo simbolismo que podem ser destacados na capa do
semanario, ha, ainda, a legenda latina “Ridendocastigat Mores”, expressdo atribuida ao
dramaturgo francés Jean-Baptiste Poquelin, um dos grandes mestres da comeédia satirica, e
significa “rindo, castigo os costumes”. Segundo Balaban, esta expressdo era amplamente
utilizada por jornais de caricatura do periodo, sendo uma espécie de marca identitaria comum,
além de afirmacdo de principios. Portanto, j na primeira capa a Revista llustrada explicitava o
carater satirico que permearia as suas publicagdes.

Desta forma, Agostini procurou elaborar um discurso que obtivesse destaque maior na
imprensa, fazendo com que 0 seu semanario se sobressaisse. Uma das suas estratégias foi atacar
declaradamente outros jornais que possuissem voz discordante, “ataque este realizado em nome
de uma liberdade de imprensa, de uma arte livre e, principalmente, com um cuidado a tudo que
se referia a opinido publica e a exaltacdo daqueles que compartilhavam da sua opinido nas mais
diferentes questées”35.

Outra estratégia recorrente do cartunista, j& mencionada, foi a proibi¢do de anincios em
suas péaginas, tornando a venda de exemplares praticamente a sua Unica fonte de renda. A
estratégia era baseada, de modo geral, na regularidade com que Agostini trabalhava o assunto no
semanario, esclarecendo a opcao por ndo permitir a compra de qualquer que fosse o espaco nas
paginas da Revista: além de ser uma forma de diferenciacdo para o seu periodico, o ilustrador
considerava que a aceitacdo de anuncios em suas folhas poderia comprometer a forma
independente com que propunha exercer o seu trabalho. Para Ribeiro, “a auséncia, portanto, do
anuncio na ‘Revista Ilustrada’ significava uma tentativa de desenvolvimento de um trabalho
jornalistico imune as influéncias que o capital comercial exercia sobre o panorama da imprensa
na época”%.

Além disso, por diversas vezes Agostini fazia chacota com a préatica da publicacdo de
anuncios por outros periodicos, fazendo artigos inteiramente irébnicos e com o Unico intuito de
ressaltar o fato. A partir de novembro 1876, o semanario separa de uma a duas colunas para
publicar falsos anuncios, sempre em tom jocoso, fazendo alusdo ao espago que outros jornais
utilizavam para publicar suas propagandas. Apenas com a partida do ilustrador para a Europa,

em outubro de 1888, a folha passou a publicar propagandas em suas paginas.

**BARREIROS, 2009, p. 28.
**RIBEIRO, 1988, p. 177.
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O escritorio da Revista, por sua vez, funcionou em quatro prédios diferentes: primeiro,
localizava-se na Rua da Assembleia, depois passou por dois locais na Rua Gongalves Dias, e
entdo retornou para a Rua da Assembleia, onde permaneceu até o fim. A redacdo em si era
dividida em duas partes fundamentais: a ilustrada e a literaria, que incluia os modos jornalisticos
de entdo. Era ali que trabalhava seu corpo de redatores fixos, como Luis de Andrade, conhecido
por seus textos doutrinarios a favor da Abolicdo e da Republica, e José Ribeiro Dantas Junior,
que escrevia sobre assuntos internacionais e sobre o cotidiano da capital. Além disso, a
publicacdo recebia colaboragdes eventuais de literatos.

Junto a redacdo, a Revista possuia também sua propria oficina litografica, como ja
destacamos. A oficina a vapor representou grande avango para a imprensa ilustrada da época,
pois demandava menos mé&o-de-obra e, com isso, barateava o custo da impressdo. Além de
produzir os seus proprios exemplares, passou a aceitar encomendas para a impressao de outras
folhas, como o Mequetrefe. Assim, a oficina representava ndo apenas posicdo de destaque para a
publicacdo de Agostini e barateamento de custos, como também prestava servigos para outros
periddicos cariocas.

Como pudemos observar, toda a infraestrutura funcional da Revista llustrada era
comandada por Agostini, que contava ainda com a administracdo de Frederico Harling, o que
explica parte do seu sucesso na segunda metade do século XIX. Segundo Ribeiro, além de
possuir um corpo de redatores fixo, uma oficina e um administrador, a revista também tinha
entregadores para levar os exemplares até as casas de seus assinantes e representantes em outras
provincias para cuidar das distribui¢6es e lidar com o publico dos lugares mais distantes — o que
mostra o alcance conseguido pela folha.

A Revista llustrada, diferente da maioria dos impressos do seu tempo, era um semanario
com periodicidade regular. Até 1882, a publicacdo havia conseguido cumprir, com algumas
eventuais excecles, 0 seu proposito de ser semanal. Apds algumas idas e vindas entre
periodicidade semanal e quinzenal, a folha interrompe sua publicacdo em 1893, quando o Rio
passa pelo periodo turbulento da Revolta da Armada, o que também ocasionou o
desaparecimento de outra folha ilustrada, 0 Mequetrefe. A Revista retorna apenas em novembro
de 1894, voltando a ter alguma regularidade até 1895. Contudo, nos anos seguintes a

periodicidade foi ficando cada vez mais espacada, até que foi fechada em agosto de 1898.
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Quanto ao contetido e a forma, a opgéo era por seguir certa uniformidade para dar um
perfil préprio a Revista. Assim, a capa era geralmente preenchida por uma matéria em destaque
da semana anterior, onde normalmente era feito o retrato de um artista, politico, jornalista, ou
alguma outra figura conhecida. Outra op¢do para a abertura era a ilustracdo critica, geralmente
atraves da caricatura, que podia fazer mencao a qualquer personalidade ou evento que estivesse
em evidéncia. Desta forma, segundo Ribeiro, a Revista nunca utilizou textos em sua capa. Estes
apareciam apenas na parte interna, geralmente relacionados ao tema trazido na primeira pagina.

Assim, a ilustragdo de capa evidenciava uma orientacdo critica que também costumava
aparecer nos textos e ilustracdes no interior do semanario. Nas paginas 4 e 5 eram feitos novos
desenhos, com maior liberdade e possibilidade de espaco, relacionados a temas politicos ou
demais eventos que tivessem acontecido durante a semana. A Revista também fechava com uma
ilustracdo, na pagina 8, onde geralmente apareciam trabalhos artisticos como o retrato e a
caricatura.

Quanto a parte textual, mantinha diversas secOes artisticas e literarias que tratavam de
assuntos variados na tentativa de se aproximar de diferentes leitores. A Revista abria com um
artigo de fundo, publicado na pégina 2, geralmente assinado pelo redator principal. Contudo, era
uma das poucas se¢des que sempre esteve presente no periddico, que costumava ter secoes fixas,
mas que ndo necessariamente apareciam em todas as edi¢des, como a “Livro da Porta”, “Resenha
Teatral” e “Folhetim”.

Havia ainda algumas sec¢Oes de existéncia curta e outras de aparicdo irregular. Dentre
elas, podemos destacar as “Belas-Artes”, “Livros a ler”, “Ao rodar do bonde”, “Efemérides” e
“Cronica Fluminense”, para citar as mais famosas. Segundo Barreiros, a pluralidade de segdes

pode demonstrar que a atuacdo da Revista variava de acordo com a aceitagdo do publico:

Neste sentido, [a Revista llustrada] pautou o seu trabalho ndo s6 nos grandes
temas nacionais e estrangeiros, como também procurou evidenciar o cotidiano da
cidade do Rio de Janeiro, ressaltando suas mazelas, principalmente aquelas
criadas pelo que julgavam ser uma ma administragdo ptblica.*’

3.3 A Revista dividida em fases

*BARREIROS, 2009, p. 49.
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Como pudemos observar, as diferentes secdes que passaram pela Revista llustrada e as
mudancas pontuais que ocorreram, como a publicacdo ou ndo de anuncios, demonstram que 0
periddico ndao foi homogéneo em sua forma e conteldo durante todos os seus 22 anos de
existéncia. Ribeiro (1988) optou por dividir a trajetéria da Revista em duas grandes fases, cada
uma com duas subdivises. Os critérios utilizados pelo historiador, como veremos a seguir,
foram a saida de Agostini em 1888, as mudangas no aspecto artistico e no contetdo e a

regularidade da publicagéo.

Principalmente sob o ponto de vista politico, o jornal criado por Angelo Agostini
apresentou diferencas fundamentais ao longo dos anos, caracterizando fases
distintas de sua atuacdo. O periodo que vai de 1° de janeiro de 1876, quando a
folha é criada, até meados de 1888 a época das festas abolicionistas, difere-se
inteiramente dos anos seguintes da folha até sua extincéo, em agosto de 1898.%

Assim, a primeira fase corresponde ao periodo no qual Agostini esteve a frente da
Revista, mais inventivo e original, com caricaturas abordando os temas mais significativos de sua
época e textos e ilustracbes levantando campanhas no cenario politico, econémico e social
brasileiro.

Ainda nesta primeira fase, Ribeiro aponta uma subdivisdo em dois periodos: da criacao,
em janeiro de 1876, até dezembro de 1879, representando a fase de consolida¢do da Revista
junto ao seu publico leitor, e de 1880 até a proclamacdo da Republica, correspondendo aos
tempos aureos do semanario tanto no campo artistico quanto no politico, com as campanhas
abolicionista e republicana.

Nos primeiros anos de existéncia, o foco de Agostini foi a chamada “Questdo Religiosa”,
conflito ocorrido entre a Igreja e o Estado na década de 1870, durante o qual o caricaturista
passou a defender a separacao das duas instituicdes e a criagdo de um Estado laico — tema que ja
vinha sendo debatido por ele n’O Mosquito.

Agostini fez diversas charges criticando as atitudes da Igreja e a falta de firmeza na

posicao do Estado. Contudo, como ja foi ressaltado anteriormente, o italiano ndo era anticristéo e

**RIBEIRO, 1988, p. 213.
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Figura 5 — Critica ao Vaticano durante a Questdo Religiosa. Revista llustrada, Rio de
Janeiro, 2 jun. 1877.
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.
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as suas criticas ndo eram contra os principios catolicos, mas sim pelo fim dos excessos e
contradi¢oes das doutrinas religiosas e “a ligacdo ¢ a influéncia que a Igreja, enquanto instituicdo
politica, possuia na estrutura social do pais”™.

Além da Questdo Religiosa, Agostini também abordou o excesso dos gastos publicos e a
pouca atencao que politicos e Governo davam as demandas da populacdo. Ao longo dos anos em
que ficou a frente da Revista, fez inimeras caricaturas que evidenciavam 0 descaso e a
indiferenca tanto do Imperador D. Pedro Il quanto dos parlamentares em relacdo aos problemas
sociais brasileiros.

A partir de meados de 1880, quando Joaquim Nabuco apresenta um projeto de lei que
acabaria com a escraviddo em 10 anos, Agostini passa a dedicar grande parte de suas caricaturas
a campanha abolicionista, que viria a se tornar o carro-chefe da Revista e renderia ao seu
fundador reconhecimento e homenagens de politicos importantes, como ja foi destacado. Com
muitas charges e textos doutrinarios recriminando a manutencdo da escravidao, encarava esta
instituicdo como um atraso para o pais, amarra que impedia o Brasil de se desenvolver e se
inserir no cendrio capitalista internacional. Assim, ndo poupou criticas ao Estado e a elite
escravocrata brasileira, tornando-se um dos principais periodicos na luta pela Abolicao.

Segundo Ribeiro, além de publicar caricaturas contra fazendeiros, jornais, politicos,
entidades civis e clérigos que apoiavam a escravidao, o periodico também estampou charges
positivas, enaltecendo as principais personalidades e jornais que colaboravam na luta pela
Abolicdo. Foram publicados retratos de Visconde do Rio Branco, autor da Lei do Ventre Livre, e
José do Patrocinio, importante orador e jornalista abolicionista, entre outros.

Outra forma de incentivar o fim da escraviddo era a publicacdo, nas paginas da Revista,
de senhores de escravos que alforriassem seus cativos. Procurando falar diretamente com os
fazendeiros em suas caricaturas, Agostini tentava alerta-los dos perigos da manutengdo da
escraviddo e estimula-los a substituicdo da mao-de-obra vigente pela assalariada, mostrando os
ganhos que isso traria.

Contudo, as caricaturas e os retratos ndo foram as Unicas ferramentas usadas pelo
ilustrador na campanha abolicionista, como ressalta Ribeiro. Para denunciar os abusos da

escraviddo, Agostini utilizou outro género artistico, chamado pelo historiador de “arte-

39Idem, p. 228
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dentncia”®, que correspondia a ilustracdes realistas retratando as violéncias cometidas contra os
escravos. Assim, o artista explorou tanto o lado cdmico da questdo, através das caricaturas,

quanto o lado tragico, pela “arte-dentincia”.
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Figura 6 — Arte-dendncia contra a escraviddo. Revista llustrada, Rio de Janeiro, 18 fev. 1886.
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.

Outra importante campanha presente nas paginas da Revista foi pela Republica. Nos
primeiros anos, o Vviés republicano ainda ndo aparecia como uma bandeira contra a Monarquia,

mas como uma critica ao Estado excessivamente paternalista, que impediria o desenvolvimento

“O|dem, p. 259.
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econOmico e social brasileiro. Segundo Ribeiro, “o que havia, na verdade, era o questionamento
da organizagdo politica do pafs, cujo sentido arcaico impedia seu pleno desenvolvimento™.

Mesmo em meados da década de 1880, quando se deu o periodo mais forte da campanha,
0 apoio que a Revista dava a causa republicana foi, na maioria das vezes, indireto. A principal
forma de luta ndo era a critica direta ao sistema monarquico, mas o apoio demonstrado pelas
reformas propostas por politicos republicanos, com destaque para Quintino Bocailva e Saldanha
Marinho. De acordo com Ribeiro, 0s principais temas presentes na propaganda republicana
desenvolvida foram “a questdo da federacdo, da liberdade de cultos ¢ a separagdo da Igreja do
Estado, a instauracdo do casamento civil, as criticas ao parlamentarismo, o fim da vitaliciedade
do Senado, a reforma do sistema eleitoral”*2.

Entretanto, o historiador faz uma ressalva quanto a postura do semanario no periodo
imediatamente apos a Abolicéo, de maio até outubro de 1888. Ribeiro observa que, durante esses
meses, provavelmente devido a euforia com o fim da escraviddo, a propaganda republicana
diminuiu consideravelmente.

Além disso, a revista direcionou criticas ao Partido Republicano por aceitar a adesdo de
setores que ndo possuiam nenhum histérico de lutas pela causa, principalmente fazendeiros
insatisfeitos com a Monarquia pelos prejuizos que sofreram com a Abolicdo. Contudo, em
nenhum momento isso representou uma defesa ao sistema monarquico, e em pouco tempo a
propaganda republicana foi retomada.

Assim, como pudemos analisar, na primeira fase a Revista teve como foco principal a
questdo social brasileira, abordando tanto temas importantes como a Abolicdo e a Republica,
quanto os problemas da imigracdo, a justica social, a febre amarela no setor da satde, a fome no
Nordeste, entre outros. No campo cultural, abriu espaco para exposicdes de artes, teatro, musica,
literatura e fotografia, publicando retratos de artistas atuantes na época e noticias sobre 0s seus
trabalhos, incluindo a cobertura de duas exposicdes de Belas-Artes promovidas em 1879 e 1884.

E também neste periodo, em 1884, que a Revista publica o que é considerada a primeira
histdria em quadrinhos do Brasil: As Aventuras de Zé Caipora. Voltada para o publico infantil, a
publicacdo disseminou o0 personagem de Zé Caipora, que viria a ser recorrente na revista,

ilustrando, inclusive, diversas de suas capas.

*ldem, p. 232.
42Idem, p. 267.
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Mas, além desses grandes temas nacionais e, por vezes, também estrangeiros, a Revista
teve como uma de suas principais tematicas o cotidiano da cidade do Rio de Janeiro, tanto em
suas ilustragdes quanto em seus textos. Os problemas da capital, os costumes, festas e principais
personagens proporcionaram ao jornal a qualidade de informar através da arte: é o que Ribeiro

chama de “arte-reportagem”.

Trata-se de composicOes artisticas que procuravam retratar, com a maior
fidelidade possivel, os acontecimentos verificados naquela época e que
mereceram algum destaque, na imprensa. Crimes, naufragios, incéndios,
acontecimentos sociais etc foram retratados pela “Revista”, fornecendo detalhes
do acontecimento e retratos de seus envolvidos.*”

Em outubro de 1888, poucos meses apos a conquista da Abolicdo, Agostini escolheu
deixar o Brasil e voltar a Paris por conta de um romance com uma aluna de pintura,
relacionamento que ndo era bem aceito pela sociedade carioca. Com a saida do italiano, a dire¢do
da Revista passou para as maos do também caricaturista Pereira Neto, que se tornou responsavel
por parte do trabalho de ilustrador e inteiramente pela edi¢do. O ilustrador Hilario Teixeira
também chegou ao semanario a época, dividindo o trabalho de ilustragdo com Pereira Neto, e
Luis Andrade tornou-se redator principal.

Sem Agostini, o semanario perde boa parte do seu traco original e combativo, sendo
perceptiveis as mudancas tanto em sua forma como em seu conteddo. Ainda que Pereira Neto
tentasse seguir o estilo das ilustracbes do italiano, mesmo que com menor criatividade, a
principal mudanca estava na natureza do discurso, que passou de critico e independente para
ufanista e de total apoio ao Governo — na época, ja republicano.

Para Ribeiro, esta segunda fase da Revista pode ser subdividida em duas épocas: a
primeira vai do comeco dos anos 1890 até o inicio da Revolta da Armada, em setembro de 1893,
quando o periodico para de circular, e tem como sua principal caracteristica a euforia pela vitoria
republicana e o apoio incondicional ao novo Governo; a segunda comecga com a retomada da
publicacdo ao fim da Revolta e vai até a extingdo do semanario, em agosto de 1898, sendo

marcada pela evasao de assinantes e a irregularidade da circulagéo.

2 Idem, p. 219.
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Assim, nos primeiros anos desde a partida de Agostini, a Revista conseguiu manter a
linha editorial quanto aos assuntos culturais que costumava abordar, mas o contetdo politico,
como ja foi dito, passou por grandes mudangas. Segundo Ribeiro, o jornal “estabeleceu um
discurso politico que nada possuia de independente, omitindo-se em questBes cruciais e, nao
raro, assumindo posi¢des antidemocraticas. Nao se tratava apenas de apoio a uma causa, mas sim
de engajamento quase fisiologico ao aparelho de estado™.

Indo de encontro ao seu historico liberal e progressista, em dezembro de 1889 a Revista
publica artigo posicionando-se contra a convocacdo da Assembleia Constituinte e, repetidas
vezes, critica 0s que a apoiavam. A insistente defesa de praticamente todas as medidas do
Governo feita pela folha chegou a levantar suspeita e, em 1891, o jornal Unido Federal acusou a
Revista de receber dinheiro do Estado para apoié-lo.*

Além disso, as tematicas sociais foram aparecendo com cada vez menos frequéncia nas
paginas do semanario, deixando de lado os principais interesses populares, uma das marcas da
Revista. Como indicio, temos a diminuicdo significativa do nimero de caricaturas, naturalmente
de tom mais critico, e 0 aumento do nimero de retratos, se comparados com a primeira fase do
semanario.

Segundo Ribeiro, a principal caracteristica da Revista llustrada foi a sua feicdo popular,
procurando ao mesmo tempo influenciar a opinido publica e representar os seus principais
anseios. Este teria sido o principal fator que fez o periddico se destacar na imprensa e tornar-se a
mais importante folha ilustrada de sua época, 0 que se perdeu durante a segunda fase.

No momento em que sua proposta de trabalho comeca a afastar-se dos interesses
da populagdo de uma maneira geral, a Revista llustrada comecard a declinar e
sua importancia, como 6rgdo de imprensa, ja ndo é a mesma do periodo em que
ela desempenhou sua funcéo de porta-voz de uma ideia por todos partilhada.*®

Como outros fatores que teriam colaborado para o declinio do periédico, podemos citar
0s avancos tecnoldgicos por que passavam o jornalismo na virada do século, atingindo uma

concepcao empresarial que a folha ndo foi capaz de acompanhar, e, principalmente, a auséncia

“Idem, p. 272.
*|dem, p. 278.
46Idem, p. 280.
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Figura 7 — Patriotismo exacerbado na Revista llustrada. Revista llustrada, Rio de Janeiro, 26
abr. 1890.
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.
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de Agostini e a perda do seu trago criativo, original e irreverente. Assim, em agosto de 1898 a

Revista llustrada publicava seu ultimo exemplar.
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4. 0 IDEARIO REPUBLICANO NA REVISTA ILUSTRADA

Com o objetivo de analisar o ideal republicano representado nas péginas da Revista
llustrada, este capitulo tem como foco o estudo de fontes primérias, ou seja, textos e ilustrages
publicados entre 1876, data de fundacdo do semanario, e 1889, quando acontece a Proclamagcéo.
Apds uma breve reflexao sobre as origens da simbologia sobre a RepuUblica, serdo analisadas as

diferentes fases da campanha republicana identificadas na Revista.
4.1 A simbologia republicana na imprensa ilustrada

Como vimos brevemente no capitulo anterior, a Revista llustrada lidou com o tema da
Republica com diferentes abordagens, tanto textuais quanto ilustrativas. Quando utilizamos o
texto para passar nossas ideias, em geral o processo ocorre diretamente, com a escolha certa de
palavras e conceitos. Contudo, quando desejamos inserir imagens para representar pensamentos,
as possibilidades interpretativas sao infinitas.

José Murilo de Carvalho trabalha a temética da disputa pelo imaginario da Republica em
sua obra A formacdo das almas. Segundo o autor, para que 0 imaginario republicano ndo se
limitasse a elite e alcancasse o povo brasileiro, apenas o método discursivo ndo seria o suficiente,
levando em consideragdo o baixo grau de instrucdo da populagdo. Portanto, esse maior alcance
precisava ser atingido “mediante sinais mais universais, de leitura mais facil, como as imagens,
as alegorias, os simbolos, os mitos™*’.

Argumentando que a RepuUblica brasileira foi inspirada principalmente no modelo
francés, Carvalho afirma que também houve no Brasil, assim como na Franga, batalha de
simbolos e alegorias, “cuja finalidade era atingir o imaginario popular para recria-lo dentro dos
valores republicanos™. E, neste sentido, o autor explica que o esforco inicial para a criagéo do
imaginario foi feito pelos caricaturistas da imprensa periddica.

Seguindo a mesma linha, Aristeu Elisandro Machado Lopes (2010) aponta a alegoria, 0
emblema e o simbolo como as principais formas de representacdo do ideal republicano na

imprensa ilustrada, explicitando a diferenga de conceito entre eles: alegoria, segundo o autor, “¢

“CARVALHO, 1990, p. 10.
48 ¢ .
Ibidem.
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uma figuracdo abstrata que toma, na maioria das vezes, a forma humana e de uma mulher, usada
para representar uma ideia, uma virtude ou uma determinada situagdo™*°; o emblema consiste em
algo menos abstrato, uma figura concreta representando uma ideia, como a bandeira
simbolizando a patria; e podemos ter ainda o simbolo-atributo, que corresponde a uma imagem
usada para distinguir personagens ou uma coletividade, como o barrete frigio em relacéo a ideia
de Republica.

Deste modo, a simbologia republicana na imprensa foi construida principalmente a partir

0 ou seja, ideias abstratas de dificil representacdo que sdo traduzidas de

de “signos alegoricos
forma concreta através de certas figuras. Assim, as folhas ilustradas utilizavam esses elementos
para representar a ideia de Republica em suas charges e caricaturas. De acordo com Lopes,
apenas o uso de algum simbolo ou alegoria ja servia para remeter os leitores ao imaginario
republicano.

Os simbolos e alegorias utilizados pela imprensa ilustrada na segunda metade do século
XIX tiveram a sua maior influéncia no simbolismo francés criado a partir da Primeira Republica,
em 1789. Uma das principais alegorias utilizada pelos franceses para a representacdo de
Republica era a figura feminina que representava a Liberdade, trazida da Antiguidade Classica,
usando um barrete frigio, simbolo também resgatado da cultura greco-romana. Segundo
Carvalho, o barrete era utilizado por ex-escravos romanos para evidenciar sua nova condicao de
libertos.

No Brasil, a simbologia republicana passou a ser utilizada de forma mais difundida a
partir da década de 1870, aparecendo principalmente em caricaturas com temas politicos que
envolviam questdes republicanas. Para Lopes, a Guerra Franco-Prussiana foi incentivo para essa
producdo, levando muitos ilustradores a recuperar a imagem de Marianne, a figura feminina que
simboliza a Republica francesa, para representar a Franca nas caricaturas sobre a guerra. Assim,
com o fim do conflito, a alegoria republicana passaria a ser utilizada também em charges sobre a
situacdo politica brasileira como representacdo do ideal de Republica.

Segundo Carvalho, a figura feminina foi estabelecida como modelo de representagédo
republicana principalmente a partir da Revista llustrada, que depois foi imitada por outros

*LOPES, 2010, p. 45-46.
50Idem, p. 46.
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jornais e revistas, tornando a Marianne brasileira a simbologia de Republica mais difundida até o
final do século XI1X.

Esta alegoria, portanto, é uma das mais recorrentes nas paginas da Revista llustrada sobre
o tema. Contudo, como j& foi explicado no capitulo anterior, nem sempre o periodico fazia
alusdo direta a Republica. Muitas vezes o apoio era indireto, através do elogio aos republicanos
mais atuantes, como Quintino Bocailva e Saldanha Marinho, ou de criticas ao atraso do governo
monarquico.

Outra caracteristica da Revista, também ja apontada, foram os diferentes tons utilizados
para a abordagem das questBes republicanas. Durante os primeiros anos de circulacéo, de 1876
até o comeco dos anos 1880, a Revista publicou textos e caricaturas sobre o tema demonstrando
de forma sutil o seu apoio. A partir de 1880, a cobertura se torna mais enfatica e com criticas
mais duras a Monarquia. Apds a Abolicdo, contudo, o periddico passa a criticar o Partido
Republicano por sua conduta, postura que volta a mudar em 15 de novembro de 1889, quando
comeca a adotar discurso de total apoio ao novo sistema de governo.

Veremos como isso se desenvolveu a seguir, a partir de alguns textos e imagens

publicados na Revista llustrada sobre o tema.

4.2 Primeira fase (1876-1879)

O primeiro conteudo analisado é uma caricatura publicada em 1877, cuja principal
mensagem ¢€ a critica a corrupg¢do no governo. O cenario € um grande navio afundando em meio
a tempestade, com sua tripulacao ja se afogando entre as ondas e um barco de menor porte vindo
ao seu resgate. A legenda ajuda a interpretar a ilustracdo: “Nao € sé a corveta Bahiana que corre
0 risco de ir a pique minada pelo cupim. A corrupcédo, outro cupim, tem ja estragado a tal ponto a
Nau do Estado, que é provéavel que n&o resistira a qualquer tempestade. E de esperar que o Brasil
achara quem o salve”.

A “corveta Bahiana” mencionada na legenda era um navio da Marinha brasileira
construido em 1847 no Rio de Janeiro. Em janeiro de 1877, ano em que a caricatura foi

publicada, a corveta partiu em direcio ao Oceano indico®, mas ficou durante seis meses presa no

*Disponivel em: http://www.naviosbrasileiros.com.br/ngb/b/B011/B011.htm. Acessado em 25 de outubro

de 2013.
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Figura 8 — Naufragio do Estado. Revista llustrada, Rio de Janeiro, 4 ago. 1877.
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porto de Boa Esperanca, no sul da Africa, pois o cupim estragou a estrutura do seu bombordo,
conforme noticiou o jornal O Monitor.
Ao que tudo indica, o periodico estabelece um didlogo com a caricatura de Agostini,

corroborando a mensagem passada pela ilustracao:

Os poetas ndo compararam mal o Estado com um navio. No caso presente vé-se
gue a nau do Estado assemelha-se a corveta Bahiana. A corveta Bahiana esta
presa ao porto de Boa Esperanga: a nau do Estado ao do Desengano. O cupim
estragou as costuras de bombordo da corveta Bahiana; o cupim, ou coisa igual,
estragou e esta estragando as costuras de bombordo e estibordo da nau do Estado.
A nau do Estado acha-se inavegavel como a corveta Bahiana.>

O grande navio que aparece afundando na caricatura representa, portanto, o Estado, e a
causa do seu naufragio é o alastramento da corrupcdo, simbolizada pelo cupim. O dnico
tripulante ainda visivel em pé na embarcacao é um indio, uma das principais alegorias utilizadas
pelos caricaturistas, principalmente Agostini, para representar o Brasil. Este tipo de simbolismo
era inspirado no romantismo, movimento artistico e literario que, entre outras tendéncias, elegeu
0 indio como herdi nacional. José de Alencar, considerado um dos principais escritores do
romantismo literario, por exemplo, escreveu O Guarani inspirado no indio brasileiro Peri.

Assim, a corrupcdo faz o Estado naufragar e esta quase levando o pais junto, quando
chega para resgatar a corveta o barco “Ganganelli”, com Saldanha Marinho atrds da vela e uma
figura feminina com o barrete frigio na frente, segurando uma bandeira na qual esta escrita a
palavra “Liberdade” e lancando uma boia em dire¢do ao indio, que se esforga para tentar
alcanca-la.

Saldanha Marinho recebe pouco destaque na caricatura, posicionado de costas para o
desenho, mas o0 nome do barco é provavelmente uma alusdo ao pseudénimo usado por ele como
jornalista. A alegoria feminina, por sua vez, aparece na frente do barco, como a salvagdo para
evitar o afogamento do indio. Ainda que ndo haja uma imagem ou uma legenda explicita
indicando a Republica, a presenca do republicano Saldanha Marinho junto a imagem da mulher
com o barrete frigio apresentam indiretamente os elementos relacionados a tematica. Assim,
podemos interpretar que, na opinido da Revista llustrada, a salvacdo para o pais so seria possivel

com a ajuda desde novo ideal republicano.

20 Monitor, Bahia, n2 62, p. 1, 14 ago. 1877.
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Outra charge publicada pelo jornal em abril de 1877 também faz alusdo a alegoria da
Liberdade. Desta vez, contudo, o republicano envolvido é Quintino Bocailva. A ilustracdo
consiste em um navio chamado “Estado” navegando em mar aberto, a direita da imagem,
enquanto na metade oposta estd Bocailva em cima de um pedestal, com trajes greco-romanos,
um espelho escrito “A verdade” em uma das méaos e um objeto irradiando luz na outra.

Novamente temos aqui o Estado brasileiro representado por um navio em alto mar. A
impressdao comunicada na ilustragdo é de que o Estado estaria perdido ou indo pelo caminho
errado, enquanto Bocailva faz o papel de farol, iluminando as aguas para a nau do Governo. A
legenda ajuda a esclarecer o sentido da ilustragdo: “Quintino Bocaitiva na imprensa brasileira”.
Jornalista e politico, Bocailva escreveu, entre outros, para o periodico A Republica (1870-1874)
até 1874, quando fundou o jornal O Globo (1874-1883).

Assim, com seus textos republicanos, o jornalista tem uma imagem positiva na Revista
llustrada, indicado como uma luz na imprensa brasileira tentando apontar o melhor caminho
para o Estado. A sentenca “A verdade” em seu espelho demonstra uma argumentacdo muito
usual entre os jornais da época, que procuravam se intitular imparciais e propagadores da
“verdade”.

Além disso, chamamos atencdo para o simbolismo de sua representacdo. Em uma
provavel alusdo a Estatua da Liberdade, cujo projeto ja havia sido patenteado e divulgado na
década de 1870, Bocaillva aparece na mesma posicao que a estatua feminina americana, mas de
modo inverso: segura um espelho no braco direito e uma luz semelhante a uma tocha que ergue
com seu braco esquerdo. As vestes usadas pelo jornalista e o pedestal abaixo de seus pés também
sdo semelhantes aos da futura estatua.

Assim, novamente ndo encontramos clara aluséo a ideia de Republica, mas sim a imagem
de um importante republicano, de alguma forma ligado a alegoria da Liberdade, tentando
socorrer o Estado, que se encontra em apuros. Esta forma indireta de tratar o tema é a mais
recorrente nas paginas da Revista entre 1876 e 1880, utilizando com mais frequéncia

homenagens ou mengdes positivas ao papel dos republicanos junto ao Estado.
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Figura 9 — Quintino Bocaillva, o farol do Estado. Revista llustrada, Rio de Janeiro, 14 abr.

1887.
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.
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4.3 Segunda fase (1880-1888)

Ao longo dos anos 1880, as caricaturas do periddico de Angelo Agostini passam a adotar
um tom mais direto de critica ao Estado e ao atraso ao qual a Monarquia estaria condenando o
pais. Assim, D. Pedro Il passa a ser alvo das charges da Revista llustrada, sendo representado na
maioria das vezes como desatento, indiferente ou cansado em relacdo ao que acontecia no
cenario politico-econémico brasileiro.

Uma dessas charges foi publicada em 1882 e faz alusdo a Fala do Trono conduzida pelo
Imperador em 17 de janeiro daquele ano, momento em que D. Pedro Il lia um discurso
previamente preparado para abrir uma sessdo de parlamento. O evento € mais conhecido pelo
quadro pintado por Pedro Américo em 1872, “Dom Pedro II por ocasido da Fala do Trono”, que
representa o Imperador na abertura da Assembleia Geral.

Na charge da Revista llustrada, contudo, o soberano brasileiro é desenhado sendo
derrubado do proprio trono, com as pernas descobertas e erguidas de modo embaragoso,
enquanto uma folha com o titulo “Fala do Trono” escapa de suas maos. A situacdo é observada
de cima por um dos repdrteres da revista, que ri da situacdo, e pela figura do indio representando
0 pais, que observa a cena com semblante de indignacao.

Na legenda da ilustragao, a critica fica ainda mais explicita: “As falas do trono fabricadas
pelos nossos governos, parecem ndo ter outro fim sendo abalar o préprio trono e colocar a
monarquia em tristissima posi¢do”. Assim, fica clara a posicdo do periédico de desaprovacao a
fala do Imperador.

O texto que abre esta edicdo da Revista ¢ a se¢do “Cronicas Fluminenses”, que trata

justamente do discurso realizado na abertura das cAmaras naquele ano:

(...)S. M. [Sua Majestade] tdo pouco enxergou nas necessidades do pais e nos deu
uma fala do trono magra e oca como uma crénica sem assunto.

Eu nunca vi a coroa mais genérica, mais ligeira; jamais se viu uma fala do trono
menos loquaz. Parece que o Sr. D. Pedro Il nada tinha, desta vez, a recomendar
aos dignissimos. E indtil, ele tudo espera das suas luzes e patriotismo, deles, os
eleitos fiel e imparcialmente.

Assim, nem uma palavra sobre a indUstria, nem uma lembranga para a lavoura! A
indUstria fez a sua exposi¢do que S. M. visitou; o café baixa, a vitalidade enfim
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Figura 10 — O Imperador perdendo seu trono. Revista llustrada, Rio de Janeiro, 21 jan. 1882.

Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.
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do pais estremece; mas que importa, se nasceu mais um principe, e a nova
camara foi legitimamente eleita!®

Pela cronica, fica ainda mais explicita a insatisfacdo do periédico com a Fala do Trono,
considerada “magra” e “oca” por ndo ter feito mencédo a temas importantes para aquele contexto
politico, como a industria brasileira e as lavouras de café. Ao final, o redator faz uma ironia ao
mencionar provavelmente o principe Antonio de Orleans e Braganca, que nasceu em agosto de
1881, e a legitimidade das elei¢Oes para a camara, que estariam sendo exaltadas em excesso pelo
Imperador.

Desta forma, tanto na parte textual quanto na ilustrada, a Revista critica a postura da
Monarquia, colocando-a em “tristissima posi¢do” pela forma evasiva com que foi feita a Fala do
Trono e pela falta de percep¢do sobre quais eram as principais questdes que preocupavam o pais
na época.

Uma ilustracdo em forma de histéria em quadrinhos publicada seis meses antes também
tem na indudstria brasileira um dos seus alvos de critica. Com o titulo “Induastria e Politica”, os
quadros fazem uma comparacao entre a inddstria argentina, que recebia incentivos do governo
republicano e com isso prosperava, e a industria nacional, ignorada tanto pelos politicos
brasileiros quanto pelo Imperador.

Para esta andlise, selecionamos um quadro especifico que relne simbologias da
Replblica e da Monarquia, assim como fez Lopes®. Na ilustracdo, podemos observar a
Argentina representada pela alegoria de Republica, uma figura feminina de vestes greco-romanas
e com o barrete frigio na cabega. Embaixo da imagem, temos a legenda “E a Republica vizinha
marcha livre e desassombrada”.

No lado esquerdo do quadro, temos o Brasil representado novamente pela figura do indio,
que puxa com esforco uma carruagem em forma de coroa. Na abertura da carruagem esta sentado
um cocheiro, que traz em uma das maos um chicote, e na outra uma coleira para manter o indio
como um cavalo puxando a carruagem. Dentro dela ha a figura de uma mulher com uma faixa na
qual se vé a palavra “Politica”. A legenda retoma a mensagem da imagem: “Enquanto o Brasil
anda se arrastando e carregando consigo um peso superior as suas for¢as, que nada produz e tudo

consome”’.

>Revista llustrada, Rio de Janeiro, n2 283, p. 2, 21 jan. 1882.
>*LOPES, 2010, p. 276-277.
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Figura 11 — O peso da coroa. Revista llustrada, Rio de Janeiro, 23 jul. 1881.

Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.

Assim, a critica € direcionada a Monarquia, representada pela carruagem sob a forma de
coroa, que aparece como um fardo para o pais, um “peso superior” ao que o indio pode carregar,
“que nada produz e tudo consome”. O mesmo serve para os politicos brasileiros, carregados
tanto pela coroa quanto pelo indio. Em outro quadro mais adiante na historia, temos a legenda “A
politica pois consiste em dar de comer aos de seu partido, enquanto 0s outros esperam que
chegue sua vez”, o que mostra ainda mais a contundéncia da critica.

Enquanto a Monarquia aparece como um peso para o Brasil, a Republica é ilustrada de
forma leve e sem nenhum fardo, marchando “livre e desassombrada”. Desta forma, ao comparar
as situagdes distintas vividas pelos dois paises atraves de alegorias que remetem aos diferentes
sistemas de governo, fica implicito que a Republica, a0 menos no que condiz a questdo
industrial, é mais bem sucedida do que a Monarquia.

A partir dos anos 1880 a Revista llustrada passa a publicar caricaturas e textos com

criticas mais diretas a0 Governo. Além disso, comeca a utilizar simbolismos relacionados a
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Monarquia e a Republica de forma mais explicita, 0 que ndo acontecia nos primeiros anos. Sobre

esta nova fase da campanha republicana no jornal, Lopes afirma que:

(...) as criticas do periodico ao Império foram direcionadas somente ao combate
daquilo que avaliavam estar errado na conducdo da administracdo politica
imperial. Em outras palavras, significa que nem sempre a contraposi¢cdo ao
Império era necessariamente favordvel & Republica. Poderia ser encaminhada a
Dom Pedro Il e, em grande parte das vezes, ao partido politico que estava na
direcdo do Conselho de ministros.”

4.4 Terceira fase (1888-1889)

Com a Abolicdo dos escravos promulgada em 13 de maio de 1888, o posicionamento
critico da Revista llustrada passa por mudangas. Em primeiro lugar, a principal bandeira do
periddico e a que suscitava mais criticas ao Governo era a do fim da escravidao. Assim, quando
esta foi abolida, a motivacdo para as criticas & Monarquia diminuiu de forma consideravel. Em
segundo lugar, como observam Ribeiro (1988) e Lopes (2010), a Revista ficou bastante
incomodada com a atitude do Partido Republicano ao aceitar novos filiados que até entdo nada
tinham a ver com a luta pela Republica. Composto principalmente por fazendeiros que estavam
apenas recentemente insatisfeitos com o regime monarquico, esse grupo de novos membros foi
acusado de s6 estar se filiando devido ao prejuizo com a Abolicao.

Essa situacdo esta ilustrada em uma imagem publicada em junho de 1888, onde o cenério
é uma lavoura de café. Nela aparece uma fila extensa de fazendeiros demonstrando subito apoio
a alegoria de Republica. Com expressdes de revolta e insatisfacdo, esses fazendeiros estdo com
chapéus erguidos e trazem bandeiras nas quais estdo expressas frases de protesto. Uma delas traz
as seguintes reivindicagdes: “Abaixo a Monarquia Abolicionista! Viva a Republica com
indenizagdo!”. Assim, fica clara a intencdo da ilustracdo de evidenciar que o Unico interesse dos
fazendeiros para apoiar a causa republicana era a indenizagdo pelos escravos perdidos, medida
gue a Monarquia ndo adotou.

A frente dos fazendeiros revoltosos temos a ja tradicional figura feminina com vestes
greco-romanas e o0 barrete frigio simbolizando a Republica brasileira. A mulher tem um dos

bracos erguidos em direcdo aos manifestantes e exibe semblante de insatisfacdo. A legenda da

>LOPES, 2010, p. 278.
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imagem funciona como sua fala: “N&o vos aproximeis de mim! Vossas maos ainda tintas do
sangue dos escravos, manchariam as minhas vestes! Retirai-vos, eu ndo vos quero...”.
Dialogando com o texto, a mulher segura parte de suas vestes, como que a puxando para longe
dos fazendeiros e evitando as manchas de sangue. Na margem direita da imagem, temos alguns

trabalhando na lavoura e outros observando a situacdo com o semblante risonho.

o e
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Figura 12 — Republica renega fazendeiros. Revista llustrada, Rio de Janeiro, 9 jun. 1888.

Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.

Desta forma, enquanto os fazendeiros tentam demonstrar apoio a Republica, esta 0s
repudia e nega suas reivindicacOes, condenando o passado de escravocratas. A atitude da
alegoria republicana é o que a Revista defende. Em artigo publicado nesta mesma edicdo, o

periddico aborda o tema:
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Todos esses evadidos das senzalas, todos esses surradores de escravos, todos
esses parasitas do suor alheio, acharam que a ocasido era boa para se declararem
republicanos.

Esse movimento, porém, esta isolado entre grupos negreiros e so é explorado por
imbecis, que julgam que a republica, no Brasil, pode assentar sobre troncos,
sobre feitores de eito e até sobre assassinos.

(...) N&o demos a menor importancia a esse movimento anarquista, promovido
por antigos proprietarios de escravos. E um fogo de palha, cuja fumarada negra
faz lembrar a instituicdo homicida, que esses <<democratas>> queriam
perpetuar.”®

No entanto, se nesta edicdo o periddico parecia alertar o Partido Republicano e incentiva-
lo a tomar a atitude “correta”, ou seja, repudiar 0s novos membros republicanos, que s6 estavam
ali devido a insatisfacdo com a Abolicdo da escraviddo, na edi¢cdo seguinte o tom é ainda mais
acido e a critica passa a ser diretamente ao partido.

Em sua imagem de capa, a Revista llustrada traz Quintino Bocailva e Saldanha Marinho
em um pequeno barco, puxando uma rede do mar, como se estivessem pescando. Atrés deles,
outros homens parecem fazer o mesmo, e a vela do barco traz os dizeres “Partido Republicano”,
deixando explicita a intencdo da charge.

Ao final da ilustracdo, uma legenda em forma de dialogo entre os dois politicos. Um fala
para o outro: “Os lavradores estdo despeitados contra a monarquia...”, no que o outro responde:
“Que boa ocasido para langarmos a rede. Nao verdo eles que as aguas sdo turvas e o fundo € de
lodo?”.

Assim, 0 mesmo assunto da Ultima edicdo foi repetido, mas com uma abordagem
diferente. Desta vez foi feita uma clara ironia em relacdo a atitude do Partido Republicano, que,
no lugar de repudiar os fazendeiros insatisfeitos como desejava a Revista, parecia estar fazendo
justamente o contrario: “lancando a rede”, ou seja, “pescando” esses lavradores para apoiarem o

partido.

*°Revista llustrada, Rio de Janeiro, n° 500, p. 2, 9 jun. 1888.
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Figura 13 — Critica ao Partido Republicano. Revista llustrada, Rio de Janeiro, 16 jun. 1888.

Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.
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Além disso, mais uma vez é deixada explicita a revolta dos fazendeiros com a
Monarquia, dizendo que estes estavam “despeitados”, em clara alusdo a Abolicdo. E o barco dos
republicanos, por sua vez, navega em “aguas turvas” e com “fundo de lodo”, indicando a opinido
da Revista de que o partido seguia por um mau caminho.

O artigo de fundo®’ desta edi¢io ¢ o texto intitulado “Republica do Rio do Peixe”, uma
alusdo ao assassinato do delegado Joaquim Firmino na Penha do Rio do Peixe, cidade do interior
de S&o Paulo, em fevereiro de 1888. O delegado foi assassinado por um grupo de
aproximadamente 200 fazendeiros revoltados com a ajuda prestada por Firmino a escravos
fugitivos, que os enviava para lugar seguro ou recusava-se a captura-los.® O trocadilho usado no
titulo provavelmente também serviu de inspiracdo para a ilustracdo da capa, que representa uma
pescaria.

No artigo, o redator simula um didlogo entre os fazendeiros e o “povo”, nos quais os
primeiros tentam convencer os “cidaddos” e “eleitores” a apoiarem a Republica indenizatoria. O

seguinte trecho retirado do jornal corresponde a resposta da populacéo aos lavradores:

Vocés sdo uns génios. A ocasido € fresca, para atacar a monarquia. Agora que ela
conquistou o coracdo do povo, agora que ela enche de glérias do Brasil, agora
gue ela lavou o nosso pavilhdo da mancha secular, agora que ela tem a gratidao
de 600 mil libertos, agora que ela nos da a liberdade, agora que nos sorri com o
progresso, agora que os mandou plantar batatas ou café diretamente, agora, é que
vocés querem mudar a forma de governo... Que diabo! Se vocés se tem lembrado
disso durante o ministério Cotegipe, quem sabe? Foi um esquecimento fatal. Se
tem libertado os seus escravos, por patriotismo, e se nos aparecem... Mas, agora,
depois que a monarquia se tornou popular e querida? VVocés estdo errados. Agora,
é um pouco tarde! Ignez é morta.”

Por esse texto € possivel percebemos que a Revista parece ndo mais apoiar a Republica, e
suas criticas a Monarquia s&o aqui esquecidas. Ao contrario, o artigo afirma que ela “conquistou
o coragdo do povo” ¢ se tornou “popular e querida” aos olhos da populagéo e, ao que tudo indica,
aos olhos do semanario. Assim, fica evidente que o maior motivo de descontentamento do

periodico de Agostini em relagdo a Monarquia era justamente o sistema escravocrata. Com a

57Artigo de fundo era o texto que abria os periddicos no século XIX, apresentando a opinido do jornal sobre um
tema da atualidade, semelhante ao que chamamos hoje de editorial.

*®Disponivel em: http://www.cidadedeitapira.com.br/portal/?p=newsShow&cod=2480. Acessado em 30 de
outubro de 2013.

>Revista llustrada, Rio de Janeiro, n2 501, p. 2, 16 jun. 1888
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Abolicdo, as criticas a familia real diminuem consideravelmente e passam a ser direcionadas aos

politicos.

4.5 Quarta fase (1889)

Quando chegamos ao periodo de proclamacédo da Republica do Brasil, em novembro de
1889, Agostini jA ndo mora no pais, apesar de a Revista llustrada ainda trazer os dizeres
“Publicada por Angelo Agostini” em sua capa. E neste acontecimento especifico de mudanga do
sistema de governo que, segundo Lopes e Ribeiro, o jornal muda o tom da sua abordagem em
relacdo a Republica e passa a apoia-la incondicionalmente.

A primeira edi¢do da Revista ap6s a proclamacdo do novo governo foi no dia 16 de
novembro. O semanario foi distribuido em um sabado, como de costume, mas nao traz mencao a
Republica em sua capa. Isso se deve ao provavel fato de a edicdo ja estar pronta quando
aconteceu a Proclamacdo e, levando-se em conta a tecnologia da época, ndo seria possivel
reformular o periddico para noticiar o acontecimento. Assim, a capa do dia 16 traz o retrato do
senador Luiz Antdnio Vieira da Silva, falecido em 3 de novembro daquele ano. Na pagina 2, o

artigo de fundo abre com um texto noticiando a Proclamacao e saudando a Republica:

A hora de entrar a nossa folha no prelo os atos do gabinete 7 de Junho e
indiferenca da coroa a tantos abusos deram os seus legitimos frutos: foi
proclamada a Republica Federal Brasileira, Unico regime que convém a nossa
patria e que havia de ser um fato mais hoje mais amanha.

O gabinete demissionario, precipitou porém os acontecimentos, e hoje em plena
paz, no meio do regozijo popular saida-se, de todos os lados o novo e fecundo
regime da democracia, do direito e do futuro da América.

Nestas mesmas colunas, ha apenas dois meses, analisando os atos do ministério,
dissemos que o Sr. Afonso Celso estava representando para a Republica 0 mesmo
papel que o Sr. Bardo de Cotegipe representara para a abolicéo.

Realizaram-se nossos Vvaticinios, e sentimo-nos felizes, porque isso tenha
acontecido, em meio do regozijo e da confraternizacdo mais admiravel que se
tem visto entre Povo, Exército e a Armada Nacional.

Honra ao civismo dos Brasileiros!®

®Revista llustrada, Rio de Janeiro, n° 569, p. 2, 15 nov. 1889.
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O texto intitulado “A Republica” volta a falar em “indiferenca da coroa a tantos abusos”
e atribui grande parte da culpa ao gabinete ministerial formado no dia 7 de junho de 1889. De
orientacdo liberal, o gabinete teve como presidente Afonso Celso de Assis Figueiredo, o
Visconde de Ouro Preto. Chamando o novo governo de “regime da democracia”, o texto ressalta
0 que teria sido uma “admiravel confraterniza¢ao” envolvendo o povo brasileiro, o Exército e a
Armada Nacional. A Revista, portanto, afirma sentir-se feliz ¢ sauda o “civismo dos brasileiros”.

Logo abaixo do artigo de fundo hd um texto dedicado ao senador Vieira da Silva, e que
provavelmente estava previsto para ser a abertura da pagina antes de a Republica ser proclamada.
O periddico segue, entdo, com mateérias sobre assuntos variados, como o baile da Ilha Fiscal, que
ocorrera no dia 9 de novembro, uma polémica envolvendo a proibicdo da Igreja as cerimonias
religiosas em homenagem ao falecimento do senador, noticia sobre artes, entre outras. As
paginas 4 e 5, sempre ilustradas, trazem uma série de quadrinhos sobre o baile da Ilha Fiscal.

Ao final da publicacéo, na pagina 8, uma imagem referente ao novo governo, com o titulo
“Proclamacao da Republica no Brasil”. A alegoria da Reptblica, novamente uma figura feminina
de vestes greco-romanas e barrete frigio, aparece no centro da ilustracdo, segurando uma espada
em uma das maos e um escudo e a bandeira do Brasil em outra.

Em segundo plano estd Deodoro da Fonseca em cima do seu cavalo, com o chapéu
erguido como saudacdo ao povo. Aos pés da figura feminina ha rosas espalhadas pelo chéo e, ao
canto direito, ajoelhado, Visconde de Ouro Preto Ihe oferece a coroa da Monarquia. Na legenda,
os dizeres: “Gloria a patria! Honra aos her6is o dia 15 de novembro de 1889. Homenagem da
‘Revista Ilustrada’”.

Além das regulares oito paginas do jornal, foi feito um suplemento para homenagear 0s
envolvidos com a mudanca de governo. O titulo € “O Primeiro Ministério dos Estados Unidos do
Brasil / Honra a patria!”. De pagina dupla, o suplemento consiste em uma ilustragdo contendo
retratos dos novos ministros. Sdo eles: Aristides Lobo, Ministro do Interior; Tenente Coronel
Benjamin Constant, Ministro da Guerra; Rui Barbosa, Ministro da Fazenda; Marechal Deodoro
da Fonseca, Chefe do Governo Provisério; Quintino Bocailva, Ministro das Relagdes Exteriores;
Campos Salles, Ministro da Justica; Chefe de Divisdo Eduardo Wandenkolk, Ministro da
Marinha; e Demetrio Ribeiro, Ministro da Agricultura. Entre Aristides Lobo e Benjamin
Constant, ha ainda um louro romano com o barrete frigio no centro e uma estrela logo acima,

simbolizando a Republica.
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PROCLAMACAO DA REPUBLICA NO BRAZIL

GLORIA A PATRIA! HONRA A0S HEROES DO DIA 15 DE NOVEMBRO DE 1889.

HOMENAGEM DA ‘‘REVISTA ILLUSTRADA™

Figura 14 — Homenagem a Republica. Revista llustrada, Rio de Janeiro, 16 nov. 1889.

Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.
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Figura 15 — Formacao do Ministério. Revista llustrada, Rio de Janeiro, 16 nov. 1889.

Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.
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Assim, podemos perceber que, apesar de provavelmente ja ter sua edi¢do fechada, a
Revista llustrada se empenhou para incluir as noticias da Proclamacao do novo governo, abrindo
com um artigo de fundo de apoio & Republica, publicando uma ilustragdo na ultima pagina e
ainda acrescentando um suplemento extraordinario com a composic¢do do Governo Provisorio.

Contudo, como se tratou de uma edicdo feita as pressas, incluindo-se nas folhas o que a
tecnologia da época permitia, julgamos que valia a pena analisar também o exemplar seguinte,
este sim pensado com cuidado e tempo para trazer o que a Revista llustrada imaginava
pertinente sobre o tema.

O exemplar seguinte de 2 de dezembro de 1889 foi publicado trés semanas depois da
edicdo de 16 de novembro, o que evidencia a irregularidade enfrentada pelo jornal apds a saida
de Agostini, conforme foi discutido no capitulo anterior. A publicacdo traz novamente um retrato
em sua capa, desta vez de Felipe J. Moreira, redator do jornal argentino ElI Censor. A
justificativa para a homenagem aparece na pagina 2, no texto “Distinto Jornalista”. Nele, o
redator salda Felipe Moreira e explica que o argentino veio ao Brasil para acompanhar o
desenrolar da proclamacéo da Republica.

Contudo, o artigo de fundo, coluna que abre a parte textual da Revista, é intitulado
“Estados Unidos do Brasil”. O texto comenta sobre o novo sistema de governo brasileiro,
classificando-o como a “coroacao de todos esses heroismos de um povo nobre”, ou seja, como
um movimento de progresso que teria comegcado com a Independéncia, passando pela Lei do
Ventre Livre e pela a Aboli¢do dos escravos e se completando com a Republica.

Quanto ao fim da escraviddo, o redator da grande destaque, argumentando que o pais
conseguiu decretd-lo sem se transformar em um “campo de batalhas”, mas sim em meio a um
“unissono de coragdes”, o que teria despertado admiragio nos paises ditos mais civilizados. E
feito um paralelo com a Proclamacdo da Republica, onde tudo aconteceu “sem um motim” e
“sem a morte de um unico cidaddo”. Além disso, mais uma vez critica a formacdo do ultimo
Gabinete da Monarquia, no dia 7 de junho, considerado um atraso para o pais. Mas o tom

principal do texto foi o de exaltagdo ao novo Governo:

Restava a coroacdo de todas essas grandes conquistas do progresso: restava a
apoteose. Esta, finalmente, realizou-se a 15 de novembro, enchendo de
desvanecimento os coragdes brasileiros e assombrando o mundo. Nossa patria
conquistou um renome imortal, e, hoje, em toda a parte, os filhos do Brasil sdo
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acariciados, e tornam-se alvo das homenagens dos povos civilizados, como
pertencendo a uma raca de homens extraordinarios.”

Na pagina 3 hd um novo texto sobre o tema, “Em plena Republica”, onde se discute a
situagdo de “todos os que estavam nas boas gragas da Monarquia”. O redator defende que ndo se
deve delegar cargos de confianca a homens do antigo Governo, pois considera-os “traidores” por

ndo terem defendido a Monarquia e, portanto, da mesma forma poderiam trair 0 novo regime.

Dizemos e repetimos: para 0s cargos de confianca e responsabilidade, para os
guardas da Republica, ponham-se as condescendéncias de lado, e s6 sejam
escolhidos homens de toda a confianga, que tenham dado provas publicas de
amor e dedicacdo ao novo regime, antes dele ser a Unica saida possivel as
atividades, antes dele sorrir a todas as almas com o colorido roseo das grandes
vitdrias. Tomemos a experiéncia que a monarquia nos oferece. Os que estavam
de guarda nos seus postos de honra entregaram-nos, sem resisténcia a Republica.
Agora, nos, escolhamos um pessoal, que recebendo as posi¢cdes da mdo da
Republica, prefira cair sem vida, antes que entregar seus postos de honra a outras
mé&os que as que lhes confiaram a guarda das novas instituicdes.®

Na coluna seguinte, “Festas”, a Revista llustrada afirma que seu escritorio estava em
festa pelo exemplar de n® 569, acompanhado do suplemento com retratos dos membros do
Governo Provisorio, pois as edi¢gdes da folha foram “esgotadas com a maxima velocidade”. Ja na
pagina 4, uma charge com a reacdo de alguns personagens a proclamacdo da Republica é
publicada. No primeiro quadrinho encontra-se o reporter da Revista Ilustrada “no gozo da mais
perfeita etc. e tal”, sendo o Unico satisfeito com a mudanga do sistema de governo. Os outros
personagens sdo desenhados com expressdo de revolta ou indignacdo: diplomatas brasileiros,
Visconde de Outro Preto, Conde d’Eu, Bardo de Penedo € o comendador Malvino Reis. Além
disso, a charge também critica o jornal Tribuna Liberal, acusando-o de ter passado para a
oposicao.

Na pagina 5, outra ilustracdo com a tematica republicana: um retrato homenageando o
major Frederico Solon de Sampaio Ribeiro, integrante do Exercito brasileiro que teve
importancia reconhecida na conspiracdo pela derrubada da Monarquia. Na legenda da imagem,

os dizeres: “O ilustre Major Solon. Viva a Republica!”.

' Revista llustrada, Rio de Janeiro, n2 570, p. 2, 2 dez. 1889.
62Idem, p. 3.
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Figura 16 — Os insatisfeitos com a Republica. Revista llustrada, Rio de Janeiro, 2 dez.

Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.

1889.
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Figura 17 — Homenagem ao Major Solon. Revista llustrada, Rio de Janeiro, 2 dez. 1889.

Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.
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Mais adiante, na pagina 6, a cronica “Paginas cor de rosa”, novamente fazendo elogios ao
novo regime. O autor do texto descreve o clima da capital logo ap6s a Proclamacdo e comenta a
situacdo de D. Pedro I, considerando-a confortavel e digna, afirmando que o Imperador possui
recursos mais do que suficientes para viver uma vida patriarcal. Sobre o titulo, a “cor de rosa” se

refere a aurora republicana que veio iluminar o pais:

Como Byron, o povo brasileiro deitou-se obscuro e acordou celebre. No dia 14,
ainda, as instituicbes do passado dominavam soberanas sobre o pais, que, apenas,
murmurava. A 15, a aurora que iluminou os céus e a terra brasileira foi a propria
Republica.”

Nas duas Ultimas paginas, a Revista aborda noticias teatrais, cita livros recebidos pela
redacéo e publica uma ilustracdo de Carlos Monteiro e Souza, representante da Edison no Brasil
e um dos difusores do telefone pelo pais. Assim, a edicdo de 2 de dezembro teve na recente
proclamacdo da Republica seu grande foco, tanto na parte textual quanto na ilustrada. O
periédico mantém suas criticas aos politicos monarquistas e especula sobre situacdes que estdo
por vir, como a escolha dos cargos de confianga do novo Governo.

Colocando sempre a Aboligdo dos escravos como passo importante para o0 progresso do
pais, a Revista caracteriza a Republica como a “coroa¢ao” desta luta, o Gltimo passo dado em
direcdo ao mundo civilizado. E, mesmo que nos ultimos meses o periddico tenha dirigido criticas
severas ao Partido Republicano, tudo parece ter sido esquecido e a Proclamacdo é coberta de
elogios, marcando uma mudanca da Revista daquele dia em diante.

63Idem, p. 6.
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5. CONCLUSAO

As andlises feitas ao longo do trabalho a partir de imagens e textos retirados da Revista
llustrada buscaram, ainda que parcialmente, apresentar e discutir como o periddico lidou com a
questdo republicana em suas paginas até a Proclamacdo, procurando entender os diferentes
contextos nos quais as publicacbes foram feitas e no que isso influenciou a orientacdo editorial
da revista.

Neste sentido, a andlise das ilustracdes junto aos textos foi de grande importancia para a
compreensdo da linha editorial do semanario em cada fase exposta. Imagens e artigos se
complementavam na maioria das vezes, o que colaborou de forma imprescindivel para a
interpretacdo de ambos e do contexto social e politico nos quais aquelas matérias estavam
inseridas. Em dltima instancia, possibilitou a compreensdo das diferentes mensagens que a
Revista tentou passar ao longo de sua existéncia.

Como foi apresentado ao longo do terceiro e do quarto capitulo, o periddico foi o
principal exemplar da imprensa ilustrada na segunda metade do século X1X, publicando em suas
paginas noticias sobre o cotidiano da sociedade brasileira e sempre opinando sobre temas sociais,
politicos e econdmicos centrais para o pais. Entre as indmeras bandeiras levantadas pelo
semandrio, a principal e mais bem sucedida delas foi a campanha abolicionista, o que
proporcionou a Revista llustrada e a Angelo Agostini reconhecimento e posi¢cdo de destaque
junto a imprensa brasileira e aos principais politicos envolvidos com a Abolicéo.

Contudo, foi justamente apds a conquista do fim da escraviddo que o periddico passou
por grandes mudancas, principalmente devido a saida de Agostini, que voltou a morar na Europa.
Como vimos no terceiro capitulo, a revista passou a publicar andncios em suas paginas, atitude
que até entdo havia sido uma das maiores criticas do caricaturista em relagdo aos outros jornais, e
mudou significativamente a sua linha editorial, passando de uma postura combativa para de total
subserviéncia ao novo Governo.

Essas especificidades analisadas serviram para contextualizar e compreender as
diferentes formas que o ideario republicano foi representado na Revista, assunto tratado no
quarto capitulo. Como foi apresentado, o periddico comeca a sua campanha de forma indireta,
com criticas mais sutis e apoio aos principais politicos republicanos. Em um segundo momento,

ja na decada de 1880, as criticas & Monarquia se tornam mais severas a medida que a situacéo
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dos escravos vai se tornando insustentavel. Contudo, com a Abolicdo, ha uma mudanca na linha
editorial do periddico, que saida a Monarquia pelo feito e passa a criticar o Partido Republicano.
Com a Proclamacdo da Republica temos outra virada na Revista, que passa a apoiar
incondicionalmente o novo Governo.

A partir da analise podemos sugerir algumas explicacdes para essas mudancas na linha
editorial do periddico. Sendo a Abolicdo dos escravos a principal bandeira da Revista llustrada, a
critica a Monarquia esteve diretamente associada a exigéncia do fim da escraviddo. Quando a
Abolicdo ¢é decretada, o periddico alcanga éxito em sua campanha, fica satisfeito com o Governo
e passa a defender a familia real, perdendo a principal motivacdo para continuar criticando a
Monarquia e confiando que reformas daquele tipo bastariam para o progresso do pais.

Além disso, como ja foi dito, tivemos também a saida de Agostini como um dos
principais fatores que podem explicar o posterior apoio a Republica e a alteracdo significativa na
linha editorial do periddico, descaracterizando a Revista de tal forma que, na década de 1890,
pouco se assemelhava com o que foi apresentado em seus tempos aureos.

Este trabalho, contudo, representa uma pequena parte das inimeras possibilidades de
reflexBes que o periddico pode proporcionar. Como foram analisados apenas algumas imagens e
textos, permanece a necessidade de uma pesquisa mais aprofundada sobre as diferentes
orientacdes assumidas pela Revista ao longo de sua existéncia.

Um caminho pode ser a andlise da relacdo entre a campanha abolicionista, principal
bandeira de luta do semanério, e as outras campanhas veiculadas, entre elas a republicana, para a
melhor compreensdo de algumas dindmicas editoriais internas da Revista, como foi sugerido no
quarto capitulo.

Além disso, como o trabalho vai até o periodo de Proclamacdo da Republica, incluindo
apenas as duas edi¢des sob a regéncia do novo governo, cabe também uma pesquisa especifica
sobre esta nova fase do semanario que contemple o ideario republicano no periodo de apoio mais
acentuado, analisando com mais cuidado as mudangas significativas na linha editorial e
procurando entender suas motivacGes e as implicagdes que esta nova orientagdo representou
junto aos leitores.

Este trabalho néo teve, de modo algum, a pretenséo de esgotar as pesquisas relacionadas

a Revista llustrada, ou ainda sobre o ideario republicano encontrado nela. O objetivo foi propor
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uma reflexao parcial sobre periddico e, assim, estimular o estudo aprofundado sobre cada uma

delas.
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