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[A masica classica] € um pais imaginario, que
nunca podera ser encontrado em nenhum mapa.

—Claude Debussy
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RESUMO

O trabalho tem por objetivo analisar de maneira critica a abordagem do tema “musica
classica” no jornalismo cultural praticado nos impressos diarios do Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Este resultado foi obtido através do mapeamento, descricdo e andlise das
matérias publicadas no més de agosto de 2014 nos complementos culturais de veiculos
selecionados. Os jornais analisados na capital paulista foram a Folha de S. Paulo,
através de seu complemento “Ilustrada”, e o Estado de S. Paulo, através de seu
complemento “Caderno 2”, e, na capital carioca, o jornal O Globo, através de seu
complemento “Segundo Caderno”. Adicionalmente, a autora também busca tragar um
panorama da comunicacdo sobre musica classica através de entrevistas com editores da
midia especializada, colunistas e criticos de musica classica, além de jornalistas atuantes

no meio.
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ABSTRACT

The present work was conceived to analyze and discuss critically how classical music is
approached within the culture sections of daily newspapers in Rio de Janeiro and Séo
Paulo. To achieve this, the researcher mapped, described and analyzed every published
article or piece within the month of August 2014 dealing with the subject matter. The
newspapers and its cultural sections used in this research were O Globo and subsection
Segundo Caderno for Rio de Janeiro and O Estado de S. Paulo and subsection Caderno
2 and Folha de S. Paulo and subsection llustrada for Sdo Paulo. Additionally, the author
also tried to paint a clearer picture of how cultural journalism in those capitals deals
with classical music through interviews with notable people from the business, amongst
them journalists that work on daily newspapers, assistant editors for the culture sections,

classical music critics and editors-in-chief for the specialized media in both cities.



INDICE

INTRODUGAO.......coooieeeeeeeeveeee et s an e 01
JORNALISMO CULTURAL E MUSICA CLASSICA: UMA
PROTOCOOPERAGCAD..........cooiieeeeeieeeeeseeeeseee s s es s es s ena s 05
UM PANORAMA DA COBERTURA DE MUSICA CLASSICA NO RIO DE
JANEIRO E SAO PAULO.......ooveieieieesetee ettt 14

3.1. Andlise da cobertura de mdusica classica no Rio de Janeiro através do
complemento “Segundo Caderno” do jornal O Globo. .......cccceeevivrciiienieennnnn. 16
3.2. Analise da cobertura de musica classica em Sdo Paulo através dos

complementos “Ilustrada” da Folha de S. Paulo e “Caderno2” do Estado de S.

3.3. Analise da imprensa especializada do Rio de Janeiro e S&o Paulo: Agenda

VivaMusical € ReVista CONCEITO. ......ccovereeeeriiieerisiee e eree e see e e ens 25
ESPECIFICIDADES DO JORNALISMO CULTURAL DE MUSICA
CLASSICA .ottt ettt e 29
4.1. A musica e 0 processo produtivo da imprensa: entrevista com Eduardo Fradkin

€ JO0 Batista Natali..........covieiiiieiiiie e 30
4.2. Coluna e opinido: entrevista com Arthur Dapieve...........ccocovveveiieeneiieesieeiennn, 33

4.3. Midia especializada e mercado: entrevista com Heloisa Fischer e Nelson

KUNZE. ..ot e et be e an e e 37
5 CONSIDERAGOES FINAIS......ooooieeeeeeeeees s s esies s st es s 41
6 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.........cocovmeeeeeieeeeeeeieseserees s s s, 45
ANEXO 1: ENTREVISTAS. ...ttt ettt e e I
ANEXO 2: LEVANTAMENTO DE MATERIAS ANALISADAS..................... XLIHI

ANEXO 3: ILUSTRAGOES........c.oiiiceetceetee ettt XLVIII



1. INTRODUCAO

A musica classica € um género estigmatizado e, a comecar por algumas das suas
denominacdes (musica erudita, masica séria, entre outros), cria uma aura de elitismo ao
seu redor que afasta novos publicos e serve somente para validar a intelectualidade
daqueles que se dizem usufruidores da musica. No entanto, como forma artistica e
expressdo musical, a musica classica € universal em seu alcance e acessivel para a
escuta livre de conhecimentos prévios ou a tal erudi¢do que o nome implica. No entanto,
a sua cobertura nos jornais do Brasil — ainda que existente, 0 que ja constitui um avango
em relacdo a alguns outros géneros — é extremamente rasa e voltada para o servico de
agenda, quando no formato reportagem, ou o convencimento do leitor, quando no
formato critica. Mesmo que divulgada com certa constancia nos jornais impressos, €
possivel observar uma espécie de selecdo natural dos mais fortes onde o (pouco) espaco
da musica classica é cedido aos grandes corpos orquestrais e as estrelas internacionais
que vém ocasionalmente ao pais.

A premissa desta pesquisa, entdo, partiu de uma preocupacao pessoal da autora
que, embora ndo seja musica ou compositora, tem grande envolvimento com a musica
classica desde cedo e ja trabalhou profissionalmente com a sua divulgacdo. A partir da
constatacdo de que o contelido presente nos jornais ndo incentivava o engajamento do
publico e ndo fugia do Obvio em relagdo ao conteddo, decidiu-se precisar o que €
publicado atualmente nos jornais sobre o assunto, e a partir dai tracar um panorama
deste nicho jornalistico que — na visdo da autora — necessita uma reformulacdo com
novos olhares. O principal questionamento que este trabalho busca responder é como a
musica classica € abordada na imprensa diaria escrita, e por quais motivos a abordagem
é feita desta maneira.

Para melhor entender a cobertura jornalistica sobre musica classica, foram
estabelecidos dois critérios de pesquisa, que juntos procuram formar um panorama atual
e abrangente sobre ndo s6 o processo de producdo deste conteddo mas também o
conteddo em si. Primeiro, para constatar o que é publicado atualmente, decidiu-se
acompanhar trinta e um dias corridos de veiculos diarios, e, em seus complementos
culturais, averiguar qual conteGdo trata de musica classica’. Paralelamente, seria
analisada a midia especializada sobre musica classica e 0s seus guias de programacao,

tendo assim uma base de comparagdo a qual sobrepor a cobertura jornalistica. Depois,

'O levantamento de matérias analisadas encontra-se disponivel no Anexo 2, p. XLIII.



para entender melhor de que maneira o0s jornais chegam a este contetdo, qual é a sua
visdo sobre o meio, e levantar a sempre presente questdo do interesse do publico sob a
Gtica profissional, decidiu-se entrevistar jornalistas atuantes no mercado, em diversos
setores da cobertura jornalistica sobre musica classica’.

Para avaliar o atual panorama da cobertura jornalistica de musica cléssica, foram
escolhidos veiculos nas duas principais cidades da cena de concertos do pais: Rio de
Janeiro e S&o Paulo. Embora outras capitais do Brasil tenham concentrado grandes
esforcos em promover e difundir a masica classica, estes esfor¢os sdo pontuais e ainda
ndo geraram um movimento constante de concertos com musicos nacionais e
internacionais, Operas e séries especiais. Fazem parte deste grupo de capitais Belo
Horizonte (aonde a Filarmdnica de Minas Gerais completou seis anos consolidando-se
como uma das melhores orquestras do pais), Salvador (aonde a Orquestra Sinfonica da
Bahia tem uma série anual sob a batuta de Carlos Prazeres, um dos regentes de maior
destaque do pais, e o projeto social de ensino de musica sinfonica Neojiba atende quase
800 alunos e formou mais de cinco corpos orquestrais), e Olinda (cidade-sede do
Festival MIMO, um dos maiores festivais de musica classica do Brasil junto com o
Festival de Inverno de Campos do Jorddo, organizado pela Fundagdo Osesp de Séo
Paulo).

Por sua relevancia no cenario da mdsica internacional, com grandes salas de
concerto, por sua constancia de programacao e séries disponiveis para assinatura, e pela
presenca dos maiores corpos orquestrais do pais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo foram as
cidades selecionadas para este estudo.

O Rio de Janeiro é a cidade-sede da Orquestra Sinfénica Brasileira, que estuda
fixar-se no complexo Cidade das Artes, e da Orquestra Petrobras Sinfonica, cujo
maestro titular é Isaac Karabtchevsky—um dos mais célebres regentes brasileiros em
atividade, além de iniUmeras outras orquestras estudantis e grupos de camara. Além de
servir como base para estes dois corpos, o Rio de Janeiro recebe frequentemente
masicos internacionais em séries como a Dell’Arte — O Globo e Musica no Museu e
festivais como o Rio International Cello Encounter (Rio Cello). O Theatro Municipal
do Rio de Janeiro possui corpos proprios de masica, danca e canto-coral, o que viabiliza
uma série anual de Operas, concertos e apresentaces de danca acompanhadas de trilhas

sonoras classicas.

2 A integra das entrevistas realizadas encontra-se disponivel no Anexo 1, p. 1 a p. XLII.



Ja Sdo Paulo é a cidade-sede da maior® orquestra do pafs, a Orquestra Sinfonica
do Estado de Sao Paulo—cujo endereco fixo, a Sala S&o Paulo, é uma sala de concertos
idealizada no projeto de reestruturagdo de Eleazar de Carvalho e um dos primeiros e
Unicos espagos de grande porte no pais construidos especificamente para a apresentagdo
de masica cléssica. Séries como a do Mozarteum Brasileiro e da Cultura Artistica
trazem uma alta rotatividade de estrelas da cena de musica cléssica internacional a
cidade, que também conta com a presenga de um dos mais bem-sucedidos projetos de
inclusdo social através da musica classica, a Orquestra Sinfénica Helidpolis, do Instituto
Baccarelli, implantada em uma das comunidades da capital paulista. Sdo Paulo também
tem uma cena operistica constante, encabecada pelas produgdes do Theatro Municipal
de Séo Paulo.

Esta pesquisa divide-se em trés capitulos principais. No primeiro, foi realizado
um levantamento historico sobre o jornalismo cultural, o seu desenvolvimento até o
formato que existe nos jornais diarios hoje, e o entrelacamento desta historia com a
musica classica, em suas diversas etapas. Foram estabelecidos paralelos desde o
surgimento do jornalismo cultural®, passando pelo auge da critica cultural na década de
1960, até a perda de espaco para a musica popular e, por fim, o estabelecimento da
subordinacdo a industria cultural. No segundo capitulo foram analisados trés veiculos
diarios publicados nas cidades selecionadas, e 0s seus respectivos complementos
culturais (O Globo no Rio de Janeiro e O Estado de S. Paulo e Folha de S. Paulo em S&o
Paulo), além dos veiculos Agenda VivaMusica! e a revista Concerto, considerados
representativos da midia especializada local. A janela de analise corresponde ao més de
agosto de 2014, e um total de setenta e cinco matérias foi analisado. O terceiro e ultimo
capitulo é uma andlise do processo produtivo e da comunicacdo sobre masica classica
baseada em uma série de entrevistas realizadas entre setembro e novembro de 2014 pela
autora, com figuras importantes para a divulgacdo de musica classica na imprensa. Sdo
eles Eduardo Fradkin, jornalista d’O Globo, Jodo Batista Natali, colaborador da Folha,
Arthur Dapieve, colunista d’0O Globo, Heloisa Fischer, editora-chefe da Agenda
VivaMusical, e Nelson Rubens Kunze, diretor e editor da Revista Concerto. Em anexo

encontram-se as entrevistas realizadas, na integra, o levantamento de matérias divididas

® Tanto em ndimero de integrantes quanto em aporte financeiro, segundo levantamento do Anudrio
VivaMusica! 2013 — Dados da atividade orquestral brasileira.

* Surgimento este que é uma escolha arbitraria, conforme explicacdo na prépria parte dois (primeiro
capitulo).



por cidades, veiculos e categorias, e fac-similes de exemplo dos veiculos e matérias
analisados.

Este trabalho de pesquisa mostra-se relevante em um contexto onde a renovacao
de publico é uma discussdo chave no meio da musica classica, e iniciativas como a
conferéncia ClassicalNext®, o site Sinfini® e 0 projeto NONCLASSICAL’, entre muitos
outros, ja questionam a manutencdo da aura de antiguidade em relacdo a este género
musical. Para pensar o futuro da comunicacdo sobre musica classica de maneira
embasada abrangente, é necessario entender também o histérico desta comunicacgdo e
como ela é feita atualmente, para depois tracar novos caminhos e novas possibilidades
comunicacionais. A musica classica e a imprensa tém um rico histérico de coexisténcia,
além de beneficios mutuos gerados pela sua inter-relagdo, e este relacionamento tem o
potencial para atingir cada vez mais publico com cada vez mais informacgdo. Neste
sentido, esta pesquisa busca estabelecer um mapa da atualidade, abrindo o caminho para

iniciativas futuras.

® ClassicalNext é uma conferéncia realizada anualmente desde 2012, que visa integrar diversas correntes
da musica cléssica para um intercdmbio global de novas maneiras de pensar o género. Mais informacgdes
em: http://www.classicalnext.com (contetdo em inglés — Gltimo acesso em 16/11/2014).

® Sinfini é um portal educativo que busca repassar informagfes sobre musica de maneira ludica e
ilustrativa, através de playlists, entrevistas e recomendac@es de artistas, entre outras formas de contetdo.
Mais informacdes em: http://www.sinfinimusic.com (conteddo em inglés — Ultimo acesso em
16/11/2014).

" NONCLASSICAL é um projeto do compositor Gabriel Prokofiev que organiza “concertos” de musica
cléssica irreverentes e descontraidos, voltados para jovens, em casas noturnas de Londres — de maneira
semelhante ao projeto Democléssicos, produzido no Brasil pela VivaMusica! em 2010. Além das
apresentacdes, 0 projeto é também um selo de discos, que foca na miscigenacdo de géneros musicais.
Mais informagBes em: http://www.nonclassical.co.uk (conteGtdo em inglés — Gltimo acesso em
16/11/2014).
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2. JORNALISMO CULTURAL E MUSICA CLASSICA: UMA
PROTOCOOPERACAO

Ao comecar um didlogo sobre Jornalismo Cultural de Mdsica Classica,
encontram-se dois pilares etimologicos que ndo possuem uma definicdo clara e que
ainda hoje geram grandes debates sem fim certo: “o que ¢ Jornalismo Cultural?”’; e
talvez mais dificil, “o que ¢ Musica Classica?”. Antes de delinear o jornalismo de
musica classica, em primeiro lugar, deve-se entender que a musica, sim, € uma
linguagem, mas orbita de maneira distinta do que a linguagem das palavras. A musica é
efémera no seu estado final, limitando-se ao tempo curto de sua execugdo ao Vvivo
(FUBINI, 2008), e mesmo a musica gravada pode ser encontrada com sonoridades
ligeiramente distintas em suas diversas interpretacdes. Escrever sobre masica é escrever
sobre cores: as palavras podem aproximar o leitor do entendimento do objeto, mas
nunca descrevé-lo com exatidéo absoluta. Como define Enrico Fubini, em seu “Estética
da Musica”, a musica lida diretamente com a emogao, enquanto as palavras limitam-se a
dar-lhe nomes:

O que distingue realmente a masica da linguagem verbal é talvez a sua
relacdo particular com o mundo dos afectos. Com a linguagem verbal
podem indicar-se todos os afectos possiveis, mediante palavras que
nada tém a ver com os afectos conotados; trata-se, portanto, de uma
relacdo absolutamente convencional. Na musica, ao invés, a frase
musical assemelha-se, tem uma relacdo intrinseca com o afecto que
denota ou que exprime, ou a que alude, ou ainda que suscita, no
ouvinte. (FUBINI, 2008: 31)

Para efeito desta pesquisa, consideramos Musica Classica toda a masica

sinfonica de concerto, seja ela de cAmara ou orquestral, seja utilizada em trilhas sonoras
ou apresentada em festivais. O termo “Musica Erudita”, que como coloca Arthur
Nestrovski (2002) ¢ um “nome pomposo: o contrario seria ‘musica ignorante’?”, ndo
sera utilizado. Portanto, aparecerdo a partir de agora as denominagfes mausica
“sinfonica”, “de concerto” ou “classica”, embora a Ultima ndo se restrinja ao periodo de
composicao classico (meados do Séc. XVIII até o inicio do Séc. XIX, entre os periodos
Barroco e Roméantico) como seu uso em alguns meios sugere.

Quanto ao Jornalismo Cultural, o argumento que mais se aproxima da
dificuldade de sua delimitacdo € exposto pelo jornalista Daniel Piza:

H& uma riqueza de temas e implicagdes no jornalismo cultural
que também ndo combina com seu tratamento segmentado;



afinal, a cultura estd em tudo, € de sua natureza misturar
assuntos e atravessar linguagens. (PIZA, 2004. p.7).
Por esta razdo, tanto é dificil compreender quais areas do conhecimento séo de

responsabilidade do dito jornalismo cultural, como é arbitrario definir o momento de
sua criagdo e o seu processo de desenvolvimento. Um possivel consenso sobre o marco
inicial do que hoje é praticado na midia impressa, como apontado por Piza, é o trabalho
dos ensaistas ingleses Richard Steele (1672-1729) e Joseph Addison (1672-1719) na
revista diaria The Spectator, criada em 1711. Seu propdsito era “tirar a filosofia dos
gabinetes e bibliotecas, escolas e faculdades, e levar para clubes e assembleias, casas de
chd e cafés” (PIZA, 2004. p.11). Na Inglaterra do inicio do século XVIII, com tensdes
entre a classe aristocrata do Estado absolutista e a burguesia, a opinido era atrelada ao
status de poder do individuo, e ndo ao conteudo que apresentava. Por meio da acdo da
Spectator, que criou um dos primeiros “cultos de celebridade intelectual” aos seus
autores®, assuntos como a literatura, 6peras, festivais de teatro e musica e até o0s
costumes da populacdo urbana eram tratados em tom de conversa, ainda que refinada, e
foram trazidos para a esfera publica de discussdo, fato impensavel apenas alguns anos
antes.

A figura do critico de peso, aquele cuja opinido define o sucesso ou fracasso de
determinada obra e cujos textos sdo aguardados ansiosamente apds a estreia ou
lancamento de qualquer manifestacdo artistica, acabou consolidando-se no ensaista
Samuel Johnson (1778-1830). Johnson abordava em suas resenhas desde o teatro de
Shakeaspeare até a prosa e poesia de autores contemporaneos como Alexander Pope,
passando por estudos sobre a lingua inglesa em si. E relevante notar como, no berco do
jornalismo cultural e a figura moderna do critico, ensaismo e jornalismo se confundiam.
Os “Ensaios” de Montaigne, que deram origem ao género e misturavam o “mundano e o
erudito, sao a matriz evidente das conversagdes de Addison e Steele” (PIZA, 2004: 12),
e eram claramente referenciados na escrita de Johnson, embora de maneira mais
despojada. Sua posterior separacdo no Brasil, como apontada por Paulo Roberto Pires
em seu “O lugar do ensaio no jornalismo cultural”’, tem como catalizador o

distanciamento da figura do jornalista com a figura do intelectual, hoje relegada aqueles

® Piza acrescenta, narrativamente: “Logo Londres estaria ansiosa por descobrir quem eram os autores por
trés de assinaturas como CLIO, R, T e X — e descobriria [que eram Addison e Steele]” (PIZA, 2004: 11).
Paradoxalmente, junto com a independéncia entre opinido e classe social, foi criada a importancia
excessiva que vemos ainda hoje atrelada ao nome do critico, perpetuada posteriormente no Brasil com o
uso de grandes escritores e intelectuais nos jornais como criticos, cronistas e colunistas. Dentre eles,
figuraram Mario de Andrade, Machado de Assis, Graciliano Ramos, e muitos outros.



que circulam na esfera do academicismo. O intelectual classico e historico, um
generalista, se aproxima muito da funcdo de comentador e tradutor da realidade do
jornalista, e ambos 0s géneros se beneficiam da sua aproximacao, como explica Pires:

Na prética, os professores tém razdo quando criticam a banalizagdo
das discussdes intelectuais em veiculos ndo-especializados. E 0s
intelectuais ndo-profissionais, engajados ou ndo no jornalismo mas
independentes de instituicbes, também tém bons argumentos para
atacar a ‘jargonite’ e a especializacdo como horizonte predominante
de reconhecimento de qualquer esfor¢co de pensamento. (PIRES, 2013:
187).

Se a opinido de Johnson em seus ensaios era igualmente respeitada e temida, foi

o francés Sainte-Beuve (1804-1869) quem conferiu ao jornalismo cultural o status
necessario para que uma carreira na area fosse possivel. Sainte-Beuve, que ndo publicou
obras ficcionais nem era ligado a academia, sobrevivia exclusivamente como colunista e
articulista nos jornais Le Globe e Le Constitutionnel. ApoOs esta pequena vitoria, 0
processo que levou o jornalismo cultural a sua forma moderna culminou com o trabalho
de George Bernard Shaw (1856-1950), impulsionado pelas grandes mudangas no
jornalismo no fim do século XIX e sua cada vez maior presenca social e importancia
comparativa. Antes de seu sucesso como dramaturgo, Shaw teve importancia vital na
“popularizacdo” das discussdes culturais, ao misturar em suas colunas semanais
polémica politica, observacdo social e analise estética. Se Addison e Steele foram os
pioneiros da conversa sobre cultura, Shaw expandiu e incluiu este dialogo dentro da
arena social, ndo se limitando a comentar as obras e sim contextualizando e criando
lacos de identificacdo com a realidade. Shaw foi o precursor de uma mudanca que
acabaria por caracterizar o jornalismo cultural do século XX: a prioridade da noticia,
com a ascensdo das editorias de politica e policia, forcou também o jornalismo cultural
a migrar da analise e o debate para a reportagem e a entrevista, além de criticas mais
breves.

No Brasil, a tradicdo do jornalismo cultural ganhou forca no fim do século XIX,
embora tenha surgido ja no primeiro jornal do pais, o Correio Braziliense, que tratava de
temas como literatura e arte’. Machado de Assis (1838-1908) foi um dos expoentes
desta grande primeira geracdo de criticos brasileiros, e era conhecido a sua época por
suas criticas de teatro e literatura. Inclusive, uma das grandes polémicas nas quais

esteve envolvido por conta de suas criticas foram as suas resenhas dos romances de Eca

% Como mostra o levantamento de Fabio Gomes em seu e-book “Jornalismo Cultural”, disponivel no
portal www.jornalismocultural.com.br (Gltimo acesso em outubro/2014).
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de Queiroz, dos quais Machado controversamente ndo gostava. Além de Machado,
outro critico de destaque por seu trabalho com as artes foi José Verissimo, diretamente
influenciado por Sainte-Beuve e que conseguiu construir uma carreira somente como
critico, ensaista e historiador da literatura, alem de ter sido editor da Revista Brasileira.
Junto com Silvio Romero e Araripe Junior, esta geracdo foi uma das Gnicas que pegou a
fase do jornalismo cultural em que era valorizada a analise sobre a informacéo.

J& no fim dos anos 1920, outra figura de destaque surgiria no jornalismo cultural
brasileiro, e este com especial importancia para o jornalismo de musica: Mario de
Andrade, romancista e poeta. Como muitos outros escritores também fez carreira como
critico e ensaista — de O Cruzeiro e o Diério de S. Paulo, entre outros — escrevendo ndo
sO sobre musica e literatura, mas também artes visuais e temas de debate social, como
folclore e a politica cultural. Mario também foi pesquisador e professor de piano, e
escrevia regularmente criticas de diversas apresentacdes de grupos e orquestras na
capital paulista com um estilo proprio, em primeira pessoa e priorizando a vida artistica
no texto. Também nesta época atuou Murilo Mendes, que era colaborador de diversos
veiculos escrevendo sobre musica classica, formando uma espécie de discoteca para 0s
seus leitores: “suas resenhas [...], além de informar o leitor, analisam estética ¢
historicamente obras dos grandes mestres, contribuindo para que os leitores pudessem
analisar e apreciar a obra indicada” (BOLLOS, 2005: 271).

A Revista O Cruzeiro, criada em 1928, foi também um marco importante do
jornalismo cultural, por suas sec6es fixas de cinema, teatro e radio, além de um time de
colunistas, reporteres, cartunistas e ilustradores que incluia os escritores e artistas de
maior destaque no pais, como José Lins do Rego, Vinicius de Moraes, Manuel
Bandeira, Di Cavalcanti e mais. Outra revista com importancia histérica foi a Diretrizes
de Samuel Wainer, criada em 1938, que falava da alta sociedade paulistana em
reportagens literarias e chegou a publicar um folhetim escrito a dez maos por Jorge
Amado, Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz e Anibal Machado.

A partir da década de 1940, e até o final dos anos 1960, a critica brasileira se
refinou e especializou, com dois principais expoentes: Alvaro Lins (1912-1970) e Otto
Maria Carpeaux (1900-1978). Enquanto Lins ganhou destaque pelo seu Rodapé
Literario, Carpeaux, um imigrante austriaco radicado no Brasil, escrevia no Correio da
Manha e nos Diarios Associados e publicou um dos primeiros livros sobre masica em
lingua portuguesa, “Uma Nova Historia da Musica” (1958). Carpeaux se especializou

no ensaio curto, ou resenha ensaistica, que “ao mesmo tempo inicia o leitor no



conhecimento daquela obra e a discute com originalidade e profundidade” (PIZA, 2004:
35), ou seja, eram textos que traziam a proposta da pioneira Spectator de incluir o leitor
e democratizar a discusséo sobre a arte resenhada. Como explica Bollos:

[No texto] ha uma preocupacdo de analisar os aspectos musicais da
obra com a inten¢do de informar e enriquecer a cultura musical do
leitor, trazendo para o texto interpretagdes muitas vezes técnicas
acerca do repertério em si. Consideramos ser esse 0 aspecto mais
importante da critica: discorrer sobre a obra em si, sem se ater a
formulagdes externas que nada contribuem para o entendimento e o
esclarecimento da obra analisada. (BOLLQOS, 2005: 271)

Na década de 1950 foram cimentados os padrdes graficos e editoriais que sdo

praticados no jornalismo contemporaneo. Com a modernizagdo que passou a dar mais
importancia ao fato noticioso, a reportagem e o visual, o jornalismo cultural do debate
foi perdendo espago. Consequentemente, a critica de musica classica, que foi pautada
por opinides e impulsionada por grandes escritores, também encolheu. Com a cobertura
cultural ganhando espaco nos jornais diarios, no fim da década a tendéncia foi a do
surgimento de mais e mais cadernos culturais, modelo largamente utilizado até hoje. Em
1956 o Jornal do Brasil langa seu “Suplemento Dominical” e o Estado de S. Paulo langa
seu “Suplemento Literario”. A Folha da Manha lanca a “Folha Iustrada”® em 1958.

Em 1960 surge o Caderno B, o precursor do jornalismo cultural moderno no
Brasil. Com o novo modelo dos cadernos culturais, dois fendbmenos acontecem: com a
obrigatoriedade do diploma de jornalismo, a cobertura das artes passou a ser feita por
repérteres selecionados para a tarefa, com baixo grau de especializacdo (s6 conseguida
gradualmente, e ainda assim com algumas ressalvas), em detrimento dos antigos
“intelectuais” que escreviam sobre o que conheciam e lhes aprazia. Em segundo, o
espaco pre-definido para a cobertura cultural forcou uma definicdo e consequente
fragmentacdo do que é “jornalismo de cultura”, sendo categorizada em teatro, danca,
musica classica, masica popular, televisao e cinema', e com a literatura sendo relegada
para suplementos especificos com outro nivel de analise. Esta segmentacdo afetou em
especial a musica classica, uma vez que este processo coincidiu com uma mudanca nos
habitos culturais no Brasil, como frisa Bollos:

A critica da musica erudita, por sua vez, a partir da década de 60 viu
sua participacdo no jornal diminuir, cedendo um pouco do espago (que
ja era pequeno) a critica de musica popular, em decorréncia do

10 Origem do caderno “Ilustrada” da Folha de S. Paulo (GOMES, 2009)
1 Com a posterior inclusdo de moda, design e gastronomia, que com o tempo acabaram ganhando
espacos proprios na maioria dos jornais diarios, desvinculados dos cadernos de cultura.
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interesse abrupto dos leitores pela bossa nova, e mais tarde pelas
outras formas de musica popular, como o tropicalismo. (BOLLOS,
2005: 280)

Uma excecéo seria Paulo Francis, que comecou a carreira em 1957 e atuou como
critico e comentarista até 1997, ano em que faleceu. Francis, que comegou como critico
de teatro e depois estendeu sua agéo para o jornalismo cultural como um todo e para o
jornalismo politico, era um profundo entendedor de diversos assuntos, e versava com
facilidade tanto sobre “poesia inglesa do século XVI ou musica classica, era um homem
da renascenca”.’? Francis participou de publicagdes pioneiras como Senhor e O
Pasquim, e mesmo apds o auto-exilio em Nova York continuou colaborando com a
Folha de S. Paulo, TV Globo, O Estado de S. Paulo e O Globo, aonde escrevia
comentérios culturais com linguagem engajadora e atraente, e mesmo que as vezes
soasse pernostico, Francis engatava uma conversa que “contaminava os leitores e os
tirava de seu comodismo habitual” (PIZA, 2004: 39) . O critico de musica classica Luiz
Paulo Horta foi um descendente direto do estilo de Francis®®.

A década de 1980 marcou a consolidacdo definitiva do modelo de caderno
cultural diario, com grande destaque para a llustrada da Folha de S. Paulo e o Caderno 2
do Estado de S. Paulo. Ambos tiveram o seu auge neste periodo, com uma farta selecéo
de criticos, articulistas e reporteres que, ja especializados, escreviam textos com peso
autoral. Este estilo prosseguiu até meados dos anos noventa, quando a reportagem com
peso opinativo diminuiu consideravelmente, cedendo lugar as matérias de servico
pautadas na agenda de eventos. Esta década coincidiu com o boom editorial das
biografias, escritas muitas vezes por jornalistas culturais quando o retratado € um nome
importante para as artes. O caderno cultural terminou por se tornar a norma da cobertura
cultural no Brasil, diferindo fundamentalmente dos suplementos semanais (como o
Prosa, d’O Globo, e o Ilustrissima, da Folha) pelo destaque dado a agenda de eventos da
cidade e a dita “industria cultural”, o que for¢ca uma cobertura com menos opinido e
mais foco no servi¢o, embora esta cobertura tenha mais espaco do que em paises com
maior tradi¢do cultural. Como explica Arthur Dapieve:

Nasceu ai [ap6s a criacdo do Caderno B] o paradoxo de termos
cadernos culturais diarios de cultura em uma sociedade que manifesta
diariamente o seu desapreco pela cultura (embora seja cliché
proclamar o contréario). Na Inglaterra, ou na Franca, ou nos EUA,

12 Descricdo de Heloisa Fischer (2014) em entrevista concedida & pesquisadora, disponivel no Anexo 1,
pg. XXVII. o . o S

Descricdo de Heloisa Fischer (2014) em entrevista concedida & pesquisadora, disponivel no Anexo 1,
pg. XXVII.
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apesar do valor — em todos os sentidos da palavra — dado a cultura,
ndo ha cadernos diarios a ela consagrados. A cobertura cultural tem
duas ou trés paginas diérias, e olhe 1&. (DAPIEVE, 2013: 193)

Mas o carater paradoxal da cobertura cultural ndo é uma exclusividade dos

cadernos diarios brasileiros, e “em todos os paises [onde ha cobertura cultural] hd uma
noc¢do de crise vigente” (PIZA, 2004: 31). Ainda que haja escopo e material para uma
abordagem muito mais aprofundada, cada vez menos a influéncia dos criticos é
determinante para o interesse do publico sobre uma ou outra manifestacdo artistica, e a
pauta dos diferentes cadernos é extremamente semelhante, com matérias que se limitam
a prestar um servico de agenda, ou como aponta Dapieve, “[sdo] um jeito de [o leitor]
ficar sabendo que tal e tal produto da industria cultural [...] se encontra disponivel”
(DAPIEVE, 2013: 195). Piza sumariza desta maneira este problema estrutural:

Como a funcdo jornalistica é selecionar aquilo que reporta (editar,
hierarquizar, comentar, analisar), influir sobre os critérios de escolha
dos leitores, fornecer elementos e argumentos para sua opinido, a
imprensa cultural tem o dever do senso critico, da avaliagdo de cada
obra cultural e das tendéncias que o mercado valoriza por seus
interesses, e o dever de olhar para as induc¢des simbdlicas e morais que
0 cidaddo recebe. No momento atual, o jornalismo cultural ndo tem
conseguido realizar esta funcdo com clareza e eficacia. (PIZA, 2004:
45).

Este afastamento do jornalismo cultural tanto da habilidade de criticar com

argumentos e ndo por meio do gosto pessoal® quanto de formar conhecimento, em
detrimento de somente informar'®, d4& margem a um aprofundamento de problemas
crénicos no préprio mercado da masica classica. Existe um afastamento prévio, que o
proprio nome “Classico” denota, que s6 pode ser eliminado quando ha um
envolvimento do leitor com a principal forca motora da musica, ndo so classica, mas de
maneira geral: as emocdes transmitidas, e a sua razdo de ser. Fubini descreve desta
maneira a importancia da masica para a sociedade, argumento que se estende a musica
classica:

Todas as teorias que, ho mundo antigo, tendiam a admitir ou a excluir
a musica de uma sociedade ideal, convergiam obviamente na primeira
tese: com efeito, se a presenca da musica na sociedade esta ligada, em
todo o caso, ao seu poder educativo, a sua capacidade de transmitir

“ Em “A Terceira Margem do Jornalismo Cultural”, Piza reflete sobre as dicotomias elitismo x
popularismo e nacional x internacional no jornalismo cultural, e acrescenta: “O que se tem hoje ¢ uma
critica de félego curto, sem grandes nomes, feita muito mais a base de achismos e clichés do que & base
de perspectivas historicas e opinides fundamentadas”. (P1ZA, 2003, p. 145)

> Do mesmo texto: “O bom leitor sabe que ndo precisa concordar totalmente com um autor para admirar
seu trabalho, assim como sabe que , embora nenhum texto do jornal va eliminar toda a sua ignorancia
sobre um assunto, pode ser seduzido pelas frentes de contato que o autor abrir para ele” (Idem).
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valores ou desvalores que tornam desejavel ou condenavel a sua
presenca, significa que se considera a musica eticamente significativa
e relevante para o homem (FUBINI, 2008: 29)

De todo modo, embora tenha produzido um jornalismo cultural de caracteristicas

literarias por muito tempo, ndo é de hoje que se observa o encolhimento e da musica
classica diante da imprensa e — porque ndao? — do publico que a considera “antiquada”.
Alex Ross, critico do jornal New York Times e um dos mais notdrios defensores da
renovacdo do publico e o trato da musica classica como um género ao alcance de
qualquer um, reuniu algumas das profecias que ja anunciavam o fim do mercado de
musica classica como hoje o conhecemos:

Quando ouvem a palavra ‘classica’, muitos s6 pensam em ‘morta’. A
musica é descrita em termos de sua distancia do presente, sua
diferenca da massa. Nao surpreende que as histérias sobre sua morte
iminente sejam comuns. Os jornais recitam uma ladainha familiar de
problemas: as gravadoras estdo reduzindo suas divisdes de musica
classica; orquestras enfrentam déficits, mas se ensina musica nas
escolas, ela é quase invisivel na midia, ignorada ou ridicularizada em
Hollywood. No entanto, essa mesma histéria era contada ha quarenta,
sessenta, oitenta anos. A Stereo Review dizia em 1969: ‘Vendem-se
menos discos classicos porque as pessoas estdo morrendo [...] O
mercado classico moribundo de hoje é o que € porque hd quinze anos
ninguém tentou instilar o amor pela musica classica nas entdo
impressionaveis criangas que hoje constituem o mercado’. O maestro
Alfred Wallenstein escreveu em 1950: ‘A crise econ0mica que as
orquestras sinfénicas americanas enfrentam est4 se tornando cada vez
mais aguda’. O critico alemdo Hans Heinz Stuckenschmidt escreveu
em 1926: ‘Os concertos tém pouco publico e os déficits orgamentarios
crescem de ano para ano’. Os lamentos sobre o declinio ou a morte da
arte aparecem ja no século XIV, quando se julgava que as melodias
sensuais da Ars Nova'® assinalavam o fim da civilizacdo. O pianista
Charles Rosen observou com sabedoria: “A morte da musica classica
talvez seja sua tradicdo viva mais antiga (ROSS, 2011: 20)

Na contraméo deste pensamento, Luiz Paulo Horta afirma que o espaco dado a

musica classica nos jornais € o possivel, dado o engajamento do publico, considerado
pela imprensa uma faixa de leitores “inteligente” ou “culta” que traz prestigio a uma
publicacdo e cujo interesse € bom em ser retido (apud MARQUES, 2006). Esta
estereotipacdo do leitor médio’, aliada a um forte preconceito classicista que ronda o

mundo dos concertos, se adequa bem ao novo modelo de abordagem das matérias de

*Nova forma de notacdo musical que terminou por criar um novo estilo de mésica na Franca e Italia do
séc. XIV

7 Como descrito por Heloisa Fischer e discutido em detalhes na quarta parte desta pesquisa e na
entrevista disponivel no Anexo 1, pg. XXVII.
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servico: o leitor que jé estd familiarizado com o assunto ja sabe do que se trata e ndo se
sente diminuido com explicagdes redundantes ao seu conhecimento. Desta maneira, a
formula vigente e cansada de apresentar ao leitor do complemento cultural um assunto
sabidamente complexo, mas inegavelmente rico — em metafora de Nestrovski (2002), ao
se referir a tradicdo da musica classica, “ndo ¢ todo mundo que 1€ Shakespeare e
Machado de Assis [...], mas ninguém disputa que autores assim serdo sempre
importantes na nossa cultura” — se alinha & crise do jornalismo cultural, em um modelo
de coexisténcia da imprensa e da musica que serve mal a ambos, ainda que exista uma

dependéncia implicita.
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3. UM PANORAMA DA COBERTURA DE MUSICA CLASSICA NO RIO DE
JANEIRO E SAO PAULO

Foram incluidos neste estudo os complementos culturais diarios (complementos
semanais ndo foram incluidos por ndo permitirem uma comparacdo direta, visto que a
maioria dos suplementos semanais abordam temas especificos como literatura ou
somente agenda) de trés dos jornais de maior expressividade das cidades selecionadas.
Para o Rio de Janeiro, foi selecionado o complemento Segundo Caderno, do jornal O
Globo. Este complemento é o Unico representante da capital fluminense por falta de
material suficiente nos outros jornais da cidade, que ndo tém cobertura expressiva de
musica classica e, portanto, ndo serviriam como base de analise. Para Sdo Paulo, foram
selecionados os complementos Caderno 2, do Estado de S. Paulo, e llustrada, da Folha
de S. Paulo. Dos jornalistas especializados em musica classica atuantes na cidade de S.
Paulo, a grande maioria se concentra nestes dois veiculos, e ambos tém uma abordagem
constante do assunto ainda que ndo sejam veiculos especializados.

Durante um més foram selecionadas e analisadas todas as matérias de cada um
destes complementos que abordavam a tematica da muisica classica, entre notas, boxes
de servico ou agenda, reportagens e criticas, excluindo-se ai conteudo publicado em
colunas sociais ou referente a ballet classico ou danga contemporanea, ainda que
houvesse uma possivel utilizacdo de musica classica na trilha destes espetaculos. No
total, foram encontradas 75 matérias sobre o assunto, de acordo com a seguinte divisao:
20 no Caderno 2, do Estado de S. Paulo, 36 no llustrada, da Folha de S. Paulo e 19 no
Segundo Caderno, d’O Globo'®. As matérias analisadas foram categorizadas para um
melhor entendimento da cobertura destes complementos, que em linhas gerais seguem a
seguinte padrao identificado por Gadini:

Com uma média de 6 a 12 paginas em formato standard [...],
apresentam uma estrutura editorial formada basicamente por (1)
matérias jornalisticas — noticia, reportagem, entrevistas diretas, além
de eventuais breves notas; (2) critica cultural, que inclui, na maioria
dos casos, espago para um articulista por edi¢do, com texto em forma

18 Este levantamento e classificacdo foram feitos exclusivamente para fim desta pesquisa. A classificacio
do conteido em pertinente ou ndo ao tema de estudo foi de julgamento da propria autora, baseado em
conhecimentos prévios sobre a musica classica e o seu mercado. Em detrimento das notas de colunas
sociais abordando um integrante do mercado, entrevistas s6 foram consideradas parte integrante do
corpus da pesquisa quando realizadas com um membro desta comunidade. Um exemplo deste modelo de
classificacdo é uma nota em coluna social sobre a pianista Simone Leitdo, no jornal O Globo, que néo fez
parte desta pesquisa. Em contrapartida, a entrevista com o compositor Alexandre Desplat foi incluida por
tratar de trilhas sonoras de masica sinfénica contemporanea, embora tenha sido publicada como parte da
cobertura do Festival de Cinema de Veneza.
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de artigo, ensaio ou cronica, dependendo do diério; (3) coluna social;
(4) servico e roteiro, com sinopses de filmes em cartaz, enderego de
salas, programagdo de teatro na cidade base, roteiros de museus,
centros culturais, bares e demais espacos com atividades artisticas e
culturais; (5) programacdo ou guia de TV, com destaque para filmes
do dia, seriados em exibicédo e informagdes sobre atores de telenovela,
geralmente nos canais da televisdo aberta; e (6) variedades. (GADINI,
2006: 234)

Para melhor atender a necessidade da pesquisa, as seguintes alteracGes foram

feitas nesta categorizacdo: O conteudo jornalistico (1) foi subdividido entre matérias de
agenda, ou seja, matérias condicionadas aos eventos acontecendo na cidade, matérias
frias, que abordavam outros aspectos da musica classica que nao a agenda de concertos,
colunas, quando o espaco é fixo e exclusivamente dedicado aos classicos®™, e
entrevistas. A critica cultural (2) foi analisada separadamente. J& o servigo e roteiro (4)
foram identificados na forma da agenda de concertos e, além dos boxes informativos
com o roteiro elencado por eventos ou datas, foram incluidas nesta categoria notas
curtas que ndo continham nenhuma informacéo relevante alem do servico de cada
concerto, ainda que escritas em texto corrido.

O recorte elegido foi 0 més de agosto de 2014, atraves de dois principais
critérios de selecdo. O primeiro, e talvez mais importante, é a grande concentracao de
concertos de grande porte nos meses de agosto e setembro. Com o recesso de verdo do
hemisfério Norte, as principais orquestras e solistas do mundo tém disponibilidade
durante estes dois meses para realizar turnés e deslocar-se para paises mais distantes,
como o Brasil. As temporadas das orquestras europeias e americanas costumam retomar
suas atividades em meados de setembro ou inicio de outubro. Desta maneira, por esta
peculiaridade do mercado de musica, sempre ha uma oferta maior de concertos — tanto
com mdsicos nacionais, que aproveitam a “alta temporada”, ou com mdsicos
internacionais, trazidos ao Brasil por produtores e instituicbes patrocinadoras. O
segundo critério foi o compromisso com a atualidade e viabilidade da pesquisa, e,
portanto, os meses de agosto e setembro de 2013 e setembro de 2014 foram descartados.
Os primeiros pelo carater volatil das redagdes, com o risco de encontrar resultados que
ndo correspondessem a atual situacdo da cobertura de musica classica, e o segundo pela
impossibilidade de completar a pesquisa com o inicio tardio que a escolha deste més

exigiria.

9 Embora os jornais possuam colunistas que dediquem seu espaco a temas ligados & musica cléssica, este
conteldo é uma opgao pessoal do escritor e ndo é de responsabilidade editorial do jornal. Por este motivo,
estas colunas ndo foram incluidas na pesquisa.
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Por fim, foram definidas as fontes para a programacdo de concertos de cada
cidade. Para o Rio de Janeiro foi eleita a Agenda VivaMdsica! e, para S&o Paulo, a
Revista Concerto. Ambos os veiculos serdo analisados adiante, mas foram selecionados
por serem as revistas especializadas de maior porte em suas respectivas cidades que se
dedicam ao servico do roteiro de concertos. Diferente da Agenda VivaMusica!, a
Revista Concerto também da o servigo de outras cidades, como Rio de Janeiro e outras
capitais do Brasil. No entanto, como este esforco ndo é local e, portanto, limitado, este

levantamento néo foi levado em consideracao.

3.1. Analise da cobertura de musica classica no Rio de Janeiro através do

complemento “Segundo Caderno” do jornal O Globo.

N&o e dificil entender a variada e excelente programacao cultural do Rio de
Janeiro. Antiga capital do Brasil, a cidade tem uma longinqua tradicdo de
intelectualidade despojada e foi o berco de tradigdes como o carnaval e movimentos
como a Bossa Nova, que extrapolaram as fronteiras nacionais e conquistaram o mundo.
N&o é diferente com a musica classica, que tem uma programacédo solida ao longo de
todo o ano (com excecdo de janeiro e fevereiro, com numero reduzido de concertos) e
boas orquestras com sede na cidade. Dos jornais diarios da cidade, apenas um, que é
voltado para as classes A e B, veicula com certa frequéncia matérias relacionadas ao
assunto em seu complemento cultural diario: o jornal O Globo, parte integrante da
InfoGlobo e das Organizagdes Globo, em seu suplemento “Segundo Caderno”. Durante
0 curso desta pesquisa, 0 caderno foi editado por Fatima de Sa e tinha como editor-
assistente e colunista de msica classica Eduardo Fradkin®. Para entender a dindmica
de producédo deste complemento, é interessante observar o modelo adotado pelo jornal
O Globo quanto aos times, pois a cobertura musical esta inserida nesta dindmica:

No final dos anos 1990 [..] O Globo iniciou, em toda a redacdo, uma
interessante experiéncia de reorganizacdo, particularmente bem-
sucedida na area cultural. Inspirado em exemplos de pequenos e
médios jornais dos Estados Unidos, o jornal introduziu o conceito de
"time", paralelo a um certo enfraguecimento do velho conceito de
"editoria". Se esta era (e continua sendo) responsavel pelo
preenchimento de determinado nimero de paginas do jornal, o "time"
passou a ser o seu fornecedor. O editor passou a ser uma espécie de
arbitro na saudavel luta travada pelos lideres de cada 'time' (quase
sempre editores-assistentes ou subeditores). (DAPIEVE, 2002: 99)

% Informacao retirada do site http://oglobo.globo.com/expediente/ (Gltimo acesso em 20/10/2014) e do
expediente dos volumes analisados.
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E, especificamente no campo cultural, a divisdo foi feita em quatro “times”:
literatura; cinema e video; musica; artes plasticas, teatro e danca. As equipes, que
contam com trés a quatro jornalistas, sdo responsaveis por todo o processo de producdo
das matérias que se relacionam com seu assunto, podendo ser remanejadas de acordo a
necessidade ou importancia de determinadas situacfes especiais, como grandes eventos.
(Idem, 2002.). A equipe de musica do Segundo Caderno produz, semanalmente, uma
pagina dedicada exclusivamente ao assunto, que € veiculada as tercas-feiras. Esta
pagina é constituida dos seguintes elementos: a coluna Classico, assinada por Fradkin e
que varia entre comentarios sobre a agenda de concertos e outras noticias sobre masica
classica; matéria de agenda e/ou critica do principal langamento da semana; boxes com
critica reduzida e classificacdo de outros lancamentos fonograficos; agenda de shows no
Rio de Janeiro; “Acordes”, uma se¢do de notas rapidas sobre o mercado da musica no
Brasil e no mundo; e entrevistas rapidas com personalidades musicais (trés perguntas,
em media). Os unicos que ndo foram veiculados em todas as tercas-feiras do periodo de
analise, por restricdo de espaco, foram a segdo “Acordes” e a entrevista.

Em um més tipico, o Rio de Janeiro tem uma programacao consistente ao longo
da semana. Segunda, terca e quarta-feira costumam ter uma média de 1 a 5 eventos,
namero sujeito a efemérides ou festivais especiais. Estes concertos geralmente sdo
recitais, concertos de camara ou estudantis, e costumam ocorrer nas salas de concerto
menores, museus, bibliotecas e escolas de musica. De quinta a domingo observa-se uma
média maior de concertos/dia, variando de 5 a 10 concertos, com raras excecdes. 1sso se
deve aos compromissos fixos das orquestras maiores, Operas e demais concertos de
maior porte, que costumam ocorrer no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, Cidade das
Artes e, em breve, na Sala Cecilia Meirelles?-- 0s Unicos equipamentos cariocas de
grande porte com a acustica adequada para apresentacdes de musica sinfénica.

De acordo com esta dinamica, logo se observa um dos entraves que dificulta a
divulgacdo da masica classica no Rio de Janeiro: principalmente no que diz respeito ao
jornalismo de servico prestado através do comentario sobre a agenda de concertos, o
jornal esta sempre alguns dias a frente, pois a Unica coluna fixa dedicada ao assunto, a

“Cléssico” de tercas-feiras, utilizou em quase® todos os volumes analisados o seu

2! Durante o curso desta pesquisa a Sala Cecilia Meirelles encontrava-se fechada para obras, com previsao
de abertura para novembro/2014.

22 A coluna do dia 12 de agosto abordou o Rio Internacional Cello Encounter, festival anual dedicado ao
violoncelo idealizado pelo musico David Chew e que se estenderia por onze dias, ainda que o (cont.)
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espaco para se dedicar aos concertos que ocorreriam no fim de semana. Seu conteudo,
sempre breve, tem teor alto de servi¢o, chamando a atencdo do leitor para o que esta
acontecendo no mundo dos classicos naquela semana. No entanto, por se tratar de um
espaco assinado, a linguagem da coluna ndo é igual a da nota de servigco ou da matéria
de agenda. No espaco, o autor faz pequenos julgamentos de valor e insere alguns
adjetivos que denotam opinido. O trecho a seguir mostra estes dois aspectos, ou seja,
inicia-se com o servigo “A soprano Cristina Baggio interpreta o papel-titulo da Opera
“Salomé”, de Richard Strauss, na estreia da montagem assinada pelo diretor André
Heller nesta sexta, as 20h, no Theatro Municipal” e segue falando sobre a récita
seguinte tecendo uma opinido clara: “Ha grandes expectativas, também, pela récita do
dia seguinte, encabecada por Eliane Coelho, devido a sua grande voz, sua dramaticidade
e a intrepidez de fazer um papel dificil como esse depois dos 60 anos.” (FRADKIN,
2014a: 4). Ha tambem dias em que determinado assunto, dividindo espa¢o com outros
topicos dentro da coluna, acaba sendo divulgado sem nenhuma informacdo ou
caracterizacdo além do servigo, como no exemplo a seguir: “UMA BOA CAUSA: Um
concerto para arrecadar fundos para o Hospital Pequeno Principe, o maior pediatrico do
Brasil, traz ao Teatro Municipal, amanha, as 20h, a Orquestra Sinfonia Brasil, regida
por Norton Morozowicz.” (Idem, 2014b: 2, grifo do autor). Além da sucinta explicagdao
sobre o Hospital, nada é dito em relacdo ao concerto a ndo ser seu intérprete, local, data
e hora.

N&o s a coluna assinada como grande parte do material jornalistico analisado
possui foco claro na agenda de eventos, como se a sua razdo de existéncia fosse
meramente informar ao leitor sobre os concertos que acontecem na cidade. Das sete
matérias encontradas no periodo de andlise, apenas uma nao tinha relacdo com a
programacdo. Esta mateéria, sobre a gravadora Nonesuch, utilizava as raizes classicas do
selo como contextualizacdo para comentar seus cinquenta anos e seu variado catalogo
de géneros e artistas. O mote da atualidade da matéria era uma grande exposi¢do sobre o
cinquentenario no Barbican, de Londres, e uma mostra comemorativa na Brooklyn
Academy of the Arts em Nova York. Ainda que ndo diretamente correlacionada com o
dia-a-dia do leitor brasileiro, a reportagem informativa sobre a Nonesuch pode servir
como uma porta de entrada para o interesse sobre as suas origens e consequentemente a

mausica classica como um todo, no processo evidenciado por Piza:

gancho da nota fosse a abertura do festival na quinta-feira subsequente a coluna; a posse de um novo
membro da Academia Brasileira de Musica; e um concerto beneficente que ocorreu em uma quarta-feira.
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O preconceito contra [noticias internacionais sem conexao direta com
os eventos ocorridos no Brasil] se alimenta da falsa nocdo de que o
jornalismo cultural se encerra na fungdo do servico, do roteiro. Na
verdade, uma matéria jornalistica — nesta era da multiplicacdo
industrial — ¢, ela mesma, um produto cultural, para um consumo que
as vezes se esgota em si mesmo. [...] Vocé pode querer ler bastante
sobre a mostra Picasso e Matisse que é tema de debate [...] até mesmo
para se informar sobre a existéncia deste debate e seus termos, ainda
que ndo va ter a chance de ver a mostra. (PIZA, 2004: 59)

De resto, todas as matérias veiculadas durante o periodo analisado estavam

subordinadas a algum evento ocorrendo na cidade. Esta importancia dada ao roteiro de
eventos tem duas explicacdes dentro do campo da musica classica, sendo a primeira
compartilhada com o jornalismo cultural de maneira geral: a reproducéo dos releases e a
cultura da interpretacdo. O primeiro, que também afeta outros géneros musicais, é 0
conforto dado aos jornalistas pelos assessores de imprensa, que produzem textos de
razoavel qualidade e entregam aos jornalistas boa parte das informag6es ja compiladas,
cabendo ao profissional apenas realizar uma ou outra entrevista e polir o texto com
alguns adjetivos, gerando uma padronizacéo dos assuntos e uma hegemonia daquilo que
ja é grande, conhecido ou de expressiva bilheteria previsivel (PIZA, 2004; ASSIS,
2008). Ja o segundo problema diz respeito ao campo da musica classica como um todo,
e afeta todos aqueles que se inserem neste contexto, dos estudantes de mdsica a
produtores a regentes, passando por aqueles que escrevem sobre o mesmo. Baseado nos
conceitos de Joseph Horowitz, Ross descreve esta problematica nos Estados Unidos—
embora haja uma clara reproducéo deste sistema no Brasil®*:

Pouco depois do inicio do século XX [..] as principais instituicoes
musicais do pais, com destaque para as grandes orquestras sinfénicas
do Leste e do Meio-Oeste, cairam numa ‘cultura da interpreta¢do’ —
um ritual de concerto dedicado a imaculada repeticdo dos classicos
dos séculos XVIII e XIX. Salas de concerto foram projetadas
explicitamente como santuarios de Beethoven e seus confrades, com o
nome do grande compositor sendo gravado em letras de férma acima
do palco central. Maestros e virtuosos célebres assumiam uma
imitacdo de papel criativo, emprestando uma patina de novidade a
musicas superconhecidas. Os compositores vivos se tornaram
curiosidades e incomodos. Quase nada dessa atividade tinha alguma
relagdo tangivel com a vida contemporanea. Ndo surpreende que as
orquestras lutassem para manter suas plateias a medida que o século

2 Podemos citar como excecbes algumas iniciativas, no Brasil, de fomento & composicdo e a
interpretacdo ao vivo de musica contemporanea, entre elas os Festivais MUsica Estranha e Sonoridades,
além do recém-criado Rc4. No entanto, estas iniciativas tem em comum a mistura do que é considerado
musica sinfonica e a masica eletrdnica, ou eletroacUstica, seguindo uma tendéncia atual de crossover dos
géneros musicais que foge ao escopo desta pesquisa.
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avancava: eles estavam negociando réplicas, e ndo obras originais.
(ROSS, 2011: 129)
E a cultura da interpretacdo estd enterrada a fundo no modus operandi do

jornalismo cultural brasileiro: no Rio de Janeiro, as seis matérias publicadas no periodo
analisado que estavam relacionadas a agenda falavam sobre virtuoses reconhecidos
(como Elisso Virsaladze, pianista russa que esteve no Rio em um recital solo com obras
de Mozart, Brahms, Haydn e Schumann), orquestras renomadas (como a comemoragao
de 60 anos da Orquestra Sinfonica do Estado de S&o Paulo) e novas roupagens para
velhas pecas (como a estreia da montagem de André Heller da dpera Salomé, de
Richard Strauss, no Theatro Municipal). O culto ao passado, ja engessado no circuito de
concertos, acaba extravasando para a cobertura sobre estes, e 0 resultado sdo matérias
que — assim como as interpretacdes — trazem apenas uma fina camada de novidade por
cima de anos e anos das mesmas coisas ditas repetidas vezes.

Além da coluna assinada e das matérias jornalisticas, ainda encontram-se
referéncias a mausica classica no Segundo Caderno em notas e entrevistas,
respectivamente cinco e uma no periodo analisado, e nas criticas, com dois exemplares.
Observa-se que tanto as notas quanto a entrevista sdo textos mais leves e sucintos, com
independéncia relativa maior por necessitar de menos contextualizacdo. No caso da
entrevista, 0 Unico texto além das perguntas e respostas era uma breve introducao de um
paragrafo, ocupando dez linhas dentro de uma sé coluna. Realizada com o maestro e
compositor Alexandre Desplat, o foco da entrevista era o0 seu relacionamento com 0s
diretores com quem trabalhou e o Festival de Veneza, cujo jari Desplat presidiu na
edicdo de 2014, tornando-se 0 primeiro maestro a ocupar esta posi¢do. Por estar em uma
pagina dedicada ao Festival, a contextualizacdo da entrevista foi minima, e o seu foco
ndo era a musica propriamente dita.

Com as notas, que tecnicamente poderiam tratar de qualquer assunto com leveza
e rapidez, observa-se uma tendéncia ainda maior do que a das matérias em reduzir ao
minimo a carga de informacdo. Os textos, que geralmente ocupam um paragrafo em
uma ou duas colunas, sdo extremamente presos ao servico, como fica claro no seguinte
exemplo:

Opera de Paris — Montagem de ‘Aida’ nos cinemas: A montagem
da Opera Nacional de Paris para ‘Aida’, de Verdi, sera exibida hoje
em sessBes as 10h, no Estacdo Botafogo, e as 15h, no Estagdo Barra
Point. A soprano Oksana Dyka encabeca o elenco, com regéncia de
Philippe Jordan e direcdo de Olivier Py. (O GLOBO, 2014, grifo
original).
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Aqui, a noticia dada por mera formalidade ocupa um espaco minimo e ndo o
utiliza da melhor forma possivel para prender a atengdo e despertar interesse no leitor do
diario. Como afirma Piza (2004), um dos maiores erros do jornalismo cultural — que é
um reflexo do que é chamado de “entronizacdo do pop”, aonde pop significa musica
comercial e ndo popular — é desconsiderar o apelo e a familiaridade que trazem as
criagdes do “mundo erudito”, que estdo presentes de comerciais a trilhas sonoras, nos
elevadores e nas musicas de espera em chamadas telefonicas; sem contar o fato de
muitos autores, dramaturgos e compositores considerados “classicos” eram largamente
populares e comerciais em seu tempo. A utilizacdo dos espacos mais flexiveis do jornal
para uma informagdo burocrética passa por cima do potencial de atragdo de um
contetdo mais bem formulado e voltado para a formagéo do gosto do leitor.

Por fim, o ultimo espaco ocupado pelo tema neste diario € a critica musical. Ao
contrario do que ocorre com outros géneros musicais, que volta e meia ganham criticas
sobre lancamentos de discos e DVDs, a critica de musica classica esta voltada
exclusivamente para o circuito de concertos—nao sO isto, como também abordou em
seus dois unicos exemplares concertos que ja haviam sido cobertos anteriormente
através de uma matéria de agenda. Este encadeamento da cobertura, uma especie de
suite** de diferentes naturezas, gera certa dicotomia. Por um lado, o leitor pode
acompanhar o processo da interpretacdo desde a sua divulgacao até a sua conclusao, da
contextualizacdo na matéria até a avaliagdo do critico sobre o resultado final. Esta
“fidelizacdo” do leitor é benéfica ao processo de formacdo (em detrimento da pura
informacdo). Por outro lado, a critica do concerto ja coberto anteriormente limita o
escopo editorial do veiculo e exclui ndo sé as diversas formas de distribuicdo de musica
sinfonica (em servigos de streaming, videos e CDs) como também o restante dos

concertos que acontecem diariamente na cidade.

3.2. Analise da cobertura de musica classica em Sao Paulo através dos
complementos “Ilustrada” da Folha de S. Paulo e “Caderno2” do Estado de S.

Paulo.

Assim como o Rio de Janeiro, e talvez de maneira ainda mais acentuada, Sdo

Paulo é uma das capitais culturais do pais e a maior cidade em termos de atividade

% Suite é 0o nome dado a duas ou mais matérias jornalisticas veiculadas em um espaco de tempo
determinado (dias, semanas ou meses) sobre 0 mesmo tema, que geralmente aborda o desenvolvimento de
uma mesma histéria através do intervalo de publicacao.
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classica. Este status gera duas peculiaridades em sua cobertura de muasica classica. A
primeira é relativa ao volume de concertos maior®> do que na capital carioca, inclusive
com maior nimero de séries fixas (assinaturas) com diferentes faixas de preco e
localizagbes geograficas, o que demanda um esfor¢o jornalistico um pouco mais
extenso. A segunda peculiaridade é a existéncia de dois veiculos com cobertura regular
sobre o0 assunto, que ja tem tradicdo estabelecida na cidade e, portanto, funcionam como
concorréncia um para o outro. Dapieve (2013) afirma que um dos critérios de
noticiabilidade no jornalismo cultural, que ajuda a compor a pauta de determinado dia, é
justamente a preocupacdo com o que é dado na concorréncia. Desta maneira, 0s dois
veiculos sempre terdo uma referéncia para pautar o seu contetdo, diferente do que
ocorre no Rio com O Globo.

Estas peculiaridades se refletem de maneira clara no panorama da cobertura
paulista, com uma proporcionalidade muito maior entre o numero de concertos
realizado na cidade e o nimero de matérias publicadas. Se no Rio de Janeiro houve
cento e cinquenta e seis concertos realizados no periodo de analise e dezenove matérias
publicadas no Segundo Caderno, esta relacdo foi de cento e quarenta e sete concertos
em S&o Paulo para vinte matérias no Caderno 2 e trinta e seis na llustrada, ou um total
de cinquenta e seis matérias—com o0 agravante de ndo existirem colunas fixas sobre
musica classica nos complementos culturais de Sdo Paulo, ou seja, todo o espaco
dedicado ao assunto deriva de selecdo editorial por parte do veiculo. Outra diferenca € o
espaco ocupado pelas matérias, independente de seus nimeros absolutos. Enquanto no
Rio de Janeiro nenhuma matéria ocupou mais de meia-pagina, em S&o Paulo ndo sé
algumas matérias ocuparam paginas inteiras como duas delas foram a capa do dia,
sendo que todos os complementos possuem formato standard.

E interessante observar como, mesmo em cadernos com maior espaco dedicado
a musica classica, e uma cobertura mais extensa e farta, o apego a cultura da
interpretacdo ainda é preponderante — embora ndo onipresente, e de maneira mais
branda do que no Rio de Janeiro. Embora a maioria absoluta das matérias seja ligada a
agenda de concertos, levando em consideracdo os dois veiculos, o nimero de matérias

frias na llustrada se igualou as de servico, e em ambos pelo menos uma das criticas

% Esta informagdo parte das entrevistas realizadas e o acompanhamento mensal da cena de concertos de
ambas as cidades. No entanto, especificamente no més analisado (e talvez devido ao esforco de apuracdo
das fontes utilizadas para o roteiro de concertos), a quantidade de eventos no Rio de Janeiro ultrapassou a
de S&o Paulo. Ainda assim, como sera reiterado adiante, isto sO torna a disparidade na cobertura
proporcional ainda maior.
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veiculadas ndo era referente a um concerto previamente coberto em uma matéria
jornalistica — em dois casos sobre CDs, e em um caso sobre um livro.

Durante o periodo analisado, a llustrada fazia parte do ndcleo de cultura da
Folha de S. Paulo, que inclui também o suplemento semanal llustrissima, e €
comandado por Heloisa Helvécia®. Cuidam apenas da llustrada os editores-assistentes.
J& o Caderno 2 tem um editor-chefe, Dib Carneiro Neto, dramaturgo e tradutor. Talvez
por isso seu contetdo seja um pouco mais heterogéneo, no que diz respeito ao publico
alcancado, (COELHO, 2003), mas também por ser encabecado por um intelectual
voltado para o teatro, dedica menos espaco a musica classica do que o seu concorrente.

De maneira geral, em ambos os veiculos, as matérias podem ser classificadas da
seguinte maneira: o carro-chefe da cobertura dos classicos continua sendo a matéria de
agenda, ou seja, aquela relacionada aos concertos que ocorrerdo na cidade. Em seguida
h& matérias frias, cujo escopo vai de cole¢bes de CDs do préprio veiculo (no caso da
Folha) que geram matérias interessantes sobre a historia de diversos compositores, a
portais de musica que visam catalogar e preservar o acervo de musica sinfonica
brasileira, a uma reportagem sobre a histéria do violdo, instrumento muito utilizado no
repertorio popular que também marca presenca na musica classica de camara. O terceiro
lugar em frequéncia fica com as criticas de concertos e outros produtos relacionados,
como mencionado anteriormente, seguido das notas e boxes de agenda — que, de
maneira similar ao Rio de Janeiro, expressam factualmente o servico de determinado
concerto, sem se estender sobre o tema. Por fim, ha as entrevistas ou perfis, que
coincidiram sobre a mesma pessoa em apenas uma ocasido: a morte do maestro Frank
Shipway, em um acidente de carro. Shipway tinha uma ligacdo importante com a cidade
de Séo Paulo, sendo o principal regente convidado da Osesp, e por este motivo foi um
ponto de convergéncia com a publicacdo de seu obituario.

Nas matérias de agenda, apesar da predominancia dos servicos de concerto,
observa-se uma preocupacdo ligeiramente maior em contextualizar e prestar um servico
formativo ao leitor, como se observa no seguinte trecho:

O maestro Claudio Cruz interrompe o ensaio e se dirige aos musicos.
‘Vocés gostaram? Ou faltou alguma coisa?’, pergunta. E, em seguida,
ele mesmo responde. ‘Faltou concentracdo. Nao da para comecar uma
peca como essa sem foco. A musica comeca antes das primeiras notas.
A musica comega com o siléncio’, enfatiza. A pega é a Sinfonia

% Como noticiado extraoficialmente em http://www.abi.org.br/apos-demissoes-folha-anuncia-reforma-
editorial/ (Ultimo acesso e 02/11/2014). Nenhum dos dois complementos culturais analisados possui
expediente com os créditos para o editor-chefe, editores assistentes e demais jornalistas culturais.
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Fantastica, do francés Hector Berlioz, que a Orquestra Jovem do
Estado vai apresentar em sua turné europeia a partir da semana que
vem. E, na conversa de Cruz com os musicos, fica claro um pouco
daquilo que ele acredita ser 0 mais importante do trabalho: uma
compreensdo ampla do fazer musical. (SAMPAIO, 2014: C14, grifo
do autor)

Esta abertura para a matéria que fala sobre a Orquestra Jovem do Estado e

adianta sua turné europeia, em seu formato narrativo, ati¢ca a curiosidade do leitor sobre
esta peca e a sua maneira de execucao, além de transmitir a paixdo daquele regente
sobre aquilo que faz, o que acaba também por despertar interesse sobre 0 assunto, ainda
que o leitor ndo esteja familiarizado com o género. Este processo é detalhado por
Marcelo Coelho (2003: 136) da seguinte maneira: “nd3o gosto de ouvir rock, mas
poderia haver uma matéria que eu gostasse de ler sobre rock [...] mostrando que,
digamos, estd havendo uma modificacdo qualquer na tendéncia tal do rock [...que]
reflete determinados fendmenos contemporaneos”. A abordagem do assunto, se feita de
forma menos burocréatica e mais aprofundada, pode pescar o interesse do leitor leigo e
aprofundar o conhecimento dos ja iniciados em determinada area.

As matérias frias, no caso especifico do periodo analisado, tém algumas
particularidades. Uma das mais importantes foi o fato de uma delas, sobre a crise no
Metropolitan Opera em Nova York, foi a capa da llustrada no dia em que foi veiculada,
ocupando um total de duas paginas. Ainda na llustrada, grande parte das reportagens
deste tipo eram matérias curtas sobre variados compositores, de Beethoven a Villa-
Lobos, acompanhadas sempre de peca publicitaria sobre a colecdo de CDs de mdsica
classica do Grupo Folha. Das doze materias frias encontradas na Ilustrada neste periodo,
nove eram deste tipo. Ja no Caderno 2 foi publicada a Unica matéria de todo o periodo
de anélise que falava de alguma maneira sobre a masica classica no mundo digital, com
uma matéria fria sobre o portal Mdsica Brasilis. Todo o resto do conteudo analisado
abordava livros, concertos, personalidades ou langamentos fonograficos. Mesmo com a
sua menor quantidade de matérias frias, € interessante ressaltar o espaco dado a novas
iniciativas no campo dos classicos, embora a quantidade de matérias relacionadas a
agenda ainda seja predominante neste veiculo.

As criticas, embora ainda presas em sua maioria a agenda de concerto, também
mostraram pouco mais de independéncia em relacdo as matérias publicadas. Embora
Bartz (2011: 36) afirme que “a critica de musica erudita [...], em longo prazo, deve

refletir, em seus mais variados aspectos, a vida musical vigente em determinada cidade
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ou regido. Ela precisa ter como pardmetro a actualité [...], que explica porque a critica
aparece nos jornais e ndo nos livros”, a critica também deve servir a comunidade leitora
que busca o jornalismo cultural como porta de entrada para novos conhecimentos,
através da avaliacdo embasada e de recomendacdes consistentes. Como afirma Dapieve
(2013: 200), “ndo existe fruidor de arte absolutamente original. Algo ou alguém sempre
Ihe sugere um caminho. Pode ser um amigo mais velho, mas pode ser também um
jornalista cultural que conquistou a sua confianc¢a, mediante bom senso (ou nem tanto) e
informagdes precisas (sempre)”.

Criticas sobre importantes gravacdes (como é o caso do encontro entre 0sS
pianistas Martha Argerich e Daniel Barenboim, dois génios de sua geracdo e amigos de
infancia tocando piano a quatro maos) ou livros sobre musica classica (como o lancado
por Jocy de Oliveira sobre sua experiéncia com compositores como lgor Stravinsky e
Luciano Berio) também ajudam a moldar a vida cultural de determinada regido, se ndo
por tratar dos eventos fisicos que ali ocorreram, entdo por ajudar a moldar a plateia que
ali vive, e que constroi seus habitos a partir desta leitura. Embora a cobertura paulista
também esteja presa, em grande parte, a cultura da interpretacdo, ja se nota alguns
esforcos em contextualizar as informacGes apresentadas, um resultado de um puablico
cativo que demanda uma informacdo mais qualificada e uma inddstria de musica
classica mais extensa e que da mais recursos para uma cobertura que engatinha em

direcdo ao processo de formacéo deste publico leitor.

3.3. Analise da imprensa especializada do Rio de Janeiro e Sdo Paulo: Agenda

VivaMusica! e Revista Concerto.

Ap0s passagens por diversas emissoras de radio, entre elas a coordenacdo da
Opus 90 FM?'| a jornalista Heloisa Fischer decidiu montar seu préprio veiculo de
comunicacdo especializada sobre musica classica. Em 1994 foi publicada a primeira
edicdo da “VivaMdasica!”, um produto voltado para os frequentadores de concertos e
musicos que era distribuido através do sistema de assinaturas. A revista, que chegou a
ter cinco mil assinantes, teve trinta edicGes e deixou de circular de maneira avulsa em

julho de 1997, quando passou a ser encartada na edigdo brasileira da revista “Classic

2 Segunda rédio a ocupar a faixa do 90,3 FM, ap6s a venda da outorga para o grupo JB. A Opus 90 foi a
primeira e Gnica radio comercial de musica cléassica do Rio de Janeiro — a outra Unica radio de musica
cléssica do Rio, a MEC FM, é parte da Empresa Brasileira de Comunicacdo, uma empresa publica
federal. A Opus 90 FM funcionou de 1990 a 1993, quando foi substituida pela radio FM O Dia ap6s a
venda da faixa para o grupo O Dia. Houve ainda mais uma tentativa de reestabelecer a Opus ainda na
década de 90, dentro do sistema O Dia, sem sucesso. Hoje, a faixa € ocupada pela radio MPB FM.
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CD”. Divergéncias internas levaram ao fim da parceria em 1998, e a revista deixou de
circular em 1999 (a sua verséo original, na Inglaterra, deixou de circular em novembro
de 2000).

O comeco do que viria a ser a Agenda VivaMusica!, no entanto, foi o portal web
da empresa?®. Em 1995, quando foi criado, a pagina era uma mera reproducéo da revista
impressa, em uma época aonde 0s recursos da web eram escassos e o publico limitado.
No entanto, a partir de 1999, o site evoluiu para um veiculo com contedo editorial
préprio e concentrava noticias sobre o mercado da musica classica. Em 2001 a pagina
foi remodelada e passou a oferecer um dos servicos que tem até hoje: o roteiro de
concertos e demais atividades culturais ligadas a musica classica (como palestras, video-
aulas e exibicbes nas salas de cinema). Embora tenha esfor¢os concentrados na
programacdo carioca, o site também tem destaques da programacdo de Sao Paulo e
outras capitais.

Por fim, a Agenda VivaMusica foi lancada em 2002, no formato de revista
mensal, voltada somente para o roteiro de concertos da cidade. A agenda tem
distribuicdo gratuita, com tiragem de 20 mil exemplares, estando disponivel em alguns
centros culturais e casas de concerto tradicionais da cidade, além de livrarias, escolas,
bibliotecas e cafés selecionados. A publicacéo difere de revistas e complementos diarios
de cultural pelo seu foco Unico e exclusivo nos chamados “tijolinhos” de servico, com
breves textos de apresentacdo para os concertos em destaque do més em questdao e um
texto editorial por edi¢do. A apuracdo dos concertos da cidade na Agenda VivaMusica!
depende bastante da comunicacdo direta das grandes instituicdes e o fornecimento
voluntario de informacgdes dos produtores de concertos menores e recitais académicos,
entre outros eventos de menor projecdo. A equipe editorial recebe os releases e
programacdes até uma data pré-estabelecida, avalia se algo importante esta faltando e s
ai procura as instituicdes para colher as informacgdes sobre os concertos.

Por se tratar de um veiculo altamente especializado, a Agenda VivaMusica! atrai
um publico cativo, que ja procura a publicacdo em seus pontos de distribui¢cdo. No
entanto, como uma pequena parcela é distribuida em concertos importantes da

programacdo, o alcance a novos publicos, embora praticamente inexpressivo, ainda

“Embora ndo em sua versdo original, o portal continua no endereco www.vivamusica.com.br (Gltimo
acesso em 22/10/2014). Apds a conclusdo desta pesquisa, em novembro/2014, uma nova versdo do portal
foi inaugurada, sem o roteiro de concerto. Agora, o site somente disponibiliza a agenda em PDF, que ja
traz as informag@es sobre os concertos compiladas. O site também conta com um novo blog, chamado
“iClassico”, que serve como veiculo de apoio para os boletins da empresa na radio CBN.
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existe. Neste caso, é importante considerar que o leitor ndo familiarizado com este
género dificilmente terd condigdes de tirar proveito desta publicacdo. Além dos poucos
destaques mensais, grande parte do conteGdo da revista é uma enumeracdo dos
concertos previstos para 0 més, com data, horario, local, intérpretes e o programa a ser
executado. O processo de formacdo de conhecimento, neste caso, deve partir da
iniciativa do proprio leitor. A expectativa é de que esta limitacdo, que foi levada em
consideracdo no plano de reformulacdo da empresa, possa ser contornada em breve com
a integracdo do site.

Em S&o Paulo, o empreséario e jornalista Nelson Rubens Kunze — hoje s6cio e
diretor da Revista Concerto — comecou 0 seu veiculo através de outra revista ja
existente, chamada Sao Paulo Musical. Esta revista, que comecou a circular em 1983,
era uma iniciativa privada do Sr. Herbert Landsberg, que trabalhou na area industrial a
vida toda e se aposentou com uma quantia razoavel de dinheiro guardada. Landsberg
nunca havia trabalhado com a area de cultura, mas se interessava por masica classica e
decidiu criar uma publicacdo mensal sobre o assunto — produzida de maneira artesanal
e, no comeco, distribuida praticamente de mao em méo (LI, 1995). Ainda assim, pela
novidade do projeto, a Sdo Paulo Musical recebeu mencdes honrosas da Associacdo
Paulista de Criticos de Arte em 1985, trés anos apds sua criacdo, e posteriormente em
1993.

Em 1989, Nelson Kunze associou-se ao Sr. Herbert para ajuda-lo a reerguer a
revista depois de um forte baque financeiro causado pelo plano Collor®. Ele ofereceu a
Landsberg uma mudanca na estrutura e no processo de producéo da revista, que chegou
a parar de circular por quatro ou cinco meses devido a crise, e introduziu um plano de
renovacdo com a utilizacdo de computadores e fax, a época novidades que ja
comecgavam a ser utilizadas nos veiculos maiores. A parceria foi bem-sucedida até 1994,
quando Herbert Landsberg faleceu. A equipe editorial da revista seguiu publicando o
Sdo Paulo Musical por um ano apds o falecimento do seu fundador, mas eles
perceberam posteriormente que o veiculo estava muito ligado a presenca de Landsberg,

inclusive tendo grande parte de seus anincios pagos por seus amigos.

% 0 Plano Collor (que foi dividido em duas partes, oficialmente chamadas Plano Brasil Novo e Plano
Collor, mas conhecidas como Collor | e 1) foi uma série de medidas econdmicas do governo na tentativa
de controlar a hiper-inflagido do periodo. Os planos se tornaram célebres por conta do “confisco” das
poupancas, quando o dinheiro foi congelado para tira-lo de circulacdo e, em tese, reduzir a pressdo
inflacionaria. Mais informac6es em: http://glo.bo/1E0oqGG (Ultimo acesso em 07/11/2014).
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Com isto, em 1995, Kunze e os demais integrantes da equipe da revista
decidiram, entéo, encerrar a S&o Paulo Musical e abrir entre eles uma nova editora, com
um novo produto. Assim surgiram, simultaneamente, a Revista Concerto e a Loja
Classicos, para dar suporte a venda dos CDs recomendados na revista. A revista
comegou em um formato menor do que o atual (de 15,5cm x 21cm), com a finalidade de
ser um guia de concertos para a cidade de S&o Paulo, mas também de ter novo contetdo
editorial como textos, entrevistas e matérias. Sua distribuicdo inicial, modelo que é
adotado até hoje, foi o de assinaturas pagas. Nesta reformulacdo ja havia um desejo, por
parte do time editorial, de expandir o0 escopo do guia de concertos para 0 Rio de Janeiro
e outras capitais, mas esta expansao foi gradual apds o estabelecimento da revista, que
manteve o mesmo formato até 2009. Desde entdo, a Revista Concerto possui uma area
editorial maior e o formato de revista grande.

De maneira similar & Agenda VivaMusica!, é a presenca antiga no mercado que
garante a Revista Concerto o seu contedo mensal. O esfor¢o de apuracao € realizado de
maneira inversa, com os produtores e masicos enviando a revista a sua programacao do
més. Existe uma preocupacdo em divulgar a data de fechamento da revista, e se o0 prazo
ndo e cumprido pelas grandes instituicdes a equipe editorial cobra as informac6es, mas
geralmente o contetdo é enviado para a revista espontaneamente. Por este motivo esta
limitacdo acaba tornando-se geografica, com o contetido da revista ficando restrito ao
alcance de sua influéncia, e algumas séries menores ou em outras capitais acabam nao
sendo divulgadas pela falta de conhecimento de ambas as partes da existéncia da outra.

O site da Revista Concerto, inaugurado em 1997, também é um veiculo de
divulgacéo do roteiro cultural de S&do Paulo. Em sua versdo original, o site servia como
um replicador do contetdo da Revista. Ele foi refeito hd dez anos, com a programacao
gréfica que tem até hoje, e passou a oferecer contelido mais dinamico. Além do guia de
roteiros pela internet, hd conteldo que é produzido exclusivamente para o site, entre
podcasts, textos e colunas. O site da Loja Classicos também funciona como um e-
commerce, e permite que a parte de vendas seja realizada paralelamente a publicacdo da
Revista. O site da Concerto também sera reformulado, com previsdo de mudancas para
maio de 2015.
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4. ESPECIFICIDADES DO JORNALISMO CULTURAL DE MUSICA
CLASSICA

Apds um mapeamento da atividade da imprensa em ambas as capitais, através
dos resultados do processo de trabalho dos jornalistas culturais, produtores e editores de
midia especializada, se fez necessario entender melhor a motivacdo e a visdo destes
agentes, de maneira a compreender melhor o contexto e as condi¢cdes de producao deste
material. Da mesma maneira em que cada composicdo é condicionada ao momento de
sua criacdo, sendo profundamente afetada em sua sonoridade e estrutura pelo humor,
ideias e condicBes de trabalho do compositor, também o jornalista e as suas visdes
influenciam diretamente na cobertura sobre mdsica classica.

Um outro aspecto decisivo, como apontado por Fubini, ao dizer que a musica é
eticamente significativa e relevante para 0 homem, é a condigdo de existéncia da musica
em funcdo da existéncia de alguém que a escute, e alguém que produza o som
originalmente — mesmo quando se trata de gravacOes fonograficas, ha que se levar em
conta seu processo de producdo e gravacdo — e assim a musica é atada a experiéncia de
ouvi-la, 0 que torna ainda mais subjetiva a sua analise e reproducdo no espaco da
imprensa escrita. Dapieve adereca a importancia da mediacdo da subjetividade do
jornalista com a da propria arte:

O principal problema do profissional do caderno cultural é como fazer
a mediacdo entre duas subjetividades (a do artista, no caso das
reportagens, e a sua propria, no caso das criticas) por intermédio de
instrumentos objetivos (palavras). O uso consciente e preciso desses
instrumentos, pois, também caracteriza o0 bom jornalismo voltado para
a arte. [...] A preocupacdo com a escolha, articulacdo e sentido das
palavras, entdo, é de suma importancia para o exercicio da profissao
na esfera da cultura. O reporter pode dizer qualquer coisa — desde que
saiba 0 que esté a dizer. (DAPIEVE, 2002: 104)

Para compreender o processo de producdo do jornalismo cultural, as suas
tendéncias e 0 que pensam 0s seus principais agentes, foram realizadas uma série de
entrevistas com jornalistas que atuam em diferentes areas do jornalismo cultural de
mausica classica. Estas areas foram definidas a partir da observacdo do mercado e das
diferentes dinamicas que apresentam diferentes espacos impressos — e por isso avalia-se
que sejam representativas do todo do jornalismo cultural de musica classica. Para obter
um panorama da imprensa diaria, foram entrevistados dois jornalistas com experiéncia
(presente ou passada) em redacdes de grandes veiculos, e que se dedicam a falar de

masica classica dentre outros assuntos. Para entender a presenca na midia da musica
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classica através do interesse ndo atrelado as pautas dos jornais, foi entrevistado um
colunista que dedica espaco ao assunto com significativa frequéncia. Por fim, para
avaliar a posicdo da midia especializada e a permanéncia e presenca de mercado dos
veiculos dedicados somente & musica classica, foram entrevistados os diretores e

editores-chefes dos veiculos de maior notoriedade.

4.1. A musica e o processo produtivo da imprensa: entrevista com Eduardo
Fradkin e Jodo Batista Natali

Para entender o processo produtivo do jornalismo cultural dos jornais diarios,
foram selecionados dois jornalista que estdo profundamente ligados a area e tém
experiéncia como reporteres e criticos de musica nos veiculos analisados na presente
pesquisa. Eduardo Fradkin é editor-assistente do Segundo Caderno, do jornal O Globo,
e desde o falecimento do jornalista e escritor Luiz Paulo Horta, em 2009, é o
responsavel pela coluna “Classico” na pagina de musica do complemento, que é
veiculada as tercas-feiras. Junto com a repdrter Débora Ghivelder, ele também ¢
responsavel pela cobertura e critica de concertos e demais eventos de musica classica.
Jodo Batista Natali foi repérter da Folha de S. Paulo por 38 anos, e ainda trabalha como
colaborador para o caderno llustrada. E um dos jornalistas em atividade na cidade de S.
Paulo que se tornaram reconhecidos pela cobertura de mdsica classica, junto com
Sidney Molina, Irineu Franco Perpétuo, Jodo Marcos Coelho, Jodo Luis Sampaio e
Sergio Casoy, entre outros.

E interessante destacar que, inseridos no contexto do jornalismo diério, as
praticas destes veiculos podem ser observadas por detras do discurso de ambos os
jornalistas, que enxergam o mercado de musica classica como sendo bem atendido pelo
conteado que ¢ publicado atualmente. Nas palavras de Natali (2014), “em verdade,
essas dificuldades [de comunicacdo sobre masica classica] ndo existem. [...] O leitorado
de um grande jornal esta de tal maneira segmentado que é com esses segmentos que 0
jornalista dialoga”. De acordo com esta visdo, o publico limitado e ja iniciado no
assunto sempre serd o publico alvo da cobertura jornalistica, 0 que é contraproducente
para a industria da masica e os proprios jornalistas, que, sem a renovacdo do interesse e
com o natural envelhecimento do puablico leitor, estdo condenando seus proprios textos
a um desaparecimento. No entanto, esta € uma posicdo adequada ao contexto
mercadoldgico, uma vez que se considera que, neste sentido, a imprensa € apenas um

divulgador da musica classica dentre outros tantos. Também levantada como uma
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dificuldade, mas que ndo pode ser contornada, é a utilizacdo de jargdo técnico. Fradkin
(2014c¢) faz uma equivaléncia entre as outras areas do jornalismo cultural: “Da mesma
forma que quem escreve sobre cinema e TV tem que usar, as vezes, termos como
“close-up” ou “fade out”, quem escreve sobre musica pode ter que dizer que um
intérprete tocou legato numa passagem que pedia staccato”.

A mesma postura de que a imprensa é apenas um divulgador entre tantos outros
também volta a aparecer quando sdo analisados, comparativamente, o nimero de
concertos disponiveis nas duas grandes capitais e 0 nimero de matérias veiculadas, que
fica em torno de 25% no jornal analisado com o maior numero de matérias, a Folha de
S. Paulo. Segundo Natali (2014), a musica classica sofreu um processo de
industrializacdo e se expandiu para além de ‘“guetos” de nacionalidade — em que
italianos somente assistiam épera italiana, o publico de Beethoven era majoritariamente
alemdo e assim por diante — para se tornar autossuficiente e com seu publico garantido
com diversos mecanismos de divulgacéo entre patrocinadores, portais e demais acordos.
No entanto, parece que 0s jornais se valem deste fenémeno mercadoldgico, uma vez que
dedicam espacos generosos a outros tipos de masica mais “comercialmente rentaveis”
gue a masica classica, e obrigam os amantes dos classicos a migrarem para outras
plataformas, como as edi¢cdes online dos periddicos e grupos nas redes sociais como
Facebook.

Ja para Fradkin, o principal critério para o espaco dedicado a uma ou outra pauta
é a disponibilidade dos repdrteres e a sua organizacdo dentro da redacdo, além da
predisposicdo do editor em ceder espaco aquele assunto. Além disso, também pesam a
importancia relativa de determinado artista para o publico leitor e o equilibrio final da
edicdo do dia, que deve ter um “mix de assuntos”. Ainda assim, como as areas do
suplemento cultural sdo divididas por setoristas, cabe a eles propor matérias e mostrar
aos editores a qual cabe maior destaque ou ndo. No caso de Fradkin, especificamente,
que acumula as func@es de critico e editor-assistente, as vezes um assunto deixa de ter a
visibilidade que deveria por uma incompatibilidade de agenda, ou seja, quando o
jornalista ja esta lidando com outras pautas e ndo tem tempo viavel para dar atencdo ao
assunto em questé&o.

Outro ponto importante, principalmente na imprensa diaria, € o modo de
abordagem do leitor, tanto aquele que ndo conhece o género quanto o que ja foi
iniciado. Muitas vezes, por uma questdo de espaco, os dois publicos que deveriam ser

atendidos de formas distintas acabam tendo que se contentar com 0 mesmo conteldo.
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Para contornar este problema é importante imprimir ao texto familiaridade e evitar o
estranhamento do dito “leigo”, sem fazer com que o “conhecedor” sinta-se tratado como
um idiota. Este equilibrio € muito delicado, mas um consenso entre os jornalistas é

utilizar a terminologia especifica a musica, mas somente quando os termos sdo mais
5930
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conhecidos — entre os exemplos citados esta “aria”, “spalla” ¢ “melodismo””" — e que a
cobertura ndo é dificil da maneira como é feita hoje. Fradkin (2014c) acrescenta que, se
ha uma percepgao de que a musica classica ¢ “dificil”, ou “inacessivel”, isso se deve ao
fato de faltar familiaridade do leitor com o material, o que impossibilita a escuta
prazerosa. Segundo ele, escutar um recital de piano sem familiaridade com o som do
instrumento serd tdo entediante quanto ler um texto de Shakeaspeare sem entender
inglés elisabetano, mas isto ndo significa que ndo ha qualidade artistica em ambos.

Sobre as diferencas entre as coberturas no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, Natali foi
enfatico, principalmente no que diz respeito a concorréncia necessaria para a
distribuicdo de contetido nos jornais diarios:

O Rio sofreu muitas perdas. Jornais que eram altamente sofisticados,
como o Correio da Manha, desapareceram. Outros, como o Jornal do
Brasil, tornaram-se menos relevantes. Em S&o Paulo ha& duas
fortalezas, que sdo o Estaddo e a Folha. No Rio, a Unica fortaleza é O
Globo. Sem concorréncia, ele passa a reagir com maior arbitrio com
pautas gue ndo digam respeito ao hard-news politico e econdmico. Em
outras palavras, em Séo Paulo hd uma concorréncia que o Rio ndo tem
mais. (NATALLI, 2014).

No entanto, embora no Rio de Janeiro ndo haja uma concorréncia entre 0s

diarios como ha em Sdo Paulo, existem fatores que podem contornar esta deficiéncia,
como a veiculacdo de informacdes feita pelos grandes 6rgaos da musica classica, como
séries de videos educativas, concertos voltados para a juventude com explicacdes
durante os concertos e programas educativos sobre musica classica, mas principalmente
a midia independente no formato de blogs e demais portais de informacdo na internet,
gue servem como um competente agente de formacdo de publico. O online ndo sé da
recursos aos jornalistas independentes como também pode se utilizada para contornar

uma antigo obstaculo dos jornais impressos: a falta de espaco. O proprio Natali (2014)

%Aria: uma cancdo, geralmente com acompanhamento orquestral, escrita para um solista de voz.
Geralmente faz parte de trabalhos maiores, como dperas, cantatas e oratorios.

Spalla: Papel mediador desempenhado por um dos musicos da orquestra, geralmente o primeiro violinista,
para servir como um elo de ligagdo do grupo de musicos com o regente. A Orquestra Petrobras Sinfonica,
em sua série de videos online TV OPES, produziu um interessante video sobre o papel do Spalla,
disponivel em http://youtu.be/s88KzR s8cs (Ultimo acesso em 09/11/2014)

Melodismo: Emprego da melodia em uma composi¢do musical, mas também é utilizado para designar um
grupo de composigdes musicais como, por exemplo, em “o melodismo de Beethoven”.
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indica que esta é uma pratica comum, e, por exemplo, se ele precisa de 60cm para dar as
informacdes completas ao seu publico mas o jornal s6 dispGe de 40cm para o texto, a
versao impressa € reduzida para o tamanho menor, mas entra na integra na pagina da
internet, que ndo possui estas limitacdes. Esta tendéncia vai ao encontro ndo s6 de uma
maior instrucdo do publico, mas também da tendéncia de procura por informagfes na
internet.

No entanto, paradoxalmente, em um ambiente de renovacdo, é interessante
observar como a postura jornalistica continua sendo a de que o que estad sendo
produzido atualmente é o melhor que se pode fazer. Tanto quando indagados sobre o
engessamento do formato das matérias sobre classicos, ou os métodos de abordagem do
publico leigo, uma das posturas observadas é — em detrimento de pensar novas
propostas ou novos formatos — encarar a producdo atual como um meio-termo
confortavel entre ndo haver nada e uma forma étima idealizada para apresentar o

conteudo, e portanto suficiente dado o contexto atual.
4.2. Coluna e opinido: entrevista com Arthur Dapieve

No Segundo Caderno, do jornal O Globo, a coluna Classico ndo € o Uunico
espaco onde a musica classica tem relevante regularidade. Na coluna de Arthur
Dapieve, jornalista e professor de Jornalismo Cultural, é possivel encontrar informacdes
sobre a agenda da semana, personalidades do mundo classico e impressdes sobre
concertos com bastante frequéncia. Embora seu espaco no jornal seja de tema livre —
dentro do padrédo para os colunistas, ou seja, com certa influéncia da linha editorial do
veiculo — ele é voluntéria e deliberadamente cedido para o mundo dos classicos. A
entrevista com Dapieve foi conduzida para entender melhor o interesse critico por
mausica classica que ndo é pautado pelos editores, ou seja, uma terceira via para aas
matérias de agenda e a critica de concertos.

Para Dapieve (2014), escrever sobre musica classica € hoje o que mais lhe
motiva, dado o tamanho do universo dos classicos e a quantidade de informacGes por
descobrir. Ainda que haja uma rotatividade de assuntos devido a demanda, por parte dos
leitores, de colunas sobre futebol, politica e musica popular, é no campo dos classicos
que a sua atencdo se concentra; ela parte de uma vontade de dividir com os leitores a
experiéncia da escuta, de forma natural, e € correspondida com uma resposta ativa dos
leitores quando este tema é o0 assunto da semana. Ndo sé no &mbito dos leitores, como

também da masica de maneira geral, Dapieve aponta um certo resgate do interesse em
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relacdo aos classicos como uma reacdo natural ao que € produzido pela inddstria
musical. Como exemplo ¢é citado Andreas Kisser, do Sepultura, que declarou que “Olha,
eu escuto musica classica, eu treino musica classica, s6 que meu trabalho é tocar trash
metal”. (apud DAPIEVE, 2014). Em especial sobre a relagdo com o pop, Dapieve
explica que esta transicdo entre os dois géneros € um processo natural, pois a audicao de
um apura a audicdo do outro. icones do pop atual, como a entertainer Lady Gaga, sdo
classicamente treinados e aplicam isto em sua musica. Os classicos também estdo mais
presentes no contexto mainstream do que geralmente se percebe, através de sua
utilizacdo em trilhas sonoras, comerciais e até toques de celular.

Além de abordar o assunto com frequéncia, é perceptivel uma preocupacdo em
tornar esta abordagem acessivel ao leitor do espaco de variedades que € a coluna
assinada. Para se aproximar deste leitor, Dapieve acredita que € necessario sempre
relacionar a musica e 0 mundo da musica classica com as experiéncias de vida de quem
estd lendo, e isto é feito através das vivéncias das proprias figuras retratadas, como no
caso do compositor Tchaikovsky:

Relacionar a matéria com a biografia, com o momento da criacao,
com o processo de criacdo da obra ajuda as pessoas a fixarem aquilo.
[...] Gente se interessa por gente. Se vocé fala apenas da obra, a pessoa
pode até se interessar, mas se ela souber que, [por exemplo]
Tchaikovsky tinha dificuldade porque era gay na Russia do século
XIX, elas passam a vincular a obra a alguém e se tornam mais
interessadas. (DAPIEVE, 2014)

Criar um elo de conexéo entre o leitor e 0 assunto, além de incitar o interesse,

ajuda na fixacdo do conteudo que é lido, dando inicio a um processo de formacédo de
conhecimento. Especialmente no caso da musica classica, é importante destacar a sua
universalidade e o potencial de alcancar diversas faixas diferentes de publico. Como
expressdo musical, ela € mais acessivel que determinadas vertentes do rock ou da
musica eletrdnica, contanto que seja repassada ao leitor livre do seu estigma de produto
de elite, ou produto antigo.

Ainda assim, as redacbes possuem certas dificuldades técnicas que dizem
respeito a limitacdo dos seus repérteres e sua estrutura, como discutido anteriormente.
Além da discrepancia de jornalistas voltados exclusivamente para o género, tanto entre
Rio e Sdo Paulo quanto entre a musica classica e outras expressdes musicais, a
exposicdo dos concertos ou eventos importantes esta condicionada a disponibilidade de
determinado reporter ou critico, e na época da alta temporada — 0s meses de agosto e

setembro — muita programacdo de qualidade pode ser largamente ignorada pela midia
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simplesmente por uma questdo de logistica. Em especial o papel do editor do
complemento cultural, na hora de delegar aos jornalistas a selecdo da pauta, é decisivo
para a cobertura. Como o editor supervisiona areas tdo diferentes quanto musica e
literatura, passando por artes plasticas, cabe aos setoristas e jornalistas especializados
apresentarem a ele os eventos mais importantes da programacdo e 0 que merece ser
noticiado com mais destaque. A partir dai, dependendo do interesse da cada editor, cada
assunto ganha uma fatia menor ou maior do espaco no jornal—e hoje, na midia carioca
e paulista, ndo ha editores de complementos culturais que estejam diretamente
conectados a mausica classica. Para superar esta barreira, 0s repoOrteres devem ser
enfaticos e brigar pelo espaco para a programacdo, O que nem sempre acaba
acontecendo.

No entanto, ha ferramentas que permitem contornar esta dificuldade das
redacdes. A internet, com a sua facilidade de difusdo da informacéo, é apontada por
Dapieve como o principal instrumento para fomentar o interesse gerado pela cobertura
jornalistica. Portais com informacGes e podcasts virtuais sdo oOtimos formadores de
conhecimento, mas também a interacdo atraves das redes sociais gera uma malha
colaborativa que pode influenciar gostos e ajudar a disseminar ainda mais uma
recomendacdo de um profissional da musica, critico ou jornalista que, caso contréario,
ficaria limitada a um circulo muito menor de leitores e ouvintes. No caso especifico da
musica classica, ndo ha maneiras ruins de utilizar a internet, ainda mais quando
contamos com uma cobertura insuficiente e o meio, dada sua natureza multimidia, é
propicio a conjuncdo da musica com as informacdes — um recurso que o jornal diario
ndo tem se ndo recorre a colecdes de CDs. A internet, por sua natureza multipla,
consegue atender a todos os tipos de leitores, mesmo aqueles que ndo se consideram
exclusivamente ouvintes de musica classica. E um ambiente préspero, inclusive, para a
miscigenacdo de géneros de maneira positiva, quando o interesse vai formando pontes
de conexd@o até o ouvinte chegar a algo que ele nunca ouviu, mas pode gostar. Como
Alex Ross explica, no século XXI, ja ndo faz mais sentido falar da musica classica
como um género isolado:

A histéria da musica muitas vezes é tratada como uma espécie de
projecdo Mercator do globo, uma imagem plana representando uma
paisagem que é na realidade continua e sem fronteiras. No comego do
século XXI, a impulse de colocar a musica classica como um
adversario do pop ndo faz mais sentido intelectual ou emocional. Os
jovens compositores ja cresceram com pop ressoando em seus
ouvidos, e eles o utilizam ou o ignoram conforme dita a situacéo. Eles
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estdo buscando o meio termo entre a vitalidade da mente e o barulho
das ruas. N&o por acaso, algumas das melhores respostas do publico a
musica classica contemporanea e do século XXI se deram dentro das
arenas de pop, a grosso modo.** (ROSS, 2007: 406)

Outro aspecto importante da analise critica da cobertura do Rio de Janeiro e Séo

Paulo, comparativamente, é a proporcionalidade dos publicos frequentadores de
concertos, a frequéncia de concertos e a forca-tarefa de jornalistas em cada cidade.
Dapieve observa que, por mais que a producdo carioca seja numericamente inferior —
mesmo na comparagdo individual d’O Globo com cada um dos veiculos paulistas — a
populacdo de Sdo Paulo é numericamente superior, 0 que torna a masica classica um
mercado “mais de nicho” do que no Rio de Janeiro — mas ainda assim, ele considera que
o jornalismo cultural tem que forcar a méo no que diz respeito ao interesse do publico, e
a divulgagdo depende muito da ag&o dos produtores culturais. Ele acrescenta:

O meu contato com algumas pessoas do ramo la [em Sao Paulo], os
produtores, as vezes é um pouco assustador — assim, o esnobismo.
Aqui no Rio é mais raro, as pessoas que lidam com o ramo tem uma
visdo mais integradora. Pode ser apenas circunstancial, mas a
impressdo que eu tenho é que, por conta do ar livre, por conta de
iniciativas como o projeto Aquarius, eu acho que se conseguiu falar
para mais gente, proporcionalmente ao todo da populacdo, do que em
S&o Paulo. (DAPIEVE, 2014)

De maneira geral, € necessario dialogar com o publico de uma maneira diferente

da que é feita pelos veiculos diarios, ndo s6 na frequéncia da cobertura como em seu
teor. Sobre as resenhas criticas, por exemplo, a opinido deve vir completamente livre da
necessidade de persuadir o leitor a concordar com o que € dito, uma falha que muitas
vezes pode ser atribuida a necessidade do autor de comprovar que sabe o que esta
dizendo. Para efetivamente auxiliar o leitor a formar a sua opinido sozinho, o autor ndo
deve tentar convencé-lo de que determinada obra ou interpretacdo € boa ou ruim, e sim
argumentar de maneira que o leitor entenda porque a opinido do critico é positiva ou
negativa, de maneira a fazé-lo avaliar a sua propria discordancia ou concordancia. O
texto deve inspirar curiosidade, como descrito nesta passagem:

Vocé ndo vai nunca apaixonar alguém por aquilo que te apaixona.
Seja musica classica, seja um tipo de cinema. Mas a pessoa pode
reconhecer, ‘Caramba, essa pessoa escreve com paixdo sobre esse
negdcio. Talvez valha a pena tentar escutar com o0s ouvidos dela,
tentar escutar isso aqui.” [...] Eu ndo quero que as pessoas digam, ‘Ah!
Ele tem toda a razio’, e sim ‘Ele faz sentido, ele esta sendo coerente
com o que ele esta dizendo’. (DAPIEVE, 2014)

*! Tradugdo livre.
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E nesta faisca, neste didlogo de incentivo, que estd o grande mérito do
jornalismo cultural, em sua forma correta: a de formador de opinides, mas opinides
inteligentes e criticas. Vale ressaltar que, por tratar de criagdes artisticas, sempre existe
uma negociacdo de subjetividades, porque em sua esséncia, nunca duas pessoas
captardo uma obra artistica da mesma maneira e terdo impressdes idénticas sobre a obra.
Com este cuidado em mente, é necessario saber que principalmente no jornalismo
cultural a objetividade é bastante dificil de ser alcancada, quicd impossivel, e usar este
fato em favor do texto e da formagéo do leitor.

4.3. Midia especializada e mercado: entrevista com Heloisa Fischer e Nelson Kunze

Tanto o Rio de Janeiro como Séo Paulo tém empresas de comunicagdo que, com
tradicdo de cerca de vinte anos, se dedicam exclusivamente a atividade musical de
classicos em suas respectivas cidades, e no caso de alguns produtos, em todo o pais.
Ambas as empresas, VivaMusica! e Concerto, sdo lideradas por jornalistas
especializados que atuam ativamente no meio e acompanham de perto ndo s6 0S seus
veiculos como a cena da mdsica classica de maneira geral. A editora-chefe de
VivaMusical!, Heloisa Fischer, fundou a empresa apos a extingdo da Opus FM, com a
intencdo de aumentar a presenca dos classicos na imprensa e na cabeca do publico
carioca. Nelson Kunze, diretor da Revista Concerto, fez um interessante trabalho de
manutencdo do patrimdnio que é o guia cultural em S&o Paulo, uma heranca da revista
S&o Paulo Musical que é levada a cabo com uma proposta editorial mais abrangente e
informativa. Ambas sdo pecas de destaque para compreender o mercado da masica
classica nas duas capitais, principalmente no que diz respeito a imprensa, pois ambas
transformaram esta atividade em sua principal ocupacdo e — em alguns casos — missao.

Um dos fatores interessantes € a sua visdo clara sobre quais sdo os problemas
que afetam o mercado da musica classica, hoje, em sua maneira de comunicar-se com o
publico ouvinte e o publico leitor, quando se trata do contetdo publicado sobre musica.
Ao contrario da espécie de conformismo das redacGes, o campo da midia especializada
reconhece uma relacdo problematica entre o publico e o conteido, que muitas vezes ndo
encontra um meio termo. Para Nelson Kunze (2014), antes de qualquer coisa, 0
problema estrutural do baixo nivel de escolaridade é um dos maiores empecilhos para a
boa comunicacdo sobre masica classica. Ele afirma que sem educacdo ndo € possivel
fazer um texto ou uma informacdo, por mais completa e de simples atendimento, chegar

a grande parte da populacdo. Outro aspecto crucial seria insistir na democratizagcdo do



38

circuito de concertos, com precos e localidades acessiveis. No entanto, ja se observa
uma tendéncia em ambas as capitais de programac0es, de produtores independentes a
grandes orquestras, com preco reduzido ou até com entrada gratuita em determinadas
sessoes.

Fischer (2014) também vé& uma série de obstaculos bem definidos que o
jornalismo cultural de musica classica possui, e em alguns pontos coincide com as
preocupacdes de Kunze. A primeira dificuldade parte da prépria natureza da mdsica
classica, ou seja, da natureza ampla da terminologia “musica classica”, em linha com o
pensamento de Nestrovski (2002). A musica classica seria um campo de conhecimento
tdo grande quanto complexo, com um grande nimero de vertentes, periodos, estilos e
nuances. Em comparagdo com outras editorias em um jornal, o nivel de conhecimento
historico necessario é maior, uma vez que € esperado do jornalista que ele repasse este
conhecimento ao leitor. Dada a natureza complexa do préprio campo, este repasse de
informacGes também fica dificultado. O segundo problema, como apontado também por
Kunze (2014), é o jargdo técnico empregado. Da mesma maneira como o jornalismo de
ciéncias e 0 de economia, que tém de encontrar maneiras mais simples e diretas de
informar sobre assuntos que ndo sdo do cotidiano da grande maioria das pessoas, 0
jornalismo cultural tem sempre que se policiar para que o seu texto seja compreensivel
para a grande parcela de leitores que ndo esta familiarizada com aquele conjunto de
conceitos. Mais do que traduzir um fato do cotidiano para uma matéria, o que esta sendo
traduzido é uma area com estruturas e conceitos proprios — e, talvez ainda mais dificil,
uma parcela de pessoas e especialistas que se apegam ao jargdo como sinal de
conhecimento superior e certo elitismo, uma espécie de manutencdo de uma tradicao
que na realidade é prejudicial a este grupo. No meio da masica classica, o jargao técnico
muitas vezes é um simbolo de status, e retira-lo de circulacdo é uma tarefa ardua. Por
fim, a ultima dificuldade elencada foi a questdo da “‘estereotipagao do publico”, uma
falacia a respeito do leitor médio do contetido de mdsica classica. Para Heloisa, um erro
comum € atribuir ao leitor, de maneira geral, um conjunto de conhecimentos e gostos
pré-determinados, ainda mais em uma area com tantas vertentes:

E muito dificil uma pessoa conhecer tudo, é muito raro alguém que
conheca profundamente a Opera Wagneriana, também seja
familiarizado com a Belle Epoque brasileira, e que também esteja
sintonizado com a producéo contemporanea sinfénica. Nao existe essa
pessoa. E eu acho que existe um mito do consumidor médio de musica
classica, que sabe tudo. (FISCHER, 2014)
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Estes sdo os trés principais fatores que dificultam a comunicacdo de musica
classica no ambito da imprensa. Ainda ha, no entanto, alguns pontos que também
configuram dificuldades no préprio mundo dos classicos, independente do seu
tratamento escrito. Situacdes como a formalidade do ambiente nos concertos, a ideia de
que o apreciador de musica classica € uma pessoa da elite e com dinheiro, e
principalmente o estigma de que se deve estudar para ouvir musica classica — quando na
realidade ela pode ser usufruida sem nenhum conhecimento prévio, apenas com a
predisposicdo de tirar um tempo para escutad-la (KUNZE, 2014) também constituem
empecilhos nesta relagéo.

Sobre as principais diferencas entre a cobertura de musica classica no Rio de
Janeiro e Sdo Paulo, ambos os editores citaram ndo s6 a questdo da concorréncia mas
também um perfil diferente da midia de maneira geral, com vocacdes e focos diferentes.
Além da Odbvia diferenca entre a quantidade de wveiculos, para Kunze, também é
relevante a quantidade de profissionais atuantes em Séo Paulo que séo especializados
somente em masica classica, em detrimento dos profissionais atuantes no Rio de
Janeiro. Ja Heloisa destaca que com mais frequéncia, grupos baseados no Rio de Janeiro
costumam dar mais prioridade ao factual, o que é hard news, matérias de politica e
economia, enguanto grupos de midia paulistas abrem mais espaco para fatos do
cotidiano e a formacgéo de conhecimento — com destaque para as emissoras de radio e
televisdo publicas, para o caso especifico da musica classica. Outra diferenca
fundamental, que também ja havia sido apontada pelos profissionais dos jornais, € como
a estrutura das principais organizagdes de musica da cidade também influencia a
cobertura jornalistica. Na capital paulista, aonde ha séries regulares da Orquestra
Sinfénica do Estado de Sdo Paulo, dos teatros Municipal e Sdo Pedro, da Sinfonica de
Helidpolis, entre outros érgédos publicos e particulares, a cobertura € mais regular, ainda
que ainda ndo esteja em um nivel satisfatério. No Rio de Janeiro, com um Theatro
Municipal com dificuldades e somente a OSB e Opes como grandes corpos orquestrais,
a cobertura exige menos pessoal e, portanto, menos dedicacdo por parte dos veiculos de
comunicagdo (KUNZE, 2014).

Ainda mais importante do que a estrutura da cobertura dos veiculos é o
tratamento dado as matérias que sdo publicadas. Para ultrapassar a barreira do que o
leitor Ié, e entregar um conteudo que contenha informagdes que ele vai apreender e que
podem alterar o seu ponto de vista ou 0s seus habitos, 0 mais importante é fornecer

referéncias sobre tudo o que ¢ dito, em um processo de “empoderamento” do leitor. Para
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tanto, ndo s6 o jornalista deve dominar o assunto que esta sendo tratado como
acrescentar ao factual informagfes novas — que ndo precisam ser necessariamente
atuais, mas sim inusitadas — que levem o leitor a perceber que, apés a leitura do texto,
ele obteve algum tipo de aprendizado e passou a ficar sabendo novo. Este processo deve
ser 0 mesmo tanto para os leitores que ja conhecem mdsica classica ou ndo, ou seja,
iniciados e iniciantes. Quando o escritor estabelece uma conversa somente com o leitor
iniciado, ele corre o risco de cair no jargdo técnico, ou adotar uma postura de que basta
mencionar as coisas que os leitores procurardo seu significado por conta propria. Ao
simplificar a linguagem de apresentacdo do conteldo — sem, no entanto, que ela se torne
rasa ou superficial — o que estd sendo feito é empurrar o leitor para cima, dar-lhe
condigdes de pensar criticamente. A imprensa hoje em dia, sobretudo no Rio de Janeiro,
limita-se ao seu trabalho de informar, sem maiores preocupagdes com a formacéo e o
empoderamento do leitor, sem ampliar seus horizontes. (FISCHER, 2014).

E importante notar que ha certo atraso do proprio campo da musica cléassica que
também acaba afetando negativamente a sua cobertura, em uma espécie de ciclo
vicioso. A insisténcia em formatos cansados de divulgacédo e apresentacdo do contexto
tira tudo o que de “novidade” ha neste género, e uma das consequéncias mais visiveis é
que este género perde 0 seu espaco naquilo que € a vitrine do novo, a imprensa diaria. A
formacdo do publico puxa a renovagdo da musica que puxa mais interesse do publico, e
ndo € justo colocar na conta da imprensa um processo que escapa ao Seu escopo de
atuacdo—mas ha maneiras, sim, de fazer as coisas de um jeito diferente, e a musica
classica tem todo o potencial do mundo para se tornar a novidade que a midia precisa

que ela seja.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho busca-se contribuir para a sempre tdo necessaria construcdo
de um novo olhar sobre a comunicacdo de musica classica. Assim como Alex Ross,
através de sua obra, € do entendimento da autora que o lugar da musica classica é em
meio ao pop e ao rock no século XXI, uma dentre inUmeras expressdes artisticas que
tem seus méritos e deméritos, mas ainda assim é democratica e acessivel a todos.
Buscou-se tragcar um panorama do que é veiculado hoje em duas das capitais culturais
brasileiras — Rio de Janeiro e S8o Paulo — pelo entendimento de que a midia € um
poderoso aliado da cultura e do seu processo de democratizacdo, através da transmissao
de informacdo qualificada e a consequente formacdo de um publico leitor critico e,
sobretudo, interessado.

Esta monografia utilizou as técnicas de mapeamento, descricdo e andlise de
matérias selecionadas, veiculadas durante o més de agosto de 2014, além de uma série
de entrevistas com figuras importantes do jornalismo cultural de musica classica. Para
entender de maneira embasada e abrangente o modus operandi do jornalismo cultural e
suas limitacdes, foi tracado um panorama historico que tracou o desenvolvimento deste
da sua ambigua criacdo, com a revista Spectator, até os dias de hoje, e de que maneiras
esta modalidade jornalistica serviu a masica classica ao logo desta trajetoria. Através
deste panorama foi possivel compreender o papel simbdlico que tem a publicagdo de
matérias sobre musica classica nos jornais diarios, ou seja, como a tradicdo da erudicédo
da mausica classica se torna uma condecoracdo para os veiculos que a abordam e os
jornalistas que demonstram conhecimento sobre o meio. Além disso, foi constatada a
ascensdo e o subsequente declinio da critica cultural de masica classica — que, embora
ndo seja o foco da presente pesquisa, € um importante medidor da atividade jornalistica
e intelectual de determinada localidade — com a perda de espaco para ndo s6 géneros
populares de musica quanto para as demandas da industria cultural.

Em seguida, foram analisados os trés complementos culturais selecionados para
o estudo (Segundo Caderno d’O Globo, Caderno 2 do Estado de Sao Paulo e Ilustrada
da Folha de S. Paulo), observando a estrutura de suas matérias, a sua frequéncia, o tipo
de conteudo publicado e como este contetdo se relacionava com a cidade-alvo que ele
alcanca. Através desta analise foi possivel observar a grande importancia dada as
matérias de agenda, ou seja, as que abordam algum concerto de destaque que ocorrera
no futuro proximo, e como esta discrepancia em relacdo as matérias frias (ndo

relacionadas a agenda de eventos) nao so dificulta a captura do interesse do leitor como
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foi uma mé& adaptacdo da cobertura de musica classica para o jornalismo atual, ditado
por assessorias de imprensa e grandes patrocinadores.

Por fim, foram ouvidas — através de questionério por e-mail e conversas
presenciais ou telefonicas — figuras representativas do mercado de comunicagdo e
musica classica da atualidade. As entrevistas com os jornalistas Jodo Batista Natali e
Eduardo Fradkin se provaram extremamente Uteis para entender a dindmica das
redacOes e como 0 mercado vé a si mesmo, com depoimentos sobre o dia-a-dia dos
jornalistas culturais e o seu relacionamento com o publico e os produtores. A entrevista
com Arthur Dapieve veio a reforcar alguns questionamentos da autora sobre a
atualidade renovada da musica classica e a sua necessidade de reformular alguns de seus
conceitos elitistas hoje considerados tradicionais, mas que na realidade ndo s&o
necessarios a experiéncia de audicédo e usufruto da masica, além de apresentar uma nova
perspectiva para a abordagem da musica classica na imprensa e maneiras de aperfeicoar
o0 relacionamento com os leitores de maneira que o aprendizado seja uma via de mao
dupla. Finalmente, as entrevistas com Heloisa Fischer e Nelson Kunze foram de grande
valia para também responder aos anseios da pesquisadora sobre novos rumos para a
comunicacdo de musica classica, com a constatacdo de que existem profissionais
engajados e dispostos a transformar o processo de ouvir musica classica em um ritual
menos elitizado, menos chato e mais prazeroso a todos que se dispuserem a mergulhar
neste género multiplo e inspirador. Seus depoimentos também ajudaram a esclarecer o
funcionamento do mercado de musica classica no Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
principalmente o casamento entre o publico, os produtores culturais e os jornalistas. A
perspectiva de Fischer e Kunze como jornalistas que se dedicam somente a musica
classica ajuda também a compreender alguns mecanismos dos veiculos que ndo tém esta
dedicacdo exclusiva.

Esta pesquisa surgiu de uma inquietacdo da pesquisadora como ouvinte de
classicos e leitora assidua de jornais diarios, com a constatacdo de que o espaco dado a
musica classica era insuficiente e mal utilizado do ponto de vista da quantidade de
informacGes repassadas ao leitor. A proposta inicial da pesgquisa — mapear 0 que é
veiculado nos jornais sobre musica classica — foi extrapolada para abranger também a
visdo do mercado sobre a comunicacdo de musica classica como um todo, os problemas
na comunicacdo sobre musica classica, a atualidade da abordagem do assunto nos

jornais, a sua pertinéncia em relacdo ao publico e inclusive os problemas estruturais do
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mercado de musica classica que independem da veicula¢do na midia impressa, mas que
poderiam ser minimizados ou ateé eliminados com a sua ajuda.

Apos a analise do material selecionado, ndo so6 foi constatada uma discrepancia
muito grande em relacéo a programacdo de concertos de ambas as cidades e o contetdo
veiculado no jornal (156 concertos e 19 matérias publicadas no Rio de Janeiro e 147
concertos e 56 matérias publicadas e Sdo Paulo), o que indica a insuficiéncia da
cobertura jornalistica em relacdo a rica oferta cultural disponivel ao publico.
Adicionalmente, também foi constatada a predominancia das matérias de agenda e notas
curtas, dentro ou fora de colunas assinadas, em relacdo as criticas, perfis e matérias
frias, o que corrobora a impressdo de que é escassa a quantidade de contetdo
informativo (e ndo de servigco) presente nela. Outro dado interessante foi a constatacao
de que, dentre todos os concertos do més analisado, somente 1% dos concertos no Rio
de Janeiro e 4% dos concertos em Sdo Paulo tiveram uma “cobertura completa”, ou
seja, uma matéria de agenda anunciando o concerto e uma critica subsequente avaliando
a apresentacdo. Todos os demais ou foram sO anunciados, ou sé criticados ou — ainda
pior — nem mencionados pela imprensa. A critica de concertos € uma pratica jornalistica
saudavel conquanto acrescente informacGes ao leitor, assim como a matéria de agenda,
e a dobradinha pode ser utilizada de forma ladica e educativa, de modo a realizar
através dos jornais uma experiéncia de aprendizagem completa.

E importante ressaltar que o periodo de tempo selecionado para a analise, 0 més
de agosto de 2014, ndo constitui a totalidade da alta temporada de concertos no Brasil,
que também inclui o més de setembro. Caso este més fosse contabilizado, talvez
pudesse ser possivel observar de maneira mais correta a proporcionalidade do conteido
publicado, com a desconsideracdo de algumas anomalias no més de agosto (com a
realizacdo do Rio International Cello Encounter, o nimero total de concertos no Rio de
Janeiro foi superior ao de Sdo Paulo, fato que ndo é a norma segundo 0s entrevistados e
demais agentes do mercado). No entanto, a utilizacdo do més de setembro tornaria a
pesquisa inviavel e é improvavel que houvesse diferencas radicais no resultado, uma
vez que foi constatado através das entrevistas que os resultados obtidos sdo fruto de um
processo historico e a mentalidade ultrapassada de figuras tradicionais do mercado.

Também é importante notar que as préprias fraquezas do campo da musica
classica sdo refletidas na cobertura jornalistica, em um processo evidente de autocritica.

O pensamento elitista de algumas camadas dos frequentadores de concerto serve a eles
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préprios, mas acaba isolando a musica classica em uma bolha de erudicdo que afasta 0s
novos publicos.

Com mercados internacionais — exemplos notdveis sdo Inglaterra, Alemanha,
Holanda e até o Americano — apostando suas fichas na inovagdo e na renovagdo de
publico para garantir a sua sobrevivéncia, vale ressaltar que o setor da mdsica classica
tem um custo de manutencdo altissimo, e é vital que seus 6rgdos dialoguem com a
contemporaneidade para manterem-se vidveis e necessarios a sociedade. Se a forma
como ¢é divulgada a masica ja é antiga e insuficiente, a forma como ela é apresentada ao
publico ¢ ainda mais antiga, com o formato “concerto” representando hoje uma tradicdo
que ndo condiz com os costumes das novas plateias. E necessario pensar uma
experiéncia de usufruir da masica de forma plena e democratica, sem amarras ao
passado e com a missdo unica e clara de levar o maravilhoso mundo da musica classica
a todo o mundo, indiscriminadamente, sem também abrir mao da experiéncia Unica e
inenarravel que é presenciar a musica sendo feita ao vivo, para o deleite presencial de
olhos e ouvidos.

Por fim, o levantamento feito neste trabalho é, idealmente, apenas o primeiro
passo para uma série de transformacdes na comunicacdo de musica classica. Desafios
futuros incluem buscar ouvir o publico de musica classica, tanto aquele que ja tem a
pratica de frequentar concertos ou comprar gravacfes quanto o — acuado — pablico que
ndo esta inserido neste contexto, mas possui interesse no género, e buscar avaliar o seu
interesse pela cobertura de musica classica e quais informacgdes sdo apreendidas pela
cobertura ja existente. Apds o resultado desta pesquisa, é realista prever um interesse
inesperado do publico sobre a musica classica, especialmente o publico inserido no
ambiente digital, em que as recomendacbes sdo compartilhadas facil e rapidamente
entre 0S usuarios, propagando conteudo sem amarras com tradicGes formais. Este
levantamento é de grande valia para aqueles que desejarem entender melhor a dindmica
do jornalismo cultural para nichos especificos, especialmente nichos com séculos e
séculos de tradicdo e possibilidade de renovacdo constante — como, por exemplo, o
teatro e as artes plasticas, além de outros géneros musicais igualmente tradicionais.

Para 0 nicho da musica classica, em especial, é de grande importancia observar a
dindmica que existe dentro e fora das redacdes, para melhor fazer uso da estrutura atual
de veiculacdo de matérias sobre o assunto, e priorizar sempre a formagdo em detrimento
da informacdo vazia — para que ndo haja dissondncia entre 0s imensos potenciais

formativos da musica classica e do jornalismo cultural.
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ANEXO 1: ENTREVISTAS
1. Entrevista com Jodo Batista Natali

Daniela Cohen (DC): Quais sdo as maiores dificuldades na comunicagdo sobre musica

classica?

Jodo Batista Natali (JBN): Em verdade, essas dificuldades ndo existem, e por um
motivo bem preciso. O leitorado de um grande jornal (meu exemplo na Folha de S.
Paulo) esta de tal maneira segmentado que é com esses segmentos que o0 jornalista
dialoga. Da mesma maneira que entre os leitores de esportes ha aqueles que se
interessam sobretudo por volei, no caso do caderno de cultura existem aqueles que se
interessam pela musica de concerto. Em outras palavras, partimos, nés e o leitor, de uma
base de informac¢des comum, de uma coincidéncia de interesses. O leitor sabe quais séo
as séries de concerto em Sdo Paulo (Municipal, Osesp, Mozarteum, Cultura Artistica,
Osusp, Experimental de Repertorio, Heliopolis — uma imensa comunidade que tem sua
propria orquestra sinfénica, que funciona com uma escola de musica para adolescentes
de baixa renda das imediacdes —, etc.). Sabe 0 que esperar delas, sabe 0 preco médio dos

ingressos e aquilo que é periodicamente gratuito.
DC: Qual é o papel da imprensa na divulgacdo da musica classica?

JBN: Acredito que vocé se refira a divulgacdo para aqueles que ainda ndo fazem parte
dessa imensa turma (o Municipal tem 4.000 assinantes, a Osesp, 12.500, se ndo me
engano: por favor, cheque esses numeros). Creio que isso ocorre em razdo do aumento
da escolaridade, da diversificacdo dos topicos que inspiram curiosidade. H& uns 50 anos
0 publico dos espetaculos eram praticamente todos de comunidades de imigrantes (a
Opera italiana para os italianos, as sinfonias de Beethoven para os alemaes e
aparentados). Isso mudou. A mdsica de concerto ndo é mais um gueto. Virou industria
cultural. E, como toda industria, ela dispGe de mecanismos proprios de divulgacéo,
anuncios na midia, co-patrocinio com portais e emissoras de radio e TV (a TV Cultura é
fundamental em S&o Paulo). A midia, quando pauta esses espetaculos, se integra a esse
conjunto de chamativos, embora ela deva ser critica e ndo apenas um apéndice da
mensagem publicitaria. Em outras palavras, a imprensa faz parte de um conjunto bem

mais amplo de circulagdo de informagdes sobre os concertos.



DC: O espago ocupado pela cobertura de musica classica nos jornais corresponde ao

interesse do publico ou é fruto de uma tradi¢do do jornalismo cultural?

JBN: Eu parto do principio de que as empresas tém uma visdo muito mercadoldgica
sobre a maneira pela qual devem segmentar seus produtos. Nos cadernos de
entretenimento, se a musica pop ocupa um espaco maior que o da musica de concerto, é
porque o publico do primeiro é bem maior, e a indUstria que esta por detras dele é
também bem maior. Mas ndo temos hoje apenas 0s jornais em campo. Estdo as edicBes
online dos periddicos (Folha, Veja-SP). Os leitores online sdo preciosamente
importantes. Ha as comunidades no Facebook (o da revista Concerto, por exemplo, tem

milhares de aderentes). O jornalismo musical cresceu.

DC: O que o apreciador de musica classica tira de conhecimento do servi¢o prestado
atualmente nos jornais e veiculos especializados? E o “leigo”? Como deve ser feita a
abordagem do assunto de maneira que o conteudo seja apelativo e prazeroso para estes

dois grupos?

JBN: Nés, que trabalhamos nessa area, por mais que nunca tenhamos discutido
especificamente o assunto, em termos de posicdo comum a ser praticada, nos forjamos
uma posicao consensual, que € a seguinte: é inatil dialogar com o pablico por meio de
termos técnicos altamente incompreensiveis. Ndo digo ao meu leitor a importancia da
tonalidade maior, mas podemos falar de andamento ou de contraponto como conceitos
mais ou menos conhecidos. E ha outros termos, como aria, spalla, melodismo, que

todos entendem.

DC: Como vocé vé a cobertura sobre musica classica nos jornais das duas capitais (Rio

e Sdo Paulo), e como elas se comparam?

JBN: O Rio sofreu muitas perdas. Jornais que eram altamente sofisticados, como o
Correio da Manha, desapareceram. Outros, como o Jornal do Brasil, tornaram-se menos
relevantes. Em Sdo Paulo ha duas fortalezas, que sdo o Estaddo e a Folha. No Rio, a
Unica fortaleza é O Globo. Sem concorréncia, ele passa a reagir com maior arbitrio com
pautas que ndo digam respeito ao hard-news politico e econdmico. Em outras palavras,
em Sdo Paulo hd uma concorréncia que o Rio ndo tem mais. Isso, no entanto, é

altamente temperado pela existéncia, no Rio e em S. Paulo, de blogueiros competentes



(veja o caso do Sérgio Casoy, no campo da Opera italiana), de periédicos como o
VivaMusica! ou a revista Concerto.

DC: A falta de inovacdo (e aqui eu me refiro a abordagem, que é sempre a nota de
servico, matéria relacionada a agenda de concertos ou critica) no tratamento dado pelos
veiculos de comunicacdo a musica classica é um reflexo da linguagem engessada dos

concertos ou das limitagOes da prépria imprensa?

JBN: Eu francamente ndo acredito que esse engessamento esteja ocorrendo. H4 uma
mistura dificil de operar e pela qual todos se esforcam, em que hd o lado "people"”
(biografia do compositor, carreira do solista), o lado histérico (em que circunstancia
determinada peca foi escrita, de que maneira a critica da época reagiu, etc.). Veja que
temos um universo de informac6es que € imenso, e a combinacdo de uma area com a
outra sempre nos leva a uma narrativa adequada. Darei dois exemplos: se me refiro ao
Projeto Guri, a Sinfonica Jovem ou a Heliépolis, sei que o publico ndo sera 0 mesmo
que o do Cultura Artistica ou da Osesp. S&o dois textos bem diferentes. Com relagéo as
limitacGes, ha algo de muito novo. Quando eu preciso de 60 centimetros de textos, mas
0 jornal me d& apenas 40, eu sugiro — e eles aceitam — o de 40 centimetros para a edigdo
impressa, e 0 de 60 centimetros para o online. E o nimero de leitores do online (FSP-

llustrada) € imenso.



2. Entrevista com Eduardo Fradkin

Daniela Cohen (DC): Quais sdo as maiores dificuldades na comunicacdo sobre musica

classica?

Eduardo Fradkin (EF): A maior dificuldade é transmitir as informaces sem
hermetismo ou pedantismo. Mas, por outro lado, ndo tratar o leitor como um ignorante.
Da mesma forma que quem escreve sobre cinema e TV tem que usar, as vezes, termos
como “close-up™ ou "fade out", quem escreve sobre musica pode ter que dizer que
um intérprete tocou legato numa passagem que pedia staccato. Acho ruim quando um
texto vem cheio de termos técnicos, como se fosse uma tese de doutorado. Isso deve ser

evitado.

DC: O espago ocupado pela cobertura de musica classica nos jornais corresponde ao

interesse do publico ou é fruto de uma tradi¢do do jornalismo cultural?

EF: No Segundo Caderno, tentamos cobrir todos os temas relacionados a cultura:
teatro, danca, cinema, literatura, TV, artes plasticas, politica cultural, musica popular e
musica classica. Temos reporteres que se dedicam a cobrir cada uma dessas areas.
Portanto, isso € fruto de uma tradicdo. Na equacao para determinar o espago que cada
assunto ganha numa edicdo, entram varios fatores: grau de interesse da noticia para o
nosso publico leitor (se nos oferecem uma entrevista com os Foo Fighters, que faréo
show em janeiro para um publico gigantesco no Maracana, aceitamos imediatamente.
Se nos oferecem entrevista com uma banda pouco conhecida que fara um show para
uma centena de pessoas num centro cultural, s6 pautamos uma reportagem se houver
uma historia muito boa por tras dessa banda), mix de assuntos por edicdo (ndo podemos
ter um caderno com varias matérias de cinema, por exemplo, e nada de outros temas),
etc. Eu diria que os interesses pessoais de um editor responsavel por um suplemento
cultural podem influir no espaco que cada assunto ganha, mas um bom editor € aquele
que confia na avaliacdo dos seus reporteres quando estes lhe dizem que tal artista ou tal
fato merecem um espaco grande. Mesmo que o chefe ndo conheca o tal artista ou ndo
ache o tal fato tdo importante. Um editor ndo tem como conhecer absolutamente todas
as personalidades relevantes de absolutamente todas as areas da cultura. Por isso ha

repérteres setoristas dessas areas. Felizmente, a editora aqui do Segundo Caderno,
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Fatima, mantém um bom dialogo com a equipe e respeita as opinifes de seus chefiados,
0 que contribui para um equilibrio jornalistico. Uma curiosidade: ha temas que
mobilizam mais reporteres do que outros. No Segundo Caderno, temos dois setoristas
de cinema, um de teatro, um de literatura (mas vale lembrar que O Globo tem um
suplemento s6 de literatura, o Prosa & Verso, com equipe propria), uma de artes
visuais, quatro de masica (sendo uma de musica classica; na verdade, sdo cinco
se contarmos com um editor assistente que adora rock e acaba fazendo matérias sobre
esse assunto, com alguma frequéncia) e uma que cobre politica cultural e temas
diversos. Na musica classica, além da reporter Debora Ghivelder, o jornal me tem como
critico. Eu tenho liberdade de propor criticas dos concertos que acho importantes. Como
tenho outras obrigagcfes no jornal, no cargo de editor assistente, e dou plantdo no fim de
semana uma vez por més, nem sempre consigo dar atengédo a tudo que acho importante.
Ja estou me planejando, por exemplo, para escrever uma critica sobre o primeiro
concerto que acontecer na Sala Cecilia Meireles apds sua reinauguragdo. Consideramos

iSsO importante, ja que a acustica da sala passou por mudancas na reforma.

DC: O leitor “comum” considera musica cléssica dificil porque a cobertura ¢ dificil, ou
a imprensa aproxima o leitor da musica? De que maneiras o jornal busca aproximar o

leitor do mundo da musica?

EF: A cobertura no é dificil. E um prazer. Acredito que as pessoas que consideram a
mausica classica dificil nunca tiveram um contato profundo com essa forma de arte.
Quem nunca teve contato com inglés elisabetano e pega um texto de Shakespeare pela
frente também tera dificuldades. Isso ndo tem a ver com a qualidade artistica de
Shakespeare. Tem a ver com a bagagem cultural do leitor. Na musica classica, é a
mesma coisa. Se 0 som do piano ndo faz parte do universo do ouvinte, ele
possivelmente ndo tera paciéncia para ouvir um recital de duas horas de sonatas para
piano sem ficar entediado. A questdo ndo € capacidade intelectual ou mesmo

sensibilidade artistica. E apenas familiaridade.

DC: O que o apreciador de musica classica tira de conhecimento do servigco prestado

atualmente nos jornais? E o “leigo”?

EF: Espero que tanto o conhecedor quanto o leigo tire informagdes interessantes do que

I& nos jornais. E para isso que escrevemos.
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DC: Como vocé vé a cobertura nos jornais das duas capitais (Rio e Sdo Paulo), e como

elas se comparam?

EF: Quanto a cobertura no Rio e em S&o Paulo, ndo me sinto a vontade para fazer
comparagdes porque nunca trabalhei num jornal paulistano. Ent&o, eu ndo poderia dar
uma opinido no papel de jornalista, mas apenas no de leitor. Além disso, Sédo Paulo
abriga mais concertos e éperas que o0 Rio, entdo isso teria que ser levado em conta huma

comparagéo.
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3. Entrevista com Arthur Dapieve

Daniela Cohen: Sobre a sua coluna n’0O Globo, como vocé procura abordar o tema
quando vocé fala sobre musica classica e qual € o critério para 0 tema ser musica

classica?

Arthur Dapieve: Olha, hoje em dia, se eu pudesse escrever toda semana sobre musica
classica, eu escreveria. E ndo posso ndo porque alguém me proibe, se eu quisesse
ninguém iria falar nada, mas porque eu sei que tem leitores de gostos muito variados.
Tem o0s que gostam de musica pop. Tem 0s que gostam das duas. Tem 0s que se
interessam pelo que eu escrevo sobre futebol, ou sobre politica, ou sobre crénica, uma
coisa mais abstrata, uma coisa mais historica, “literaria”. E ai eu tento tirar o chapéu pra
cada um desses grupos. E uma coisa curiosa que eu tenho visto: masica, hoje em dia,
majoritariamente, eu escrevo sobre musica classica. Muito pouco coisa contemporanea
me entusiasma. E eu ndo quero ficar falando sé de coisas do passado, porque quando
vocé faz contemporanea, que eu ja vi, ja escutei, € meio retrocesso. Porque musica
classica, pra mim, ainda é o universo em que eu aprendo muito escutando coisas novas.
Entdo, sempre como jornalista de cultura, mesmo antes de ter uma coluna, eu tinha
interesse de compartilhar coisas que me entusiasmavam. Se eu visse um filme e
gostasse, eu queria que as pessoas tivessem acesso aquilo tudo também. Hoje em dia
tudo isso € muito mais facil. Eu ndo preciso indicar um disco, a pessoa pode ir pro
YouTube, busca uma playlist do Aaron Copland e vai embora. E um fendmeno curioso é
que o publico vai se acostumando a vocé também. Assim como Vvocé vai se
acostumando ao publico, vocé vai fazendo um, digamos assim, “um fatiamento” de
assuntos por conta do publico... Escreveria também sobre Botafogo toda semana, se me
deixassem — embora seja um caderno de cultura. Ele também vai se adaptando a vocé. E
ai, eu recebo hoje eu dia muito mais... Isso é um dado curioso... Eu recebo muito mais
mensagens quando eu escrevo sobre musica classica do que quando eu escrevo sobre
musica popular. E possivel que meu puablico tenha — a maior parte dele, a0 menos, tenha
envelhecido junto comigo, também tenha mudado um pouco de gosto. Eu tiro isso pelos
meus colegas de geracdo, até os que sdo musicos, dos anos 80. Quando a gente se
encontra, parte da conversa € s6 sobre musica classica. Eles podem ndo estar tocando a
mesma coisa dos anos 1980, mas o que eles escutam cada vez mais é musica classica.
Ha uns dois anos eu participei de um debate, do qual fazia parte 0 Andreas Kisser, do

Sepultura. Ai ele contou pra gente: “Olha, eu escuto musica classica, eu treino musica
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classica, sé que meu trabalho é tocar trash metal.” Entdo tem uma coisa meio de vocé ir
mudando a sua cabe¢a com o tempo. O critério €, assim, 0 quanto eu posso escrever de
musica classica sem que as pessoas ndo achem que me tornei monomaniaco, que eu nao
me tornei apenas isso. Mas, por mim, pelo o que eu escuto pelo que me entusiasma no

momento, eu escreveria s6 sobre musica classica.

DC: Néo, e engracado porque muitas pessoas falam “ndo, mas musica classica esta
morrendo, musica clédssica ¢ velha”. E € interessante isso, sobre como as pessoas tém
um pouco esse resgate. Talvez vocé seja um caso a parte porque vocé sempre teve isso
com vocé. Mas é ver bacana isso. Inclusive, hoje em dia, muitos musicos e cantores que

nao sdo classicos, fazerem questdo de dizer que sdo classicamente treinados.
AD: Faz uma diferenca, ndo é...
DC: Faz a maior diferenca.

AD: Quando vocé consome uma e volta pra outra, vocé passa a ser menos tolerante pra
certas coisas que era quando sé escutava musica pop. E quando vem com esse papo de
que esta acabando, eu falo logo: talvez o toque do seu celular seja musica classica.
Cinguenta por cento dos filmes e propagandas seja de musica classica... Provavelmente,
nunca foi tdo escutado quanto hoje. S6 que vocé s6 quer pensar numa dimensao tipo,
certos artistas que sdo tanto ato quanto artista, tipo Lady Gaga, ndo da pra concorrer. No
entanto, a Lady Gaga tem uma formacéo de piano, tem uma formacao classica. Ela sabe
cantar, ela ndo é desafinada como a Madonna era... Ela tem uma coisa de Diva ali.

Entdo, isso é muito mais misturado do que as pessoas tendem a achar.
DC: E, eu concordo.

AD: E que as vezes precisa alguém que diga assim pra elas: olha, nfo é bicho de sete
cabecas. A Heloisa fez aquela série que ela produziu, o Classicamente, que era contar a
historia de vida dos compositores vinculando a muasica, € mostrando que eles tiveram
dramas como qualquer pessoa, como qualquer idolo do rock, tragédias... E isso. Ter
alguém que chame atencdo pra isso. Ndo fique chamando atencdo para os aspectos mais
pedantes do ramo. Porque isso também € uma praga. Tém grupos de pessoas que usam
musica classica como para reafirmar um status, um poder de classe. Entdo, elas sdo
absolutamente refratarias a que um novo pubico se forme, e mantém os procedimentos

gue ndo sdo tradicionais assim, mas que elas agem como se fosse desde sempre.
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DC: Quando vocé fala de musica cléassica, qual é a sua abordagem? Como vocé procura

tratar sobre o assunto pra ele ser acessivel?

AD: De algumas maneiras é parecido com o tratamento de musica pop. Eu acho que
relacionar com a biografia, com 0 momento da criacdo, com 0 processo de criacdo da
obra, ajuda as pessoas a fixarem aquilo. Ndo somente soltar a obra, como se ela ndo
tivesse uma ligagcdo com a vida do artista. Entdo, isso € uma estratégia comum. Hoje em
dia isso é racional, mas sempre me interessou a vida de quem produziu aquilo. 1sso
ajuda as pessoas a se interessarem, porque gente se interessa por gente. Se vocé fala
apenas da obra, a pessoa pode até se interessar, mas se ela souber que Tchaikovsky
tinha uma dificuldade danada porque era gay na Russia do século XIX, etc, elas passam
a vincular a obra a alguém, e se tornam mais interessadas nisso. Entéo, isso é um topico.
E o outro, €, ndo entrar em mindcias técnicas. Eu também n&o leio partitura, leio
fazendo jungbGes muito lentas. Entdo, ndo adianta eu entrar [em mindcias] e se eu
trabalho com isso, e ja estudei isso, de vez em quando meto a cara pra estudar, a maior
parte do publico ndo sabe isso. I1sso nédo é relevante pra vocé fruir a masica. Ajuda, mas
ndo é relevante. Entdo, eu tento deixar a coisa mais técnica ao minimo, numa linguagem
que as pessoas entendam. As vezes em aula eu quero falar de algumas coisas técnicas
para as pessoas entenderem o que eu estou falando, eu tento fazer da maneira de que

ndo ofenda a inteligéncia de quem sabe, nem alije da conversa quem néo sabe.

DC: Eu vejo trés agentes importantes no mundo da musica classica: a classe
profissional, ai eu estou juntando os musicos e produtores porque é de interesse deles
gue as pessoas vao aos concertos; a imprensa, que hoje é uma das maiores divulgadoras;
e 0 publico, que vai aos concertos. E, ao meu ver, essa relacdo estd um pouco
desgastada e antiga. Me parece que 0s musicos e 0s produtores ndo sabem como chegar
num publico que ndo € o publico que eles ja tem, e a imprensa contribui, de certa forma,

para esse processo. Como é que voceé a relacdo entre esses trés agentes hoje?

AD: Eu acho que ela tende a evoluir um pouco na direcdo que nés dois estamos de
acordo, porque no Rio, a0 menos, quem escreve sobre musica € gente relativamente
jovem. O critico de musica do jornal, depois da morte do Luis Paulo Horta — que tinha
uma cabeca super jovem — é o Eduardo Fradkin, que deve ter uns 33, 35 anos e gosta de
heavy metal tanto quanto gosta de musica classica. A Débora Ghivelder que escreve
também deve ter mais ou menos a minha idade, uns 50. Sé que acaba mudando porque a

nossa formacdo é distinta e a gente comegou escutando musica pop, ndo tem jeito.
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Depois fomos [para os cléssicos] por conta do tipo de misica pop. Entdo a gente é um
pouco mais atento a esses bolsGes de esnobismo de erudicdo que marcam a area. Ent&o,
a tentativa de chegar mais perto do publico e a0 mesmo tempo, tratar de produtores
culturais, pra utilizar a sua terminologia, que também querem popularizar a mdsica
classica. A Heloisa, por exemplo, tem essa batalha. Os Prazeres, os irmdos Prazeres,
tém essa batalha. Tem uma expressdo, acho que ¢ da Heloisa, que ¢ ‘deschatificar’ a
musica cléssica. Tirar qualquer coisa de chatice que ela possa ter, porque ela ndo é
chata, ela ndo merece isso. Mas a pessoa, sobretudo de outra geracdo mais velha, que vé
nela uma coisa de privilégio de classe. Me irrita, por exemplo, quando vocé vai ao
Municipal e pessoas aplaudem fora de hora, as pessoas mandam calar a boca. Primeiro
que mandar calar a boca faz tanto barulho quanto bater palmas. Entdo vocé estd
transtornando o espetaculo da mesma maneira. E, segundo que eu acho que é um sinal
que de quem esta ali € um puablico que ndo esta adestrado a certas convengdes, um
publico novo. Entdo, eu ndo aplaudo porque eu fui adestrado, mas também ndo mando
ninguém calar a boca. Até porque, ontem mesmo, no final daquele movimento do
Brahms, vocé quer mais € que aplaudam, eu fico imaginando que a coisa logica seria as
pessoas aplaudirem. Mas como ¢ Dell’ Arte, ¢ um ingresso mais caro, um publico mais

adestrado. Isso pode acontecer mais em OSB. As orquestras tém precos mais acessiveis.

DC: Deixa eu te contar... Ndo sei se vocé foi nesse concerto, no tributo a John

Williams...
AD: N&o, nao fui.

DC: O Teatro Municipal estava lotado, s6 gente jovem. E foi muito engracado, porque
eles tocaram a suite de Harry Potter, e nela tem a segunda parte que se chama “O mundo
encantado de Harry Potter”. E nessa segunda parte tem varios temas, que no filme sdo
usadas em momentos diferentes, mas fazem parte do mesmo movimento. E era demais
ver como as pessoas que gostavam do filme aplaudiam no meio da musica. No meio!
Assim, ndo era nem entre um movimento e outro, mas no meio da musica. E eles

aplaudiam com gosto. E ndo rolou muito essa atitude elitista...

AD: E 6timo. E tocar o John Williams é 6timo nesse sentido também: como assim esta
acabando? Quase todas as trilhas originais para cinema sdo musica classica, que nao
dizem seu nome, mas sdo isso. Entdo, acho que tem uma preocupagdo... Uma

preocupacao que eu tenho, e eu vejo pelo texto da Débora que ela tem também, de tratar
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de musica classica como outra forma de musica que é acessivel da mesma maneira, se
ndo mais acessivel. Da pra falar pra mais gente de misica classica do que com certas
formas de Rock, sem sombras de duvida. Do que o trash metal que o Fradkin gosta, por
exemplo, com certeza. Atinge mais gente a muasica classica do que o trash metal. Eu
gosto de metal também, eu sei disso. Entdo tem um pouco essa preocupagdo. Porque
tem um cara no exterior, da New Yorker, que é meio um guru meu e da Heloisa que é o
Alex Ross, porque ele faz o que a gente quer fazer. Ele comecou a fazer, com uma
visibilidade evidentemente maior, isso, transformar a misica numa coisa interessante.
Ele entende profundamente de mdsica, inclusive no aspecto técnico. Ele é realmente um
génio. Ele tem uma bolsa pra génio. Vocé sabe que a bolsa dele, pra ele produzir livros,
ndo pra trabalhar na New Yorker, é uma bolsa da Fundagdo Ford, talvez, para génios...
O nome é esse: bolsa para génios®. Entdo, ele é realmente um génio, que escreve coisas

acessiveis, tanto sobre pop quanto sobre classicos. Entéo ele € meio um farol.
DC: Eu ja lium livro dele. Realmente, é uma outra linguagem que a gente ainda nédo Ve.

AD: E ele escreve pra New Yorker, que é uma revista de nicho em Nova York. Mas
ainda assim a preocupacao dele é mais transformar do que escrever. Eu queria escreve
um dia sobre um compositor chamado Gesualdo, que € um cara da renascenca italiana,
que matou a mulher. Tem um filme do Werner Herzog sobre ele. E eu estava
pesquisando, para escrever uma coluna, ai eu trombei com um texto do Alex Ross sobre
ele. Eu desisti de escrever, porque ndo havia nada que eu pudesse acrescentar que o
Alex Ross ja ndo tivesse feito. Ele foi a cidade, ele pesquisou em primeira mao certas

coisas que eu falaria a distancia.
DC: Coloca na coluna assim: “acessar o tal link” e pronto.
AD: E, pois é. E esta tudo disponivel. O que eu ndo pude dizer, o Alex Ross disse antes.

DC: Agora sobre esses novos projetos de renovacdo de publico, iniciativas que a gente
tem aqui no Brasil como os Concertos da Juventude e o da Heloisa de botar um quarteto

de cordas para tocar em boates, 0 Night Shift, os projetos de inclusdo de estudantes em

%2 A bolsa concedida a Alex Ross foi da Fundagiio MacArthur, conhecida como ‘Genius Grant’, mas cujo
nome oficial é o Programa de Aliados da Fundacdo MacArthur, e € concedida anualmente a um grupo de
vinte a quarenta individuos que recebem um total de U$625,000 (valor atual do prémio, vigente desde
2013) distribuidos durante cinco anos. O prémio é concedido a individuos que colaboram criativamente
para a sociedade em qualquer campo do conhecimento ou area de atuacéo, e a Fundagdo ndo exige nada
em troca do beneficio, considerando a quantia “‘um investimento na originalidade e potencial’ da pessoa.
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Londres... Me conta se vocé vé esses projetos de inovacdo de publico dando um novo
folego pra musica classica.

AD: Esses projetos sempre aconteceram. O que existe hoje em dia € que eles sdo mais
pulverizados. Eles renovam o publico-- tirando coisas como John Williams, ou a
Heliopolis, que vem de um publico e fala de um publico diferente—mas sdo mais
pulverizados, vamos dizer assim. Num passado muito remoto, o Globo que hoje em dia
¢ copatrocionador da Dell’ Arte, fazia o projeto Aquarius, que tocava Mahler na Enseada
de Botafogo pra 200 mil pessoas. Tinha 200 mil pessoas interessadas naquilo. Primeiro,
era de graca, e elas tinham um contado ali com a OSB, com o Karabtchevsky regendo,
tocando Mahler. E espantoso, e esse plblico ndo desapareceu. O que ele nio tem é
oferta dessa dimensao pra frequentar. Entdo acho que essas iniciativas estdo fadadas ao
sucesso. A gente costumada dizer que as coisas estdo fadadas ao fracasso, mas essas
estdo fadadas ao sucesso, porque hd uma demanda reprimida por isso. Quem é
apresentado de uma maneira ndo pedante a musica cléssica, ndo volta atras e divide o

seu tempo, eu acho.
DC: Quais sdo as maiores dificuldades na comunicag@o de musica classica hoje?

AD: Acho que a grande dificuldade se da dentro das préprias redacdes. Porque embora
vocé tenha cadernos culturais diarios, mesmo eles tém um espaco limitado e outras
expressdes artisticas que apelam a mais gente acabam ganhando a preferéncia num
caderno de cultura, mesmo os que eu editei. Eles tinham mais cinema e musica popular,
do que musica classica. Agora, de acordo com as convicgbes do editor, vocé vai
contrabandeando coisas. Vocé forca a mdo um pouquinho no teatro, ou na musica
classica, ou nas artes plasticas. Até recentemente, a editora do segundo caderno era a
Isabel de Lucca, que hoje em dia é correspondente do jornal em Nova York. Ela tem um
grande interesse por artes plasticas, € casada com um artista plastico. Entdo, o caderno
na gestdo dela tinha muitas artes plasticas. O que eu ndo acho ruim, porque muda. Ha
algum tempo ndo ha um editor que tenha essa ligacdo com musica classica. Respeita-se,
tenta-se dar o maximo possivel, mas ndo tem essa ligacdo figadal. Se conhece
minimamente, é claro, mas ndo tem ligacdo que Isabel tem com artes plasticas, que eu
tenho [com musica], ou que alguns tem com cinema. Entdo é uma batalha de quem esta
ali, quando esta no auge da temporada, fazer a editora ver que esse é 0 momento de dar
matéria de musica classica. Porque vocé tem mais e melhores atracoes, elas concentram

ai, e esse mundo € feito de temporadas. Tem hora que nada acontece, e aqui, na maior
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parte do tempo ndo acontece muita coisa, mas nessa hora acontece. Entdo, a Débora saiu
de férias segunda-feira, e eu falei com ela um pouco antes, ela me falou: “estou tentando
deixar matérias prontas porque sendo nado tem”. O Fradkin esta de férias também, nesse
momento... E as vezes, por uma circunstancia dessas, acaba tendo menos visibilidade do
que poderia ter. A Fatima, que é editora do Segundo Caderno, perguntou se eu ia ao
Nelson Freire e se eu faria a critica. Eu falei, olha eu vou ao Nelson Freire mas eu tenho
um problema pra fazer a critica, dou aula no dia seguinte. Eu fico cheio de
compromissos enquanto o caderno esta fechando e eu ndo tenho como escrever isso pra
sexta-feira. Achei que ela fosse propor que eu escrevesse pra sabado, ai daria tempo.
Mas eu vou escrever uma coluna sobre ele, ndo é proxima, mas é a outra. Mas a
auséncia circunstancial do Fradkin acaba tirando mais uma resposta do que é concerto.
Mas ¢é isso, € uma batalha de vocé tentar ali, um bom repdrter, uma pessoa interessada.
Vai dando cotovelada pra conseguir espaco. Entdo essa € uma dificuldade que sempre
houve em todas as areas, mas nesse caso em particular demanda um pessoal com uma

formag&o um pouquinho diferente da maior parte dos jornalistas de cultura.

DC: E ndo s6 no ambito da imprensa, quais sao as maiores dificuldades da comunicagéo

de musica classica nessa relacéo entre o publico e, digamos, a classe profissional?

AD: Na TV aberta, ela praticamente ndo existe. Tirando a Cultura e a TV Brasil, a rigor
ndo existe. Na Globo, ndo existe, embora a Globo da minha infancia tivesse os
Concertos para Juventude domingo de manhd, tinha Ia os concertos entdo a gente
sentava e escutava, mas o publico era menor. E no caso da TV, ha um fendmeno meio
curioso: quando vocé coloca mdsica na TV, a audiéncia cai. Entdo s6 entra na TV
aquilo que € hiperpopular e popularesco. Entdo, a onipresenca de Thiaguinho,
Mumuzinho, Ivete Sangalo, € porque cai. O Faustdo adora masica, gosta de rock. Mas
ele ndo pode pdbr rock, porque ele depende da audiéncia, entdo ele vai pondo as coisas
mais populares. Musica classica, entdo, é meio impensavel. As vezes aparece no
jornalistico quando ha exatamente uma escola de samba tocando junto a uma orquestra.
E uma tentativa de falar “olha gente, experimenta isso aqui. Vocé gosta da escola de
samba? Experimenta isso aqui.”. Na verdade, nunca ¢ um mundo mainstream, em lugar
nenhum do mundo — talvez com a excecdo de Viena e de Berlim — mas [mesmo assim]
0 publico é maior, tem fatias de mercado, nichos de mercados, mais consolidados do

que aqui.
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DC: Quais sdo as melhores iniciativas que vocé vé para melhorar essa comunicacdo? E
em especial, como a internet se encaixa nesse contexto e quais as possibilidades

trazidas?

AD: Eu acho que as orquestras que sdo subsidiadas se preocupam bem com isso — a
OSB e OSESP, e a Petrobras, a sessfes por precos irrisorios, e que sempre que eu
escrevo falando do o entorno da musica, eu chamo atencdo para o fato de que um
ingresso medio para uma sessdo de musica classica de bom nivel & muito inferior de
coisas médias pra baixo na musica popular. Tem coisas excepcionalmente caras, tipo a
Philharmonia com Nelson Freire, mas mesmo na Dell’Arte O Globo, o ingresso na
galeria ndo é nada escorchante perto do que € um ingresso comum num show. Umas das
varias falacias associadas, que é coisa de velho, etc, o Alex Ross tem uma 6tima tirada:
“E musica de velho? A idade média dos integrantes da Filarmdnica de Berlim é de 36
anos. A do Rolling Stones ¢ de 71”. O que € musica jovem e o que ¢ musica velha? As
pessoas tendem a fossilizar a visdo. Entdo, acho que essas sessdes em horarios
alternativos com pregos baixos s&o a melhor forma, junto com o repertorio. Vocé olhar
pro repertério e perceber que um Morricone, um John Williams, um cara desses que faz
musica classica mesmo, mas ndo seja considerado um compositor classico, pde as

',’

pessoas pra pensar: “claro que isso ¢ musica classica!”. Entdo ela vai querer ir ver o
Smetana depois. Isso por parte dos produtores, € claro. E por parte da imprensa, na parte
que me cabe, eu valorizo muito a tentativa de tornar a masica classica uma coisa sem
mistérios, no sentido de ndo ser uma “coisa nariz em pé”. E um tipo de misica que tem
caracteristicas técnicas diferentes, mas é fundamentalmente a mesma coisa, mexe com

0s sentimentos humanos da mesma maneira.

DC: Sobre a internet, quais usos essa ferramenta tem para alcancar o pubico? As

possibilidades? E também o lado ruim.

AD: Eu acho que nao tem... Eu acho que pra esse projeto, esse nicho na cabeca, eu acho
que ndo tem lado ruim. Porque vocé pode por tanto um programa de musica classica,
como um site maior, como € o caso da radio Batuta, com o que eu faco. Mas também, a
nivel individual, eu ndo tenho facebook, mas twitter eu tenho, entrava todo dia pra por
dica de musica. Ai hoje em dia eu ponho uma vez por semana, se tanto, e a maioria é
musica classica, e ai o publico vai acostumando. As pessoas querem discutir futebol,
mas eu ignoro completamente futebol e politica quando me acionam em relagéo a isso.

Entdo é s6 musica. E ai vocé coloca e fica surpreso como pessoas que VOCE ndo



XV

esperava comegam a replicar aquilo, uma indicacdo sua de musica classica. Porque é
isso, € um link, esté ali. Vocé esté ali querendo escutar coisas novas, clica no link que
VOCé vai parar num universo completamente diferente. Entdo, acho que ndo tem o lado
ruim porque ai ndo entra no disse-me-disse, na polémica muito feroz que cerca as coisas
muito populares. Nesse aspecto, o fato de adestrar o publico ajuda, soma a favor. A
quantidade de coisas que eu descubro pela internet, que eu provo primeiro na internet
pra depois buscar um disco, um arquivo sonoro de mais qualidade, isso esta disponivel

pra todo mundo.

DC: Queria que vocé falasse um pouco sobre o espaco que a musica classica ocupa nos

jornais nos dias de hoje. Vocé o considera adequado, no sentido de quantidade?

AD: Eu acho compreensivel. Mas do meu ponto de vista, eu daria mais. Se eu fosse
editor hoje em dia, eu forcaria a méo. Seria até desproporcional ao interesse da maior
parte do pablico. Mas tem sempre um pouco disso... O Luis Garcia que escreve pro
jornal e trabalhou na redacgdo do Globo muito tempo, ele faz um jogo de palavras entre
interesse publico e interesse do publico. O interesse do publico tende ser aquele em
cima daquele gue ele ja conhece. O interesse publico é algo que ele ndo conhece. Pode
ser um escandalo financeiro, politico, ou uma forma de arte, um cineasta que ele ainda
ndo conhece. Entdo eu acho que o jornalismo cultural é vocé forcar a méo no sentido do
interesse publico. E legal que mais gente conheca isso. Entdo, acho compreensivel o
espaco que é dado, mas eu acho inadequado dentro dessa fun¢do — em todos os jornais,
Rio e Sdo Paulo — de elevar o nivel. Porque se vocé fornece ao grande publico, e esses
jornais falam para o grande publico, apenas aquilo que ele ja conhece vocé coloca o seu
sarrafo, vocé pula nessa altura. E com o tempo vocé tem uma entropia nisso. Se vocé
aumenta o seu sarrafo pra pular mais alto, vocé vai estar alimentando seu publico,
fazendo ele mais sofisticado. Entdo eu acho que a nossa funcdo é sempre jogar o sarrafo

um pouquinho mais pra cima, e musica classica é um elevador de sarrafos natural.

DC: O espaco que ja é dado é bem utilizado, em termos de linguagem e tipo de

cobertura?

AD: Eu ndo vou citar nomes, mas acho que as vezes ndo. Eu acho que as vezes a
linguagem usada, mesmo pelas pessoas relativamente jovens, é uma linguagem
passadista. Ela langa mao de certas metaforas ou figuras que a maior parte do publico

ndo entende. Em alguns casos, no caso de algumas pessoas, eu até tenho davidas se
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aquilo de fato faz sentido, musicalmente falando, mas é uma reafirmacéo de poder sobre
a area que se fala. Toda area tem um jargdo, entdo se vocé ndao abre mao do jargdo, ao
usé-lo, vocé diz: “eu sou um dos que faz parte do clube e eu entendo essa area”, em
todas as areas. Alguns criticos tem dificuldade de abrir mao disso, por inseguranca ou
por ndo se virem a distancia. Tirando um pouco da &rea de classicos, eu trabalhei com
um critico de jazz, e eu trabalhava com um colega que também era musico. Certa vez, a
gente pegou um texto e comegou a anotar — sabe quando vocé faz uma anotacéo a parte
— e a gente chegou a conclusdo do que o que ele dizia ndo fazia sentindo musicalmente
falando, mas ele usava termos técnicos. Ele reafirmava o poder dele sobre a area
fazendo isso, talvez até de boa fé. A gente chegou pra ele e disse: “Olha, a maior parte
do nosso publico leitor ndo entende isso. Entdo, quando vocé escrever, escreve menos
linguagem técnica”. A gente ndo tinha coragem de dizer pra ele: “Olha, vocé estd
falando coisas que nao fazem sentido”. Essa € uma preocupagdo que a gente tem que ter
quando a escreve sobre qualquer tipo de musica. E como masica classica tem essa coisa
de ser associada, esse flertar com as altas classes (sejam intelectuais ou econémicas), ha
uma tentacdo... H4 um jargdo muito consolidado, entdo é preciso fugir dele, e eu acho
que nem sempre se foge desse jargdo tanto quanto seria possivel. Mesmo numa revista
como a Gramophone eu vejo como alguns fogem, outros ndo. Eu tendo a preferir

aqueles que fogem.

DC: A cobertura de musica classica ja vem nos jornais desde o surgimento dos
suplementos de cultura. Esse espaco que a musica classica ocupa nos jornais hoje é mais
em respeito a essa tradicdo da musica classica nos jornais ou ela vem do interesse do
profissional de comunicacgdo que esta trabalhando naquele veiculo e do publico ao qual

o veiculo atende?

AD: Segunda opcdo. Vem do interesse do profissional e do publico. A tradicdo sé nédo
sustentaria, seria ratificar que o puablico morreu, envelheceu, foi substituido... E ndo é
iSSO que a gente vé. Entdo, é um retrato dos profissionais que passaram a escutar isso,
ou sempre escutaram, do que do interesse do publico nisso. Se fosse apenas uma

tradicdo, ja teria desaparecido.

DC: Sobre a cobertura de musica classica: existe uma agenda em cima desse tipo de

cobertura, por parte do jornal?
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AD: Nao, eu ndo acho que haja, exatamente por conta dessa caracteristica, os editores
ndo sdo ligados a area. Se uma pessoa que tem uma ligagdo com qualquer area quer
comunicar aquele entusiasmo que ela tem, ela criaria uma agenda. Eu teria uma agenda.
Vocé teria uma agenda. Mas os editores que estdo no topo da cadeia hoje em dia,
nenhum deles € particularmente ligado a musica cléssica. Tem o editor, por exemplo, da
Epoca — na verdade o Editor Chefe da Epoca [Luis Antonio Girdn] — que é ligado a
musica classica, mas também ndo significa que ele também consiga garantir largos
espacos para musica classica. Entdo, tem uma briga mesmo entre os editores com 0s
editores executivos, etc. Entdo, ndo vejo essa agenda ndo. N&o vejo alguém que pense
racionalmente "precisamos dar mais porque isso é importante para a formacao do nosso
publico". Ainda que ndo seja uma coisa tdo simples assim, eu ndo acredito que passe
pela cabeca de nenhum editor da area.

DC: Mas, o leitor, um leitor medio, considera musica cléassica algo muito inacessivel,
muito fechado, uma coisa muito dificil. E ele considera a musica classica dificil porque
a cobertura que ele 1é é dificil e inacessivel ou o0 que a imprensa faz hoje ja ajuda na

aproximacao desse leitor?

AD: Eu acho que depende de quem escreve e do tipo de mateéria que é. Por exemplo,
acho que as reportagens ajudam nessa aproximacéo. Todas elas, quase indistintamente.
As reportagens conseguem se livrar do jargdo mais facilmente. A critica tem mais
dificuldade, porque a critica trata de uma mdsica, e masica € intangivel. Sobretudo
quando ela é meramente instrumental. Entdo vocé precisa de metéforas e figuras de
linguagem, que as vezes podem de fato (como era o caso do Jazz) afastar o publico.
Entdo, eu acho que a matéria que anuncia o show, o concerto, acho que ela aproxima. A
critica, por outro lado, dependendo de quem escreve, do momento que escreve, ela
restaura barreiras. Parece que é dificil porque a linguagem é dificil, as coisas ditas séo
dificeis, e podem dar a impressdo errada a quem esta se iniciando que ndo existe outra
maneira de se falar daquilo. E a gente vai se sentir sempre diminuido, “Ah, eu ndo tenho
capacidade de alcangar isso”. Entdo, eu vejo esse duplo movimento. A maior parte das
coisas é reportagem, felizmente. A critica ocupa menos espaco dentro desse bolo. Entéo,

a critica varia. A reportagem aproxima com certeza.

DC: Mas mesmo a reportagem, eu ndo sei se vocé percebe isso, mas as vezes lendo me
parece Obvio que ela é pautada pela agenda de eventos, porque 0 que esta mais proximo

vai ganhar mais espago para uma reportagem. E mesmo assim, me parece muito
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expositiva, muito servigo, pouca informagdo. Entdo, por que o leitor se sentiria
compelido a ir ver um concerto se ele ndo recebeu nenhuma informagéo desse concerto

além de onde vai ser, quem vai tocar, qual é programa, que horas é?

AD: As matérias maiores ndo podem se restringir a isso. Eu entendo que isso acontece
quando vocé consegue cavar um espacinho, e as vezes a vitoria do reporter estd no
espacinho, mas uma matéria maior ndo pode ficar sd nisso. Tem que ter a trajetoria de
vida, o porqué daquele programa, histdrias associadas aquele programa.... 1sso é o que
eu enxergo. As matérias menores acabam se prendendo a agenda. Elas s6 alargam um
pouquinho as agenda de eventos, vocé tem razdo. Mas quando eu penso numa
reportagem, eu penso numa reportagem maior. Eu penso na capa do Segundo Caderno
pro Nelson Freire**. Como ele ndo é bom de entrevista, ele fala muito pouco, a matéria é
composta por dados biogréaficos, pela peca que ele esta fazendo, o disco que esta saindo,
etc. Eu acho que a propria apresentacdo do personagem torna aquilo cativante porque,
como eu disse, gente se interessa por gente. E esse € um personagem complexo,
intrigante, que faz uma musica de altissimo nivel. Entdo eu acho que depende muito do
engenho — como ndo tem uma agenda ideologica — depende muito da cabeca de repérter
e do tamanho que Ihe é dado para ocupar. Se o espacgo for pequeno, a tendéncia vai ser,

de fato, apenas discriminar o que € o servico.

DC: De que maneira o elitismo, essa reafirmacao de classe nos concertos, influencia a

cobertura?

AD: Influencia porque o meio também exerce uma pressdo no critico, no reporter, e ele
passa, quase por osmose, a reproduzir certas coisas do meio. Por exemplo, a questao dos
aplausos. O aplauso ndo é uma declaracdo de incapacidade de entender, pelo contréario.
Pode ser exatamente o contrario, vocé entendeu tdo bem que quis aplaudir aquilo. O
Alex Ross também ja fez uma palestra na Inglaterra sobre aplauso, e ele mostra que a
tradicdo de ndo aplaudir tem pouco mais de 100 anos, que muitas das velhas tradicGes
sdo recentes. Que o0 Mozart em varias cartas ao pai, se queixava do publico: “mas eu fiz
aquilo, eles tinham que aplaudir”, ou “Por que ndo aplaudiram? Aonde foi que eu
errei?”. Isso s6 mudou com Mabhler e sobretudo com Wagner, que queria fazer uma

igreja pra si proprio com esse ritual todo. E ai, o reporter as vezes acaba ficando meio

% O pianista Nelson Freire foi 0 assunto da matéria de capa do Segundo Caderno, do jornal O Globo, no
dia 04 de setembro de 2014, com a proximidade de sua apresentacdo no Rio de Janeiro com a orquestra
Philharmonia.
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pressionado por esse tipo de comportamento, porque ele acaba convivendo com as
pessoas do ramo, e parte delas ainda tém essa visdo, ai ndo ajuda. Eu acho que nao
ajuda, vocé tende a reproduzir a segregacéo, o elitismo associado ao género, e € preciso
fugir disso. Ou ao menos compartilhar isso com pessoas como o Carlos Prazeres, que é

um cara que quer abrir, porque € outro ponto de vista sobre a mesma coisa.

DC: O que o apreciador de musica classica tira de conhecimento da cobertura que é
feita hoje, e 0 que o leigo tira de conhecimento dessa mesma cobertura?

AD: Acho que ndo da pra generalizar essa cobertura, acho que depende do tipo de
matéria, reportagem ou critica. Acho que a critica é feita mais pro entendido do que para
0 publico em geral, e depende de quem escreve. A minha expectativa ao escrever sobre
musica é que o leigo se sinta atraido, que queira escutar, que dé uma chance para aquele
negocio, e que ele entenda o que eu estou dizendo, mesmo que ele ndo dé o segundo
passo de escutar aqui. As vezes eu dou o até o link: “olha, tem uma versdo disso aqui”, é
facil. E se vocé esta lendo na internet entdo, vocé so decalca aquilo, clica e vai embora.
Mas que ele fique curioso, que se interesse e leia até o final aquele trogco. Acho que
precisamos escrever para o leigo. Claro que eu sei que parte da resposta é do publico
iniciado, mas eu ndo quero que o publico ja iniciado ndo se sinta tratado como idiota e
que o leigo também ndo se sinta afastado daquilo. Uma das primeiras matérias que eu
fiz quando eu comecei a trabalhar em jornal, acho que eu ainda era freela no JB, foi
com criticos de rock, na metade dos anos 80, e me causou certo espanto porque Varios
deles diziam estar escutando coisas que naturalmente as pessoas nunca vao escutar, e se
gabando disso. Eu achava aquilo tao fora de sentido, citavam nomes de banda...
Primeiro que hoje em dia todo mundo pode escutar tudo, por causa da internet. Segundo
gue eu quero que as pessoas escutem, vejam ou leiam aquilo que eu estou lendo e acho
bom, ou mesmo aquilo que eu ndo acho bom, mas que é passivel de ser discutido.
Entdo, eu miro no leigo, ou um cara como eu, teve a formacao mais na musica popular
mas que ndo vé mais tanto atrativo nessa musica popular. De certa forma, a gente

sempre escreve pra gente mesmo, em uma outra pessoa.

DC: Agora falando um pouco sobre a cobertura no Rio e em S&o Paulo, e comparando
as duas. Ambas as cidades tem uma extensa programacdo cultural. Como o leitor que
ndo acompanha a midia especializada pode ter acesso a informacao de que a cidade dele

tem essa oferta?
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AD: Eu acho que o principal de cada programagdo, em ambas as cidades, vai ser
coberto na imprensa diéaria, que é o seu objeto. Eu acho que conforme vocé vai se
aprofundando em uma é&rea, vocé vai querendo drogas mais pesadas, vai buscando
coisas mais dificeis, etc. Ao frequentar o meio, vocé tem acesso aos programas que vem
adiante, ou passa a ir num lugar que onde o Viva Musica é distribuido no balc&o, tipo o
Arlequim. Entdo, vocé vai juntando informacao. Mas os principais itens do cardapio ele
tem acesso. As vezes ele pode até ficar frustrado. Por exemplo, na época da Copa, dois
dias antes da final, o Placido Domingo tocou na Arena HSBC, com o Lang Lang
tocando piano e tal. Foi um pouco bizarro sob certo aspecto, aquele lugar, naquela
ocasido, e até foi divulgado que que tocaria. Mas do Unico jornal do Rio, o Globo,
ninguém foi ver, ninguém escreveu. Ou seja, como se aquilo ndo existisse. Nesse caso,
tinha o interesse que dizia respeito a muito mais gente do que o publico normal, porque
era na Arena, o Placido Domingo é um hiper astro — mesmo gente que néo curte, sabe

quem é. O Lang Lang também tem & sua exposicao planetéria... Vocé foi?

DC: Fui, fui. Um fato muito curioso — € uma besteira — eu estava sentada na plateia, e
na cadeira da minha frente, quando o Lang Lang entrou pra tocar piano, um cara virou
pro outro e perguntou “quem ¢ essa japonesa que esta no piano?”. E eles perguntaram
pra varias pessoas ali perto e ninguém sabia quem era. Nao que eles precisassem saber
quem era, obviamente, mas eu achei engracado por ser o Lang Lang, que é um dos
maiores astros da masica classica. E o pessoal foi |4 pra ver o Placido Domingo numa
arena e ndo fazia a menor ideia de quem era ‘mulher japonesa que estava sentada no

piano’.

AD: Mas ao mesmo tempo é um sinal interessante de que um publico que ndo é do
ramo pode ser capturado por eventos desse tipo. O Globo, na verdade, anunciou
modestamente, timidamente, e ndo cobriu depois. E nesse caso eu entendo que as vezes
vocé nao tem tenha como fazer critica de alguns espetaculos. Ou porgue o critico esta de
férias mesmo, ou porque ndo da, é uma vez s6... Mas no caso do Placido Domingo eu
fiquei assim, “o que aconteceu?”, “aconteceu mesmo?”. Tinha tanta coisa acontecendo
na época da Copa, “sera que isso, de fato, aconteceu?”. Porque tiveram uma série de
problemas, tiveram que trocar a orquestra, e ndo teve uma resposta. Mas acho que o

principal sabe-se que esta acontecendo.
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DC: E esse foco que os impressos diarios ddo as maiores orquestras, aos maiores
eventos, ele benéfico porque é alguma cobertura ou ele é maléfico porque ele exclui

essa flora de concertos tdo diversos que estdo acontecendo na cidade?

AD: Eu acho que se ele ndo ganhasse o espaco que ele tem, esse espaco ndo seria
automaticamente coberto pela fauna variada. Eu acho que as orquestras tém uma
visibilidade maior, e eu acho inclusive, sob certo aspecto, que o apelo fisico da
orquestra é um negocio incrivel. Quem nunca viu uma orquestra — é incrivel pensar que
tem gente que nunca tenha visto uma orquestra ao vivo — quando toma aquele pontapé
na cara, fica meio doido porque é um som muito potente. Entdo a orquestra tem uma
visibilidade encorpada. Eu acho que se ndo dessem as orquestras ou essas atracdes
principais, ndo automaticamente as atracdes menores ocupariam esse espago. Talvez
uma ou outra entrasse por conta de uma boa assessoria de imprensa. Alguém que faca a

informacdo chegar em tempo habil nos jornais...
DC: Esta questdo da assessoria, € um problema muito grande?

AD: E, é um problema, porque nem todos podem pagar uma assessoria de imprensa. As
vezes eles mesmos fazem a propria divulgacdo, as vezes eu recebo informacao de que
vai haver um determinado concerto ou recital na véspera. O Ricardo Santoro do duo de
violoncelos é meu vizinho de prédio, e as vezes ele me avisa na véspera que vai fazer
um negocio. E eu ndo vou dar o tempo todo nota sobre quem quer seja, mas algumas
coisas sd0 muito boas e eu teria prazer de dar uma nota chamando para aquilo. Mas ai
ele me avisa faltando um dia para a minha coluna sair, ai ndo tem mais tempo, ela ja
estd fechada. Isso também chega na redacdo muito em cima do lago. Claro, as grandes
orquestras, por causa da estrutura, tem assessorias profissionais muito boas. Tanto a
Petrobras, quanto a Osesp, quanto a OSB. Entdo a informacéo chega com antecedéncia,
rapido. Os eventos menores, evidentemente, lutam por falta de verba e as vezes essa
informacdo ndo chega na redacdo. E quando chega, j& passou a hora, veio muito em

cima do laco.
DC: Como vocé vé, comparativamente, a cobertura do Rio e a cobertura de Sao Paulo?

AD: Eu acho a cobertura de Sdo Paulo melhor, por duas razdes. Primeiro que séo dois
jornais. E a competicdo entre eles faz com que os caras da area se esforcem pra sair
melhor do que o concorrente. E segundo que, embora as duas programacoes sejam boas,

a de Sdo Paulo é melhor. Nelson Freire tem duas noites em S&do Paulo, uma no Rio. Isso
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€ muito indicativo. A temporada de Opera 14 é melhor, as Operas produzidas pelo
Municipal de S&o Paulo sdo melhores do que as do Municipal do Rio. Entéo, essa dupla
circunstancia faz com que a cobertura la seja mais exuberante. E um dos cadernos em
particular de Sdo Paulo, que é o Caderno 2 do Estaddo, € um caderno que tem muito
espaco. Escreve-se muito ali, os textos s&o muito grandes. Entdo eles divulgam coisas
bem legais, as vezes sobre um livro, sobre um compositor, uma efemeéride, um concerto,
é 0 que da mais espaco. Na verdade, de uma forma geral, talvez seja o0 melhor caderno
de cultura — pro meu gosto. Entéo, acho a cobertura de Sdo Paulo melhor. Aqui no Rio
sO tem um, entdo vocé nao tem o desafio e o estimulo da concorréncia, e a programacao

€ um pouco menos numerosa e a qualidade também é um pouco abaixo.

DC: Tirando os fatores externos, que seriam a concorréncia, mais no que diz respeito

aos concertos, vocé vé alguma diferenca de mérito, ou de abordagem?

AD: Né&o, ndo. Tanto os méritos quanto os demeéritos que eu te falei eu vejo em igual
proporcao nas duas cidades. Depende de quem escreve, depende do tipo de matéria que
é, eu ndo vejo diferenca. Eu ndo pego os criticos de Sdo Paulo e fico entusiasmado,
“Nao, essas caras estdo fazendo a critica a procura de publico”. Nao necessariamente...
Alguns sim, outros mais ou menos, ¢ a mesma coisa nesse aspecto. O fundamento, a

esséncia, eu acho que é a mesma.

DC: E talvez seja um pouco mais grave la, porque tendo mais espaco, VOCcé comete 0s

mesmos erros...
AD: E possivel. Sim, tem raz&o....
DC: Vocé esta aproveitando de maneira pior o espago que tem.

AD: E talvez, sob certo aspecto, é dificil quantificar isso-- mas talvez, a musica classica
de S&o Paulo fale para um publico numericamente menor do que a musica classica do
Rio, em relacdo ao todo da populagdo. VVocé esta falando de uma cidade de 20 milhdes
de habitantes. Entdo, se eles falarem pra mais gente do que no Rio, ainda sim sera pouco
em relacdo aqueles 20 milhdes de habitantes. Vamos pensar, com 20 milhdes de
habitantes, vocé fala (vou chutar completamente) para 100 mil pessoas que se
interessam por musica classica em Sao Paulo. Se vocé, com 6 milhdes de habitantes no
Rio, tem 70 mil que se interessam por musica classica, € mais gente aqui do que la. Isso

é dificil de constatar numericamente, mas na minha cabega eu tendo a achar que pelas
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préprias caracteristicas do Rio a musica classica consegue circular mais fora de nicho
do que em S&o Paulo. O meu contato com algumas pessoas do ramo Ia, os produtores,
as vezes é pouco assustador — assim, 0 esnobismo. Aqui no Rio é mais raro, as pessoas
que lidam com o ramo tem uma visdo mais integradora. Mas pode ser apenas
circunstancial. A impressdo que eu tenho € que por conta do ar livre, por conta de
iniciativas como o projeto Aquarius, eu acho que conseguiu-se falar pra mais gente,
proporcionalmente ao todo da populacdo, do que em Séo Paulo. E isso talvez se reflita
no texto de alguma forma, em algumas criticas. N&o nas reportagens, mas em algumas
criticas. Eu tenho um publico grande, mas esse publico grande ndo se tenta alargar. Mas

iSso é s6 uma conjectura, ndo € um estudo que eu fiz ndo.

DC: Por fim, tenho aqui duas ideias de textos seus que eu queria que vocé aplicasse no
contexto da masica classica, porque é do meu interesse para a pesquisa. A primeira é
sobre jornalismo cultural, sobre como uma mediacdo de subjetividades, ou seja, a
subjetividade do artista mais a subjetividade do reporter, € feita por intermédio de

instrumentos objetivos, ou seja, a palavra. Como isso se aplica a musica classica?

AD: Na musica classica, e na musica instrumental de maneira geral, acho que é o
exemplo mais dificil. Porque se vocé faz isso no campo da literatura ou do cinema, vocé
tem um texto no qual vocé se segura, vocé exemplifica com o préprio texto, no dialogo,
na passagem de um livro. Se é cancdo, vocé ainda tem a letra da cancdo. Se ndo é
cancao, fica mais complicado. Ainda semana passada, eu fiz com a minha turma o que
eu sempre faco uma vez por semestre. Eu pego trés musicas e peco pra eles dizerem as
sensacOes que sdo associadas aquilo que eles estdo ouvindo. Uma normalmente é facil,
geralmente uma musica em portugués, mas eu sempre escolho aquela que sai um pouco
do cliché. Entdo, Paulinho da Viola ndo ¢ um samba, ¢ “Sinal Fechado”, que ¢ uma
musica meio classico da vanguarda. Sonancias e tal... E nos dois Gltimos periodos eu até
repeti porque ciéncia € vocé repetir o mesmo resultado duas vezes em laboratorio, se
ndo pode ser sd coincidéncia. Ai eu peguei uma aria do Tchaikovsky, do Eugene
Onegin, e coloquei sem dizer o que era. Ai quando eu pergunto, primeiro, “que idioma ¢é
esse?”, € curioso que todo mundo responde que ¢ italiano. Faz sentindo, eles inventam
esse negdcio, mas isso é russo. E ninguém ali entende russo, naturalmente, e no entanto
0 que eles sentem, as sensacdes, as ideias associadas, sdo exatamente o que a cena
descreve, que ¢ a despedida antes de um duelo. O poeta saca que vai morrer num duelo,

e se despede da vida, da noiva, etc. E as palavras que aparecem sdo: ‘despedida’,
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‘melancolia’... Ai as vezes aparece ‘animac¢do’ e de fato, no meio da 4ria, tem uma hora
que ele se anima, que ele acha vai sobreviver, mas ai passa 0 momento... Entdo, vamos
entender isso: 0 cara transmitiu isso com a expressdo da voz e com a musica, e VOCés
entenderam. E ai o mais dificil é sempre — por mais aberta a discussdo — a musica
instrumental, uma peca de jazz ou alguma coisa parecida. Ai as visdes sdo mais
distintas, porque ndo tem a voz guia ali. Entdo, no caso de uma musica que é — ndo diria
majoritariamente, mas preponderantemente — instrumental, essa mediacdo de
subjetividade é bem complicada. O objeto, como vocé objetiva isso, como vocé escreve
isso, precisa ser bem pilotado. Se ndo vocé ndo diz o que vocé quer dizer, ndo é que
vocé ndo diz 0 que a pessoa quer escutar porque isso ndo interessa, mas vocé ndo diz o
que vocé quer dizer porque vocé afastou a pessoa daquilo, vocé ndo transmitiu bem uma

ideia. Acho que talvez a musica instrumental seja mais dificil pra isso.
DC: Como é 0 seu processo, mais ou menos?

AD: O meu processo € ver se tem alguma coisa que associa aquilo a vida da pessoa, a
algum momento de vida, algum tipo de obsessdo. Até alguma coisa que a principio pode
ser mais técnica, como alguns tons em alguns compositores que sdo associados a um
sentimento. Em Mozart, sempre que aparece um ré menor é destino, fatalidade, sempre.
Don Giovanni, 0 Requiem, o concerto pra piano n.20, é sempre uma coisa meio tragica,
vocé esta sendo arrastado pelos fatos, e ndo consegue segurar. Entéo, eu falo isso, mas
eu exemplifico com as pecas e ligo elas a0 momento em que se esta vivendo, o tipo de
producdo que esta tendo. Pra tentar ser informativo, também, ndo meramente subjetivo.
Entdo, esse € 0 meu processo. Até porque eu cheguei na musica muito mais pela histéria
do que pela teoria musical. A teoria musical por si so, ndo explica nada. A historia por

si s6 também ndo, mas casando as duas VOCcé consegue contar a sua historia.

DC: A proxima ¢ “por que o que se espera ndo €, nunca ¢, uma opinido que se afine
com a nossa, € sim, uma opinido que tenha coeréncia interna gracas a correta
contextualizacdo e argumentacdo. Nesse sentindo, creio, o jornalismo cultural nunca foi
tdo necessario para o seus leitores nem que nem um nem os outros saibam”. No

contexto da musica classica, como isso se aplica?

AD: Sintetizando ainda mais isso, 0 nosso objetivo ao fazer uma resenha critica ndo € o
convencimento. Se vocé gosta de Mahler e eu ndo gosto, e vice-versa, eu jamais vou te

convencer que vocé esta errado e eu estou certo, porque ninguém sente melhor do que
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ninguém — tirando os psicopatas que ndo sentem, mas a gente ndo esta escrevendo para
psicopatas. Eu ndo sinto melhor do que vocé, e vocé ndo sente melhor do que eu. O que
eu posso &, baseado no que eu sinto, te apresentar uma série de elementos que fagcam
com que vocé diga assim “Ah, ele gosta, ele ndo gosta... Eu entendo porque ele ndo
gosta”. Vocé aceita a minha argumentacdo. E a imprensa de maneira geral, sobretudo
com a internet, entrou muito em crise, assim “o que que eu fago?” Mais ainda quando
vocé tem tanta oferta vocé precisa de alguns canais confiaveis, que pode ser um selo de
disco, vocé ja sabe que a Deutsche Grammophone, 0s caras ndo lancam um disco ruim,
e vocé vai atras daquilo. Vocé ndo vai nunca apaixonar alguém por aquilo que te
apaixona, seja musica classica, seja um tipo de cinema. Mas a pessoa pode reconhecer,
“Caramba, essa pessoa escreve com paixao sobre esse negocio. Talvez valha a pena
tentar escutar com os ouvidos dela, tentar escutar isso aqui.” Porque se vocé parte do
ponto de que o jornalismo cultural precisa ser convencimento, é uma batalha perdida de
anteméo. As vezes vocé até vai convencer, mas se Vocé descer a mintcias, nunca duas
pessoas pensam, sentem a mesma coisa sobre um objeto artistico. Vocé sente e pensa
diante de uma conta, diante do déficit das contas publicas vocé pode pensar mais ou
menos da mesma maneira, mas ndo de uma obra de arte. Ainda mais de uma obra de
arte que € rica, que € sujeita a varias interpretac6es. Entdo, essa € a minha preocupacao
quando eu escrevo sobre qualquer coisa. Eu ndo quero que as pessoas digam, ‘Ah! Ele
tem toda a razao’, e sim ‘Ele faz sentido, ele esta sendo coerente com o que ele esta
dizendo’. Eu escrevo algo e fico relendo em busca de contradi¢des internas, “serd que
pode subjetivar isso?” E ai eu vou corrigindo essas contradicdes. Tem que ter uma
argumentacao sélida mesmo que seja sobre uma coisa etérea. Mas com certeza ndo tem
jornalismo cultural sem mediacdo das subjetividades. Ndo é uma conta publica, ndo é o
placar de uma partida de futebol, que é muito objetivo; cruelmente objetivo. Mesmo na
descricdo de alguma coisa, vocé ja é subjetivo. As palavras que vocé escolhe pra
descrever em uma reportagem de uma épera de como aquela aria foi encenada, ja sao
subjetivas. Entdo, ndo existe arte sem subjetividade. O critico lida mais diretamente com
iIss0, mas no jornalismo cultural, assim como ndo adianta se preocupar com O
convencimento, ndo adianta pensar “vou fazer uma matéria cultural objetiva”. Isso ndo
existe. N&o existe, na verdade, em parte nenhuma do jornal. Mas no caso do jornalismo
cultural, é uma falacia completa que vocé va tratar objetivamente de algo. A reportagem

também esta sujeita a esses dilemas, mas as vezes ela nem sabe que estd. Ela tem a
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ilusdo de estar refletindo objetivamente sobre alguma coisa. Ela é subjetiva a partir do

momento que vocé escolhe que vai falar de um assunto e ndo de outro, e por ai vai...

DC: Isso é uma coisa muito minha, mas eu vejo muito do ruido da comunicagdo da
musica classica refletido nas reportagens que eu encontro dos jornais, essa dificuldade
de humanizar a coisa, de trazer a pessoa, de puxar o interesse da pessoa para aquilo. E
muito tratado como uma coisa maior, uma coisa superior, com toda a negatividade da

palavra. 1sso esta ainda muito refletido nas préprias reportagens.

AD: Acho que isso é uma coisa que deve se combater o tempo todo porque a tradicéo,

seja ela qual for, sempre arrasta conotagdes que tendem a puxar pra esse lado.
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4. Entrevista com Heloisa Fischer

Daniela Cohen: Quais sdo as maiores dificuldades na comunicacdo sobre musica

classica?

Heloisa Fischer: Bem dificil sintetizar isso, mas vamos tentar. Vou elencar algumas
dificuldades, ndo em ordem de importancia. Primeiro: o assunto em referéncia. Mdsica
classica € uma éarea de conhecimento, uma &rea de manifestagdo artistica, muito
complexa, muito ampla, que eu acho que é a mesma coisa que vocé falar assim: “Ah,
musica classica”. Musica classica nfo é uma coisa, musica classica sdo vérias coisas. E
a mesma coisa que vocé falar de medicina. Dermatologia ndo tem nada a ver com
neurocirurgia, mas é tudo medicina. Entdo quando a gente fala musica classica, eu acho
que esse termo simplifica e esconde uma profundidade, é a ponta do iceberg. Entdo é
uma area de conhecimento, de manifestacdo artistica, de producdo cultural,
extremamente complexa, que engloba diversas vertentes, que engloba 500 anos de
historia, talvez mais, e de producéo artistica. Musica classica € um negocio realmente
muito grande, entdo vocé se aproximar de um assunto tdo grande, que tem referéncias
historicas do passado, que tem diversas vertentes na atualidade, que esta presente em
vérios paises do mundo, é complexo. E um campo de saber e de producdo artistica
muito complexo. E preciso considerar isso. Claro que existem varios outros campos que
sdo retratados no jornalismo que também sdo muito complexos, tipo a medicina, que eu
citei, ou entdo a ciéncia. Eu acredito que nesses outros campos, nas outras editorias
jornalisticas, como politica, economia, mundo, o que interessa € o factual. O reporter e 0
editor tém que saber o que esta acontecendo hoje e tém que ter referéncias historicas do
passado. Pra vocé cobrir politica, vocé tem que saber qual foi o papel do Getulio Vargas
na formacdo dos partidos politicos brasileiros, por exemplo. Mas, pra ser um bom
repérter e um bom editor de politica, vocé realmente ndo vai precisar esbarrar muito nas
tensBes que levaram a proclamacéo da republica, porque isso ndo esta no seu dia-a-dia.
Mas se vocé estd cobrindo mdsica classica e vai ter uma apresentacao dos quartetos de
Beethoven que o0 Razumovsky encomendou e 0 que Vvai ser executado aqui no Rio € um
repertorio daqueles guartetos, vocé tem que saber um pouquinho sobre aquilo, porque
espera-se de um profissional de comunicacdo atuante na musica classica que ele passe
esse conhecimento para o publico. Entdo vocé tem que se virar e descobrir um
pouquinho do papel do principe Razumovsky na vida do Beethoven. Em outras areas do

jornalismo vocé ndo tem que ter um profissional com esse grau de conhecimento. Claro
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que a internet ajudou muito nisso. Mas eu acho que o assunto por si é complexo. Outro
aspecto que eu acho que é um dificultador é que se trata de um assunto que tem um
jargéo proprio. Ah, tudo bem, na medicina também tem um jargdo proprio, na ciéncia
também tem um jargdo proprio, também é uma dificuldade do jornalismo atuante nessas
areas. Deve ser muito dificil pra um jornalista explicar, traduzir para o publico de uma
forma que ele entenda, todos os problemas do ebola. O cara tem que simplificar de
alguma maneira pras pessoas entenderem. SO que entre 0s leitores ou espectadores vocé
pode ter médicos, mas vocé despreza isso porque quer alcancar o grande publico.
Quando chega na musica classica é um pouco diferente. Porque vocé tem uma pequena
parcela do publico que detém um conhecimento maior do que aquela pessoa, aquele
profissional de comunicacdo, que estad transmitindo aquele conhecimento. A musica é
uma area que tem um muito jargdo e é muito complicado vocé se livrar desse jargao,
porque existe entre o pessoal da musica classica um apreco muito grande pela
manutencdo dessas regras e termos técnicos. Por exemplo, eu vou falar do quarteto
Razumovsky, ai vocé fala “nossa, espera ai, mas esse quarteto € um nuamero. E o
quarteto nimero nado sei o que, que € conhecido como Razumovsky”. Entdo, assim, tem
uma coisa do jargdo, que € muito dificil vocé desprender. Ai quando vocé fala do
jargdo, pronto, ninguém entende nada. Essa ¢ uma grande dificuldade. Um outro
problema é questdo do publico, que eu estava falando. E uma sandice e eu acho que
todo mundo, a maioria das pessoas, assume isso, essa sandice de vocé identificar um
leitor, espectador, ouvinte, consumidor, médio da musica classica. Vocé falar: “Ah,
ndo, mas perai, a gente tem aqui um leitor, eu estou falando pra esse leitor que gosta de
musica classica e esse leitor, esse espectador tem uma certa base de conhecimento e por
isso eu posso falar com ele”. Besteira. “Ah, os assinantes da Orquestra Sinfonica do
Estado de S3o Paulo conhecem muito [de musica]”. Besteira. E muito dificil uma
pessoa conhecer tudo, é muito raro alguém que conheca profundamente a Gpera
Wagneriana, também seja familiarizado com a Belle Epoque brasileira, e que também
esteja sintonizado com a producdo contemporanea sinfonica. Ndo existe essa pessoa. E
eu acho que existe um mito do consumidor médio de musica classica, que sabe tudo. Eu

acho que isso dificulta. Acho que sdo essas trés as principais dificuldades.

DC: Qual € o papel da imprensa na divulgacdo da musica classica? Onde a imprensa

entra nesse cenario?
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HF: Vou falar primeiro a minha visdo e depois uma coisa genérica. Eu acho que entra
na modalidade de servico de utilidade pablica, a meu ver. Eu acho tdo importante vocé
promover 0 acesso a cultura, as artes — a mdsica clssica dentro das artes — téo
importante quanto vocé divulgar o calendario de vacinagdo, eu acho. E muito
importante porque isso é bom pras pessoas. Eu acho que a internet mudou tudo, mas
ainda pela midia, pelos canais de comunicacdo, pelas referéncias formadoras de opinido,
0s jornais, a televisdo, o radio, digamos a midia tradicional, tem uma caracteristica, por
falar por muita gente, por formar opinido, ela tem uma facilidade de ser uma
intermediaria na construcdo do conhecimento cultural. Eu acho que entra um pouco a
coisa do Rio e de S&o Paulo, eu vejo a midia paulista, tanto os principais jornais, no
papel e na internet, a televisdo publica de Sdo Paulo, a radio publica de Sdo Paulo, ja
entrando na musica classica, eu vejo la uma preocupacao em formacao, em formar, em
divulgar conhecimento. E eu vejo a midia do Rio muito focada na informacdo e na
noticia. Por exemplo, saindo um pouco da area cultural e da masica, se a gente pega a
radio CBN, que é de um grupo do Rio de Janeiro, e a radio Bandeirantes, a Band News
FM, a CBN tem uma fixacdo com a noticia, hard news, politica, economia. A Band
News tem noticiario de pet, porque faz parte da vida das pessoas. Entdo eu acho que
essa coisa da noticia e do conhecimento, se vOcé pensa a imprensa nao s6 como
mediadora dos fatos cotidianos e da noticia quente, mas também uma mediadora de
conhecimento — por causa da internet, onde o conhecimento esta espalhado pra todo
mundo — é mais importante ainda alguém para organizar e filtrar. Entdo se a midia e a
imprensa e os jornais sdo formadores de conhecimento ou deveriam ser ajudantes na
formacdo de conhecimento, a musica classica esta no pacote conhecimento. Deveria
estar no pacote conhecimento assim como a arte de rua esta, assim como o0 cinema esta.
“Entdo ta bom, esta tendo o Festival do Rio, deixa eu falar do factual, da agenda”. Nao,
mas perai, quem Sao as pessoas que estdo por tras? Quem sdo esses realizadores? Tem
uma mostra de cinema iraniano, mas 0 que estd acontecendo no Ird com essa nova
geracdo agora? Eu sinto que aqui no Rio a gente ndo tem essa preocupacdo. E muito
mais o factual do que a formacdo cultural. Agora, aqui, no papel da imprensa da
divulgacdo da musica classica, eu inverto um pouco a sua pergunta. Qual € o papel do
setor de musica classica na divulgacdo pra imprensa? Eu falei da coisa da utilidade
publica, mas ndo adianta se a mdsica classica ndo se vende como um servigo de
utilidade publica, se ela ndo se compreende como um servigo de utilidade publica, se o

setor, os profissionais, nao se compreendem. Nao adianta ficar reclamando: “Ai, a midia
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ndo fala, eles ndo entendem nada” e ndo sei o que. Mas perai, mas qual é o papel da
musica classica no didlogo com a imprensa, na divulgacdo disso? Com certeza as
pessoas que estdo sentadas, o Fradkin ndo, mas o cara que estd acima dele, editando, e 0
cara que estad acima do editor dele, editando o jornal, ele ndo tem nocdo do volume de
eventos que tem no Rio de Janeiro. Ndo tem a menor nocdo. Ele deve achar que séo
aqueles concertinhos 14 da série Dell’ Arte que o Globo apoia € uma ou outra coisa que 0
Theatro Municipal faz, ele ndo tem noc¢do do tamanho. E ele ndo tem nog¢do do tamanho
porque ninguém fala nada pra eles. Eu cheguei a falar pra vocé de um programa que
tinha quando ainda tinha bolsa de valores no Rio de Janeiro? Nos anos 80 o Rio de
Janeiro tinha uma bolsa de valores e tratar de bolsa de valores é um dos assuntos mais
aridos do jornalismo. VVocé ndo aprende na faculdade, s se vocé faz economia, mas
nem todo mundo faz. E tinha, quando eu era estagiaria, no meu primeiro estagio, eu me
lembro de ter visto isso, nunca esqueci. A bolsa de valores do Rio de Janeiro tinha um
programa de formacdo pra jornalistas, porque ela tinha a preocupacao de explicar pros
jornalistas e de estimular os jornalistas a compreender o universo da bolsa de valores
para eles poderem cobrir direito aquilo, para ndo falar bobagem. E tinha um programa
tipo um fellowship, tinha um negdcio la qualquer, que eles selecionavam jornalistas pra
fazer um programa l& na bolsa, se vocé queria cobrir economia. Eu acho que [falta] uma
coisas dessas, um programa de aproximacdo da musica classica. Muitos anos atras eu
cheguei a propor isso ao Luiz Paulo Horta, quando ele era responsavel pela formacéo
dos jornalistas d’O Globo. Néo os jornalistas de musica classica, os jornalistas no total,
programa de estagio, o pessoal da redacdo que ja estava la dentro e que ia pra fazer
aperfeicoamento fora, em universidade, era ele que era o contato. Eu cheguei a propor
isso pra ele, porque eu acho que esse segundo ponto aqui se ressente muito disso. E é
um circulo vicioso. Essa semana vai vir o Willem Christie, Les Arts Florissants vai estar
aqui no Rio, e duvido que o chefe agora d’O Globo, o Ascéanio Seleme, duvido que ele
saiba quem é Willem Christie. Eu tenho certeza que ele ndo sabe. Mas vamos combinar

que se o Spielberg vier, ele sabe qual é o valor do Spielberg.

DC: Como vocé vé a cobertura das duas capitais, Rio e Sdo Paulo, e como elas se

comparam?

HF: Ndo tem como. Assim, € muito vexaminosa a comparacdo. Mas eu acho que isso
faz parte de um conjunto de valores que a cultura da sociedade carioca colocou como

mais importante. Eu acho vexaminosa. Tanto a prévia do que vai acontecer, quanto o
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pos, quanto a critica. Nao tem termos de comparagdo. “Ah, o volume de coisa que
acontece em SP é maior”. E, até é. “Ah, o setor de SP, o setor da musica classica de SP
tem mais dinheiro, significa que tem mais capacidade de divulgacdo, significa que é
mais estruturado”. Sim, mas ndo tem comparagdo. O volume de noticias sobre o que
acontece na cidade e outros fatos da musica classica é tratado com mais interesse e
recebe mais espago na midia em SP. E é tratado com uma abordagem menos agenda. O
préprio fato da agenda Viva Musica ser uma agenda, ser uma prestacdo de servico. Eu
acho que é bem tipico aqui do Rio de Janeiro. Em SP, ok o servico, mas tem uma
preocupacdo de transmissdo de conhecimento, aquilo um pouco que eu estava falando
antes. Entdo o volume, se vocé for pegar a centimetragem, se vocé for ver um
comparativo de centimetragem, certamente SP vai ser maior. E a forma é mais
profunda, ndo é superficial, é mais profundo. E o posterior também. E s6 vocé ver
numericamente o nimero de profissionais que ou sdo jornalistas, ou estdo atuando no
jornalismo na musica classica. Aqui no Rio quem é? E o Eduardo Fradkin e a Debora
Ghivelder. Em S&o Paulo, talvez vocé tenha umas dez pessoas. Enfim, nos ultimos
meses eu ndo tenho acompanhado muito a cobertura de S&o Paulo. Mas escrevendo em
um ou outro veiculo, na revista Concerto, na Folha, no Estado, em blogs pessoais,
pessoas que estdo capacitadas a transmitir [informagdes sobre mdsica classica] em
veiculos de comunicacdo, que sdo jornalistas ou ndo. Vamos l4, de cabeca: Sidney
Molina, Irineu Franco Perpétuo, Jodo Marcos Coelho, Jodo Luis Sampaio, Camila
Frésca, o Nelson Rubens Kunze, Sergio Casoy, o Julio Medaglia é colunista. Aquele
pessoal todo la do radio Cultura, que ndo é exatamente o teu atual enfoque. Mas vocé
tem o Natali, que eu acho que nédo esta direto na Folha, mas ele escreve sobre, ndo sei se
no blog dele, mas eu vejo ele publicando coisas. Cheguei aqui, de cabeca, a nove
pessoas. Aqui no Rio de Janeiro a gente tem duas. Essas nove pessoas, se VOcé reabre
amanha a revista Bravo, elas estdo todas la escrevendo. O proprio Girén, que é da
Epoca, Luis Anténio Girén, Sérgio Martins... Ja passou de 10. Entdo vocé tem uma

forca de trabalho jornalistica classica que ndo tem comparacdo com o Rio.

DC: O espaco ocupado pela cobertura de musica classica nos jornais corresponde ao

interesse do publico ou é fruto de uma tradicao do jornalismo cultural?

HF: Eu acho que as duas coisas. Eu colocaria as duas coisas. E eu colocaria um terceiro
item, que seria aquela coisa que eu falei do Willem Christie e do Spielberg; tem uma

terceira instancia que é o pouco conhecimento das redac¢fes sobre qualquer assunto que
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seja um pouco mais — vamos ao termo ruim — erudito. E acho que tem um
desconhecimento nas redacdes que vem de um pré-conceito. Existe um preconceito de
que musica cléassica é pra pouca gente e que ninguém se interessa por isso. E o cara
também ndo conhece muito. Entdo, “quem ¢ esse Willem Christie? Eu tenho que dar
uma matéria exclusiva com o Willem Christie, que eu nem sei direito o que eu vai falar.
Seré que eu puxo a primeira pagina? Sera que o editor d& a primeira pagina? Depois eu
vou ter que vender isso pra chefia de redacéo, pra qué que eu estou dando esse espacgo
todo. Mas se nessa mesma semana Os Gémeos estdo aqui, poxa, vamos dar uma capa
pros Gémeos. Esquece Willem Christie”. Entdo, eu acho que ¢ muito perverso isso.
Coloca a musica classica num posicao de subalterna, que ela ndo deveria ter. E isso é
fruto [da nog¢ao] de que € uma coisa pra elite, aquele elitismo. “Pra que que eu vou falar
de musica classica pros leitores do Extra?”’. Ai vocé pensa: realmente, talvez ele tenha
razdo. O publico dele ndo se interessa. Mas qual é o papel da imprensa? Atender uma
expectativa ou ajudar na ampliacédo de horizonte do publico leitor?

DC: Mas esse espago que a cobertura de masica classica ja ocupa nos jornais — 0 espaco
atual, vocé acha que ele tem correspondéncia com o interesse do publico? Ele atende as

expectativas desse publico? Ele ndo atende expectativas desse publico?

HF: A gente tinha que ter nUmero de pesquisa. A gente tinha que ter nimero pra poder
avaliar isso. Vamos fazer um exercicio. Eu vi uma pesquisa, mas ja é antiga, acho que
de 2005, talvez, do uso do tempo livre de acordo com os habitos dos paulistanos. Eu ndo
me lembro de quem foi que fez essas pesquisas, mas eu me lembro bem que tinha uma
coisa de géneros musicais. Ndo perguntava se VOCcé ouve, ou Se VOcé vai a show, so se
vocé se interessava pelo género. E musica classica era tipo 20%. 20% das pessoas

diziam que tinham interesse por musica classica.
DC: E um nimero bastante expressivo.

HF: E! Bastante! Muito expressivo. Aquela pesquisa [do ano passado] da Prefeitura [do
Rio de Janeiro] foi muito ruim para a muasica classica. E vocé pensa assim: as pessoas
ndo se interessam. Eu acho que elas ndo se interessam porque elas ndo conhecem. Como

elas vao conhecer? Pela acdo da midia.

DC: E um circulo vicioso.
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HF: A internet esta ai, qualquer um pode conhecer, mas pra que eu vou perder meu
tempo pra ir atrds de uma sinfonia de Beethoven? N&o era muito melhor se a TV Globo
falasse um pouquinho de Beethoven? Mas a TV Globo vai falar do Beethoven? Né&o.
Porque ninguém se interessa pelo Beethoven. Entdo, € um circulo vicioso. Essa
instancia do interesse do publico. E o interesse latente ou é o interesse real? Por
exemplo, veja vocé, ja que estamos falando de jornal, volta e meia a Folha de S. Paulo
faz colecBes de musica classica. Ano passado, por exemplo, comprei alguns titulos, foi
uma colecdo de musica classica para crianca. Entdo assim, vocé pensa bem, eles
préprios estdo estimulando a divulgacdo desse assunto. Na hora que vocé faz uma
colecdo de musica classica e vende para os seus leitores e assinantes, vocé esta
colaborando para a divulgacdo desse assunto. VVocé estd possibilitando que o publico
tenha interesse, ou aumente o interesse. Agora € pensamento magico achar que as
pessoas estdo interessadissimas em musica classica. N&o, elas ndo estdo. Elas estdo
interessadas naquilo que elas conhecem e reconhecem como importantes pra vida dela.
A minha visdo é que vocé ndo pode saber se gosta ou ndo, se vocé ndo tiver sido
convidado a experimentar. Quem € que vai convidar alguém pra experimentar masica
classica? O préprio setor da musica classica. Tem um negocio na Inglaterra agora, um
programa que chama Student Post, uma unido de seis orquestras ou grupos orquestrais
de Londres que se juntaram pra fazer um esforco de comunica¢do com a comunidade
estudantil. Fizeram um canal de comunicacéo, aplicativos, vantagens, eventos paralelos
que s6 sao pra estudantes... Tem dias que sO sdao estudantes que vao estar assistindo
aquela apresentacdo. Mas o que foi isso? Foram organizacdes artisticas que se juntaram
pra fazer um esforco. Aqui isso ndo vai acontecer, pela propria natureza desassociativa
[das organizacdes brasileiras]. Entdo, a gente coloca ou na conta da imprensa, da midia,
ou na conta do governo, dizendo que é o governo que tem que despertar o interesse de
musica classica nas pessoas. Nao, é a midia. A TV Globo tem que falar de Beethoven.
O jornal O Globo tem que separar um espaco la todo dia pra falar de mdsica classica --
ndo vai acontecer. A sociedade civil ndo é organizada na area das institui¢6es culturais e
menos ainda na area da musica classica. Entdo como vocé vai despertar o interesse do
publico? Ou mesmo levantar essa questdo? Essas questes, que vocé esta levantando
aqui, sdo questdes pra um seminario de instituicdes da masica classica. Esse seminario

vai acontecer? E ruim, hein!
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DC: O que apreciador de musica classica tira de conhecimento do servico prestado
atualmente nos jornais e nos veiculos especializados? E o que o leigo tira de
conhecimento desse servico? E como deve ser feita abordagem do assunto, de maneira

que o conteudo seja prazeroso pros dois grupos?

HF: Muito dificil. Eu vou comecar de trés pra frente. Eu estou a 20 anos tentando
construir esse caminho para a minha fala individual e para a fala da VivaMusica!. Como
0 publico é heterogéneo e desnivelado, é muito dificil vocé encontrar um meio do
caminho onde o cara que ja conhece ndo ache que vocé esta gastando o tempo dele a
toa, porque ele ndo esta aprendendo nada, ele tem que tirar alguma coisa daquilo que
voce esta transmitindo. E, ao mesmo tempo, toda aquela ‘gradacdo’ de conhecimento e
de referéncias, vocé conseguir atender esse pessoal todo. Porque o leitor ndo é “0”
leitor. Assim, como talvez o leitor de uma critica de cinema néo seja o leitor tambem. O
cara que se interessa por cinema, que vai ler uma critica sobre cinema, ele perde alguma
coisa ali. Na minha visdo pessoal, eu acho que o mais importante nos dias de hoje, com
a internet, o principal é vocé dar referéncias. Seja referéncias para o entendedor, seja
referéncias para o iniciante — para o iniciado ou para o iniciante. Porque tem um valor
da referéncia, mas tambem é dificil quantificar isso. Um exemplo: Vocé esté fazendo a
matéria antecipando o tal do Willem Christie. Vocé tem que dar ali, conseguir de
alguma maneira, dar alguma referéncia pro leitor que ja conhece Willem Christie, ja
sabe que ele é o cara, toca cravo, que ele € o papa da musica barroca. VVocé tem que dar
alguma informacdo, nao necessariamente nova, que faga o seu leitor dizer “aprendi
alguma coisa lendo esse negocio aqui”’. E vocé tem que dar referéncias pra pessoa que
ndo sabe nada e que leu aquele troco ali e se interessou, que possa ter naquilo alguma
referéncia que ele possa correr atras, nesse universo tdo vasto e tdo gigante, e ele
consiga se virar sozinho. Essa coisa da referéncia ‘empodera’, ¢ o tal ‘empoderamento’.
Isso pra mim é o mais importante hoje, mas nem sempre foi assim. Hoje eu entendo que
o0 papel do jornalista — ou da pessoa que, tipo Sergio Casoy € advogado, ou 0 Manoel
Corréa do Lago que ¢ exportador de café, mas € um cara que pode escrever uma critica
— e fornecer essa referéncia para ‘empoderar’ o cara que esta lendo. Mas é dificil fazer,
porque se ele entra numa conversa com o leitor... Na hora que ele esta escrevendo, ele
conversa com esse leitor iniciado, ele vai cair naquele jargdo. Ele vai cair naquele grau
de complexidade, ele vai falar “Ah, eu ndo vou explicar. Vai pro Google entender. Vai

pro Google ver o que que ¢”. E ai essa conversa muito de iniciados. o leitor iniciante vai
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dizer “Ah! Nao estou entendendo nada disso aqui!”. Pra mim tem uma questdo da
linguagem, na verdade, tudo esta na linguagem. Tudo esta na escolha das palavras e na
construcdo das frases, e claro, no viés de abordagem. Eu acho que uma preocupacao
com a linguagem da uma nivelada, d4 uma facilitada. As pessoas, 0s especialistas, tem
muito medo de facilitar, ou ndo querem simplesmente facilitar porque o argumento é
“Ah! Mas vocé estd tornando tudo superficial”’. S6 que uma coisa ¢ facilitar e outra
coisa é tornar raso e superficial. Mas creio que uma preocupagdo com a linguagem mais
facilitada e o fornecimento de referéncias, porque vocé esté ali pra fornecer referéncia
pra essas pessoas. Vocé esta intermediando essas referéncias, ai vocé tem que ter esse
pano de fundo de colaborar pro aumento de conhecimento. Um colunista, um critico, ele
pode ser extremamente hermético, mas ter referéncias. Eu lia muito, gostava muito de
ler o Paulo Francis. Ele foi um jornalista, um erudito — entendia de tudo. Ele era um
pernostico, um erudito-pernostico. Paulo Francis falava sobre poesia inglesa do século
XVI, conhecia muito musica classica, conhecia literatura. Era um homem da
renascenca, ndo se tem mais gente assim na imprensa. Luis Paulo Hora era um pouco
assim. E s6 a velha geragdo que é assim. Vocé ndo tem ninguém da nova geracio com
esse cabedal de conhecimento. Mas eu lia muito Paulo Francis, ele escrevia na Folha de
S. Paulo quando eu estava na faculdade. Tinha coisas que eu ndo entendia, mas o que
eu aprendi com Paulo Francis de referéncias... Ele comecava a falar do escritor
americano tal que ndo sei qué. E eu: o que esse cara esta falando? E néo tinha o Google
pra vocé ir atrds naquela época. Vocé ficava: “Gente, quem ¢ essa pessoa? Meu Deus do
Céu!". Mas ai vocé corre atras, e com isso vocé ‘empodera’ os seus leitores. E assim
que vocé pega a sua massa de leitores, que sdo uma parte da sociedade, e vai
empurrando eles pra cima. E ai eu acho que a imprensa carioca ndo tem essa
preocupacao de empurrar as pessoas pra cima. Nao tem o compromisso, um pacto nao
dito, ou dito, de que o objetivo é aumentar o nivel cultural das pessoas, ampliar os
horizontes. Eu, de alguma maneira, percebo isso na imprensa paulista, na comunicagédo
de S&o Paulo. Eu sou leitora da Folha diaria e tento também ler O Globo de vez
enquanto, mas é muito bizarro o que O Globo faz. Me parece haver na imprensa de Sao
Paulo, na comunicacdo de Sdo Paulo — isso estd na radio Cultura, isso esta na TV
Cultura, isso estd na Folha, isso estd no Estaddo, isso esta na revista Concerto — um
compromisso de entregar coisas para as pessoas pra que elas pensem mais e formem

seus critérios pessoais. Aqui ninguém esta muito preocupado com a formag&o de critério
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pessoal do leitor, do ouvinte, e sim com o factual, ¢ o agora, é “vamos noticiar o agora”.

E a musica classica ndo é do agora...

DC: A falta de inovacdo no tratamento dado pelos veiculos de comunicacdo a musica
classica € um reflexo da linguagem engessada dos concertos ou das limitacbes da

prépria imprensa?

HF: Eu acho que tem pouca inovagdo nas reportagens, nos artigos, nas analises

jornalisticas sobre musica classica porque tem pouca inovacao na musica classica.
DC: Ou seja, é mais do setor e menos da vontade da imprensa.

HF: Ai eu acho que esse aspecto é como o setor se compreende e 0 que o setor faz, qual
é a atividade do setor. Essa atividade segue muito determinados modelos. Entdo se a
imprensa nio tem esse olhar, na verdade, é uma questdo do setor mesmo. E um setor em
que a inovacgdo, a importancia dela, tem sido reconhecida em alguns mercados
mundiais. O inglés com certeza, o holandés com certeza, o alemédo com certeza. O
americano também. Eu estou falando das institui¢cdes, as mantenedoras da tradicdo: as
orquestras, 0s conservatorios, as salas de concertos, eles ja entenderam que eles tém que
mexer em alguma coisa. E um setor que é muito caro, é carissimo, e se ele ndo for
relevante para a sociedade, se ele ndo dialogar com a contemporaneidade, ele ndo vai ter
mais dinheiro e ai ele ndo vai existir mais, porque € caro demais. Entdo, como ele é
caro, ele tem que ser algo relevante, fazer sentido pra vida das pessoas, ele tem que estar
inserido no cotidiano delas. Para estar inserido no cotidiano delas, ele tem que estar
inserido de outras formas. Ndo que a forma tradicional seja um problema, ndo € isso. O
apice, o topo da experiéncia de ouvir sem duvida é vocé se sentar numa sala de
concertos e ouvir ali. Ficar uma hora e meia ouvindo uma sinfonia de Mahler, ou vinte
minutos ouvindo uma sonata de Brahms, ali, na sala de concerto. Esse é o apice da
experiéncia de ouvir. Basicamente, o que o setor de musica classica tem pra oferecer é
SO essa experiéncia. Ela ndo tem os intermediarios, que eu reputo necessarios na
atualidade, pra ir aproximando as pessoas desse mundo e vocé querer colocar trés horas
da sua vida, querer colocar uma grana — porgue 0s bons concertos sdo caros sim — para
iss0. Vocé tem que ter dinheiro, tempo e conhecimento musical para estar nos melhores
concertos. As pessoas que estdo nos melhores concertos tém isso. Tem tempo, tem
dinheiro e sabem o que esta acontecendo ali. Por que eu vou me lascar pra Cidade das

Artes, numa sexta-feira & noite, para ver um Les Arts Florissants e Willem Christie? E
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porque eu sei que isso é bom, e vai custar caro, porque ndo custa dez reais vai custar
cem. Entdo o problema é que estd tudo, na minha visdo, focado em cima dessa
experiéncia Unica. O setor de musica classica trabalha com um tipo de experiéncia de
ouvir, que € essa: ir ao concerto, ou ouvir no radio, ou ver um video. Mas o &pice
mesmo € ir ao concerto, porque ver o video é um desmembramento do concerto, € 0
radio toca exatamente o que toca no concerto. Entdo so tem esse jeito, e ele atrai uma
quantidade pequena de pessoas. Muita gente fala “A musica classica esta sofrendo uma
grande crise”, mas eu ndo vejo isso. Eu acho que a sala de concerto, o formato concerto
estd em crise. O problema é que a mdsica classica esta toda atrelada ao formato
concerto, que é um formato tende a atrair cada vez menos gente. Porque vocé tem que
ter tempo, e todas as outras coisas. Enfim, € uma coisa de outra época mesmo. Imagina,
vocé vai ver uma épera que leva quatro horas, que tem trés intervalos? VVocé pensa logo:
“gente, que 1sso, pelo amor de deus, eu ndo posso ficar no celular durante esse periodo.
Se eu checar meu celular eu vou ser escorracada da sala Eu vou ter que ficar quatro
horas ali”. Umas das coisas que eu vi la no ClassicalNext foi uma palestra sensacional,
do cara do festival de Aspen, um coroa que la tem uma venue, que é muito tradicional. E
ele falou “a gente tem que pensar maneiras de receber as pessoas que querem ver o
celular. Eles podem ficar 14 em cima, no Mezanino”. Ai eu me toquei que realmente
chegou a hora de mudar. Colocando no mezanino quem quiser, a gente vende ingressos
pra um setor em que a luz do teu celular ndo vai me incomodar, porque se eu estou do
teu lado é porque eu também quero ligar meu celular pra ver de vez em quando o que
estd acontecendo. I1sso € uma mudanca muito grande, mas ela tem gque acontecer. Porque
VOCé ndo vai na escola, vocé nao vai no centro comercial, vocé ndo vai pra praga, Vocé
ndo vai pra praia, vocé nao leva musica classica aonde as pessoas estdo, vocé ndo vai
pro bar... Se 0 Unico da pessoa ter contato com musica classica é 14 [na sala de

concerto], entdo vocé tem que adaptar ela a contemporaneidade.

DC: E uma mudanca nessa forma de apresentar a musica puxaria uma mudanca na

forma de divulgar a musica na midia?
HF: Com certeza.
DC: E uma coisa encadeada.

HF: Se vocé pensar, a midia ¢ movida por novidades. Ela ¢ movida pelo novo, pelo “eu

vou dar um espaco grande para vocé porque vocé esta fazendo algo diferente. Vende ai
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a sua pauta pra mim, o que tem de especial? De diferente? Ah ndo, vocé estd me
oferecendo mais do mesmo, vou te dar uma nota [pequena]”. Mas se vocé estd me
oferecendo alguma coisa diferente, eu tendo, como editor, como jornalista, a avaliar o
que ha de interessante. A musica classica tem pouca novidade pra oferecer. Eu acho que
dentro dessa légica da venda, da pauta, para vocé se destacar tem que estar fazendo
alguma coisa diferente. Se vocé esta fazendo a mesma coisa do que todo mundo, eu néo
vou te dar espaco. Eu acho que, a medida que vocé inova, que vocé cria novos formatos,
a tendéncia é que a midia se interesse mais pelo que vocé esta fazendo. Porque vocé
percebe que é uma coisa dindmica, viva, e que fornece o que a midia precisa. A midia

precisa de noticia nova, noticia velha ndo interessa.
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5. Entrevista com Nelson Kunze

Daniela Cohen (DC): Quais sdo as maiores dificuldades na comunicagdo sobre musica

classica?

Nelson Kunze (NK): A primeira dificuldade é a educagdo. A gente tem outras
prioridades muito mais cruciais, que é colocar todo mundo na escola. Quando as
pessoas no Brasil tiverem uma formacao educacional satisfatoria, e estamos longe disso,
sera 0 primeiro passo para a gente comecar a pensar em uma divulgacdo da musica
classica. Depois, temos que insistir cada vez mais em ter musica classica sendo feita de
forma democratica para toda a sociedade, quer dizer, garantir que vocé tenha acesso
facil, que os ingressos ndo sejam muito caros, que as pessoas possam participar, e tudo
iSs0. Mas isso € o basico. Uma vez que isso fosse atendido, digamos, a gente pode
pensar em outras formas de levar a musica classica para a populagdo, que devem ser
pensadas paralelamente, ndo acho que a gente primeiro tem que fazer um para depois
fazer o outro, e estas novas formas a gente tem que comecar a fazer agora, também.
Elas sdo: tentar esquemas um pouco menos formais de apresentacdo de musica classica,
desconstruir um pouco esse negocio de que musica classica € coisa para elite e que todo
mundo tem que ter muito dinheiro, muita informacdo, essas coisas. Isso ja ndo é
verdade. A Revista Concerto, alias, faz parte da nossa missdo mostrar que musica
classica € muito linda e qualquer um pode usufruir desde que se dé um pouco ao tempo
de parar e ouvir. Depois, uma vez que voceé ja e fisgado pela mdsica, ai tem um mundo
para vocé aprender — se vVocé quiser — e tiver interesse, mas a musica classica tambem
da para sO curtir, ndo precisa ser nada além disso. Entdo, voltando a comunicacéo,
primeiro temos aquela questdo basica da educacdo, e segundo a gente buscar novas
formas de apresentacdo de mdsica, e ai tem a questdo do concerto tradicional mas

também todas as ferramentas que a internet hoje em dia oferece.
DC: Qual ¢é o papel da imprensa na divulgacdo da musica classica?

NK: E um papel super importante. A imprensa especializada nem se fala, mas eu acho
que ela tem cada vez mais dificuldades, por causa da massificacdo viral da sociedade. E
a imprensa mais de carater geral também deveria investir mais nas informacdes de
qualidade da cultura, e isso ndo diz so respeito & masica cléssica, e sim a informacao em
geral na area de cultura. Precisamos de mais teatro, mais literatura, mais cinema

autoral... Nada contra a divulgacdo das questdes mais de entretenimento, isso também
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faz parte, mas seria muito bom que os jornais, televisdo e revistas tivessem uma
ambicdo de qualidade um pouco mais presente. Acho que para falar de maneira mais
educada, deveriamos encontrar maneira de falar sobre uma cultura ndo tdo massificada e

de facil consumo.

DC: O que o apreciador de musica cléssica tira de conhecimento do servigo prestado
atualmente nos jornais e veiculos especializados? E o “leigo”? Como deve ser feita a
abordagem do assunto de maneira que o conteido seja apelativo e prazeroso para estes

dois grupos?

NK: Vou responder de trés para frente. A maneira de apresentar isso deve ser numa
linguagem descomplicada e atual, sem as versdes rebuscadas que normalmente sdo
associadas a musica classica. A gente tem que tentar fazer textos que sejam inteligiveis
para um leitor que ndo é especializado, mas que ndo sejam necessariamente simples,
pode ser texto sério e bem escrito, mas que seja numa linguagem direta, sem rodeios e
facil de compreender. Ndo se deve imaginar que a linguagem deve ser chula ou
irreverente, ou uma brincadeira para atingir o publico, ndo, da para escrever uma coisa
com um bom nivel de qualidade em uma linguagem que seja acessivel para todo mundo,
eu acho que esse € o grande desafio, tanto para nds na Concerto quanto para 0s jornais.
A gente tem que ter uma coisa simplificada, e tem que ter escolas para que as pessoas
tenham acesso a estes textos bem-escritos e informativos. E bastante complicado, até,
porque vocé ndo sabe até onde vocé pode exigir do leitor, até onde vao 0s seus
conhecimentos, mas existe uma faixa relativamente tranquila de bom senso e é nela que
temos que trabalhar. Na revista Concerto eu espero que a gente esteja fazendo isso...
Temos entre 0s Nnossos jornalistas pessoas jovens, que escrevem normalmente, sem
firulas e linguagem impostada, toda cheia de coisas. Ndo precisamos disso, pode ser
uma linguagem mais direta, mas nem por isso deixa de ser uma coisa exigente do ponto
de vista intelectual, digamos. Para lidar com o publico que ja conhece um pouco de
musica classica, essa € um dilema que a gente se depara em todas as edi¢des da Revista
Concerto, pois ela serve tanto ao publico especializado como também gostaria de servir
ao publico leigo. Imagino que a revista deva ser uma porta de entrada para a musica
classica, e tem que conseguir fazer que, se ela cair na mao de alguém que nao sabe nada
sobre o assunto, que ela pegue a revista e comece a ler e ache legal mesmo que ele ndo
entenda tudo, e a partir dali ler as préximas edicdes e um dia ser uma pessoa com

conhecimento musical, que frequente concertos e tudo mais. Talvez ndo tenha muito
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essa coisa do “leitor que conhece” e o “leitor que ndo conhece”. Na revista, a gente tem
secdes que sdo de inicia¢do, digamos, como a que se chama “Vidas Musicais”, onde
todo més a gente publica numa pagina dupla algum compositor, algum intérprete
falecido ou personalidade da musica classica, e apresenta ela para aquela pessoa que
nunca ouviu falar daquilo. Mas ao mesmo tempo, o cara que sabe quem foi Puccini
talvez também leia, porque ele pode se interessar sobre a vida do cara, ndo saber que ele
escreveu tantas Operas, etc, ou seja, trazer informagfes novas que interessem aquela
pessoa que ja conhece o universo musical. E um pouco por ai. E uma questio de
autocritica, também, porque As vezes a gente faz umas edicBes muito especificas para
um publico muito especializado, como por exemplo musica contemporanea. Vai ter um
festival no Rio, ai a gente faz a cobertura completa, entrevista diretor artistico, e tudo
mais. Ai quando a revista esta pronta, a gente pensa “o cara que vai pegar a revista na
mao pela primeira vez, ele ndo vai entender nada disso que foi feito”. Essa reflexéo a
gente tem que fazer a toda hora, para fazer um conteudo para o publico que esta lendo
pela primeira vez e também o publico que é leitor constante da revista. No fim, o que
acaba sendo 0 mais abrangente é o roteiro, que é sO a agenda pura e simples. 1sso acaba

atendendo a todo mundo.

DC: Como vocé vé a cobertura sobre musica classica nos jornais das duas capitais (Rio

e Sao Paulo), e como elas se comparam?

NK: Primeiro, nos jornais diarios, aqui a gente tem Estaddo e Folha e no Rio e s6 O
Globo, dos veiculos estabelecidos e consolidados. A melhor cobertura aqui em Sao
Paulo, na minha opinido, € a do Estado de S. Paulo. Eles sempre tém pelo menos um
critico regular nos concertos e uma reportagem bem ativa, em relacdo ao que vai
acontecer. A Folha também tem um critico e também tem reportagem, mas a Folha tem
Menos espaco para isso—as pessoas comecam mais pelo nome. No Rio a gente tinha o
Luiz Paulo Horta e agora tem o Fradkin. Ele acompanha, mas ndo é tdo especializado
em musica classica como é o pessoal aqui de Sdo Paulo. Estou falando do Jodo Marcos
Coelho, do Jodo Luiz Sampaio, do Sidney Molina, o Irineu Franco Perpétuo, sdo
pessoas que s6 fazem mdsica classica, 0 negocio deles é musica classica, ndo fazem
mausica popular, por exemplo. Entdo acho que em S&o Paulo temos uma cobertura mais
regular, talvez. Ainda ndo acho satisfatoria, ndo acho que seja boa, mas acho que é bem
razoavel. No Rio a gente tem a VivaMusica!, com a Heloisa, e hoje em dia ela tem uma

presenca forte na radio, onde ela faz o boletim dela, e tem o Facebook que é bem ativo.
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O site ndo sei quanto eles investem em questdo de programacéo, acho estdo investindo
mais em divulgar coisas do universo musical como um todo. Eu acho que é isso. Tem
aquele site, Movimento.com, que é uma compilacdo das reportagens em geral e criticas
em geral que sdo publicadas, e que eles republicam no site deles, e tem uma presenca ai
no Facebook que é cada vez mais forte, também. No geral, ndo saberia dizer se é melhor
ou pior do que h& quinze anos, a cobertura vai mudando de acordo até com o
desenvolvimento das novas midias. Mas acho que no Rio de Janeiro o trabalho é mais
complicado, mesmo. Isso depende até da situacdo da vida musical, porque em Séao
Paulo, com a Fundagdo Osesp e o Theatro Municipal, ela tem tido sucesso claro. As
orquestras aqui de Sdo Paulo sdo uma coisa impressionante, tocam toda semana trés
concertos com casa cheia, e o Theatro Municipal estd com uma programacao de
assinaturas, tem o Theatro Sdo Pedro, que faz Opera. No Rio vocé tem a OSB, a
Petrobrés Sinfénica, mas nunca com essa presenca como a Osesp, € VOcé tem o
Municipal do Rio com uma programagdo muito irregular. Quando faz Operas é a maior
dificuldade, ndo tem um planejamento de longo prazo, entdo acho que isso faz parte. A
medida que a vida musical vai se estruturando, e no Rio de Janeiro esta até melhorando,

se estruturando, também os jornais vao melhorar a divulgacao deles nesse quesito.
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ANEXO 2: LEVANTAMENTO DE MATERIAS ANALISADAS

Tabela 1: Rio de Janeiro

Dia Matérias no Segundo Caderno Total de Concertos
1 -- 1
2 - 2
3 Nota: Opera no cinema 2
4 -- 1

Coluna (Classico): Opes (dia 9), Quarteto
5 Radamés Gnattali (dia 7), Sérgio e Odair Assad 2
(dia 10)
6 - 5
7 - 5
8 - 3
9 - 2

10 - 3

11 Nota: série comemorativa de concertos EM- 9
UFRJ (dias 11, 12, 13, 14 e 15)
Coluna (Classico): Rio Cello, Posse na

12 Academia Bras. De Musica, Gols pela vida (dia 6
13)

13 Matéria de agenda: Concerto beneficente Gols 5
pela Vida (dia 13)
14 Matéria de agenda: Elisso Virsaladze (dia 14) 4
15 - 5
16 - 9
17 Nota: Suor Angelica no Municipal (dia 17) 10
18 - 6
1. Matéria de agenda: Osesp 60 anos (dia 19)

19 2. Coluna (Classico): Groupmuse e Salomé (dias 9
22 e 23)

20 Matéria fria: gravadora Nonesuch 7
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1. Matéria de agenda: Salomé (dias 22, 23, 27 e

21 29) 10
2. Critica: Osesp (dia 19)
22 - 7
23 - 10
24 Critica: Salomé 6
25 - 2
26 Coluna (Classico): OSB (dia 30) 9
27 - 5
28 1. Nota: MozArt group (dia 28) 5
2. Matéria de agenda: Joyce DiDonato (dia 28)
29 Entrevista: Alexandre Desplat 2
30 - 5
31 1. Nota: Lukas Geniusas (dia 31) 6
2. Matéria: Maxim Vengerov (dia 1)
Total 19 156
Matéria 6 .
AGENDA
Matéria FRIA 1 --
Critica 2 --
Nota/Agenda 5 --
Entrevista/Perfil 1 --
Coluna 4 --
Materia + 5 B

Critica




Tabela 2: Sdo Paulo

XLV

Dia

Estadao

Folha

Total de
Concertos

1. Matéria fria: Beethoven e
Vivaldi (colegéo CDs)

2. Matéria de agenda: Musica
de Camara na Academia com
Eric Lehninger (dia 7)

3. Agenda: Osesp (dias 1 e 2);
Mostra de Cordas dedilhadas
(dia 1); OSM (dias 2 e 3).

1. Matéria de agenda: Natalie
Dessay (cd + concerto)

2. Matéria de agenda: Aula e
langamento de livro sobre
Suites de Bach

1. Matéria de agenda:
programa Preludio (reality
show de musica classica na
TV Cultura)

2. Matéria de agenda:
Concerto OSM (dias 2 e 3)

1. Matéria fria: Colecéo Folha
(colecéo CDs)T

2. Matéria de agenda: Natalie
Dessay (dias 4 e 5)

3. Nota: Osesp em Campos do
Jordéo (dia 3)

4. Agenda: Osesp (dia 7),
OSM (dias 9 e 10), Recital de
Piano MuBE (dia 10)

Matéria de agenda: livro Jocy
de Oliveira

Critica: Osesp (dia 2)

Critica: Natalie Dessay

Critica: livro Jocy de Oliveira

1.0bituario: Frank Shipway,
maestro

2. Matéria de agenda: Opera
"Las horas vacias"

1. Matéria fria (capa): Crise na
Met Opera (2 paginas)

2. Matéria fria: Bach (colecao
de CDs)

3 Nota: 6pera “Las Horas
Vacias” (dias 8 e 10)

4. Obituario: Frank Shipway,
maestro

10

1. Matéria fria: Mozart
(colecdo de CDs)

2. Matéria de agenda: Elisso
Virsaladze (dias 11 e 13)

3. Agenda: OSM (dia 10);
coro Osesp (dias 12 e 13);
Osesp (dia 14); CoralUSP (dia
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17), Orq. Theatro Sdo Pedro
(dia 17); OER (17)

Matéria de agenda: Elisso

11 Virsaladze (dias 11 e 13) 2
12 Critica: Las horas vacias 3
1. Matéria de agenda (capa): |--
concertos comemorativos 60
13 anos Osesp + Timothy 4
McAllister
2. Critica: Elisso Virsaladze
14 -- -- 4
-- 1. Matéria de agenda: Osesp
15 (dias 14, 15 e 16) 3
2. Matéria fria: Mozart
(colecéo CDs)
16 - Critica Osesp (dia 14) 7
1. Matéria de agenda: 1. Matéria fria: Chopin
Orquestra Jovem do Estado (Colecéao de CDs)
2. Perfil: Lucas Silva (OJE) 2. Matéria de agenda:
17 Camerata Fukuda (dia 19) 13
3. Agenda: Ray Chen (dia 17);
Orquestra Jovem do Estado
(dia 17); Trio Brasileiro (dia
21)
1. Matéria fria: CD Aisha --
Orazbayeva
18 2. Critica: CD Martha 1
Argerich e Daniel Barenboim
3. Matéria fria: portal Mdsica
Brasilis
19 Matéria fria: historia do violao 5
20 Matéria de agenda (capa): - 2
Joyce DiDonato + Critica
21 2
-- 1. Matéria de agenda: Joyce
29 DiDonato (dias 24 e 25) 1
2. Matéria fria: Chopin
(colecdo CDs)
23 Entrevista: Maxim Vengerov | Matéria de agenda: OER + 5
Quaternaglia (dia 24)
o4 1. Matéria de agenda: Maxim 10

Vengerov (dia 24)
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2. Matéria fria: Schumann
(colegéo CDs)

25 = - 1
26 - Critica: OER + Quaternaglia 2
27 Critica: Joyce DiDonato - 1
Matéria de agenda: concerto | Matéria de agenda: Quarteto
28 na Franca da Orquestra Jovem | de Cordas da Cidade (dia 28) 7
do Estado
29 -- Matéria fria: Schumann 4
(colecéo CDs)
30 -- Nota: Osesp (dia 30) 8
Matéria de agenda: Festival | 1. Matéria de agenda: Mariella
31 MIMO Devia no TSP (31) 12
2. Matéria fria: Villa-Lobos
(colecéo CDs)
Total 20 36 147
Matéria
AGENDA 10 12
Matéria
FRIA 2 12
Critica 5 4
Nota/Agen 0 7
da
Entrevista/
Perfil 3 1
Coluna 0 0
Matéria + 4 2

Critica




ANEXO 3: ILUSTRACOES

4 |ocLoso | Segundo Caderno | Terga-feba$ 8.2014
Musica
CARLOS ALBUQUERQUE, LEONARDO LICHOTE E SILVIO ESSINGER
u Acordes
A edigio em vinil de “Lazaretto] o
mals recente trabalho de Jadk
‘White, vendeu mals de 60 mil
cipias desde o seu langamento,
em junho, tomando-se o disco de
Eric Clapton retine elenco de estrelas para album em homenagem a um dos seus maiores et e el
idolos, o recluso cantor, compositor e guitarrista JJ Cale, morto em 2013, aos 74 anos e

Disco

Critica
“ThebreezmiAn

of JJ Cale™

CmgoBom

CARLOS ALBUQUERQUE
carksabuquarque@ogiobocombe

ric Claptonsempre teve dois
guiasemsua carreira. Com o
mitolégico Robert Johnson,
aprendeu a desvendar os
mistérios, a magia e as dores
doblues.E em J] Cale — que

trou uma brisa musical que o levou para bem
longe dos estere6tipos do guitar-hero, um far-
do que, na verdade, nunca gostou de carregar.
Com o recluso cantor, compositor e guitarrista
americano — dono de um groave proprio, que

misturava blues, folk e country com notével
suavidade — manteve uma relagdo que come-
Gou com a regravago de “After midnight’, em
seu primeiro disco solo,de 1970, eseguiu até o
dlbum “The road to

Escondido’ assinado

pela dupla, em 2006.

Entre os dois traba-

Ihos, conseguiu com

outra code

L 4 )
Parceiros. Cale (2 direita) autor de*Cocaing’, encantava Clapton com sua suave mistura deblues, country e folk

sucessos desua carreira.

“The breeze" foi esbogado no avido, en-
quanto Clapton ia da Inglaterra para osEsta-
dos Unidos, mais precisamente para Escondi-
do, na Califérnia, fi Ide Cale, mor-

convocados (Tom Petty, Mark Knopfler, Willie
Nelson e Dereck Trucks) mergulham no reper.
tério de Cale, comresultados graciosamentere-
gulmn, seja no balango minimalista de “Call

para
to apés um infarto, am2013 20574 anos. Du-
rantea vid-

Cale, olibelo antidro-
gas “Cocaine’, do 41-
bum “Slowhand”, de
1977, um dos maiores

va de Cale e com seu ampraulrlo e imediata-
mente ganhou osinalverde para tocé-lo. Efez
isso em boa compa

Nas 16 faxas do 4lbum, Clapton e seus ilustres

na balada on the road “Sensitive
Hind ot no cima jam de “Cafun moxere

|Ew,odw&‘&lmd\lbrm

“Billbeard’, 0 segundo lugar de
2014 até agora estd com ovinilde
“AM? do grupo britinico Arctic
Monkeys, que vendeu 20 mil
copias nos EUA.

e
Dozeletras ndo finalizadas de
Bob Dylan ganharam misica de
artistas como Elvis Costello e
Jim James (My Marning Jacket)
para o dlbum “Lost on theriver:
The new basement tapes”, que
serd langado até o im doano. O
ator Johnny Depp, que fol
visitar as gravagbes, acabou
tocando guitarra em “Kansas
City’ substimindo Costello, que
ndo pode gravar por conta de
um show.

Epuarno Fraokin

fradian@oglobo.com b
Aleluia!

40fol par milagre, esim gra-
cas a muito trabalho, que a

sam a0 longo das anos. Seu fanda-
dar, 0 maestro Armando Prazeres,
morto em 1999, ficaria orgulhoso

— Classico —

devero 0 atual do
grupo que ele formou hé 42 anos.
. Nodia em que 0 maestro comple-
— S minutoscom — *»OutrosLancamentos taria 80 anos, nesta sexta, a orques-
trasobe ao palcodo Teatro Munid-
Andrucha Waddington ) b érias a0 80 907 Caar Mancz /2 Rbkna pal, &s 20h, para apresentar a obra
CxagcBam. CxagoBom que ele mais gostava de reger, o
S d oratério "0 messias’ de Hindd (do
ban No disco, Botika se Vozes de ouro da caro *Alduial”). No sébado, tem re-
uper a para 1anca comlirismo pop, msica folk brasileira prise s 16h. A regéndia serd do -
’humor e corposolto em (ou seja, o sertanejo), 1ho de Armando, Carlos Prazeres.
feste,ar 0 rOCk cangdes que carregam o 0 irm#os fazem um Outro deseus flhas, oviolinistaFe-
espontineodaa —a despretensioso passeio lipe Prazeres estar 4 frente de seu
a pelos sucessos do naipe. Alguns miisicos antigos, da
Amwlmdopu)dnhxludn.demdrt Mi- | pipocado despacho, o género. Arranjos época da criagdo do grupo, tam-
dani, 0 dneasta Andrug po d q limpos, sem aroubos, bém pardo.
mas-pmma,mnmmm derete. Poesia com 0s ajudam tanto na de
ne, Dado Villa-Lobos, Baby do Brasl, Pedro | cara de que ndo é, melodia com carade quendo  Ary e Lamartine ("No rancho fundo”) quanto HOMENAGEM CAMERISTICA
Baby, Tond Platio, Evandro Mesquitae | ¢ — mas com poesia e melodia. (L. L) na de Sullivan e Massadas (“Talisma”). (SE.) Ricardo Tacuchian, campositor,
Liminha. Os shows s4o hoje e amanh, na Ci- planista, professor e ex-presiden-
dade das Artes (confira a agenda abatxo). te da Academia Brasileira de M-
Totagio o CxagoBom sica (da qual éhoje um dos tesou-
#0 que é mals dificl, montar um flme ou reiros), campleta 75 anos de ida-
D Futuando entre a de em novembro. Uma série de
Slnmhnsbandltawm Aqui, eu quis bandas de rock nas misicadepistaea A homenagens fol planejada, e elas
fazer uma qual misica atmosférica, o comecam |4 nesta quinta-feira,
q d produtar britinico as 18h, com o entode CD
30anos e a0 Midani, que foi uma das pes- | 1960a 1990, a Suite chega ao sexto dlbum do Quarteto Radamés Gnattali
soas na indstria que mais aj na- Super Luxo, de Brasflia, conectando pontas que trazendo a integral dos quartetos
queles artistas do rock. Entio, reunimeus | édas mals animadoras. viodohip-hopala] de corda do autor. O recital serd
amigos e montei essa Superbanda. Seu segundo dbum 45 Dilla ("Meeker warm no auditério da academia (3974~
vem recheado de boas e - energy”) & house 2500), com entrada franca.
«0 entrosamento fol imediato? vm-dummqmudummmmnubom (*Aurara northern quarter”) e a0 r&b mais
Essa éumar: esegostamui- | gosto que apuro técnico. S6 o essencial (SE)  profundos (“21s8"). Suntuoso. (CA.) MESTRES DAS SEIS CORDAS.
to, J& esperava que a coisa funcionasse Um redtal da dupla de craques do
bem.E o do show ¢ s6 de hits = violio Sergio e Odair Assad é
dos ancs 1980, porrada do comego 80 im. | Gaxgoses impendivel para fs doinstrumen-
to. No domingo, s 19h, o Teatro
+E aindusio do no- Com autaridade e A produgio reunida Municipal de Niteréi (2620-1624)
vato Pedro Baby? eleginda, a rapper nos quatro discos da abriga um desses eventos. No pro-
Ele vem tanto para rtuguesa apropria-se caixa (um de grama, obras de Fernando Sor, Je-
ser a quarta guitarra dos elementos do raridades) ndo é a mais an Philippe Rameau, Enrique Gra-
quanto para represen- hip-hop pau deixar brilhante de Jacksondo nados, Radamés Gnatalli e
tar, junto  Baby, os No- flufrem suas rimas Pandeiro. Mas sua to Gismonti, antes do encerra-
vos Balanos, a banda [§ ricas, de teor feminista, genialidade ritmica mento com “Tahhiia i Ossoulina}
que botou rock na mi- em conexdes com o (movida a sincopes quadmaSugloMnGramy
sica brasileira (SE.)e funk (“Méo pesada”), o maliciosas de quem latino de composicio de 2008.
soul (*S{ndroma de PeterPan”) eaté mesmoo  tem dominio de percussionista sobre a vaz)
fado (*Soldadinho™). Muito gira. (C.A.) lampeja em diversos momentos. (L.L )
rAgenda
Hoje Sargipe The Baggios vai aoSalom  CCBB segue com Sizio Machado e O baixista Marcus Miller, Pepeu  Bradesco (3431-0102), 2s 2/h30m.
wASupaband, frmadk por 9 3239.07%). 2 20h Qnmn(GNISume Games o Carlos Makta com Pfe  No stbado, & 2 Hoje
A llana Volcov (19h). Riodas Ostras  » Rique Pantoja & LA Friends naweb
de Pardlamas, Bitz, Leghio rtera e bmioam no Audio Rebel oOG:m&mxhn;aodnm Jazz o Blues,na Costazul, 25 20 (Bh) e a Banda Ouro Negro (19h) 0 globo.com/
Basio Varmelha, akim de nomes (34352692, & “Feras miicag' no Oi Futur Programagso completa em festejam Moack Santas no CCBB. RpTE—
‘como Baby do Brasi toca s 2h no Ipanema (38319333, as i ’ o0 bk . "
ropto husitaioda Cdade das Ates  Quiinta, dla 7 .[lvgm&mniildndnhi o Fibio k. canta hoje e sébado no apavara o Circo Voadar, 3 23h.
{4003-212) Também na quatta. @ Hamikon de Holanda faz seu © Lucina no Teatro Rival Cebank Hall 2562300 As 22h6m. ﬁ
Bail do Ameidnha, com sbertura (22404469, s 19K30m. o Ana Carclna chegaao Vo Rio ~ Sdbado, dia 9 o o e e
Amanhi Thiago Franga, no Circo Voador (2272 2901), a5 2h, com oshow @ Apds sete anos fom dos paloos. 0 ‘;“" 8
0 Festival Maact Santos comesa a5 2 Sexta, dla 8 da tumd “#AC" Repate no séhado. k! baba o Ciron, 35 2h. Kang Fu Johemy am batal
Ce lural doBasi mSah  eAngola Maria cantanoRivalas  ¢Wanda 4 & Marcos \aBe fazam  # 0 Festival Maacr Sartos do ——————
(3808-2020). com Baticun, Carlos  Funarte (2279-8087), s 8h30m.  19630m. Com bis no sibado. show inédito no Espaco Tom (BBBacaba com Joara Queiroz & | ® SHOWS:Garotas Suecas @ The
Malta e Alex Merelles (13h) e o Trio ¢ Vitar Rami mastra novo CD na o Adriana Calcanhatto leva & Jabim (274-7012), a5 2th. Quartabs (13h), mais o flautista Baggios tocam no Rio nesta
3-63 (19h). Om.  Mianda, as 2(h30m, o show o Jorge Vercillo estreia tuméde 20  americano Hubart Laws, am show samana. Conhega as bandss.
0 duo darock de garagam de @0 Festival Moacir Santos do “Olhos de anda”. Evolta no sdbado.  anos de carreirano Teatro com canvidados (19h).
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Imagem 1: Pagina de musica e coluna “Classico” (Segundo Caderno, 5 de ago. 2014).
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urante os dez dias que

Mamie, eu e as serei-

as vintage passamos

em Montreal, um dos

nossos programas fa-

voritos era, termina-

das as competigbes,

sair para jantar nas

cercanias do hotel — qualquer hotel, fosse o
abomindvel Travelodge dos primeiros dias,
ou o simpético Gouverneur, onde tivemos a
sorte de conseguir quarto para um belo final

de temporada. As noites estavam lindas e
frescas, perfeitas para caminhadas, e fomos
até premiadas com aquela superlua que tan-
to brilhou nohit parade.

Montreal é uma ddade calma e segura, e
sinto dizer que, como carlocas, estranhamos

Asemdn,nomewpﬁhsu!ga‘ksumps

B10g: Cronai.wordpress.com E-mail: cora@0globo.com.br

CORA RONAI
‘WINTER IN COMING’

da no porto, com arela e tudo, tal como fazem
em Paris. Os canadenses exibiam pemas e bra-
§0s muito brancos e aprovel tavam cada segun-
do de calor. O verio calu na semana que passa-
mos em Montreal — e isso ndo ¢ plada. Em ju-

ebem , onde

sem olhar para o chéo. Fetanhamosa s seg\l
ranga: safamos com nossas relogios e nossas
cimeras, andévamos sem pressa e sem so-
bressaltos, par4vamos na rua para apredar o
movimento e tirar fotos, e em nenhum mo-
mento nos sentfamos sequer vagamente
ameacadas. Estranhamos também a educa-
Ao: 0s jovens sempre nos davam lugar no
metrd, ninguém falava aos gritos em lugar
nenhum, ninguém berrava palavdes nas ru-
as. Almogamos e jantamos sem, uma Gnica
vez, owvir o que eradito nasmesas vizinhas; e
em quase todas as lojas e restaurantes repa-
ramos, aliviadas, na auséncia da musica per-
‘manente que, no Brasil, faz da policéo so-
nora mais uma das irritagbes do cotidiano.

Encontramos a cidade no seumelhor. Osol
se punha tarde, festivais acontedam por toda
a parte e haviaatéuma praia artificial monta-

julho foi mais friodo que de costume, e} cho-

abrem, na busca incessante pela luz, sempre es-
tranha para quem, como nds, vem de lugares
que, a0 contrério, anseiam par sombra. Bares e
restaurantes tém paredes inteiras envidragadas,
para que a clientela que em breve se refuglard
do frio possa aproveitar a0 méximo as poucas
horas de daridade.

as
solas —ainda que elas nem sempre seam

na, 0 inverno chega com mda.
Winter is coming. Fato.

O inverno é s6 a parte mais visivel do lado
escuro de Montreal, cidade que, como todas
outras, também temum bocadode pontas

perceptiveis a quem estd s6 de passagem. O
movimento separatista do Quebec, por
exemplo, que nas tltimas décadas compro-
meteu o desenvolvimento econémico local,
criou uma ditadura da lingua francesa da
«qual os imigrantes se ressentem muito, entre
outms colsas e seus filhas sdo proibi-
dos de esmdar inglés nas amm pliblicas.
tempo, toda

wpdunmmaénmamw.mam
lagio um minimo de respeito pelos animais.
Montreal cresceu gragas ao comérdo de pe-
les, que continua firme e forte, ainda que tra-
vestido, agora, de “hébito cultural” Nas lojas

quepar que a catedral, hd p
tse fo reparea para decolar. coma forma como as luzes fizem parte da arquite-  de casacos, enmlnsenpem 'Um wrso polar
“Umma préva do outono’, dizia a manchetede  tura. A noite os prédios tém pode ser por USS 45
terca-feira do “Le Journal de Montréal” No alto  painéis colaridos, empenss lavadas emiuz. Noti- mil, uma verdadeira pechincha, segundo o
da pégina, a tragédia anunciada: dos 64mos 26 mo dia é que nos demos conta de que provavel-  vendedor; um tapete em que a cabega do bi-
yumemqnepenmnewanosﬁdmwdh! o jpara tomar as cho foi pr d a35mil. Ainddstria da
21 graus na quarta-feira, bulu,mndmpndqynrmdnummdom— pele, quemduvldzudvnie passa par um
edepais para 18 graus, com p de chuvas p g8 a0s novos
nnvvo.das ‘Nloep'edsn enmremd-upe- Por hé uma ma- chineses, gmndaspameimdos
0
andur.nraﬂm j4 que ool e 0 calor valtam mmmm-amhm d- gadas. A simagho ndo é melhor para bichos
domingo® O tran- o estado do Quebec tem o pior
quilizou a “Eum mais ddade, cons- ‘maus tratos a animais no pafs.
e ch mau.m.hmpemd-dem

ones-

so verao. Ndo h motivo para inquietagdo”

Mesmo noauge doverfo, oinverno esté sem-

pre presente. Ele pode ser visto nas portas du-
plas e pesadas daslojas, nas jandas que nio se

Chegamas a pegar 30 graus em Mantredl, mas
esse calor, camo 0 nosso frio, tinha um qué de irre-
4, de piada interna. Osd eo calor canadenses sio
dementos tho Fégels que a impresio que eu te-

Chi-

Quando o avifio pousou no Galefio, passa-
maos pelos dois avides abandonados da Varig
Log. Bateu tristeza e muita saudade do tem-
Po em que tinhamos uma companhia aérea

nho éque, uma

da qual argulho. e

Luzu Angel

EXPOSIGAO
UNE MODA E
MILITANCIA

‘Ocupacio Zuzu' serd

aberta hoje no Pago

tracando um retrato
abrangente da estilista

NariRusin
nani@oglobo.combr

i Angd era uma estilis-
ta de sucesso, original e
inovadora. Era também

mée amorosa de trés filhos. E

Essa trajetdria de sucesso e dor
est descrita na mostra “Ocupa-
o Zuzu$ que serd inaugurada
hoje as 18h30m, para convida-
dos, (e amanhi, para o piblico),
no Pago imperial, onde fica em
cartaz até 2 de novembro.
Prodwida pelo Itai Cultural,
em Séo Paulo, ande fa vista por
45 mil pessoas em quatro sema-
nas, a exposicio tem curadoria

FOTOS 06 U ULOACAWETITUT 2628 oL

ela, e o ensalo fotogréfico feito
nosEstados Unidos da mitica co-
legio Lampido e Maria Bonita
(1970). Hé ainda omaterial usa-
do ma loja do Leblan, camo sa-
cdlas, etiquetas, folders das co-
legbes, e os vestidos do desfile |
de 1970 na Bergdorf Good- |
‘man, em Nova York.

— Achamos importante
mostrar todo o processo de
criagho — observa Claudi-
ney Ferreira, do Itad Cultu-

— Parisso temos dede
o primeiro esbogo para
uma estampa até sua in-
dusio no mostrudrio e no
produto final

Mmlﬂm'm de TV exi-
bem imagens raras —
mum ddes, quatro mim-
tos, da TV Cultura, do
desfile-protesto de 1971
ma casa do consul doBra-
sil em Nova Yark, onde
Zuz denunciou os des-
mandos da ditadura brasi-
leira; um segando, uma entrevis-
ta a0 jomal “Hoje? da TV Globa,
no mesmo dia de sua marte, 14
de abuil de 1976; e ainda uma re-
portagem do Canal 100 comum

Angl, filha mais viha da estlis-
ta, e de Valdy Lopes. Os curado-
res vasaulharam oacervo do Ins-
tituto Zuzu Angdl para encontrar
preciosidades que vio desde fo-
tos de familia em Curvelo, Minas
Gerals, onde Zuldlka Angel Jones
nasceu em 1921, até o bihete
manusarito, de 23 de abril de
ms em que acusava os mes-

flho aso

CINTO COM CEM CRUCIFIXOS
As aiagbes de Zuzu, o uso de
rendas brasileiras e chita, 0 ted-
do desenvolvido em parceria
com a Tecelagem Santa Isabel
— oPolyBel — estio na segun-

da sala, a0 lado de camisetas,

lengos, parta-Geulos e virios

exemplares de roupas.

vimn apmw marta “porad-
dente, assalto

muito grande de entender as
transfomagdes da ua época.

ou qualquer outro
meio” —
hl:uwamstg\lm qnndoﬂ

Mopdmélxlmdn repressdo,
na saida do Tiinel Dais rméas,

vistas internacionais de moda, as
primeiras estampas criadas por

entravam nomercado de tra-
balho. Ela nio fez apenas al-
ta-costura, fez roupas para
as mulheres que pegavam
6nibus para ir a0 trabalho
— observa Qaudiney.

A tercedra e a sa-
1as siodedicadas aonot6-
rio desfile em Nova York

Proteste. Vestido do desfie
na casa do consulam NY @
carta da atriz Joan Caawford,
wi amigadeZum,scbreStart

(esté 14 o vestido branco, cam
bordados infantis de tanque,

A TRADIGAO DA
ESCOLA RUSSA
DO PIANO

Solista Elisso Virsaladze apresenta
repertério queval de Mozart a
Schumann hoje no Municipal

Desosa GuvELDER
deboraghwvelder@oglobo.com br

carreira da pianista Hisso Virsa-
ladze percorre dois campos: ode
olista, com uma agenda que
prevé concertos este ano da Sérvia ao
Japéio, e 0 académico, com dasses re-
gulares no Conservatério de Moscou e
na Musikhochschule de Munique.
Apontada comoumadas grandes intér-
pretes da obra de Schumann, desde
que venceu o prestigiado Concurso
Schumann, de Zwickau, aos 24 anos,
Elisso volta ao Brasil para um recital
hoje, &s 20h30m, no Teatro Municipal,
em apresentagdo da Série O GLOBO/
Deéllarte Concertos Internacionals, de-
pois de ter passado por Sdo Paulo.

A planista, nascida na Gedrgla, & exi-
biusua técnica noBrasil, em 2005, quan-
do se apresentou acompanhada da Fi-
larménicade Séo Petersburgo. O progra-
ma do recital é compasto por obras de
Mozart, Brahms, Haydn e Schumann, fo-
cado no repertério a que ela se dedica
em espedal: 0 dos compositores do fim
doséculo XVIII e doséculo XIX.

grama. Sabe, eume dedico a cada com-
positor enquanto toco a pea. E uma
entrega completa. E assim vou, en-
quanto troco de uma pega para a outra
— diz a planista.

entagbes, e
nflo é fdl. Mas ela j4 vive

Iuto. Sdo exibidos documentos
€ cartas, camo o relato do com-

combinandoas duas atividades hd mui-
tos anos. Nasdda em 1942 na Gedrgia,

= e S Al plano quand
Polari, sobre o martirio do flho @, par obra da av, também misica. A
da esilta. U o vesds d carreira deslanchou cam a conquista do
uto, auf O s
s, mémpudemvhtnm nal Tehaikovsky, aos 20 anos.

Gltima sala. Em quatro fins de
@ ‘semana —dias 16/17 de agos-
10; 13/14 de setembro; 18/19

de qutubr e 172 de novem-

bro, haverd performance de
atrizes, que pedirdo licenga

a0s visitantes para recitar
trechos de escritas de Zuzu

sobre ofho. o

“OCUPACAO ZUZU”
Onde: Pago brpecal — Praga
XV 48, Centro (226-2622)

— Quandose ésolista, vocé tem uma
malor independéncia. E vocé cam vo-
«cé. Dar aulas ¢ mais dificil, envolve ou-
tros campromissos, é muita responsa-
bilidade. Mas eu sempre tive uma pai-
xio por led onar — conta.

Sobre a nova apresentagio no Brasil,
ela nio alimenta expectativas:

— Semprese quer o mahor, mas cada
apresentagfo éuma apresentacio.

ELISSO VIRSALADZE
Onde: Taatro Muical - Paga Florno sh,

ter a dom, s e BN
Quantor Geitls
Classificagio: Liee

AR wioeo

htade Zuas Pgel

chdigtalcombe
Amoda ea

Quandox Hofe, & 200G0m
Quanto: De RS 1002 RS 650
Classifcagior Live
ey
whamnhmhn

Elisso Virsaldze interpreta
obra de Schumann

Imagem 2: Matéria sobre a pianista russa Elisso Virsaladze
(Segundo Caderno, 14 de ago. de 2014)
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Rio Cello Encounter
chega a 202 edicao
destacando o violoncelo
em concertos gratuitos
por toda a cidade
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Imagem 3: Capa (Agenda VivaMdsica!, ago. 2014)



Turné da Osesp chega ao Rio wrvasen i), im0 s
das Artes. Drmitry Mayboroda, piano. Oguestra Sinf@nica do Estado de 530 Faulo. Marin Atsop, regente. Preco nao informado.

A Orguestra Sinfanica do Estado de 530 Paulo tem feito regular
mente uma turné nacional. A etapa carioca serd mais uma vez na
Barra da Tijuca. A regente americana e diretora musical do grupo
Marin Alsop recebe no palco da Cidade das Artes o jovemn pianista
russa Dmitry Mayboroda, de 21 anos. O repertorio traz a Alvorada
da dpera "Lo schiavo”, de Carlos Gomes, e o famoso concerto para
piano de Grieg.

Petrobras: ‘O Messias’, igrejas e shopping

b \/drios dias, hordrios, locais, artistas e preos. Confira 2 progranacao dia-a-dia. Orquestra Petrobras Sinfonica.
A Orquestra Petrobras Sinfénica reverencia a memaria de seu
criador, Armando Prazeres, gque completaria 8o anos, com o ora-
torio"0 Messias”, de Handel (dias 8 e g). O maestro Carlos Praze-
res, filho do fundador, rege os concertos no Theatro Municipal.
Também este més, a Petrobras Sinfdnica faz concertos de cama-
ra em igrejas (dia 16 em Botafogo e dia 17 em Icarai), com obras
brasileiras e escandinavas. E ainda oferece espetaculo com so-
pros e percussao em shopping center de Dugue de Caxias (dia 24).

OSB com Alondra e John Williams i s s
artistas, no Theatro Municipal da Rio de janeim. Confira a programacie diz-a-dia. Omuestra SinfGnica Brasileiz. A5 20 (gal) B 6o
{bl. sup.); Rs oo (pl); Rs o (. nb.). Ha meiz-entrada para estudantes, idosos @ portadores de necessidades especiais.

O maestro americano Lorin Maazel — morto em julho — regeria a
Crguestra Sinfdnica Brasileira (O5B) no ciclo dedicado a Mozart

e Tchaikovsky agora em agosto. A série foi cancelada. O grupo

SEgUE COM a programacao de suas séries regulares. A jovem me-

xicana Alondra de La Parra rege a OSB e o pianista russo, mais

jovemn ainda, Pavel Kolesnikov (dia z) em obras de Stravinsky e
Rachmaninov. Ela rege também obras dos conterrdneos Carlos

Chavez e Arturo Marguez (dia 7). )2 Roberto Minczuk rege musica

para cinema de John Williams, reunindo de "Guerra nas estrelas’

até Harry Potter” (dia 30) — 0s ingressos ja estio esgotados.

DU.D Assad tDEa em Niteré‘l b Dia 10 (domingo), 3s 1gh. no Teatro

Municipal de Niterdi. DuoAssad de Violdes. RS Go. Ha meiz-entrada para estudantes e idosos.
Csirmaosviolonistas Sérgio e OdairAssad encerram em Niterdi a tur
né comemorativa de 5o anos do duo, que chegou a diversas cidades
brasileiras. Os Assad sdo referncia internacional em violdo e pouco
tocam no Rio de Janeiro. O recital deste més € uma rara chance.

Imagem 4: Destaques da programacdo (Agenda VivaMdsica!, ago. 2014)
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As infiormardes aqui dvulgadas 5o de responsahilidade dos erganzadores. £ recomencdivel confirmar, antes de sair de casa.

SLC
[1ICS

O
1 sexta

#JERZY MILEWSKI, violino. ALEIIW SCHWEITZER, Piang.
- Centro Cultural Light, 12h30 # Série M dsica
no Museu i Flausing Vale Marlos Nobre. Cussy
de Almeida. Villz-Lobos. E outros compositorss.,

§ Grdtis.
.
il Sabado

Do PAVEL KOLESNIKOV, D2N0. ORQUESTRA SINEONICA
BRASILEIRA. ALONDRA DE LA PARRA, [BRENTE
- Theatmo Munidpal do Rio de janeir, 16h
#Temporada 2014 Orguestra Sinfanica Brasileirz
- Sénie Turmalina b Stravinsky. Rachmaninoy.

§ s 20 {gal); Rs 60 (bl sup ), Rs 100 (pl); RS uo
(bi. nb). Hi meiz-entrada para estudantes, idosos
2 portadores de necessidades especiais.

» NICOLAS DE SOUZA BARROS, Viol3n de oito comas. - Centm
Espirita [sraed Barceios 1gn & Sénie (aff (oncermo
JJEmesto Nazareth. Debussy. Henrique Oswald. Ravel.
Alberto Nepomucent. E oUms compositones. § RS,
Sugestan kg de alimeanto nao peradvel

)
t:) domingo

PANGELA DE CARVALHO, SOPI2n0. CLAUDIO VETTORI,
piang. = Museu deArte Modema, nih3o & Séne
Miica no Museu J» Puccini. Verdi. 5 Gratis.

»TIMOTED DE OLIVEIRA PEREIRA, flauta. pupu
LOURD, pianc. - Solar do jambeine (Niterdi), 17h
JtFriednich Kuhlau. Debussy. Vivaldi Mozart.
Cuerra-Peisz. E outmos compaositores. § Gratis.

A
';l segunda

»MARCOS BRITO, Viol3o. = Biblioteca Nacional, 1h3o
& Série Misica no Museu J Bach. Villa-Lobos. Jodo
Pemambuco. Ernesto Nazareth. § Gritis.

=
e ) terca

»CORAL DA NEOENERGIA. EDURDO MORELENBAUM,
r2gente. GRUPO VOCAL BATEBOCA. DECD FIORI,
ragente. - Museu da Repdilica, 12h3o + Séne
Msica no Museu b Compositores brasilims
& Grdtis,

6 quarta

»SOLISTAS DO CORD DO THEATRO MUNICIPAL DO RID
DE JNEIRD. JESUS FIGUEIREDO, direcao musical
RUBENS LIMA JR., direc3o cinica. - Theatm
Municipal do Rio de Janeiro/Foyer, 12 # Projeto
“Opera do Meio-Dia” - Theatro Municipal
JPuccini: Trechos da dper “Suor Angefica™ § Rs 5.

» DU SAKCHEZ-BOTELHO (MARCIO SANCHEZ, Vicling.
TONY BOTELHO, CONtRBam0). - Centro Cultural
Banco do Brasil (CCBB)/5ala 26, 12h30 & Séne
W sica no Museu Jr Bach. Vivaldi. Johann Matthizs
Sperger. Radamés Gnartali, § Gritis.

»MARCEL GOTTLIER, 2prasentadar. - Musicatva,
15h30 ) Sessan comentada devideo com obras da
Srhubert interpratadas palos regentes Georg Solt,
Claudio Abbadao e Daniel Barenbaoim. 5 RS &5 (aula
avuisa). A% bo {se comprada no pacote mensal)

7

¢ quinta

»LUE BOMEIM, baritono. RECINA LACERDA, ALDA
LEONOR, CECILEA GUIMARAES, DULCILIA
EVANGELISTA, FERNANDA MARIA CRUZ, JOSE
CARLOS VASCONCELLOS E KICIA BRANDAD,
[HAN0S. CORAL HARTE VOCAL. SOLANGE PINTD
MENDOMCA, regente. - Consenvatdrio Brasilemn
de Musica/Auditdrio Lorenzo Ferndndez, 7hio
& Série Mowimento Artistico Lucia Branco (MALB)
'Alberto Nepomuceno. Dinzh Menezes. Cacilda
Borges Barbosa. § Gratis,

Imagem 5: Programacdo de concertos, (Agenda VivaMusical, ago. 2014)
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Jodto Luts Sampao

Ela conguistou tudo que um
cantor de pera pode deselar.
De Viena a Nova York, ere dis-
g;ndu pelos principais paleos
mundo - em muites monta-
‘gensque, gravadas, setransfor-
maram em GDse DVDsderefe-
SRR A i o pt
maisdeumano,a fran-
cesa Natalie Dessay, de 48
‘anas, resolveu parer. Anunciou
a0 mundoa decisio deabando-
nar os palcos de Gpera pars s¢
dedicars recitaisc, maisimpor-
tante, 8o teatro de prosa. “Eu
simplesmente cansci™
Dessay desembarca neste
fim de semana no Brasil, so la-
do do marido, o berftono Lau-
re}:;ﬁaou{i.}mws,c acomps-
nhadospelo pianista Macic] Pi-
by, fezen dos ecitals, s
tzundx:tﬂga,mSthsﬂ Pau-
o, pelo Mozartcum Bresileiro,
O trio vai interpretar cangéies
de Poulenc, Fauré, Duparc,
“Montamos um programa cm
tomodeductoscscritospores-
sesautores para berftono e so-
0™, ela explice, em entre-
vistaao Estado. “Mas, quando
faloem ductos, siocancdcs cs-
critas pare duss vezes. Nada de
opers”, bincs, indo.
O cantolirico surgiu
50 na vida de Natale Dessay.
Estudava teatroeté que,duran-
te uma g tagio, elguém
chamou a atengio paraa quali-
dade dr suavor. Comegou, cn-
o, a sc dedicar ao canto. F,no
inicio dos ancs 1990, com uma
‘gravegio da Lakmé, de Delibes,

surgin para o mundo como,

(0 ESTADD DE 5. PAILD

ipais sopranosli-
gcimd:sul a0, Seguiram-
Ty e e s
excegho, em papéis comoZerhi-
nets, Gilda, Alcina cu Ofelia.

inchuiuna ki

ta a Violetta da Traviata. Sua
despedids, na Franga, foi com
Manon e, nos EUA, com Os Con-
tos de Hoffmann.

Nests opera, de Offeribach,
dsmlrrprﬂmnpap:[d:amo-

€ CS5C T PATCCCU O MOmEnto
‘mais adequado, ainda sou jo-
vem, teaho cnergis de sobra,
a0 mesmo tempo, uma

riéncia adquirida que me gjuda
novos passos”,

Nessa nova vida, 3 misica reinventare
permanecers, claro, soseu - esse me
do. Ela tem se dedicadoarec  pareceno
taise concertos sinfdnicos Em - momento.
8o Panlo, vai interpretar can-  Ainda sou
coies de compositores france-  jovem,

srmuladesu  ses: Fauré, Dupare, Poulenc, tenho

cesso, siga fazendo & mesma Delibes ¢ Widor. O ponto de energiae,
cuisaalréniopudﬂmxis E,pa- partida para o repertorio (md: a0 mesmo
ra profissionais que pensam €U € meu mari el a
e forme, s roral pue k. Bacias i i ccrhospor  Expaiin
nhadecisdosoc cstranha. Mas,  csscs autores. Achamos coisas que me

queesp de mim? Gue: po ajuda a dar
riem me ver, sos fis anos, inter-  das. E csses pegas sesbam sen-  novos
presandojovensdesesperangs-  dooeino em (mod‘oqualou- passos”

das?”, diz, sem citar nomes.

Cangles. Natelic conversa

ci-

dasa lists”, clacxplica.
As cangiics francesas, chame-
Pz e ool

nia - umajoy
vadsacentarsem parer pcloma-
1évolo Dr. Miracle, sesba morta.
Nao poderia scr um personz-
gemmaissignificativo, “A carrei-
radocantor de dperainchuiare-

Ex-

plica que csté no carro, emuma
do interior da Frangs,

por onde passou antes da via-
grm a0 Brasil. Bla sc diveric

derivam do lied alemo - ¢ am-
bos os géneros cabem sob o
g:ruda-:llwuaq'lxs::oﬂms

 name, cm pormgu:i,dt

Owes—

Péis. No meu cuso, com o meu
tipode v, cssalista crapeque-
nae incluis basicamente jovens

apaixonadase sofredoras, prati-

tar feliz com a nova vida, que
The permite, entre outras coi-
=as, mais tempo com a familis.
“NEo ¢ preciso entender o que

- Scjacma
guafor, 0 que mporanessere-
pertén € a conversa intimista
entretectoe mibsica - ¢ ascama-
desdesignificado que del con-
‘segue extrair o inté

camente adolescentes. Oqueen  aconteceu como um fim, mas, Mas seria identificar

poderia fazer? Estou com 48 antes, , cxa i erne g Ha  especificidadesque tormam ni-

anos ¢ jé nio faz. muito sentido - via sjo de me reimventar A per-

uzl::rp:ﬂar :ssasmugns. gunta ¢ fcita a Natslic, mas ¢
foi difis- uma’

sa,clncmta Nem todo mundo
entendeu seus motives. “No
mundodaépers,sindaque nin-
guem coloque as coises dessa
orme direta, todos esperam

que vocE, uma vez que tenha

NATALIE DESSAY de sofimdo. E Laurent Nawn
Sala SBo Paulo. Praga Jiio uc csté ao volante. Pars cle, a
Prestes, snd, Campos Elfsecs, 3.&@@ estd, acima de tudo,
3033066 Me 3t as20n. E Natslie concords.
RS B0/RS 280 “S preciso observar a poesia ¢,

a propria

e

cstrutura doidioma francés, sc-
ilt‘m pocmas de cariter popu-
ar scjanuma cscrita mais cléssi-
ca,comoade Baudelaire. E, cla-
ro,emodo como os composito-
resainterpretaram. A scn

que tenhoé deque acangiondo
nasce simplesmente, ela é uma
tentativa de compreender a es-
trutura amanciraco-
mootedoé geradn™

Move comega. Natalic esti lan-
g}ndﬂ dois novos dﬁms_fﬁm
et L gravoucangiies de M-
chel Legrand, mmt‘;ﬁpﬁo
compasitor a0 pianc; ¢, em Rio
Paris, pamnpadalmmcmgcm
daviclonistaLiat Cohenamiisi-
capopular bresileira (osdoisfo-
ram lancados em edigio nacio-
nal pela Warner Classics)
Para a soprano, a miisica
pular ¢ um caminho n;':
masofoco, dnz,k\nmnxu]os
Enuescusptanus st o toatro
deprosa. E, quem sabe,
contcmpordncas, que The
deem & chance de explorar sua
voz de outra forma. “Tenho
comversado sobre isso e talvez
loga tenha um projeto a anun-
ciar. Masnio importaogéncro:
o fundamental € fazer coisas
me jitam refinar nio
apenas b musicalidade, mas
também a atuaciio, o teatro.”

NAWEE
Wideos. Trechos
e spresentagies
da soprang

£stala0.co mnnmwﬂmﬂdleL

Viagem musical e escrita pelas suites de Bach

Langamento de livro
sobre as pecas terd
aula sobre o compositor
erecital solo de

Dimos Goudaroulis

o Dimos Goudaroulis fz uma
palestrasobre as suites. Radica-
doneBrasilhd 18anoscn

e oo tims o s
arrojadas gravagles recentes
a cbra, ekt etouma s querta
para tocar trésdelas em recital.
Naterg, o dublé de jornalista ¢

Jodto Marcos Codho cineasta canadense Eric Siblin
ESPECTAL PARA OESTADG lance & cdigio brasilcira de As
E— Suifes para Violoncelo-1.5. Bach,
A primcira scmana de Pabl, & a Busca por uma
pauhsmmceiebramdosmm Gh'u»prmn Rﬂmda)-d|m
cm boaa tradugio
Lod.ososttmpn&as;ﬂs suites drI‘rde:lt: c‘amsm,mushi
vicloneelo solo de Johann  deslizes que uma revislio téeni-
Schastian Bach, Diesde que fo-  ca poderiater climinado, como
ram “redescobertas”, na déca.  chamar musicalogos de “musi-
dafinal doséculog, num sebo  cologistas™ e deteare:

em Rarcelona pelo entio jovem
estudante cataldo Pablo
e estreadas em selas de concer-
to modernas, transformaram-
* scem simbolomiimo dagenia-
[r]xd: de Rach. Dali até o final
de sua vida, em 1973, Casals fex
de Bach seu norte: “Pela ma-
* nhe, pera comegar o dia, preci-
Tk b diceenile
Etemde ser Bach. Preci-
smle'perﬁ'lgioeakgm
De certo modo, os trés even-
tos pmgumadas para os trés
imeiros dias da semana tra-
zem de volta s alegria em tomo
de uma obre-prima, perfeita.
Nascglmdgwmdonc: stagre-

sas como “melodiosi

Siblin segue na esteira do in-
teressantissimo  Refnvenring
Bach, de Paul Elie (2012), no
sentido de que ndo resiste ao
fascinio do contraponto ba-
chigno ¢ constréi uma fugs a
virias vozes, intercalando-as
nos capitulos. Elie teceu sua
polifonia contando as vidas de
Bach, Albert Schweitzer, Ca-
salse Glenn Gould, terminan-
do com ecos, influénciss e re-
criagies populares. Siblinsim-
plificou a trama, limitando-se
=2Bach, Casalse sua proprisem-
preitada em torno das suites.
De Bach, cletragaavids cobra:

Casals. Violoncelistaé personagem de b\mn de Eric Siblin

de Casals, narra  saga da des-
cobertadassuftes em Barcelo-
na ¢ o modo coma as levou &s

uma cebols, & sus ap

Tume de informagtics queas cer-
ca Omaisinteressante estd mes-

mo no scu itincrério pesscal.
“Minha descobera
suites sconteceu numa noite de

mopds-moderno, lamentoses-
pmlua:s criffs de heavy metal,
giges medicvais o trilhes sono-
ras d.c filmes de espionagem™.
Eacomselha a seus leitores: *A

‘cutono em 2000 (.. cu estava  experiéncia ideal para a maior
naplatriadoConservattrio Real — parte dos ouvintes ser
deMusicade Toromtoparacuvir  igual & minhe quando owi &
um viclonceliswa de quem eu S pela. primeira vez - sem
nunca tinha owi preconceitos.
LRTEIETret e Tl FASCINTO PELA| Masbastaconee-
sices que cu des- teras notascsur-
conhecia sbsol- geuma historia™.
tamente”, Normalmen-
Comocle mes- te, temos ol
mo escreveld de assistira uma
o pégine 55, “n tinica maneira  boa sulypalestra sobre as suf

detirara musica cléssica do mu-
sené deiar detocs-la num mu-
seu”. Par isso encanta-sc, por
rxnnpiu,cunamtmtdrMan
Haimovitz, quessgravoue pas-
50U uma tem| inteira to-
cando-gs cm barcs, pizzarias ¢
botecos de heira estrada. Matt
essustou-sc com & reaglo ime-
diata das pessoas a um trecho
velocissimo, como nas Gigas,
ou cnto a uma melodia majes-
tosa, como nas Sarshandas.
iblintra:

tes; oulerum dtimo livro sobre
chs ou at€ mesmo assisti-las
cmrmu]pommvm]on::];sla
de primeira qualidade. Nesta
semanavoce tem o melhor dos
mundos: pode fizer o seu pro-
pric percurso completissimo
em dircgio &s suites de Bach.
Voo jamais as csquecerd.

SUITES DE BACH
Auls: 2,20 h. 15 100
L

gﬁn a esta obre-prima.
pnmnmhsmnﬂs de

tes pera onosso dia e dia “0ge-
nero pode scr barroco, mas ha

ks e Sty rEbI ik el
primeira gravagio mundisl “n"vezesen3ospresentamnovi
NI0SaNGs 1930; € £ SEUpETEur- apenas ordenem em lin-

como horosa ocandalosove-

5o, vai

de 2014)

dancas de humor ngs suftes.
Consigo ouvirmelodias de fes-
tas camponesas ¢ minimalis-

3119n
Gratis. Recltal: 4 20 RS 40

Espago Cultursl E. Rus Franga
Pinto, 488, Vila Mariana;

‘erealizacoes com be feventos
Telefone: (11) S572-5363
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Imagem 6: Matérias de agenda sobre Natalie Dessay e lancamento de livro (Caderno 2,
2 de ago.
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Rede de livrarias
entra na briga dos
leitores digitais

Lancado ontem, o Lev deve colocar o maior grupo livreiro
do Pais mais perto dos lideres na venda de e-books

e-readers 1o Brasil
Guilherme Sobata [COS naLei do Bem. O que ndo che;
RV, MODELOS BASI .. @scrum alento. l?md]c l(obos:
O grupo Saraiva aposta em sua Lev sio fabricados na China.
a-pmsnvnprcsmqaﬁs]m sdo Este ¢ um passo importante
14 lojas espalhadas pelo Pais — aSaraiva, que ndotem con-
i e e i Seguido s mesa performance
no mercado de e-books. Aslo- digitalq i
jas, por onde passam cerca de livro fisicoao longo de seus 100
60 milhbes de pessoas anual- anos de histéria. Comenta-se
mente, seriio a principal vitrine nomercadoque cla adlt-
do Lev, keitor de livros digitais nmpusighmmn!dmpdm
aEnscnmda ontem € qu cipai ias que mais ven-
& venda em doi mo&clos dz:ls&book no Brasil. Na lide-
com tels touch scrcen de scis s disparads ctiaAmazon,
logadas ¢ tecnologia c-i ¢seguida por. c
po modeclobdsico,sem huz, cus- Km;,mﬁmmm
mRS:.gg Ooutro,com ilumina- do mercado editorial brasi-
g:,m promogioatéo fim lada da A
més por RS 399 - depois, pas- Para Nawotka, editor
sa para R§ 479. Ambos pesam doPublishing Perspectives, o prin-
190 g ¢ aceitam a énci cipal veiculo especializado c:
dtarqulroscmcpubc Osva- torial do mundo,
Tores regulam com os da concor- ainda hé cspago pera que livra-
réncia o Kindle, da Amazon, ¢ o rias tenham os proprios c-rea-
cm;ﬂds.hmdoghcuhu rkrs Elzcommsabrcmsqnc
ra O Lev tem design
Bookeen ¢ é fabricado na China. omuulmcmcumlﬂwr
A capacidade é de 4 GB, suficien- dahwmcmsdﬂxlnd:sb de-

R$ 209

excmplochecaroc mal

kuten por mais de US§ 150 mi-
Thacs. Vem da Alemanha outra

inicitivabem-sucedida. OTol-
no & um km:r o

m(‘arpu'th DC)pm)m

ra 2014 avenda de 107 m:.lhécs
detabletse47 milhdesde smart-
dois

e
ferians para um leitor i
cial, mais jovem, mas quem
uetlerval sempr prefeis um

aposm Michel Levy,
CEO p

News: O

“Essc npardho € uma exten-
sBoda leitura, ndo deve ser con-
sumido como um produto tec-
nolégico”, acredita Deric Gui-
Then, d.irtlnf, de Produtos Digi-

lobais
para Editores Brasileiros. “O
Nook deve representar 20% do
mercado, mas o investimento
em produzi-lo foi extremamen-
tecaroc acmpresatereeirizou o

consumi-

©0 DIGITAL

RS 299

€opregodo ereadermais sim-

| mil

Uhros podem ser guardadosno

30 mil

dms,dcmdamamqm
de Mercado Abril:

PBRdeTnblclsFJmlmmu
ms,dcmu_Oe-redcrlcnn,rn—
to,

tais,
vos fazem coro 80 pedido de
isengio fiscal para leitores. Em
recente relatério, a deputada
Fitima Bernardes (PT-RN), re-
latora do Projeto de Ln
45392012

", comenta.

Ocdnurscrcd:mqucpnmm
sucessocm suacmpreitada aSa-
raiva terd de ser agressiva nos
pregos, nomarketinge naoferta
dele em suas lojas - & sua maior
vantagem sobre os concorren-
tes. “Mas claterideiratris dos

mwemo’m

sitee no Walmart Os e-baoks
30% mais baratos.

e-books em partugués ecercade
400 mit e

leitores vidos, 'm gas-
i < o

10s em 2010

de30% maish ndo
30%m cquak

Erudita

Empatia e inovacao
em recital precioso

Casal Natalie Dessay e

ra cstabelccer cmpatia imedia-

poros Calligrammes, ciclode se-
T Soria Lovtngls o sibtitale
“poemas da paz ¢ da guerra®, O
compositor tentou até reprodu-
zirmusicalmentc “as particula-
ridades tipogréficas” dos poc-
mas, como em Mutagfio,em que
o refriio “Eh! Oh! Hé!” pontua

ta entre palco e plateia. Pois  cadaversofalandodaguerra. O
Laurent Naouri, soprano  €les inovaram na construci . :
e baritono, dorccital. PHiacio A 4 di 1
empatiaimediatacom ;o6 para baritono ¢ soprano de txphcngindc Leurent em bom
umrepertorio francés cmdms franceses refinados, ~ portugués. Em Chove, Apollinai-
xlﬂrumchagmnasdzOuro) © ticais cxpmgsmdoonmnmm
CRITICA Henri Duparc (extasiantcaper-  to das gotas de chuva - ¢ Pou-
P formance em A Fuga). Na pri-  lenc tratou de reproduzir isso

VERSOE CADA VELUTA MELODICA

goua piatm com scus sortilé-
gios vocais ¢ um refinamento
pmso 96 prescnte em apre-

nopiano (que, aliés, teveem Ma-
ciej Pik q: um ml:ﬁ::a‘,:
dor irretocével). As i

scu belo ¢ poderoso timbre
de burilr;om as passagens mais

ESPECIAL PARA O ESTADO

O casal Natalic Dessay ¢ Lau-
rtn‘merimos!mu,naiJmi—
rel =

dn parte cumprwou

tudo se conjurou
num circulo virtuoso magis-

a l(s( Laurcnt
cificidade de “mélodic™ frsnce
sa na entrevista so Estado de
sdbado:“A é

m- m:erpmcs cobra.
0 momento mégico esten-

d

laSdo Paulo, por g du
7 dod

d

premgﬂo de Natalic para ou-

ditaculta,oudearte,em suama-
nifestaco mais delicads, a da
“mélodic” francesa. Ela, uma
das sopranos mais ncensadas

texto € gerado™. O autor da
procza atendia pelo nome de
Francis Poulenc. Integrou o

Grupo dos Seis, formado por
france-

dsrrml'
d el

jovens

car-se apenas a cangio. Ele, um
SeRsp
brou o piiblico com uma atus-
o imj , nomesmonfvel
* extruordindrio da diva.

De fato, este ¢ um dominio
o cspecifico que, em geral, 0s
recitais optam por rfecnonos

itaram o romantismo, 0
wagnerismo (ento avassala-
dor)coi i d

Poulenc, Fiancai-
les Pour Rire, scte pocmas en-
tre frivolos ¢ nostilgicos de
Louise de Vilmorin, escritos
durante a Scgunda Guerra
Mundial. A fluéncia do canto
de Natalic também se vis:

za num gestual delicado que
dcslxmmdavcrsoccadavu lu-

vel & Debussy. Pregaram sim-
plicidade ¢ clarcza, mas com
pmd.nsmahsm

g de Sobre a Relva, a macabra

¢ machadiana Meu Cadaver £

Suave Como Uma Luva ¢ o
iraidreeiih

i
Jsts Guillpe Apolinaire que

O sofa € um espetaculo

 cm 1948, a com-

sagBessutisque suavoztrans-
mite em infinitas gradagBes.

E o desconto, um show

da leitura. Nao se pode, por

vro digital no Pafs, mostrou-sc
contréria 2 dos
e-readers sos livros - que sio
isentos de imposto. No entan-
to, ela sugeriu a inclusdo de

js. Grandes 1o al
o s em um shov P

que nunca tive-
ram um e-reader, tablet ou

. Essc seré scuprin-
cipal mercado”, conclui.

Imagem 7: Critica sobre Natalie Dessay (Caderno 2, 6 de ago. de 2014)
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Cortes de
salarios e deficit
milionario
atingem a maior
casa de 6pera
do mundo

ISABEL FLECK
'DENOVA YORK

0 ex-barbeiro Figaro e sua
noiva Susanna poderao en-
frentar mais obstaculos do
que 0s avancos indesejados
deum conde na novamonta-
gemde “As Bodas de Figaro™
no MET, em Nova York.

A dperade Mozart esta pro-
gramada para abrir a tempo-
rada 2014-2015 do i

mas o inicio das apresenta-
¢oes esta ameagado por uma
crise financeira que pode pa-
ralisar, pela primeira vez em
mais de trés décadas, as ativi-
dades de uma das maiores ca-
sas de 6pera do mundo.
Diante de um deficit de
USS 2,8 milhdes (RS 6,3 mi)
na temporada 2012-2013 eda
previsao de um prejuizo “ex-
pressivamente maior” na

propds cortes de cercade 17%
nos salarios e reducao de al-
guns beneficios.

IMPASSE

A proposta foi recusada
inicialmente pelos 16 sindi-
catos de trabalhadores do lo-
cal, e o diretor-geral do MET,
Peter Gelb, ameagou impedir
misicos e outros funcioné-
rios sindicalizados de traba-

tan Opera, em 22 de setembro,

errada no més
passado, a dire¢ao do MET

Iharse nd or-
do. O impasse segue.

0 caso da 6pera metropo-
litana de Nova York ndo é iso-
lado. Para especialistas, é re-
sultado de uma crise, entre
institui¢des americanas de
misica erudita, domodelode
financiamento que tem por
base doacdes e bilheteria.

“0 dejclini(l no)m‘lmero de

MUsICA
Colaborador da
Osesp, maestro
Frank Shipway
morre aos 79
Pag.E7

2

s

Espectadores na
plateia do Metropolitan
Opera, em Nova York

em histéria cultural da Uni-
versidade da Georgia.
Outros casos recentes in-
cluem a Orquestra de Minne-
sota, que voltou a se apresen-
tar no inicio deste ano apos
16 meses parada por dispu-
tas trabalhistas, e a Opera de
San Diego, que quase fechou

mento dos custos de produ-
a0 colocaram essas compa-
nhias num buraco”, observa
Stephen Mihm, especialista

as portas no pr
tre por uma drastica queda
na bilheteria e nas doagoes.

» LEIA MAIS na pig. E4

S\

Para o melhor Pai!

BREQUI

SAINT-TROPEZ
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Imagem 9: Matéria fria sobre a Metropolitan Opera (llustrada, 8 de ago. 2014)
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FOLHA DE $.PAULO

Sem cortes, maior
palco do mundo
pode ir a faléncia

Para especialista em finangas e arte, problemas na
economia afetaram muitos contribuintes ricos do MET

Sindicatos culpam
gastos excessivos na
gestdo de Peter Gelb
pela crise financeira
que ameaca a pera

DENOVAYORK

Acrise financeira no maior
palco de dpera do mundo, o
Metropolitan Opera, ja se
anunciava ha algum tempo.
Enquanto, desde 2008, no

contratar um analista inde-
pendente para estudar as fi-
nangas da casa. Com isso,
contratos com funcionarios

rada, de sete para seis.

Em 2013, quase 50% da re-
ceita de US$ 324 milhGes do
Ml‘l’vem de doagoes, e 28%,

foram didos por cerca
de “uma semana”.

Para os sindicatos, o que
levou a crise foi a gestao de
Gelb, desde 2006, com gastos
excessivos em produgdes e
noVos projetos, comoa trans-
missao da 6pera em cinemas
pelo mundo. Um campo de
papoulas usado em “Princi-
peIgor”, de Borodin, no pn

debilheteria. “A crise de 2008
exacerbou oproblema, espe-
cialmente em Nova York, con-
siderando o niimero de doa-
dores ricos afetados”, afirma
oespecialista Stephen Mihm.
Para Duncan Webb, espe-
cialistaem finangas e arte da
New York University, é preci-
so repensar o modelo de ar-
recadacau com “melhor per-
d

inicio dos naeco-
nomia dos EUA, as despesas
subiram 3,5% por ano, a bi-
Theteria (eve queda de 1%.

meiro semestre,

simbolo do debate, pelo Lus

to: US$ 169 mil (RS 385 mil).
“Nao é que nao devesse ter

dire¢do, as ven

das s6 representaram 79% d.

ocupacaoda casaem 2013. As
doagdes cairam 12% desde
2006. Em dezembro de 2012,
o MET vendeu US$ 100 mi-
Ihdes em titulos para refinan-
ciardividade US$ 63 milhoes.

0 cendrio, segundo o dire-
tor-geral, Peter Gelb, é apo-
caliptico: em trés anos, sem
cortes drasticos, a casa pode
ter que declarar faléncia.

0 diretor defende que en-
xugar a folha de pagamento
é indispensavel, ja que 80%
doorgamento em 2013 foi gas-
to com salarios e beneficios.

“Eundo quero cortar os sa-
larios, eu preciso fazer isso
para que o MET sobreviv:
disse Gelba Associated Pre

No sabado (2), o Metropo-
litan Opera concordou em

mas o
& de que poderia ter sido fei-
to pela metade do prego”, diz
um artista. Uma proposta dos
sindicatos é reduzir o nime-
1o de produgdes por tempo-

‘ ‘ Eunao quero

cortar salarios, mas
preciso, para que o
MET sobreviva
PETERGELB

diretor-geral do MET

Quanto uma épera
deve gastar com seus
funcionérios? Nés
somos a Opera

JAMES CLAFFEY JR.
presidente de sindicato

Bach tem sua historia
contada no volume 3
danova Colecao Folha

Livro-CD que chega as bancas no domingo
inclui gravacao das ‘Variagoes Goldberg’

DESAO PAULO

A Cole¢ao Folha Mestres
da Musica Classica apresen-
ta, no volume que chega as
bancas neste domingo (10),a
vida e a obra de Johnann Se-
bastian Bach. O alemdo é o
terceiro dos 25 compositores
que integram a nova série.

A cada semana, um novo
livro-CD sera publicado, em
edicdes de capa dura com tex-
tos sobre a histéria desses
misicos e um disco com gra-

figura quase intocavel”.
“Tento entender como se
tornou esse grande composi-
tor, o que teve de diferenteem
sua formagao, porque ele es-
tava inserido na cultura lute-
rana, de organistas, mas tinha
dezenas de primos com esse
mesmodominio”, dizMolina.
Dentro dessa logica, o au-
tor investiga essa trajetéria e
aponta aspectos relevantes,
comooacessoa produgao ho-
landesa e francesa via Pa-
chelbel (1653-1706) musico

vagoes de obras i
e comentadas.

Todos os registros fonogra-
ficos sdo da Deutsche Gram-
mophon, gravadora fundada
em 1898 na Alemanha e que
possui, em seu catalogo, ma-
sicas de autores consagrados
executadas por intérpretes do
primeiro escalao da produ-
¢do classica no mundo.

Entre 0s nomes que serao
tratados na colecao estdao Ra-
vel (1875 -1937), Haydn (1732
1809), Chopin (1810-1849),
Schumann (1810-1856) e Mo-
zart (1756-1791).

0Os textos do volume 3 sao
de autoria do violonista e cri-
ticoda Folha Sidney Molina,
que mostracomootalentode
Bach (1685-1750) um misico
de uma pequena cidade da
regido da Turingia, na Alema-
nha, se tornou um dos nomes

mestre doirmao de Bach, Jo-
hann Christian.

Bach, que ficou 6rfao de
pai e mae antes de completar
dez anos, foi criado por esse
irmao, também masico.

0 periodo mais produtivo
do misico foi de 1917 a 1923,
como mestre de capelaem K-
then, quando compés obras
como os concertos de Bran-
demburgo e as seis “partitas.

MATURIDADE

0Odisco que integra o volu-
me apresenta as “Variacoes
Goldberg BWV 988", que
Bach compds em Leipzig, na
fase madura. Molina compa-
ra a obra as musicas de jazz,
em que um tema é tocado no
inicio, depois seguem as im-
provisacdes dos instrumen-
tistas e no ﬁn}al 0 mesmo te-

da historia,

mesmo sem ter frequentado
os grandes centros da época.
“Ele nunca foi para Lon-
dres, Paris, Berlim ou Viena”,
dizMolina. O reconhecimen-
to de seu trabalho, segundo
o autor do texto da cole¢ao,
foi se construindo aos pou-
cos, “apontodeele viraruma

maé

Sdo 32 faixas. “Tem algu-
mas variacdes que vocé fala,
‘cadé o tema?’ Maseleestala,
de maneira bem sutil”, diz.

Todos os volumes da Cole-
¢ao Folha apresentam um
glossario e indicagdes de li-
vros e gravacdes para saber
mais sobre o compositor.

suasao” mas
também cortes em despesas.
“Ha um ponto em que doa-
¢Ges anuais, mesmo se cres-
cerem, ndo serdo suficientes
paraequilibrar o orcamento.”

James Claffey Jr., presiden-
tedo Local One, sindicatodos
técnicos de palco, diz que os
funcionarios lutardo para
manter salarios. “Muitas es-
colas gastam 90% do or¢a-
mento com professores.
Quanto uma 6pera deve gas-
tar com seus [uncmnanus"
Nés somos a dpera.”

No Brasil, os pnnclpals
palcos de dpera e musica eru-
dita, o Theatro Municipal ea
Osesp, em Sdo Paulo, sdo ge-
ridos por organizages priva-
das, mas contam com finan-
ciamento piblico, além da bi-
lheteria e de recursos priva-
dos — captados com empre-
sas e pessoas fisicas, que re-
cebem, em troca, beneficios
fiscais. (1sABEL FLECK)

COMO COMPRAR

A Colegao Folha Mestres da Misica Classica
faz um apanhado abrangente e variado dos

grandes compositores

25 volumes

RS 358: assinantes Folha,
-edi¢des impressa ou
digital- e UOL (gratis 5
livros-CD)
RS 429,60: demais
leitores
Cartdo de crédito:
3 vista ou parcelado
em até seis vezes
Débito em conta ou
boleto: somente & vista

25 volumes + caixa para
guardar a colegdo e encarte
R$ 375,90: assinantes
Folha, -edicdes impressa
ou digital- e UOL
RS 447,50: demais
leitores

Cartdo de crédito: 3
vista ou parcelado em
até seis vezes

Débito em conta ou
boleto: somente a vista

ONDE COMPRAR
> Pelo telefone

Grande Sdo Paulo

Outras localidades
> Pela internet

> Em bancas e livrarias

CONTAS FORA DO RITMO

Associsted Press

w
\\\
Peter Gelb,

diretor-geral do
MET, em foto na dpera

Despesas aumentaram e ultrapassaram receitas no ano passado

0 ANO FISCAL DE 2013, EM US$ MILHOES

Bilheteria
Doagbes RECEITAS
US$ 324 WA outose
milhdes
us$ 326,8
milhdes Salsrios e
Publicidade, DESPESAS beneficios

novas produgdes,
equipamentos e
manutenclo

Fonte: MET

Volume 3
Bach

Nas bancas
no dia 10/8

5 lotes, com 5 livros-CD
cada um
R$ 71,60: assinantes Folha,
~edigdes impressa ou digital-
e UOL (gratis 1 livro-CD
por lote)
R$ 85,90: demais leitores
Cartdo de crédito: a
vista ou parcelado em
duas vezes
Débito em conta ou
boleto: somente & vista

A soprano Laura Rey e o maestro Soriano ensaiam em SP

us$ 2,8
milhoes
Foi o deficit

operacional do MET
noano fiscal de 2013

US$ 300 mil
£ o que recebe,

em média, por ano,
um integrante

regular do coro

*“Live 1 HO™ (projesdes em claemas pelo mundo), merchandising, tours. oulras apresestagbes

Décio Figueiredo/Divulgacto

Opera espanhola sobre a
solidio estreia no Brasil

Primeira récita de ‘Las Horas Vacias’ no pais
ocorre nesta sexta (8) no Theatro Sao Pedro

A personagem éinterpreta-
da pela cantora Laura Rey e
pela atriz Angelica de la Riva.
“Aatrizfazousodali

R$ 17,90 cada volume

(SP, RJ, MG e PR) GISLAINE GUTIERRE
R$ 18,90 cada volume DESAOPAULO

(nggigg;;ﬁ% Toda sexta-feira & noite,
R$ 19,90 (demais Estados) uma vizinha do compositor

R$ 17,90: todos os leitores.

Cartdo de crédito,
débito em conta ou boleto:
somente a vista

Caixa
para
guardar
a colegdo
eencarte

espanhol Ricardo Llorca pre-
parava um jantar e o serviaa
um convidado. Depois de dis-
cutircomele, o levava paraa
cama. A rotina um dia foi in-
terrompida pela policia, que
aochegarla, c quea

do nosso cotidiano. A sopra-
no é o alter ego dessa mulher,
éa parte mais poética, que ex-
pressa seu interior”, diz.

A dpera, com uma hora e
meia de duragdo, mistura a
misica renascentistaeacon-

mulher estava sozinha.

A histéria serviu a Llorca
como inspiragdo para criar a
©Opera “Las Horas Vacias”, que
faz sua estreia nacional nes-
ta sexta (8), as 20h, no Thea-
tro Sdo Pedro, com outra ré-
cita no domingo (10), as 17h.

Na ﬁccan a mulher se co-
necta 4 internet. O que, na

gratuito para os Estados de S3o Paulo, Rio
e Jaatico, Minas Gerais ¢ Parasd. Para o5
demais Estados, consultar

wiew foiha.com.befmestresdamusica

pinido de Llorca, nao altera
suasoliddo. “Ela continua so-
zinha porque essa pessoa nao
existe”, diz o compositor.

eé
executada por orquestra de
camara e piano. A regéncia é
de Alexis Soriano e a dire¢io
cénica, de Joachim Scham-
berger.

LAS HORAS VACIAS
QUANDO sex. (8), 35 20h, e dom.
(10), 35 17h

ONDE Theatro Sao Pedro,

. Dr. Albuguerque Lins, 207,
tel. (11) 3667-0499

QUANTO de RS 20 a R$ 60
CLASSIFICAGAO 8 anos

LVI

Imagem 10: Continuacdo da matéria sobre a Metropolitan Opera, matéria sobre colegdo
de CDs e matéria de agenda sobre “Las Horas Vacias” (llustrada, 8 de ago. 2014)
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Imagem 10: Capa (Revista Concerto, ago. 2014)
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Por Camila Frésca

nome de Edvard Grieg costuma ser relacionado a
O expressao “musica nacionalista”. De fato, o compo-
sitor € o grande fcone da musica norueguesa e um
dos malores representantes do que passou para a histéria como
“Romantismo nacionalista”. Grieg nasceu em Bergen, no dia
15 de junho de 1843, e iniciou-se na musica com sua mae.
Aos 15 anos foi ouvido pelo eminente violinista noruegués Ole
Bull, que convenceu a familia de que o garoto devia prosseguir
os estudos no Conservatério de Leipzig. Assim, ele deixou a
Noruega e seguiu para a Alemanha, onde teve como profes-
sores Ignaz Moscheles (piano) e Carl Reinecke (composicdo).
Ainda estudante do conservatério, o jovem compositor viu a
estreia de seu primeiro trabalho, um quarteto de cordas. Tam-
bém naquele perfodo, foi diagnosticado com um tipo de tuber-
culose, 0 que o deixou com apenas um pulmdo funcionando
plenamente. Apés se formar em Leipzig, em 1862, mudou-se
para Copenhague, para se aprimorar com Niels Gade. Passou,
portanto, a viver na Escandindvia, enquanto trabalhava em um
préspero centro cultural.

DESPERTAR PARA O NACIONALISMO

Em Histéria da miisica ocidental, Stéphane Goldet afirma
que, com excegdo de uma curta guerra entre 2 Dinamarca e 0s
alemdes em 1864 (a “Guerra dos Ducados”), os paises escandi-
navos nao passaram, no século XIX, por grandes conflitos depois
de 1814 e, portanto, nao se pode falar de “despertar de naciona-
lidades” entre povos pacificamente seguros de sua existéncia e
sua independéncia. “No entanto, ndo deixa de ser significativo
constatar, também neles, um fendmeno mais geralmente acen-
tuado em nagdes oprimidas: a busca das fontes folcldricas, o
interesse pelas raizes populares da vida nacional”, afirma. Mais
que a Dinamarca e a Suécia, a Noruega teria liderado esse in-
teresse, tanto pela riqueza de sua musica popular quanto por

Selo comemorativo langado

em Ménaco em 1993 Qe chsgEniin:s

Inicia os estudos no
Conservatério de Leipzig

1858 1864

1843

aulas com Niels Gade

22 Agosto2014 CONCERTO

Imagem 11: Secdo Vidas Musicais (Revista Concerto, ago.

Conhece o compositor Richard
Nordraak e se engaja na musica
de viés nacionalista

1862 1865 1868
Edvard Grieg nasce em Apds se formar no \ Compde Humoresque op.6, Escreve o Concerto para
Bergen, Noruega, no dia Conservatério, mudase 1 « primelra de suas obras a trazer piano em 4 menor, uma
15 de junho para Copenhague, tendo Grieg e seu irmao caracterfsticas nacionalistas de suas obras primas

John em Leipzig

LV

Edvard Grieg ........,

Maior nome da miusica norueguesa, Edvard Grieg foi um dos pioneiros do Romantismo nacionalista.
Neste més, a Osesp toca seu Concerto para piano em turné que realiza por diversas capitais do pais

questdes politicas. “Unidos a Dinamarca por séculos, os norue-
gueses dela foram separados contra seu préprio desejo quando a
Suécia anexou a Noruega a sua circunscricdo em 1814. Enquan-
to aguardava a independéncia, a Noruega, nao querendo ser
sueca, nao podendo mais ser dinamarquesa, buscava o caminho
de sua identidade cultural. No plano musical, esse foi o contexto
favordvel para o papel exercido por Grieg”, explica Goldet.

Aos 21 anos, Edvard Grieg conheceu Rikard Nordraak,
compositor de orientagao nacionalista que havia escrito o hino
nacional da Noruega, mas que morreu aos 24 anos, Grieg admi-
tiu, entdo, que seu caminho estava tragado: seguindo os passos
de Nordraak, engajou-se resolutamente no “Romantismo nacio-
nalista”. De suas obras, a primeira que traz essa marca é uma
coleténea de cenas da vida popular para piano, Humoresques
op. 6,de 1865.

Grande viajante, Grieg tocava piano assiduamente em
turnés e fez duas temporadas em Roma. Durante a primeira,
entre 1865 e 1866, encontrou o dramaturgo Henrik Ibsen, que
lhe encomendaria, mais tarde, a misica de cena para sua peca
Peer Gynt. Em 1866, Grieg instalou-se em Cristidnia, hoje Oslo,
futura capital da Noruega, onde regeu concertos da Sociedade
Filarmonica local.

AS GRANDES OBRAS

Em 1867, Grieg casou com sua prima Nina Hagerup, uma
talentosa pianista, cujas habilidades vocais encantaram ainda
mais 0 compositor. Além de grande companheira, Nina acabou
se tornando Intérprete e exclusiva destinatéria de cerca de 140
Lieder. No mesmo ano do casamento, Grieg deu infcio a série
de Pegas lfricas, sua grande cole¢ao para piano, conclufda em
1901. Griege Nina viajaram por toda a Europa, e foi durante um
perfodo na Dinamarca que o compositor escreveu sua obra-pri-
ma, o Concerto para piano em l4 menor, que traz influéncias

Casa-se com sua prima, 2
quem dedica os 140 Lieder
que comporia mais tarde

1867

2014)



Edvard & Nina Grieg com
amigos em Copenhague

de Schumann e Mendelssohn. Em viagem a [tdlia, Grieg visitou
Liszt e mostrou-lhe a partitura. Liszt tocou o concerto (parece
que com grande satisfac3o) e encorajou o compositor a seguir
adiante. A estreia aconteceu em 1869, e a pega foi recebida com
um entusiasmo que seria definitivo para a futura reputacéo do
compositor.

O ano de 1874 foi dedicado por Grieg 2 encomenda de
Ibsen. Compor musica de cena para a peca Peer Gynt foi, se
gundo suas préprias palavras, o trabalho mais penoso que até
entao lhe coubera. De qualquer forma, a estreia foi outro grande
sucesso e 0 levou a compilar Peer Gynt nas Suites ns 1 e 2 (de
1888 e 1893, respectivamente).

Grieg e 3 esposa Nina, em 1899

Viaja para Bayreuth, para
a5SiSTir 4s Tepresantaches.
da tetralogia O anel do
nibelungo, de Wagner

7. fs]

Boa parte dos rendimentos de Grieg vinha das turnés nas
quais ele se apresentava como pianista e compositor e que o
converteram em uma celebridade europeia. Nessas viagens,
ele encontrava-se com autores de renome internacional, como
Tchaikovsky, Brahms e Liszt. Em 1885, o casal Grieg se mudou
para Bergen, cidade natal do compositor € onde ele construiu
sua casa, conhecida como Troldhaugen. A propriedade, atual-
mente museu e popular destino turistico, era o refiigio no qual
Grieg passava o verao, componde. No outono, ele e a esposa
partiam para turnés europeias que duravam o resto do ano.

RECONHECIMENTO

No final da vida, Grieg foi um artista adorado por onde
passava e seguiu com uma intensa agenda de viagens e con-
certos. Sem se tornar um virtuose compardvel a Liszt ou
Busoni, foi reconhecido, sempre, como excelente pianista.
Compositor mais famoso da Noruega, dedicou a carreira a
busca de um som autéctone, declarando que pretendia “criar
uma forma nacional de musica, o que poderia dar ao povo
noruegués uma identidade”. Esse idedrio influenciou, entre
outros, o brasileiro Alberto Nepomuceno, que, na época de
seu casamento com a pianista norueguesa Walborg Bang,
conviveu com o compositor, que era professor de Walborg.
Grieg morreu no verdo de 1907, 20s 64 anos, ap6s uma longa
doenga. O funeral reuniu cerca de 30 mil pessoas, que safram
asruas de Bergen para homenaged-lo. Conforme as instrugdes
que deixou, foi executada sua Marcha fiinebre em memoria
de Rikard Nordraak.

Segundo estudiosos de sua obra, ancorado na “legitimi-
dade” folclérica que tinha, Edvard Grieg foi um harmonista
audacioso, préximo de Manuel de Falla ou de Bartok. Seu catd-

logo pianistico e suas colegdes de Liedercontém suas melhores |

composi¢des. “O grande musico escandinavo do século XX ¢
0 noruegués Edvard Grieg”, afirmou Roland de Candé. “Seu
génio melddico, a qualidade de sua escrita pianfstica, a audacia
requintada de sua harmonia e sua sutil interpretagao da cultura
nacional d3o & musica um encanto particular e fazem dele um
dos mais notédveis intermedidrios entre Liszt e Debussy. Suas
obras-primas estao contidas nos dez volumes de Lyriske Stykker
(Pegas liricas) para piano.” ¢

AGENDA

Em aqosto, o Concerta para piano em ld menor de Grieg serd
interpretado pela Osesp, em apresentagdes nas cidades de Sao Paulo,
Salvador, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Porto Alegre e Curitiba.

Residéncia do casal em Bergen,
que atualmente ¢ um museu

Termina a composicao das
Pecas liricas op. 54, que ele
bhavia iniciado em 1866

LIX

Compde a mislca Atua como diretor Muda-se com a 2sposa para Morre devido a uma fadiga
incidental paza Peer Gyni, musical da Orguestra sua cidade natal, Bergen, cednica, agravada pelo
pega teatral de [bsen Sinfonica de Bergen construindo uma casa que probiema no pulmao

€ da Bergen Harmonien Toje € um destino turistico
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CONCERTO Agosto 2014 23

Imagem 12: Continuacao da secdo Vidas Musicais (Revista Concerto, ago. 2014)



- Le Premier Jour; Aulio - Odysseia ;
Wagner - Huldigungsmarsch ; Luis Nani
- Parabéns! (estreia mundial); Husa -
Al Fresco; R. Strauss - Solemn Entry of
the Knights of the Order of St. John;

e Berlioz - Apothéose from Sinfonie
funebre et trimphale op. 15.

Sala $30 Paulo, Entiada franca. Retirar
ingressos a partir do dia 18, quatro por

pessoa. A partir de cinco ingressos, RS 2

por ingresso.

11h00 CORAL INFANTIL E DE
FAMILIARES DO GURI

Ana Yara (ampos ¢ Emerson
Tineo - regentes.

Masp - Grande auditdrio. Entrada franca.

11h00 CAMERATA DE VIOLOES
INFANTOJUVENIL DO GURI
Thales Maestre - regente.
Praca Victor Civita. Enrada franca.

11h30 WITKOWSKI PIANO DUO
Fabio e Gisele Witkowski - piano a
quatro maos. Programa: Schubert —
Fantasia D 940; Escobar - Seresta

op. 1; Miranda - Variacoes sérias;
Stravinsky - A sagracdo da primavera.
Fundagdo Maria Luisa e Oscar Americano.

$ 40 {compra antecipada) e RS 50.

12h00 CORAL PAULISTANO MARIO DE
ANDRADE

Domingo no Centro. Martinho Lutero
- regente. Programa: Pe. José Mauricio
Nunes Garcia - Motetos; e Mozart -
Missa de Réquiem.

Centro Cultural Sao Paulo - Sala Jardel Filho.
Entrada franca.

15h30 LUIS GUSTAVO PONTES - piano
Msica no MuBE. Programa: Albéniz -
Ibéria; Beethoven - Sonata n° 8

op. 13, Patética; e Liszt - Balada

2.

Teatro MUBE Nova Cultural, RS 20,

16h00 CORAL JOVEM DO ESTADO
Naomi Munakata - regente, Israel
Mascarenhas - 6rgac. Programa:
Dvordk - Missa op. 86.

Masp - Grande auditdrio. Entiada franca

17h00 SARAU POETICO LIRICO-
MUSICAL

Movimento Poético Nacional e
Meritum Cantus. Diona Victoria,
Eizabeth Paulette, julia Prado e
Susana Miranda - sopranos, Maria
Favoinni - mezzo soprano, Arlindo
Guarigfia e Cloyber Guimardes - te-
nores, Julio Pavanello - baixo, Jodo
Pedro Rabello - menino cantante e
Julio Cesar - piano. Ida Bruna - direcdo
musical e piano,

Atelier Paulista. Entrada franca,

18h00 SAO PAULO COMPANHIA DE
DANCA

Temporada de Danga 2014. Veja deta-
Ihes dia 21 as 21h.

Teatro Alfa. RS 50 2 R$ 80

21h00 JOYCE DIDONATO - mezzo
soprano e DAVID Z0BEL - piano
Cultura Artistica. Programa: Haydn

- Arianna a Naxos; Hasse/Handel -
Drama Queens: Morte col fiero aspetto
(de Antonio e Cleopatra), Piangerd |
(de Jalio César) e Dopo Notte (de
Ariodante); Bellini/Rossini - Doppo
I'oscuro nembo (de Adelson e Salvini,
Bellini), Belta crudele (Rossini) e La
Danza (Rossini); Santoliquido - 1 canti
della Sera: L'assiolo canta, Alba di ‘
luna sul bosco, Tristezza crepuscolare e
L'incontro; Rossini - Non piu mesta (de
Cenerentola). Leia mais na pag. 45.
sala S50 Paule. RS 50 a RS 260. Televendas
Cultura Adistica: (11) 3258-3344. Ingressos
remanescentes: RS 20 mefa hora antes,
estudantes e pessoas com mais de 60 anos

RS 10. Reapresenagdo dia 25 as 21h.

25 seGuNDA-FEIRA

21h00 JOYCE DIDONATO - mezzo
soprano e DAVID ZOBEL - piano
Cultura Artistica. Programa: Haydn

- Arianna a Naxos; Hasse/Handel -
Drama Queens: Morte col fiero aspetto
(de Antonio e Cleopatra), Piangerd
(de Julio César) e Dopo Notte (de
Ariodante); Bellini/Rossini - Doppo
Ioscuro nembo (de Adelson e Salvini,
Bellini), Belta crudele (Rossini) e La
Danza (Rossini); Santoliquido - | canti
della Sera: L'assiolo canta, Alba di

luna sul bosco, Tristezza crepuscolare e
L'incontro; Ressini — Non pid mesta (de
Cenerentola). Leia mais na paq. 45.
Sala $ao Paulo, RS 50 a RS 260, Televendas
Cultura Artistica: (11) 3258:3344, Ingressos
remanescentes: RS 20 meia hor antes,
estudantes e pessoas com mais de 60 anos:

RS 10.

26 1Erea-FEIRA

12h00 AUREUS DUO

Misica ao Meio-Dia. Marco André

- flauta e Rofaeia Lopes - harpa.
Programa: Satie - Gymnopedie n° 1;
Ibert - Entr’Acte; Fauré - Sicilienne

; Piazzolla - Oblivion; Villa-Lobos
Distribuigao de flores; Bernard Andrés
- Algues; Debussy - Arabesque n® 1;
e Villani-Cortes - Cinco miniaturas
brasileiras.

Theatro S50 Pedro - Sagudo. Entrads franca.

20h30 FLAVIO AUGUSTO - piano
Terca no Centro. Programa: Scarlatti -
Sonata K 8 (L. 488); Haydn - Sonata
Hob. XVi:49; Chopin - Sonata n® 2 op.
35; e Schumann - Sonata n° 2 op. 22,

Centro Cultural Sao Pavlo - Sala Jardel Filho.
Entada franca.

27 QuARTA-FEIRA

12h00 BANDA SINFONICA DO ESTADO
DE SAO PAULO

Sesi - Para ver a Banda tocar.
Marcos Sadao Shirakawa -

Natalie De

Dias 4 e 5, Sala S3o0 Paulo
Natalie Dessay apresenta um
repertério de cancdes francesas

O Mozarteum Brasileiro promove, nos dias 4 e 5 de agosto, dois reci-
tais com a celebrada soprano francesa Natalie Dessay na Sala Sdo Paulo.
Nascida em Lyon, Dessay iniciou seus estudos artisticos como atriz, mas
mudou de rumo apds descobrir seu talento vocal em uma aula de atu
acao. Ela entao ingressou no Conservatdrio de Bordeaux e foi coralista
em Toulouse. Apds ganhar o grande prémio no concurso As novas vozes,
promovido pela France Télécom, Dessay partiu para estudar na Escola de
Arte Lirica, da Opera de Paris.

Natalie Dessay acabou por expandir sua reputagac para além das
fronteiras francesas, tornando-se estrela nas principais casas do mundo,
como o Metropolitan de Nova York e a Royal Opera House de Londres.
Em seus compromissos na Sala Sao Paulo, Dessay serd acompanhada
pelo baixo-barftono francés Laurent Naourl, com quem ¢é casada, e pelo
pianista polonés Maciej Pikulsk; no repertério, uma selegio de cangdes
francesas de Fauré, Poulenc, Delibes e Widor.

Dia 17, Maksoud Plaza / Dia 28, Mosteiro de Sao Bento

Cultura Artistica programa Ray Chen

' e coro da universidade de Cambridge

A série de camara da Cultura
Artistica leva a0 teatro do Maksoud
Plaza um recital de violino e piano no
dia 17. Quem toca € o duo formado
por Ray Chen e Riko Higuma. Nas-
cido em 1989, em Taipei, capital de
Taiwan, Chen logo se mudou com a fa-
milia para a Austrdlia, onde completou
seus estudos ao violino. O jovem virtu-
0s0 conquistou os primeiros lugares na
Competicao Internacional Yehudi Me-
nuhin para Jovens Violinistas de 2008,
eno Rainha Elizabeth de 2009. Ray Chen volta ao pafs apds se apresentar
no ano passado com a Filarménica de Minas Gerais. Chen interpreta a
Chaconne da Partita n®2 de Bach e, acompanhado da conceituada pia-
nista japonesa Riko Higuma, a famosa Sonata Kreutzer, de Beethoven.

Em agosto, a Cultura Artfstica também promove o recital do Coro
Gonville & Caius College, da universidade de Cambridge. O grupo faz
parte da histdria coral do Reino Unido e foi fundado em 1348 por Char
les Wood. Inicialmente formado apenas por meninos, hoje 0 Gonville &
Calus College recebe jovens cantores de ambos 0s sexos. Sua apresenta-
¢do paulista acontece no Mosteiro de Sao Bento, no dia 28, e tem entra-
da gratuita. A regéncia é de Geoffrey Webber, que dirige um repertdrio
com muisica antiga e pegas do século XX.

Ray Chen
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Imagem 13: Guia de programac&o e destaques (Revista Concerto, ago. 2014)
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