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RESUMO

Parte-se do pressuposto neste trabalho que o0 movimento Punk reconheceu nos fanzines um
parceiro para sua disseminagdo e reconhecimento mundial nos meados dos anos 70, com a
atuacdo do género no Reino Unido. No espirito do Faca Vocé Mesmo (em inglés, Do It
Yourself ), a unido da datilografia, recortes e colagens foi uma das formas que 0 género que
chacoalhou o mundo da musica com a ruptura de padrdes da época encontrou para se
expressar. A cultura dos fanzines fez a cena rodar com a divulgacdo de bandas, shows e
moda. Os fas sairam do exclusivo e limitado papel de consumidor e passam a estar
diretamente envolvidos com o movimento, assumindo o papel ativo de producdo de
conteddo mesmo que ndo estivesse envolvido propriamente com a cena — embrido da
Internet colaborativa que é atual terreno dos fanzines.

Palavras-chave: Comunicacao, Fanzine, Punk, Revista
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1. INTRODUCAO

Das pinturas rupestres as redes sociais, 0 ser humano sempre teve a necessidade
de expressar suas ideias. E maneiras ndo faltaram: da forma de se vestir a musica,
passando pela producdo de textos e colagens, que se constituiram em pequenas
publicacGes amadoras e que seriam essenciais para a afirmacdo de um movimento que
pretendeu subverter e ir contra todas as regras da sociedade.

Ao refletir sobre 0 movimento jovem no final dos anos 70 e inicio dos anos 80 €
facil ser remetido a estética da cena Punk que tomou o mundo. Marcados pelo visual
pesado e musicas agressivas, 0 legado o Punk acabou eclipsando uma das suas
producdes mais importantes para estabelecer e consolidar a identidade desses jovens: a
producdo de fanzines.

Junto com a ideia de que qualquer um poderia montar sua prépria banda, o Punk
colaborou também para a perpetuacdo da ideia que qualquer um pode produzir e
divulgar conteudo, uma ideia que continua viva e cada vez mais forte com o
aprimoramento das ferramentas oferecidas na Web. Esse trabalho, entdo, justifica-se na
importancia de conhecer o perfil do f& que inspirou as formas atuais de producédo e
divulgacgdo de contetido de forma amadora.

O lema “Faga Vocé Mesmo” (em inglés, Do It Yourself) se transforma na grande
marca dessa geracdo, mesmo que ndo fosse declarado no inicio da construcdo dessa
estética. E nessa bandeira que esta a coeréncia da filosofia Punk e o motivo pelo qual os
fanzines, que ja existiam muito antes da formacdo da cena, se conjugaram com
facilidade.

E necesséario entender que o amadorismo se torna uma marca na mdsica, na
moda e na forma de comunicacao, concedendo a esses aspectos um tom de verdade para
0s jovens que viveram esse movimento. Na ideia de ser contrario as regras sociais, era
necessario que o veiculo de comunicacdo desse grupo ndo se parecesse com as grande
revistas da época. Se ndo, seria apenas mais uma revista sem representatividade para
eles.

O objetivo desse trabalho sera de localizar e analisar como a cultura dos fanzines
migrou dos f&s de ficcdo cientifica para o movimento Punk e a importancia dessa
producdo para a divulgacdo de bandas, shows e moda dentro da cena. Em segundo

plano, busca-se apresentar como o f& sempre pode assumir uma personalidade mais



ativa e contribuir para 0 movimento mesmo que nao esteja diretamente envolvido com,
por exemplo, numa banda, como no caso das cenas musicais.

As hipoteses centrais dessa monografia €, em primeiro lugar, que os fanzines
foram importantes para a democratizacdo da cultura Punk underground entre anos de
1970 e 1980. Em segundo lugar, que mesmo ignorados, ou pouco explorados pelos
grandes canais de midias, grupos sociais, principalmente jovens, buscam seus préprios
meios de criar sua representatividade. E, por Gltimo, que os fanzines continuam sendo
importantes para o dialogo de uma geracdo, mudando do papel para os blogs na era
digital.

A proposta é analisar os primérdios dos fanzines do movimento Punk, com foco
na andlise das trés edicdes da primeira publicacdo desse tipo registrada no Brasil, o
trabalho fica restrito a cena Punk dos anos 70 e 80. Para tracar o caminho do movimento
e as influéncias que chegaram até aqui, € necessario contar como 0 movimento Punk
nasceu, nos Estados Unidos em meados da década de 60, e como a cena se expandiu
através das bandas inglesas na década de 70.

Como sera explicado em mais detalhes no capitulo 2, ndo é possivel detalhar
todas as fanzines publicadas devido ao seu carater temporario. Muitas se perderam por
completo com o passar dos anos até pelo amadorismo dos autores. As fanzines
escolhidas aqui, por terem representado a época um marco em seu determinado local,
tiveram edi¢Oes preservadas por outros fas.

Apesar de tentar tracar o perfil dessas publicacdes e dos fas por tras delas, no
inicio de uma busca de compreender o que temos hoje, esse trabalho ndo pretende
chegar até a producdo de blogs musicais na era da Web. Porém, é preciso reconhecer
que ainda existe o sentimento do fa de produzir e distribuir conteudo, muitas vezes
acreditando que os grandes veiculos, mesmo em todas as suas possibilidades, ndo

abordam certos pontos que o fa acredita que precisam ser compartilhados.

“Em cada cidade, em cada microcena, em cada turma de amigos havia
um “veiculo oficial”, alguns deles tdo benfeitos, se ndo melhores,
quantos os veiculos da grande imprensa — quase sempre, a0 menos,
eram feitos com mais intimidade. [...] Se hoje ha blogs e movimentos
em redes sociais capazes de arrastar centenas de milhares de pessoas a
margem da grande imprensa, agradeca aos fanzineiros, esses artesoes
da informacdo (ALEXANDRE, 20133, p 41)

Metodologia
Para reconstruir os passos do movimento Punk, este trabalho conta com uma

revisao bibliografica dos principais autores que abordaram a cena, como Legs McNeil,
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autor do livro Mate-me Por Favor, considerado a biblia do movimento, e Brian Cogan,
autor da Encyclopedia of Punk. Sobre a fatia nacional do movimento, focando nos
punks da cidade de S&o Paulo, este trabalho conta com a reviséo do livro do jornalista
Ricardo Alexandre, Dias de Luta, e do teatrélogo e jornalista Antonio Bivar, O Que E
Punk?. Através desses autores, é possivel também observar os caminhos e influéncias
do fanzine no desenvolvimento da cena.

Mais detalhadamente sobre os fanzines e os fas responsaveis por essas
publicacGes, buscou-se nesse trabalho as referéncias no livro Alternative Media de Chris
Atton, no manual de producéo de fanzines de Edgard Guimaraes e no mapeamento feito
por Larid (2010). Com eles, é possivel observar como acontece a criagdo de uma
linguagem e a facilidade de montar seu préprio fanzine.

E nesse momento também que sera explorado o contraponto entre os fanzines e
as revistas profissionais. O sentimento de falta de representacdo que levou muitos
garotos e garotas a buscarem produzir sozinhos o conteudo que eles acreditavam que
deveria ser compartilhado.

A partir dessas leituras, foram selecionados dois representantes da cultura
fanzineira: Tom Ledo, editor de fanzines e responsavel pela producdo da “Rio Fanzine”,
e David Cintra, autor do primeiro fanzine Punk brasileiro, Factor Zero, que concederam
entrevista sobre sua producdo para este trabalho. Essas entrevistas buscam explorar
detalhes que ndo sdo mais possiveis de encontrar em livros ou arquivos, pelo carater

efémeros dos fanzines.

Roteiro de capitulos

A monografia estd organizada em quatro capitulos, além das consideracdes
finais. Este primeiro capitulo é dedicado a apresentacdo do objeto de pesquisa e da
problematica, além da explicacdo da metodologia a ser utilizada. O Capitulo 2
apresentard a definicdo do objeto Fanzine, sua importancia no auxilio da formacédo de
uma identidade, comunidade e propagagdo de informacgdo para além de uma cena
restrita e refém dos grandes periddicos. Em seguida, sera tracada uma breve cronologia
dos fanzines para que sua evolucdo seja compreendida desde sua apari¢do entre os fas
de ficcdo cientifica até os dias atuais.

O Capitulo 3 abordaré a historia do movimento Punk e sua subverséo de valores
aos padrdes vigentes destacando os dois locais notadamente reconhecidos como meecas

da cena — Nova lorque e Londres. A primeira desenvolvendo a estética, para que em
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momento posterior, tomasse tragcos agressivos em terras inglesas e viesse a se expandir
rumo ao reconhecimento mundial. Duas localidades que trazem em suas raizes 0s
costumes necessarios para entender a eclosdo do movimento no Brasil no final dos anos
70 e inicio dos 80, principalmente na cidade de Sdo Paulo.

Foram selecionados no Capitulo 4 os primeiros fanzines publicados nos Estados
Unidos e na Inglaterra, respectivamente as revistas Punk e Sniffin’ Glue. A partir desses
dois principais exemplos é possivel entender o que acontecia no movimento e as
influéncias para a producédo dos fanzines que viriam a seguir.

O quinto e dltimo capitulo debruca sobre a cultura nacional de zines, com
destaque justificado pra primeira publicacdo do tipo no movimento paulista, o Factor
Zero, lancada em 1980. Foram analisadas cada uma das trés edigdes de forma

detalhada, buscando apresentar o que e como o contetdo era publicado.
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2. FANZINE

Desde a invencdo dos jornais e revistas, existem grupos que ndo se sentem
representados pelos assuntos abordados nos grandes periddicos, seja por divergéncias
politicas ou por interesse em assuntos muito especificos. Esse contexto deu margem
para o surgimento, entre as décadas de 20 e 30, um tipo de publicacdo chamada fanzine
entre um grupo de fas de histdrias de ficcdo cientifica.

Com o passar dos anos, esses e outros fas de outros movimentos deram conta do
poder que tinham em suas maos, principalmente pela quantidade de conteddo
compartilhado através dessas publicacfes amadoras. Os fanzines comegaram a ganhar
espaco em diversas cenas, como a dos fas de quadrinhos e de musica, e a se tornar um

objeto muito maior que apenas uma troca de ideias entre fas.

2.1. O que é um fanzine?

Partindo do mais bésico, a palavra fanzine é a soma das palavras de lingua
inglesa fan (fa) e magazine (revista). Em sua defini¢do mais simples, o fanzine é uma
publicacdo feita por fis (GUIMARAES, 2000). De forma mais profunda, os fanzines
representaram um contraponto a midia hegeménica, abrindo espago para movimentos,
bandas, filmes, quadrinhos e outros elementos da cultura underground (LARIU, 2010).

O termo underground é usado para denominar toda uma producdo artistica
produzida de forma ndo comercial, explorando o lado mais artistico, de forma mais
auténtica (CARDOSO FILHO & JANOTTI JUNIOR apud LARIU, 2010). Sdo
produtos que surgem em cenas delimitadas e que se opde ao que é classificado
mainstream, ou seja, tudo aquilo que ¢ feito com formas “reconhecidamente eficientes,
dialogando com elementos de obras consagradas e com sucesso relativamente
garantido” (Ibidem).

Esses dois termos podem ser aplicados a produgdes musicais, de moda e de
formas de imprensa, como no caso do fanzine. Enquanto as grandes publicacdes, sejam
revistas ou jornais, apostam na divulgacdo de assuntos j& consagrados, ou com um
reconhecimento geral, o fanzine, por sua vez, é baseado na vontade de um individuo de
expor suas ideias mais particulares e para que outros fas tenham conhecimento delas. A
producdo de fanzines ficou muito ligada também a divulgagdo de artistas e bandas
alternativos ou independentes (ou seja, fora de uma grande gravadora) que né&o

conseguiam espago nos grandes veiculos.
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O underground e o fanzine aproximam-se nas semelhancas de construcdo de
suas principais caracteristicas. Ambos sdo ligados a um formato amador, feito em
pequena escala e de forma alternativa, fugindo de um padrdo comercial definido pelo
mainstream. Por serem producdes sem objetivo de lucro, os dois estdo fadados a um
carater efémero, sem ultrapassar, por exemplo, uma dezena de edi¢des, no caso dos
fanzines, ou de chegar a produzir um album completo, no caso das bandas.

Antes de mergulhar nas caracteristicas que definem um fanzine, € interessante
destrinchar o individuo por tras dessa construcdo. O fa que ao passar de uma figura
passiva a ativa, e se torna também produtor de informacdo. Caracteristicas que serdo
estudadas por Henry Jenkins na obra A Cultura da Convergéncia podem ser observadas
nas atitudes desses individuos que se empenham, muitas vezes sozinhos, na divulgagao
de seus temas favoritos atraves de revistas amadoras.

Os fés imersos no movimento descrito aqui, assim como os que formam os
féruns na era da internet estudados por Jenkins no primeiro capitulo do livro A Cultura
da Convergéncia, formam uma cultura de conhecimento “determinada por afiliagdes
voluntaria, temporaria e tatica” (JENKINS, 2012, p. 91). Voluntaria na ideia que o
consumidor desse produto fanzine escolhe qual tema Ihe agrada e passa a acompanhar a
publicagdo enquanto esta satisfaz suas “necessidades emocionais e intelectuais”
(Ibidem). Temporaria e téatica ao perceber que tanto o produtor quando o consumidor
estdo ligados ao fanzine pelo periodo que aquela producdo faz algum sentido dentro do
seu gosto individual (Ibidem), até o0 momento que o fanzine cumpre seu papel, que pode
ser expor um movimento ou simplesmente divulgar a cultura fanzineira.

O fanzine tem entre suas caracteristicas a abordagem de contetdos muito
especificos, como dito anteriormente, voltado para uma cena muito delimitada.
Seguindo os interesses do editor, ou “fanzineiro”, o contetido representa a externacao de
uma paixdo, sem intencdo de lucro, apenas pela vontade de disseminar seu
conhecimento sobre determinado assunto. Os fanzines sdo, dessa forma, “o resultado da
iniciativa e esforco de pessoas que se propdem a veicular producdes artisticas ou
informacdes sobre elas” (GUIMARAES, 2000, p. 5), de forma a serem reproduzidas e
compartilhadas com outros individuos, a margem das estruturas comerciais de produgdo

cultural.

Alguns estudiosos do assunto consideram Fanzine somente a
publicacdo que traz textos, informagdes, matérias sobre algum
assunto. Quando a publicacdo traz producdo artistica inédita seria
chamada Revista Alternativa. No entanto, o termo Fanzine se
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disseminou de tal forma que hoje engloba todo tipo de publicacdo que
tenha carater amador, que seja feita sem intencdo de lucro, pela
simples paixdo pelo assunto enfocado. Assim, sdo Fanzines as
publicacGes que trazem textos diversos, histérias em quadrinhos do
editor e dos leitores, reproducdo de HQs antigas, poesias, divulgacao
de bandas independentes, contos, colagens, experimentacdes graficas,
enfim, tudo que o editor julgar interessante (GUIMARAES, 2000, p.
5).

A diferenca entre os fanzines e as revistas profissionais esta no ponto que o
segundo tipo de publicacdo citado é concebido na ideia de um publico para consumir
esse conteudo, tem tiragens altas e visa lucro. “A revista profissional existe em funcgdo
de um leitor pré-existente” (Ibidem, p. 6) e se apoia na distribui¢cdo de um contetdo que
esse leitor quer consumir.

O fanzine, por ser uma producdo independente e baseada na vontade de um
individuo, esta relacionado ao prazer de distribuir um contetido. N&o visa o lucro e é
geralmente distribuida de forma gratuita, com exce¢do dos casos nos quais € cobrado
um valor simbdlico usado para dar continuidade a producdo. Ndo é comum ver em
fanzines anuncios publicitarios, tendo também algumas excec¢des, como no caso de lojas
que ajudam na distribuicdo da revista e ganham uma pagina de publicidade em troca.

A partir dessa visdo da producéo e distribui¢do do contetido, Chris Atton, em seu
livro Alternative Media, busca discutir a produc¢do de fanzine como um “formador de
identidade e comunidade entre seus leitores e escritores” (2000, p. 54). Usando a ideia
moldada por Henry Jenkins, Atton reforca o conceito da formacdo de uma comunidade
através da propagacdo dos fanzines. Esse argumento se reforca em uma caracteristica
que acompanha os fanzines desde seu primeiro exemplar: quase todas as revistas
possuiam uma area na qual era possivel encontrar enderecos para troca de
correspondéncias com outros fas-leitores. Muito além de abrir esse espaco, muitos
fanzineiros reforcavam a ideia que de o leitor poderia também criar e compartilhar sua
prépria producdo, como o caso da revista Sniffin” Glue, analisada no capitulo 4.

Nesse ponto, € interessante expor também que muitas dessas revistas,
principalmente quando utilizadas pelo movimento Punk, como sera exposto adiante, sdo
reconhecidas como “porta-voz” de uma cena ou um grupo. Essa “autoridade” concedida
a algumas publicacGes demonstra o peso dessa producdo inserida em um movimento
cultural, abrindo o espa¢o que ndo Ihes é conferido nas publicacdes de grande porte.

A partir do contedo, podemos analisar outro ponto levantado por Atton como

uma caracteristica dos fanzines que ¢ a “validacdo de uma cena marginal” (2000, p. 56).
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A escolha de um contetido ndo explorado em larga escala contribui para a propagacéo
desse tema, até mesmo para fora do grupo ao qual o tema esta restrito. Assim, como
veremos em detalhes no proximo ponto deste capitulo, Atton demonstra que os leitores
e editores de fanzines dedicados a ficcdo cientifica acabam impulsionando o
reconhecimento do género e criagdo de comunidades de fas, conhecidas como
“fandoms”, na década de 30 nos Estados Unidos.

O terceiro e ultimo ponto caracteristico dos fanzines que é possivel ser
apreendido através da edicdo de seu contetdo € a expressdo de uma visdo politica. Pelo
meio da escolha de um tema e a forma de expressa-lo, é possivel identificar quais
atitudes politicas certo grupo se identifica. Como no caso dos punks, que sera detalhado
no capitulo 4, por exemplo, o ideal de subverséo do sistema imposto aquela geracao era
exposto de forma direta e indireta por publicacdes editadas em locais e momentos
totalmente diferentes. O mote do movimento que ganhou forca na década de 70 foi
explorado ndo somente pela musica, mas de forma igual pelos seus fanzines, dando
mais forca a expansdo a nivel mundial a expressdo Punk.

A producdo de revistas amadoras, no entanto, ndo é exclusividade dos grupos
que produziram fanzines. Alguns autores, como Michele Rau, sugerem que a producéo
de revistas independentes de forma artesanal surge junto com o nascimento da
Associacdo de Imprensa Amadora nos Estado Unidos na segunda metade dos anos 70
do século XIX (RAU apud ATTON, 2000). No caso do Brasil, algumas revistas
independentes sejam denominadas fanzines, porém os dois se diferem no ponto que as
revistas independentes, como sugere Edgard Guimardes, apresentam contetdos inéditos
enquanto os fanzines abordam conteldos referentes a outras producdes pré-existentes
sob a 6tica de um individuo.

Apesar da base da producdo dos fanzines se caracterizar pelo amadorismo,
alguns fanzines comegam a apresentar uma diagramacao mais profissional apds algumas
edicdes publicadas. Ndo existem regras definidas para o processo de producdo de um
fanzine, porém alguns elementos se tornaram simbdlicos nesse tipo de publicag&o.

A primeira e mais forte caracteristica ja citada é a personalizacdo da publicacéo,
que é derivada de uma linguagem muito propria e proxima do editor. O conteudo,
quando ndo inédito, é a replicacdo de elementos, principalmente imagens e fotos,
presentes em outras revistas ou livros, e o texto datilografado. A composicdo desses
elementos em uma pagina era feita através de recorte e colagem, redimensionadas

através das fotocopiadoras.
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No caso especifico das fanzines punks brasileiras, era comum encontrar
matérias publicadas em revistas estrangeiras que dificilmente chegariam em larga escala

no pais traduzidas.

A maneira mais simples de fazer um original de Fanzine, que va ser
reproduzido em xerox, utiliza apenas papel, caneta (ou maquina de
escrever) e cola. O editor escreve ou coleta o material escrito,
seleciona as ilustracdes, faz a montagem do material em folhas de
papel no formato que vai ser reproduzido. Ap6s a impressao em Xerox
de um certo nimero de cépias de cada original, o editor deve montar
cada exemplar e grampea-los. (GUIMARAES, 2000, p. 13)

E também caracteristico dos fanzines trazer listas de outras zines que possam
interessar ao leitor e enderecos de pessoas interessadas em trocar correspondéncias
sobre determinado assunto tratado na publicacdo. Dessa forma, a divulgacao primaria de
fanzines acontece dentro do proéprio circulo no qual a publicacdo se encontra, mantendo
o caréter restrito da publicacdo. Algumas poucas usam a grande midia para divulgar
suas producdes.

No entanto, nem todas as fanzines apresentam esses elementos, sendo
denominadas como “zines” muito mais pela forma que seu conteido ¢ editado e
apresentado ao leitor. Nesse caso, sdo reconhecidas como fanzines as publica¢fes que se
atem mais a paixdo ao tema do que sua forma fisica final. Dessa forma, podemos
observar 0 que mais do que a forma final, essas publica¢des sdo mais relacionadas com
0 pertencimento a uma cena, a formacdo de uma comunidade através dela e pela sua
expressdo, como listado por Atton. “A for¢a dos fanzines estd em sua pequena
dimensdo. Seu baixo custo sempre permitira o surgimento de novos editores e motivara
a pluralidade dos discursos na perspectiva de uma arte auténtica, apaixonada e cheia de
idealismo” (MAGALHAES, 1993, p. 74).

2.2. Breve Historico

Apesar o termo “fanzine” ter surgido no inicio anos 40, as produgéo de revistas
amadoras com as caracteristicas listadas anteriormente é relatada desde o final da
década de 20 e inicio da década seguinte. As primeiras publicacfes editadas por fas
surgem com os admiradores de ficcdo cientifica nos Estados Unidos (MAGALHAES,
1993) , sendo a The Comet, publicada pela Science Correspondence Club no principio

dos anos 30, reconhecida como o primeiro fanzine publicado (ATTON, 2000). Essa e
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outras publicacdes, como Amazing Stories (1926)° abriram espaco para discussio e
publicacdo de histdrias criadas por fas baseadas em suas obras de ficcdo cientifica
favoritas.

Nos anos 40, Louis Russell Chauvenet apresenta o termo “fan-zine” na tentativa
de diferenciar as revistas feitas de forma amadora para as revistas profissionais (que ele
chamou de “pro-zine”). Outros termos como “Amazine” (Amatour Magazines®) e
“fanmag” foram utilizados para denominar a producdo até entdo. Nesse momento, 0s
temas mais populares entre os fanzines eram os quadrinhos, os filmes de terror e a
ficcdo cientifica. Com o sucesso da producdo americana, ha relatos de fanzines sendo
produzidos ao redor do mundo, incluindo no Brasil (MAGALHAES, 1993).

Paralelamente, nas duas décadas seguintes, adotam o conceito da producdo de
fanzines e usam para a democratizacdo da arte produzida pelos movimentos de
vanguarda. E 0 momento também que a imprensa underground e a producéo artesanal
dos fanzines se unem em prol de se tornar uma alternativa a midia oficial, publicando
temas mais diversos como poesia, cinema, politica e musica, sem deixar de existir as
fanzines dedicadas dos quadrinhos e historias de ficcao.

Nos anos 70, os movimentos jovens encontraram na producdo de revistas
amadoras uma forma de expor suas ideias fora das grandes corporacgdes e do sistema
rejeitados pela geracdo hippie e Punk (COGAN, 2013). Passados quarenta anos da sua
criacdo, os fanzines ganham um gas e uma segunda expansdao a nivel mundial,
principalmente relacionada a expansdo do movimento Punk. Apesar da ideia do “faca
vocé mesmo” ser intrinseca ao fazer dos zines, foi 0 movimento Punk que popularizou a
expressao e impulsionou a producdo. Os punks transformam a forma de fazer fanzines
entregando seu modus operandi com toda a forga possivel. “Como a musica que
promovia, 0 fanzine Punk se interessava primeiramente na ‘destrui¢do dos codigos

existentes e na criagdo de novos’” (HEBDIGE apud ATTON, 2002, p. 24).

A compreensao sociolégica dominante do fanzine é que o poder do
trabalho "amador® reside na sua localizagdo subcultural.
Consequentemente, 0 momento decisivo da publicacdo fanzine
identificado como produto simbdlico de jovens problematicos, de
rebeldia, de luta subcultural, é o fanzine Punk da segunda metade da
década de 1970.* (ATTON, 2002, p. 37)

2 A importancia conferida a The Comet em detrimento a Amazing Stories segue 0s argumentos propostos
pelos autores usados como referéncia para a construcéo deste trabalho.

® Tradug#o da autora: Revistas Amadoras

* Tradugdo da autora. Original: The dominant sociological understanding of the o fanzine is that the
power of ‘amateur' work lies in its subcultural location. Consequently, the defining moment of o fanzine
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Ideologicamente, as fanzines e o movimento Punk dialogam em tragos comuns
como o amadorismo, caracterizado no Punk como o retorno ao rock de forma mais
bésica, e a oposicdo de tudo ligado ao mainstream, como ser4 mais abordado no

préximo capitulo.

Num primeiro momento os fanzines serviram apenas de canal para a
integracdo dos fas, mas logo partiram para a reflexdo e troca de ideias.
Criar um fanzine tornou-se a resposta a inexisténcia de espago critico
nas revistas das grandes editoras e um alerta contra o mercado voltado
exclusivamente para o entretenimento e consumo. O publico queria
também informacdes e participacdo. (MAGALHAES, 1993, p. 73)

Nos anos 80, a produgdo de fanzines ganha ainda mais forca por causa da
facilidade de propagacdo das revistas, principalmente ap6s a popularizagdo das
maquinas fotocopiadoras (mais conhecidas como Xerox). Apesar da decadéncia do
movimento Punk, os fanzines continuam populares na mdsica, principalmente no
grunge, que herdou muitas caracteristicas do Punk. Nesse momento, muito além das
informagdes distribuidas impressas, foi atribuida aos fanzines & funcéo de disseminar
fitas cassetes, conhecidas como demo-tapes, que foram de vital importancia para
popularizacéo de diversas bandas no inicio dos anos 90.

Esse trabalho ndo tem a pretensdo de analisar a passagem do fanzine do suporte
fisico para o digital, provocado principalmente pelo aprimoramento das plataformas de
blog, apos a expansdo do acesso a internet. No entanto, é interessante observar que esse
tipo de cultura ndo acaba com a decadéncia das fanzines de papel, mas se transforma em
um novo suporte, atingindo um publico muito maior e de uma maneira diferente.

A proliferacdo de blogs sobre diferentes temas — de mdsica a quadrinhos,
passando por moda, viagens e outros — mostra que o fa ainda tem preservado seu espaco
de troca de ideias e propagacdo de conhecimento, independente dos grandes canais de
comunicacdo. Nessa mudanca de suporte, elementos muito caracteristicos das fanzines
em papel, como as listas de outras Fanzines sobre o mesmo tema e a ideia de que

qualquer pessoa pode criar um ambiente para expor suas ideias, continuam vivos.

2.3. A producéo de Fanzines no Brasil
As primeiras fanzines publicadas no Brasil que se tem conhecimento seguiram o
mesmo caminho trilhado pelos pioneiros norte-americanos. Ainda sem utilizar o termo

fanzine, o grupo “Intercambio Ciéncia-Ficcdo Alex Raymond” publicou o “boletim”

publishing identified as the symbolic product of troubled youth, of rebellion, of subcultural struggle, is
the Punk o fanzine of the latter half of the 1970s.
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Ficcdo, editada por Edson Rontani. A revista teve doze publicacdes entre 1965 e 1968,
distribuidas de forma gratuita (MAGALHAES, 1993).

A motivacdo de Edson Rontani foi manter contato com outros
colecionadores de revistas de quadrinhos para venda e troca de
revistas. Mas ja no primeiro nimero, Edson coloca diversos textos
informativos e uma importantissima relacdo das revistas de
quadrinhos publicadas no Brasil desde 1905. (GUIMARAES, 2000, p.
7)

Na sequéncia, surgem diversas outras publicacdes dedicadas as historias em
quadrinhos de Norte a Sul do pais, disseminadas com bastante forca no final dos anos
70 com a facilidade tecnoldgica possibilitada pelas fotocopiadoras (MAGALHAES,
1993). Nos anos 80, o Brasil vé 0 auge da cultura de fanzines, tendo como principais
polos de producédo Bahia, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul.

Nessa mesma epoca, surgem em Sao Paulo as primeiras publica¢fes dedicadas
ao movimento Punk, que viu seu auge nos primeiros anos da década de 80. E neste
contexto que surgem publicagdes como Vix Punk, SP Punk e Factor Zero (BIVAR,
2001), o primeiro o fanzine Punk brasileiro que se tem registro e que sera analisado no
capitulo 4. Da mesma forma que o movimento Punk no mundo, os jovens Punks
brasileiros utilizaram essas revistas como forma de posicionamento anti-sistema, tendo
até relatos de estigmatizacdo de figuras populares do movimento da época que se
relacionavam com grandes publicacdes (ALEXANDRE, 2013b).

Apesar serem produzidas nos mesmos moldes do fanzine feito nos exterior,
esse tipo de publicagdo, aqui no Brasil, demorou a ganhar essa nomenclatura. A
dificuldade de importar material como discos, jornais e revistas, fizeram com o que 0s
fanzines nacionais fossem produzidos de maneira Unica, sem influéncias diretas do que

era produzido 14 fora.

Né&o era muito facil ter contato com zines gringos, mas eventualmente,
algum caia em minhas méos. Ndo me inspiraram por que quando
comecei a fazer zines (nem usava esse nome), ndo tinha ideia de como
eram, NUNCA TINHA VISTO UM. O meu era basicamente batido a
maquina e xerocado, ndo fazia colagens, nem tinha imagens, como 0s
gringos. Pra mim, eu fazia uma revistinha tosca. (LEAO, 2014°)

Quando eu comecei a fazer o Factor Zero, eu ndo conhecia “fanzines”.
A palavra era totalmente estranha para mm. Apenas depois de publicar
0 numero zero é que descobri esse universo de fanzines, pois algumas
pessoas comegaram a me cumprimentar e dizer que gostavam do meu
fazine (CINTRA, 2014°)

s Em entrevista a autora
6 Em entrevista a autora
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Na segunda metade dos anos 80, a crise econdmica que assolou o pais levou
consigo a producéo de fanzines. Sem ter como investir nas publica¢des, muitos editores
optaram por parar de publicar suas revistas. No entanto, Henrique Magalhaes descreve
também que outras duas situacdes que ajudaram a enterrar a producdo de fanzines: a
primeira foi vontade de alguns editores, na pretensdo de algar maiores voos com suas
revistas, até almejando a profissionalizacéo, perdiam o carater mais precioso desse tipo
de publicacdo, a personalizacao.

O segundo fato foi um descrédito por parte dos leitores gerado na
democratizacdo da producdo de fanzines. Como qualquer um podia ter sua propria
revista, muitas acabam pecando na falta de estética e de conteudo, gerando o
afastamento do leitor, necessario para a manutencdo do equilibrio do ciclo de uma
publicacéo.

Nos anos 90, a producdo das fanzines volta a crescer, impulsionado pelo
surgimento da editoracdo eletronica e barateamento das fotocOpias. Assim, muitas
revistas acabam ganhando uma formatacdo mais profissional e voltam a se focar em um

Unico assunto.

“Nos anos 90, [os fanzines] ficaram mais 'profissionais' e focados hum
Gnico assunto, como quadrinhos ou algum artista especifico, por
exemplo. Alguns viraram revistas independentes, como [a paulista]
Panacea [especializada em quadrinhos]” (LEAO, 2014)’.

Os fanzines foram popularizados de tal forma que os grandes jornais adotam
caracteristicas dos fanzines em suplementos culturais como, por exemplo, a Rio Fanzine
publicada na edi¢do dominical do Segundo Caderno do jornal O Globo (RJ) e o Radical
editado pelo Estaddo (SP) (ALEXANDRE, 2013a).

“Usamos 0 nome fanzine apenas para mostrar que éramos alternativos
e independentes, por que ndo éramos um fanzine de fato, mas uma
coluna que levava esse espirito do fanzine para um grande jornal [...]
N&o existia nada parecido em jornal algum do pais, e ndo tinhamos
internet, entdo eram raros 0s meios de comunicacdo que informavam
sobre musica e cultura alternativa em geral. No Brasil, em portugués,
sO tinha revista importada. O jornal domingo vendia mais por que
muitaagente s6 comprava neste dia pra ler o Rio Fanzine” (LEAO,
2014)".

Da mesma forma que aconteceu no resto do mundo, a producdo nacional
migrou em parte para a web a partir dos anos 2000 e da popularizacdo da internet,
mantendo ainda a tradicional publicacdo em papel com um carater de objeto de

! Em entrevista a autora
8 Em entrevista a autora
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colecionador. “Se hoje ha blogs e movimentos em redes sociais capazes de arrastar
centenas de milhares de pessoas a margem da grande imprensa, agradeca aos
fanzineiros, esses artesdes da informagao” (ALEXANDRE, 2013a, p. 43).

Essa evolucdo do fanzine do suporte de papel para os meio digital é reforcada
pelo jornalista Tom Ledo quando ele diz, em entrevista a autora, que acredita que
“o0 alternativo continua alternativo, s6 que hoje aparece muito mais por causa da
internet. [...] Os fanzines de hoje realmente sdo os blogs. Se eu tivesse 20 anos hoje,

certamente teria comegado fazendo um blog.” (2014).
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3. 0 MOVIMENTO PUNK

Muito antes de Sid Vicious ganhar as manchetes com seu tronco marcado por
cortes de laminas e sua banda, o Sex Pistols, tirar o sono de muitos pais na Inglaterra, o

movimento Punk j& incomodava muita gente nos Estados Unidos.

Muitas pessoas (especialmente nos Estados Unidos) pensam o Punk
rock como uma consequéncia de muitas bandas experimentais e
dificeis-de-categorizar tocando no CBGB?® no Lower East Side, em
Nova lorque, por volta de 1974. Estas bandas incluindo Ramones,
Patti Smith, Television, the Heartbreakers, Suicide, Richard Hell and
the Voidoids, e muitos outros discutidos neste livro. Punk depois
explodiu fora desta cena, ap6s ganhar nome e foco na revista Punk
(edicdo de estreia 1976), um senso de moda e visdo literaria cortesia
do poeta de sarjeta Richard Hell, e aumentar a visibilidade por punks
de Londres que nunca se importaram de dar o devido crédito aos
americanos que os inspiraram'® (COGAN, 2010, p. viii)

Antes de qualquer coisa, é necessario deixar claro que, através da observagdo
dos textos escolhidos como base para esse capitulo, o Punk, indiferente do tempo ou
espaco geografico que se situa, € uma manifestacdo na qual o aspecto revolucionario
tem como base a subversdo dos valores vigentes. Se no Rock’n’Roll do inicio dos anos
60 a regra geral eram mdsicas longas, solos intermindveis e o distanciamento do
publico, criando os rock stars, o Punk traz a simplicidade, musicas sem virtuosismo e a

ideia de que qualquer um poderia comecar uma banda.

Punk é uma atitude. Uma atitude agressiva que questiona autoridade e
tudo mais. Tem a ver com querer um mundo melhor e ficar furioso por
ndo consegui-lo rapidamente. Punk é fazer as coisas do seu préprio
jeito, sem orientacdo ou preocupagdo com possiveis criticas. O Punk
comecou a partir dos excluidos e daquele que caiam fora da sociedade
convencional, com um culto que se formou nos pequenos bares de
Nova lorque e Londres, e tem se expandido desde entdo, para se tornar
uma das maiores tendéncias musicais, artisticas e de moda do nosso
tempo. (GRUEN, B. 2007, p. 84)

Por causa do seu carater cosmopolita e sua ascensdo em locais que viviam
momentos sociais, politicos e econdmicos diferentes, 0 movimento, que inicialmente é

apolitico, se aproxima do anarquismo, por exemplo, e abre uma nova oportunidade para

9 CBGB, ou CBGB & OMFUG (Country Bluegrass Blues and Other Music For Uplifting Gormandizers),
era um clube, fundado em 1973 por Hilly Kristal, localizado na cidade de Nova lorque (EUA) conhecido
por receber o inicio do movimento Punk.

19 Traducéo do autor. Original: Many people (particularly in the United States) think of Punk rock as an
outgrowth of many experimental and hard-to-categorize bands playing at the CBGB club on New York’s
Lower East Side, staring around 1974. These bands included Ramones, Patti Smith, Television, the
Heartbreakers, Suicide, Richard Hell and the Voidoids, and many others discussed in this book. Punk
then exploded out of these scene, whereupon it was given a name and focus by Punk magazine (debut
issue 1975), a fashion sense and literary vision courtesy of gutterpoet Richard Hell, and increase
visibility by London Punks who never quite gave proper credit to the americans who inspired them.
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ser Punk, o anarcoPunk. Em Nova lorque, no inicio do movimento, o posicionamento
estava mais préximo do repudio, da tentativa de ser apolitizado. A ideia é resumida pela
fala de John Holmstron no cinebiografia CBGB, que conta a historia sobre os primeiros
dias do Punk em Nova lorque: “As bandas ndo sdo contra politica, mas o fato de
repudiarem a politica €, por si e so, politico”. Se vocé ndo concordasse, poderia apenas
continuar ouvindo aquilo que lhe agradava que nédo faria diferenga. No final, nada
importava independente do vernaculo utilizado.

O mesmo vale para o visual, que ndo pode ser entendido como um movimento a
parte, mas uma questdo essencial para o Punk. O “anticonformismo” era também
externalizado na forma de se vestir, na producdo das préprias pegas e inspiracoes
variadas entre fetiche e militarismo (MACKENZIE, 2010).

Nesse tdpico, apresento a formacdo do movimento nas duas cidades
consideradas meecas do Punk, Nova lorque e Londres, para poder abrir caminho até o
Punk brasileiro. A escolha das bandas citadas, deixando de fora outras que também
fizeram parte do movimento, vem importdncia dos eventos protagonizados,

considerados ponto de partida para o desenvolvimento da estética do Punk.

3.1. O embriédo norte-americano

Apesar de ser reconhecido como um movimento da década de 70, as primeiras
aparicbes do Punk acontecem na década anterior. O embrido do subgénero do Rock
nasce nos Estados Unidos na ebulicdo dos anos 60, uma década reconhecida pela forca
dos movimentos culturais, sociais e econdmicos. E também sinénimo de movimentos
radicais, que buscavam a ruptura com o forte conservadorismo dos anos 50.

E nesse cenério que nascem 0s movimentos contra culturais, marcados pelo
sucesso do movimento hippie na costa oeste americana, levantando bandeiras como
liberdade sexual, igualdade e o fim das guerras, questionando principalmente 0s
confrontos americanos no Vietnd durante a Guerra Fria. A década de 60 é o0 momento
também que movimentos negros e feministas, iniciados na metade anos 50, ganham
forca em um pais ainda muito segregacionista.

E ¢ nessa realidade que o Rock’n’Roll ganha ainda mais forca, como um
movimento exclusivamente jovem. Do purismo e inocéncia dos primeiros anos desta

década, marcada pela Invasdo Britanica'’ com cléassicos como | Wanna Hold Your

! “Invasio Britanica” ¢ o termo usado para designar o periodo que as bandas britanicas como The
Beatles, Rolling Stones e The Who, por exemplo, viraram febre nos EUA.
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Hand, a agressividade e experiéncias com drogas, 0 Rock é reconhecido como a voz
dessa geracao.

O estopim que dé inicio ao embrido do que vem a ser 0 movimento Punk da
década de 70 estd compreendido em uma série de eventos que acontecem entre 1965 e
1975. Dentre eles, estdo incluidos a composi¢do de musicas como Heroin e Waiting for
the Man, por Lou Reed, entre 1964/1965 (CALE apud MCNEIL & MCCAIN, 1996) —
e que depois estariam presentes no primeiro album do Velvet Undergound em 1967 —, e
o lancamento dos albuns Kick Out The Jams, pelo MC5,e o homénimo The Stooges,
respectivamente, em janeiro e agosto de 19609.

A marca dos principais artistas dessa fatia do Punk, Lou Reed e Iggy Pop, esta
na teatralidade. Andy Warhol, expoente da Pop Art, foi empresario do Velvet
Underground no inicio da carreira da banda e responsavel pela iconica capa do primeiro
album do grupo. Além disso, Andy entregava a banda o espirito vanguardista e
experimental caracteristico da Factory, seu estudio em Nova lorque.

Iggy teve seu contato com Wahrol, mas relaciona sua “persona” e performance
nos palcos aos contatos que teve com Jim Morrison, vocalista do The Doors; Mick

Jagger, vocalista do The Rolling Stones; e James Brown.

Eu fui a dois shows do The Doors [...] E, ali estava aquele cara, fora
de si com &cido, vestido em couro com seu cabelo todo oleoso e
encaracolado. O palco era muito pequeno e realmente baixo. Era um
confronto. Eu achei aquilo realmente interessante. Eu amei a
perfomace [...] Parte de mim estava, 'Nosso, isso é demais. Ele
realmente esta irritando as pessoas e ele esta se balancando em torno
de fazer esses caras ficarem com raiva' [...] A outra metade disso, eu
estava pensando, 'Se eles tém um disco de sucesso e eles podem fugir
com isso, entdo eu ndo tenho nenhuma p* de desculpa para ndo subir
ao palco com a minha banda". Era uma espécie de 'Ei, eu posso fazer
isso'. Havia realmente um pouco disso 1412 13 (POP, s.d.)

O grupo The New York Dolls (1971-1977) surge no inicio dos anos 70 abusando
da estética glam, de saltos altissimos, maquiagem, couro e estampa. Inspirados nas

dancas sensuais de Mick Jagger, na teatralidade de Iggy Pop e nos grupos femininos da

12 Disponivel em: http://www.classicrockrevisited.com/show_interview.php?id=97 acesso em 04/09/2014
3 Traduco da autora. Original: I attended two concerts by the Doors. [...] So, here’s this guy, out of his
head on acid, dressed in leather with his hair all oiled and curled. The stage was tiny and it was really
low. It got confrontational. | found it really interesting. | loved the performance [...] Part of me was like,
"Wow, this is great. He’s really pissing people off and he’s lurching around making these guys angry.’
[...] The other half of it was that I thought, 'If they 've got a hit record out and they can get away with this,
then I have no f* excuse not to get out on stage with my band." It was sort of the case of, 'Hey, | can do that.'
There really was some of that in there.
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década anterior, o quinteto formado por David Johansen, John Genzale™, Rick Rivets™,
Arthur “Killer” Kane e Billy Murcia'® é uma das principais influéncias para o que viria
a seguir no Punk. Segundo o editor da revista All Music, Stephen Thomas Erlewine, o
The New York Dolls “teria criado o Punk rock antes que existisse um termo para isso™'.

Apesar das trés bandas citadas serem de suma importancia para entender como
comega a ser formar o movimento Punk, nenhuma delas pode ser classificada como
Punk. Tanto o Velvet Underground, quanto o the Stooges e o The New York Dolls s&o
importantes para criar uma estética Punk e abrir espaco para as bandas que vem a
seguir. Tudo que acontece na cena antes de 1975/76, quando o Punk ganha fama
mundial, s&o inseridas no subgénero proto-Punk.

O The New York Dolls inspirou a formagdo da banda marco do Punk rock
americano, o0 Ramones (1974 — 1996). O quarteto, que faz sua primeira aparicdo em
publico em 1974, ficou conhecido por suas musicas curtas tocadas de forma muito
rapida e pelo visual. “Usavam essas jaquetas de couro preto. E [as musicas] eram apenas
um monte de barulho... Eles eram tdo marcantes. [...] Isso era algo completamente
novo.”*® No final de 1975, o Ramones foi o primeiro grupo do movimento reconhecido

como “Punk” a assinar com uma grande gravadora.

Os Ramones foram a primeira banda Punk. Outras bandas, como
Stooges e o0 New York Dolls, vieram antes deles e armaram o palco e a
estética para o Punk, e as bandas que vem imediatamente depois,
como o Sex Pistols, fizeram a latente violéncia da musica ficar mais
explicita, mas o Ramones cristalizou os ideais musicais do género.'® %

Essas duas bandas de Nova lorque, the New York Dolls e Ramones, sdo
apontadas como as principais inspiracbes para 0 que viria a ser 0 movimento Punk
britanico, com sede em Londres. O the New York Dolls foi empresariado pelo inglés
Malcon McLaren entre 1974 e 1975, que usou toda sua experiéncia com o Punk

americano para formar a primeira banda Punk britanica, o Sex Pistols (1975-1978). Ja o

 Mais conhecido como Johnny Thunder.

15 Substituido por Sylvain Sylvain depois de alguns meses de banda.

18 Substituido por Jerry Nolan em 1972.

'" Disponivel em http://www.allmusic.com/artist/new-york-dolls-mn0000866786/biography. Acesso em:
13/09/2014

'8 Disponivel em: http://www.pbs.org/independentlens/endofthecentury/legacy.html Acesso em: 13/09/2014
¥ Traducéo da autora. Original em: The Ramones were the first Punk rock band. Other bands, such as the
Stooges and the New York Dolls, came before them and set the stage and aesthetic for Punk, and bands that
immediately followed, such as the Sex Pistols, made the latent violence of the music more explicit, but The
Ramones crystallized the musical ideals of the genre.

2 Disponivel em: http://www.allmusic.com/artist/the-ramones-mn0000490004/biography Acesso em:
13/09/2014
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Ramones impacta a Terra da Rainha depois de duas apresentacbes em 1976, onde seu

segundo &lbum foi um sucesso comercial, diferente do que aconteceu nos EUA.

A Unica coisa que fazia a musica diferente é que realmente a gente
estava levando as letras aonde elas nunca tinham chegado antes. A
coisa que faz a arte interessante € quando um artista tem uma dor
incrivel ou uma faria incrivel. As bandas de Nova York estavam
muito mais na dor, enquanto as bandas inglesas estavam muito mais
na faria. As cangdes do Sex Pistols eram escritas a partir da raiva, ao
passo que Johnny [Thunders] escrevia cancdes porque estava com 0
coracdo partido por causa da Sable... (KIDD apud MCNEIL &
MCCAIN. 1996, p. 49)

3.2. Anarquia no Reino Unido

Em Londres, o Punk toma uma faceta mais politica e mais furiosa (BIVAR
1992). O Sex Pistols ndo precisou de mais do que dois anos para ficar marcado
eternamente no cenario das bandas underground. O primeiro single da banda, Anarchy
in the U.K., é tido como o motivo do grupo ter sido expulso de uma gravadora e o single
seguinte, God Save the Queen, que tachava a monarca inglesa de fascista no ano de seu
jubileu, € o motivo de o grupo ser banido pela emissora de radio e televisdo do Reino
Unido BBC.

Mas o Punk ndo é sé visual, s6 mdsica crassa. E também uma critica e
um ataque frontal a uma sociedade exploradora, estagnada e
estagnante nos seus préprios vicios. Os Punks ndo querem mais
esperar o tdo prometido fim do mundo. Eles querem o apocalipse
agora, em 1976. (BIVAR, A. 1992, p. 49)

Né&o é engracado estar na fila do desemprego, mas nem por isso a
musica deve ser deprimente. A musica deve oferecer uma assisténcia a
esse lixo todo. Se o tema é a estagnacédo, a musica deve apontar saidas
e mostrar como vencer a estagnacdo. Tem que ter verdade, mas tem
que ter humor também. Otimismo. E isso ndo é politico (ROTTEN
apud BIVAR. 1992, p. 63)

O Sex Pistols ndo durou muito tempo como banda e se separa durante a turné
norte americana, em meados de janeiro de 1978. Mas, como falado antes, eles deixam
sua marca, em um rastro de destruicdo “através de suas performances cruas, Unicas,
niilistas e violentas™?! E é durante uma dessas apresentaces, na qual dividiu o palco
com o Pistols, que Joe Strummer deixa sua antiga banda e forma o The Clash (1976—
1986).

2! Disponivel em http://www.allmusic.com/artist/sex-pistols-mn0000418740/biography. Acesso em:
13/09/2014
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Diferente do niilismo liderado pelos Pistols, o Clash era mais idealista e acusado
de tendéncias esquerdistas. A banda de Strummer acaba se tornando a banda mais
aclamada pela critica, mais famosa da onda Punk britanica e reconhecida por seus
experimentos, principalmente misturando ritmos como reagge, funk e rockabilly ao
Punk ?>(COGAN, 2010).

A banda fecha a década de 70 atravessando o Atlantico, em direcdo aos Estados
Unidos, com o segundo album, Give’Em Enough Rope (1978), e atinge 0 sucesso
comercial com o terceiro album, London Calling (1979). Os anos 80 marcam a
desintegracdo da banda, que sofria conflitos internos iniciados por volta de 1982 e que
culminam no fim do Clash em 1986. Eles saem da cena deixando um legado forte e
“apadrinhando” diversas bandas que surgem a seguir na Inglaterra e nos Estados Unidos
(COGAN, 2010).

E ndo foi apenas o Clash que se despediu nos anos 80, toda a movimentagéo
Punk, incluindo a parcela americana, estava entrando em decadéncia com o fim de
diversas bandas e morte de figuras centrais do movimento, principalmente por abuso de
drogas. Com essa decadéncia e o desaparecimento na midia — com uma breve reaparicédo
entre 1981/82 com o movimento “Punk is not dead” (O Punk ndo esta morto) —, 0 Punk
é considerado morto para 0 mundo, mas continuou esparramando sua poesia e estilo em

quase tudo que vem na sequéncia no Rock.

3.3. Punk em verde e amarelo

A entrada do Punk no Brasil é ligada a exploséo e divulgacdo do movimento em
Londres e com a revolta de grupos jovens com os atos da ditadura militar (1964-1985)
que governava o pais. Por aqui, Sdo Paulo foi a cidade que mais se destacou pela grande
quantidade bandas e eventos que surgem no final dos anos 70 e nos anos 80. Outras
capitais, como Brasilia, Rio de Janeiro e Salvador, também marcam presenca, mesmo
que de forma breve em alguns casos, no movimento Punk nacional.

O Brasil absorveu de forma rapida a mensagem do Punk inglés de “fazer
musica energética com poucos recursos e canalizar sua raiva para produzir
entretenimento para a rapaziada” (ALEXANDRE. 2013, 2% ed, p 58). Toda essa energia
e experiéncia com poucos recursos podem ser consideradas um reflexo da realidade

brasileira no inicio dos anos 80: a alta inflagdo e o desemprego empurraram muitos

22 Disponivel em http://www.allmusic.com/artist/the-clash-mn0000075747/biography. Acesso em:
13/09/2014
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jovens a se sentirem marginalizados pela dificuldade no acesso a diversao, informacéo e
consumo (lbidem, p 59). “Se o Punk é o lixo, a miséria e a violéncia, entdo nao
precisamos importa-lo da Europa, pois j& somos a vanguarda do Punk no mundo
inteiro” (BUARQUE apud BIVAR 1992, p. 65)

O Punk surgiu numa época de crise e desemprego, e com tal forga,
qgue logo espalhou-se [sic] pelo mundo. E que cada um, a sua
realidade, adotou o protesto Punk, externacdo de um sentimento de
descontentamento que j& existia atravessando na garganta de uma
certa ala jovem, das classes menos privilegiadas do mundo (BIVAR,
1992, p. 96)

3.3.1. O Punk em S&o Paulo

Como no movimento americano, a situacao propicia para o surgimento do Punk
no Brasil dos anos 80 estava em meados da década anterior. Somada a situacao
socioecondmica, existia também uma insatisfacgdo musical, principalmente pela
sensacdo de ndo representacdo com a producdo da MPB e do Tropicalismo. As gangues
jovens paulistas ja tinham acesso ao material produzido pelos americanos e ingleses em
1976 e sabiam que aquilo, diferente de Chicos e Caetanos, era o que melhor expressava
suas ideias e furia (ALEXANDRE, 2013b).

E, assim como em Londres, a absor¢cdo do movimento na capital paulista ndo foi
apenas uma coépia do que se produzia antes, mas “uma identificagdo adaptada a
realidade nacional” (BIVAR, 1992, p 94). Ainda segundo Bivar, os jovens tinham uma
visdo bem clara sobre o que significava toda aquela rebeldia quando questionados sobre
a mensagem do movimento.

A primeira banda Punk brasileira que se tem noticia foi a “Restos de Nada”,
formada em 1978 por Clemente Tadeu Nascimento e Douglas Viscaino, dois garotos da
Vila Carolina que tinha acesso a discos importados pelo cunhado de Douglas que
comprava em Santos, litoral paulista, no contrabando que vinha da Europa e Estados
Unidos. E assim que eles conhecem o proto-Punk americano e encontram “a musica que
os representa” (ALEXANDRE, 2013b) .

Quase que simultaneamente, dois frequentadores da Wop Bop, loja de discos
que surge na mesma época no Centro Comercial Grandes Galerias, formam a banda
“Al-5” seguindo a cartilha Punk do visual a tematica das mdsicas. “Eram moleques
falando para moleques, pregando a ruptura que os artistas profissionais ndo tinham

coragem de pregar” (RICARDO, 2013b, p. 62). Inspiradas nessas duas bandas, muitas
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outras surgem na cena paulista e 0 movimento vai se expandindo. Cresce-se ao ponto de
chegar ao ABC paulista e atrair a jovem massa de operarios no mesmo momento que 0

movimento sindicalista ganhava peso na regido (Ibidem, p. 66).

As primeiras bandas datam de 78 e tinham como nomes Al-5,
Condutores de Cadaver, Restos de Nada. Hoje elas ndo existem mais,
mas muitos de seus membros formaram outras bandas [...]. Em 82,
guando a imprensa local e nacional tomou conhecimento do
ressurgimento do movimento, mais de 20 bandas ja estavam se
apresentando em shows periféricos, enquanto outras bandas estavam
apenas se formando, mas ja divulgando seus nomes. (BIVAR, 1992, p.
95)

Até 1982, o Punk em S&o Paulo teve uma aparicdo pequena na grande midia.
Enquanto o barulho de Londres reverberava até aqui, algumas revistas e jornais
chegaram a publicar fotos de gangues relacionando com bandas Punks que nunca
existiram (BIVAR, 1992). A imprensa nacional para de dar espaco ao “modismo Punk”
qguando a imprensa internacional também comeca a se voltar para outros temas. No
entanto, nos suburbios, 0 movimento ganhava corpo e forca.

Até que o jornal O Estado de S. Paulo publica em margo desse ano uma série de
reportagens expondo e explicando o que estava acontecendo entre a juventude paulista,
0 que eles queriam e em quem eles se inspiravam. “A Geracdo Abandonada”, que
depois vira um livro, € um marco para trazer a tona 0 que acontecia nos grupos jovens,
mas também uma distorcdo do que realmente movia aqueles garotos. Clemente, que em
1978 formou uma das primeiras bandas Punk paulista, responde ao jornal “lembrando
do caréater socio-cultural da coisa e pedindo para que o vestuso jornal apurasse melhor
suas reportagens, ‘para que este pais nao continue tdo atrasado’” (RICARDO, 2013b, p.
68).

A polémica gerada com essa séria de matérias desperta o interesse geral sobre o
movimento, para 0 bem e para o mal. Uma produtora se interessa em documentar o
Punk paulista, algumas figuras mais celebres, como o DJ Kid Vinil, séo entrevistados
por grandes revistas, como a Veja®, ¢ a cole¢do “Primeiros Passos” ganha um livro “O
Que E Punk?”, do teatrologo Antonio Bivar. Gragas a essa divulgagdo, o Punk se alastra

para o interior de S8o Paulo e para o resto do Brasil (Ibidem, p. 71).

2 Por causa dessa entrevista, Kid Vinil foi tachado como “vendido do sistema” e odiado por muitos
dentro do movimento. Os punks mais radicais ndo acreditavam e ndo davam apoio a grande midia.
(RICARDO, A. 2002, p. 68)
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Nesse momento, apds seis anos desde a descoberta do Punk por aqui, o
movimento j& mostrava rachaduras e apontava o caminho para o fim. Assim como
acontecera no Punk americano e britanico, a banalizagdo da imprensa pelo que vinha
acontecendo na camada jovem ajudou a criar rupturas e a esvaziar politicamente o
movimento. Junto a isso, o | Festival Punk de Sdo Paulo, que chegou ao fim com
confusdo, brigas, a Tropa de Choque da Policia Militar invadindo o Sesc Pompeia e
mais de 20 jovens sdo presos (Ibidem, p. 73), ndo ajudou muito a melhorar a imagem
construida pela midia.

Depois desse episodio, as brigas das gangues se intensificam, muitas bandas
terminam desanimadas com o rumo o Punk — ou seguem para o Hard Core —, e a policia
fecha o cerco nos jovens. Enquanto no ABC, a soma do engajamento sindical, o Punk e
a violéncia instaurada forma o movimento skinhead, com um viés “ultradireitista de
protecdo da mdo de obra local contra a ‘invasdo’ migrante, especialmente vinda do

Norte e Nordeste” (Ibidem, p. 74).

“Eu fiquei p*, desiludido. Vim de uma gangue, era questdo de
sobrevivéncia na periferia. Mas o lado artistico do Punk era mais
importante para mim. A gente curtia moda Punk, fotografia, filmes
dadaismo, poesia beat, tudo o que tivesse a ver com essa estética. Eu
queria dar continuidade a isso, por causa das pessoas que faziam parte
do movimento — um monte de brutos, excluidos, ignorantes até — que,
pela primeira vez, tinham uma identidade, uma voz. Era muito
importante que 0 movimento crescesse e pudesse dar oportunidade
para aquele jovem oprimido se expressar. Mas isso se tornou dificil,
guando os préprios punks estavam mais preocupados em brigar do que
batalhar pelo movimento.” (PADUA apud RICARDO, 2013b, p. 74)

3.3.2. O Punk em outras cidades

Sao Paulo ndo foi a unica cidade a receber o movimento Punk no Brasil. Em
Brasilia o0 movimento Punk chegou também por volta de 1977, através de filhos de
politicos e embaixadores que trouxeram do exterior albuns de bandas de Punk que
estavam nas paradas inglesas da época.

Muito menos agressivos que 0s paulistas, 0s punks de Brasilia néo
apresentavam, na sua maioria, o carater rebelde dos “manos” de Sao Paulo. Em seu
livro “Dias de Luta — O Rock e o Brasil dos anos 80, o jornalista e escritor Ricardo
Alexandre define a cena dos meninos na capital federal como um movimento de

afirmacédo jovem enquanto em Séo Paulo era uma questdo de sobrevivéncia.
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Na “Turma da Colina”, de onde sairam bandas como o Aborto Elétrico (4), que
depois se desdobraria na Legido Urbana e na Capital Inicial, junto com muitas outras
que tiveram “formagdes-relampago”, os jovens eram filhos de politicos, diplomatas e
professores da Universidade de Brasilia. Com mais oportunidades, viagens ao exterior e
acesso a cultura que os jovens da massa Punk paulista, a movimentacdo de Brasilia €
vista muito mais como uma ‘“afirmagdo juvenil”, diferente da questdo da
“sobrevivéncia” da periferia de Sao Paulo (RICARDO, 2013b, p. 85).

No inicio dos anos 80, pouco restava ao Punk de Brasilia. Os adolescentes dos
anos 70 chegavam aos 20 anos e ingenuidade que movia o ideal de mudar o mundo com
as préprias maos havia esvaido. Dessa cena restam poucas bandas, como Legido Urbana
e Plebe Rude, que chegam a midia em 1983 com a ajuda de Hermano Vianna, na época
free-lancer na Mixtura moderna.

Porém, como Geraldo Ribeiro, da banda Escola de Escandalo, teria profetizado,
“quando todo mundo descobriu a movimentagdo privada daqueles meninos, ela ja havia
acabado” (RICARDO, 2013b, p 85).

Outras cidades também tiveram uma cena Punk, talvez ndo tdo expressiva
qguando S&o Paulo e Brasilia. As capitais como Rio de Janeiro, Curitiba, Belo Horizonte
e Salvador tem registros de movimentagdes de bandas e, no caso dos cariocas, zines.
Mas, talvez por uma questdo de momento ou local e da repressdo ja instaurada ao

movimento, o Punk ndo se instala com a mesma forca e voracidade de Sao Paulo.
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4. AFANZINE PUNK

A popularizacdo da imprensa alternativa foi um dos movimentos listados por
Antonio Bivar como parte importante na pré-histéria do movimento Punk (BIVAR,
1992). Toda uma vivéncia artesanal e ndo corporativa que caracterizou 0 movimento
das vanguardas e de quem os Punks, principalmente o grupo que participou dos
primeiros passos do movimento no final dos anos 60, herdaram algumas facetas.

Como explicado no Capitulo 2, a producdo de fanzines se caracterizou pela
divulgacdo de temas que estavam fora da grande midia. E estar fora do agrado geral era
0 que movia o Punk (MCNEIL & MCCAIN, 1996). O espirito de tomar a dianteira e
ndo esperar que outros fizessem algo por vocé, caracterizava o tipo de atitude que era

esperada pelos primeiros Punks.

Aquela maravilhosa forca articulada pela musica na real tinha a ver
com corromper todas as formas — tinha a ver com defender que os
garotos ndo esperassem que lhes dissessem o que fazer, mas fizessem
a vida por si mesmos; tinha a ver com tentar fazer as pessoas usarem
sua imaginagdo de novo; tinha a ver com ndo ser perfeito; tinha a ver
com dizer que tudo bem ser amadoristico e engracado, que a
verdadeira criatividade vinha de se fazer lambanga; tinha a ver com
trabalhar com o que vocé tinha na sua frente e transformar tudo de
estranho, medonho e estlpido da sua vida em pontos a favor.
(MCNEIL apud MCNEIL & MCCAIN, 1996, p. 140).

Mais do que divulgagdo de shows e bandas, os zines Punks eram usados como
moedas de troca e meio de comunicacdo em tempo pré-Web. Durante o auge do
movimento em S&o Paulo, existem relatos de trocas de zines com tapes e outros
materiais de divulgacdo com Punks da Italia, Suécia, Finlandia e Califérnia (EUA)
(BIVAR, 1992).

Seria impossivel descrever todas as zines Punks uma vez que, por causa do seu
carater underground, muitas delas ndo tém arquivos, além das memdrias daqueles que
produziram ou tiveram um breve contato. No entanto, algumas delas ganharam fama
internacional e sdo reconhecidas até hoje como fonte de inspira¢do para outras revistas
produzidas.

A escolha neste topico pela descrigdo das revistas Punk e Sniffin’ Glue como
exemplos da producdo de fanzines no Punk se deu pela importancia conferida a elas
pelos autores selecionados como referéncia deste trabalho e por representarem,

respectivamente, os movimentos Punk americano e britanico.



33

4.1. “Por que a gente nio se chama Punk?»%

A revista Punk surge na cidade de Nova lorque no momento mais promissor do
movimento, o ano de 1975. Apesar de ndo serem os criadores do termo “Punk”, o trio
John Holmstrom (cartunista), Ged Dunn (editor) e Legs McNeil (“Punk de plantdo” *°)
ganhou a fama como precursor no uso da expressdo para denominar um tipo de musica,
moda e atitude (COGAN, 2010). Antes deles, a revista Creem, em 1974, usava
regularmente a palavra “Punk”, que teve também aparicdes ocasionais em outras
publicacbes mundialmente reconhecidas, como as revistas Time e Newsweek
(HOLMSTROM, 2012).

No entanto, o termo ainda néo era muito bem definido®®. Em relatos, que anos
depois viraram o livro “Mate-Me Por Favor”, de Legs McNeil e Gillian McCain, alguns
grandes nomes da época, como Debbie Harry, vocalista do grupo Blondie, e James
Grauerholz, que trabalhou com o poeta William Burroughs, acreditavam, durante a
divulgacdo da primeira edi¢ao da revista, que se tratava de “outro grupo de m**** com
um nome mais m**** ainda” (MCNEIL & MCCAIN, 1996). SO depois da primeira
edicdo da revista que o termo passa a ser adotado como denominagdo do movimento.

A revista seguia as caracteristicas de um fanzine: diagramacéo simples, presenca
de cartoons, uma linguagem muito propria, trazendo letras de algumas musicas e
entrevistas com as bandas que faziam mais sucesso nos clubes como o CBGB e Max’s

Kansas City.

Holmstrom queria uma revista que fosse uma combinagdo de tudo
aquilo que gostavamos — ver reprises de programas de televisao, beber
cerveja, fazer sexo, cheeseburger, quadrinhos, filmes B, e esse
rock’n’roll que ninguém, além de nos, gostava: os Velvets, os
Stooges, o New York Dolls e, agora, os Dictators (MCNEIL apud
COGAN, 2010, p. 247)*’

? MCNEIL apud MCNEIL & MCCAIN, 1996, p. 266

2> “punk de Plantdo” foi uma figura criada para Legs McNeil para ser a representagio em carne e osso dos
personagens dos cartoons de John Holstrom.

% O primeiro uso da palavra “Punk” foi registrado em uma peca de Shakespeare, onde aparece como um
adjetivo na frase “Casar com um Punk, meu senhor, € apressar a morte”. Em 1955, “Punk” aparece no
filme Juventude Transviada como um xingamento usado por James Dean para ofender a gangue que o
incomoda na cena da planetario. Dezoito anos depois, o termo é usado como substantivo em uma musica
da banda Mott the Hoople antes de surgir, finalmente, como nome do movimento em meados dos anos
1970.

%’ Traduco da autora. Original: Holmstron wanted the magazine to be a combination of everything we
were into — television reruns, drinking beer, getting laid, cheeseburgers, comics, grade-B movies, and
this weird rock’n’roll that nobody but us seemed to like: the Velvets, the Stooges, the New York Dolls,
and now the Dictators
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Apesar de fas, os trés principais integrantes da revista produziam material de
dentro do movimento, diferente de outras fanzines feitas por admiradores que néo
tinham nenhum contato direto com seus idolos. Como é possivel apreender através dos

relatos que compBe o livro Mate-me Por Favor, mais do frequentar os clubes, eles

estavam vivenciando a constru¢cdo do movimento junto com as bandas.

e ——
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Figura 1 - Capa da primeira edicéo da Punk e entrevista com Lou Reed (1975)
Fonte: J. Holmstrom/The Best of Punk Magazine

A revista Punk nasce no momento que Holmstrom enxerga que os fas de rock
querem se envolver com aquele som novo (COGAN, 2008). Até entdo, as “bandas
corporativas” eram as mais tocadas nas paradas de sucesso nos Estados Unidos. A
vontade o trio era falar como jovens para 0s jovens que gostavam das mesmas coisas
que eles. Como cartunista, Holmstrom inicialmente idealizou uma revista para publicar
histérias em quadrinhos, mas McNeil insiste em criar uma “revolugdo cultural”
(HOLMSTROM, 2012, p. 9).

Com Lou Reed na capa da primeira edi¢do, a Punk j& estreou com um certo
sucesso e quatro mil copias (COGAN, 2008). Apesar de ser um numero alto para um
fanzine, a revista se agarra em suas raizes ao apresentar uma entrevista “‘em
quadrinhos”, misturando fotos e desenhos, e na diagramacao feita toda a mao.

As edicdes seguintes continuam inovando na forma de registrar 0 movimento
Punk de Nova lorque, mas continuam trazendo na capa as principais bandas do CBGB,
dentre eles Iggy Pop, Ramones, Patti Smith e Blondie. “Holmstrom estava

essencialmente tentando recriar um senso de urgéncia da masica que dominou o melhor
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0 pré-Punk e rock de garagem dos anos 60 e renasceu em Nova lorque nos anos 7028

(COGAN, 2008, p. 247).

A publicac¢do, como muitas outras zines, ndo chegou até a edicdo de numero 20.
Sem contar as tentativas de retornar com a revista depois dos anos 2000, a Punk teve 18
edicdes, mas apenas 17 foram publicadas, entre novembro de 1975 e agosto de 1979
(HOLMSTROM, 2012). Dentre os motivos que levaram ao fim, talvez o mais
impactante fosse a demonizacdo do movimento Punk pela midia, bastante alimentada
por fatos como as mortes do baixista do Sex Pistols, Sid Vicious, e de sua namorada,
Nancy Spungen.
4.2 . “Nos nao precisamos de Nova Iorque”29

A Sniffin’ Glue™ surge no ano de 1976, criada pelo bancario Mark Perry, na
época com 19 anos. A primeira edicdo do fanzine foi editada apds o jovem inglés ouvir
o0 disco do Ramones e ir a um show dos americanos. Na busca por uma revista que
falasse sobre essa nova cena que tomava conta da Inglaterra, Mark descobriu que as
revistas que ja existiam ndo exploravam o que ele acreditava ser o nascimento de algo
importante (PERRY, 2011).

Dias depois do show dos Ramones, eu perguntei aos caras da banca da
Rock On Records no Soho Market, um dos lugares que frequentava, se
havia alguma revista britanica cobrindo a nova masica ja que, além da
revista Punk de Nova lorque, eu néo tinha visto nada. Ele disse em
tom de piada que eu deveria comegar uma eu mesmo. Obviamente eu
levei a sugestdo deve a serio por que sai correndo para cara e comecei
a datilografar as primeiras palavras da minha revista - Sniffin’ Glue
and Other Rock'n'Roll Habits *(PERRY, 2011, p. 4)

Em oito paginas, Mark escreve uma critica uma de suas bandas favorias, sobre o
que era o Punk e como se diferenciava do que ja era feito e sobre o show do quarteto

americano que o inspirou. Na fotocopiadora do escritorio no qual sua namorada a época

%8 Traducdo da autora. Original: “Holmstron was essentially trying to re-create the sense of urgency for
music that dominated the best pre-Punk and garage rock of the 1960s and that was reborn in New York in
the ‘70s”.

2 Mark P. escreve essa frase em uma das primeiras edicdes de sua revista convidando os jovens de
Londres a conhecer melhor a cena Punk que se formava na Inglaterra.

%0 Referéncia a misica “Now I Wanna Sniff Some Glue”, do Ramones (COGAN, 2008).

3! Tradugdo da autora. Original: “A few days after the Ramones gig, | asked the guys at Rock On records
stall in Soho Market, one of my regular haunts, whether there were any British publications covering the
new music because, apart from the New York magazine Punk, | had seen nothing. He jokingly said |
should start one up myself. | obviously took his suggestion seriously because | went straight home and
started typing the first words of my magazine - Sniffin’ Glue and Other Rock'n'Roll Habits.”
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trabalhava, ele faz algumas cdpias e distribui entre amigos e na banca da Rock On
(Ibidem).

SNIFFIN' GLUE.
+ OTHER Rock N’ Rm.L Hnrr;
_For Num!@ N
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Figura 2 - Capa da primeira edicéo da Sniffin' Glue e entrevista
com a banda Subway Sect em na edi¢éo de novembro (1976).
Fonte:

Com a distribuicdo da sua revista, Perry descobre que ele ndo era o Unico a sentir
falta de uma divulgacéo, mesmo que feita de forma simples, do movimento Punk inglés.
Pouco depois do lancamento da segunda edicdo, Mark ja esta conhecido no meio e mais
confiante com seu fanzine. Ele larga o emprego no banco, adota a alcunha de “Mark P.”

e passa a se dedicar a divulgacdo do Punk.

E o contexto da Sniffin” Glue era ser um folheto com a urgéncia de ser
digerido em um show, ndo uma revista pomposa para ser deixada em
uma mesinha de canto. Sniffin’ Glue ndo era tdo mal escrita como era
comum de se escrever; a gramatica ndo existia, a diagramacao foi
casual, manchetes eram geralmente escritas em feltro, palavres eram
usados no lugar de argumentos fundamentados. Tudo isso deu a
Sniffin’ Glue sua urgéncia e relevancia. (FLETCHER, 2001)%

Na explosdo do movimento, Mark P. vira o porta-voz do Punk britanico e seu
fanzine chega a alcancar tiragem de mil cOpias, na edicdo numero 4, e torna-se

“internacional” na edigdo ntimero 8, chegando ao numero de oito mil copias. (BIVAR,

%2 Disponivel em http://www.ijamming.net/Music/Sniffin’luebook.html Acesso em: 14/09/2014
% Tradugdo da autora. Original: And Sniffin’ Glue's context was of an urgent handbill to be digested at a

gig, not a glossy magazine to be left on a coffee table. Sniffin’ Glue was not so much badly written as
barely written; grammar was non-existent, layout was haphazard, headlines were usually just written in
felt tip, swearwords were often used in lieu of a reasoned argument. All of which gave Sriffin’ Glue its
urgency and relevance.


http://www.ijamming.net/Music/SniffinGluebook.html
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1992). Assim como a revista Punk, a Sniffin’ Glue teve poucas edi¢cdes publicadas, no
caso da inglesa foram apenas 12 edi¢Bes®.

Mark decide parar de publicar sua revista quando se vé comparado a grande
midia musical e ndo se conforma com isso (COGAN, 2010). Mas, ele ndo sai de cena
apenas: na Ultima edicdo, ele repete o chamado que faz na quinta publicacdo, e chama
todos 0s meninos e meninas a fazerem suas préprias revistas, enviarem suas criticas a
imprensa e “pega-los pelos nervos e inundar o mercado com a escrita Punk” (BIVAR,
1992, p. 56).

A diferenca basica entre a revista americana e a inglesa é que a o fanzine
produzida por Mark P. tinha uma aparéncia muito mais amadora. A Sniffin’ Glue era
xerocada em preto e branco e montada com fita adesiva. Mark e sua revista estavam
muito mais préximos ao espirito do Do It Youself (Faca Vocé Mesmo) e da ideia de que
qualquer um, mesmo sem o minimo de experiéncia com edicdo, diagramagdo ou
redacdo jornalistica poderia ter sua propria revista. A Sniffin’ Glue ficou marcada por
suas “capas estranhamente rabiscadas e interior com blocos de texto datilografado”

(COGAN, 2008, p. 306).

Coloquei na revista a mesma abordagem "de volta ao basico" que
estava na musica que seria divulgada. O “texto principal”, se é que
pode chamar assim, foi datilografado em uma velha méquina de
escrever de crianca [...]. As "manchetes” e limitados "graficos" eram
rabiscadas em preto com uma caneta de feltro. Era bruto, mas
transmitia a mensagem do Punk perfeitamente. Celebrava a ética do
DIY e era, também, o melhor que eu podia fazer no momento.*
(PERRY, 2011, p. 5).

%Disponivel em http://www.theguardian.com/music/2011/jun/14/mark-perry-fanzine-culture acessado em
31/08/2014

% Traducdo da autora. Original: | put the magazine together with the same "back to basics" approach as
the music that it was featured. The main text, if you could call it that, was typed out on an old children's
text typewriter [...]. The "headlines" and limited "graphics"” | scrawled out in black felt tip pen. It was
raw but it put across the Punk message perfectly. It celebrated the DIY ethic but was also the very best |
could do at the time.
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5. FANZINE PUNK NO BRASIL

A cultura das zines, no Punk brasileiro, surgiu também como um espaco de
divulgacdo para as bandas e shows. Embalados na forca da divulgacdo feita pelo
programa do Kid Vinil na rédio Excelsior, Edson "Redson" Lopes Pozzi, vocalista e
baixista da banda Cdlera, passa a organizar fitas com o &udio dos ensaios dos grupos
que surgiam e David Cintra, mais conhecido como o Strongos do Anarkolatras, escreve
o primeiro fanzine Punk, Factor Zero. Como aconteceu em Nova lorque e Londres, esse
foi o primeiro chute que “arrombou a porta” para que outros meninos € meninas
também editassem suas zines.

No Brasil que vivia a censura da Ditadura Militar e que a grande imprensa
misturava os conceitos de Punk com as gangues jovens, principalmente em Séo Paulo, a
cultura dos fanzines ajuda no processo da construgdo da imagem do “verdadeiro Punk”.
Além da mdsica, os fanzines questionavam a violéncia, as distor¢cGes na ideia da
anarquia e a politica que envolveu o movimento paulista.

A Factor Zero (1980) é reconhecida como a primeira publicacao tipo fanzine no
movimento Punk paulista e ndo foi a Unica. Na mesma época, foi publicada a fanzines
Vix-Punk (1981), editada pelo vocalista do Colera, e, pouco depois, a SP Punk (1982),
editada pelo também vocalista Calegari, da Condutores de Cadaver (FARIAS, 2011). A
multiplicacdo desse tipo de publicacdo foi, como serd explicado na analise da terceira e
ultima edicdo, um dos motivos para a revista deixar de ser publicada.

A escolha pela andlise do Factor Zero esta relacionada com seu pioneirismo na
divulgacdo Punk em S&o Paulo. A revista contou com trés edigcdes, numeradas de zero a
dois, e apresentava caracteristicas fortes da cultura do “Faga Vocé Mesmo” (Do It
Yourself, DIY) como elementos editoriais e graficos montados de forma amadora.

A andlise do conteudo foi feita através das copias digitalizadas da publicacéo,
uma vez que ndo foi possivel localizar o material original; do contetdo postado pelo
autor da revista em seu blog, também chamado Factor Zero, e de uma entrevista
concedida por Cintra para este trabalho.

O Factor Zero foi criado na ideia de ser um “jornalzinho”, uma vez que o termo
fanzine ainda ndo tinha se tornado popular no pais®. Seu principal assunto era

divulgacdo de bandas punks que interessavam a Cintra e tentar expor algumas ideias

% Disponivel em http:/factor-zero.blogspot.com.br/2008/04/no-incio-era-assim.html. Acesso em

30/10/2014
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sobre 0 movimento que, na visdo do editor do Factor Zero, ndo estavam sendo bem

representadas nos jornais de grande circulagao.

Eu queria muito divulgar as bandas que gostava e algumas ideias
sobre o "verdadeiro Punk", j& que o que saia nos jornais e revisas
brasileiros sobre o assunto era bem distorcido. Quando comecei a
fazer o Factor Zero eu ndo conhecia "fanzines". A palavra era
totalmente estranha para mim. Apenas depois de publicar o nimero
zero € que descobri esse universo de fanzines, pois algumas pessoas
comegaram a me cumprimentar e dizer que gostaram do meu fanzine.
(CINTRA, 2014%).

Apesar de ter contedo de revistas estrangeiras, Cintra pontua a dificuldade
desse material chegar até as méos dos jovens da cena paulista. Quando um revista
chegava no pais, o alto custo distanciava os Punks

5.1. FACTOR ZERO

Em 1980, Cintra produziu uma revista em 16 paginas, contanto com a capa, com
0 propdsito de expor o que era produzido pela cena Punk paulista. A primeira edi¢do do
Factor Zero, como aconteceu com a americana Punk e a britanica Sniffin’ Glue, surgiu
no vacuo deixado pelas grandes revistas em explorar o que a cena jovem produzia. “E
tosco? Sim, muito. E ingénuo? Certamente. Mal escrito? Propositalmente. Mas foi feito
com muito idealismo, com a vontade de gritar: P*, ESTAMOS AQUI E TEMOS

MUITO A DIZER!"%®

O Factor Zero nasceu de um bate papo entre eu e 0 Fabio (ex-vocalista
do Olho Seco e fundador da Punk Rock Discos). A gente estava
comentando o fato de ndo haver informacdo no Brasil sobre o que
rolava em termos de som Punk e new wave, tanto dagqui como do
exterior. Entdo falei pra ele: “e se eu fizer um jornalzinho, xerocado
mesmo, vocé coloca a venda aqui?”. Ele topou na hora. Ai sai atras do
que publicar. (CINTRA, 2014)*

Apesar da proposta de conteldo, os textos inseridos nas trés edicdes, de acordo
com o editor, faziam parte de um apanhado de publicacGes estrangeiras que Cintra
conseguia ter acesso. Dessa forma, nem sempre era possivel a publicacdo do que o
editor gostaria que fosse veiculado. No entanto, a “intencdo era ter sempre uma
entrevista com alguma banda brasileira em todas as edi¢es e, na medida do possivel,

divulgar novos discos que saiam no exterior.” (Ibidem).

" Em entrevista & autora.

% Disponivel em http://factor-zero.blogspot.com.br/2009/09/factor-zero-zero.html.  Acesso em
30/10/2014

% Em entrevista & autora.
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O nome “Factor Zero” pode ter duas explicagdes, segundo Cintra. A primeira
envolvendo uma teoria do anos 1980 sobre presidentes norte-americanos ou apenas pela
sensacéo de estar criando algo novo do zero.

O nome tirei de um livro de William Oscar Johnson, que tinha uma
curiosa teoria sobre todos 0s presidentes americanos que assumiram o
cargo em anos terminados em Zero terem morrido durante seus
mandatos (até 1980, pelo menos, era verdadeira). Achei isso bizarro,
mas também achei que o home tinha a ver com o fato de estar criando
algo do zero. (CINTRA, 2014)

5.1.1. Edicdo 1 — Numero Zero

Na primeira edicdo, a numero zero, Cintra mistura conteddo traduzido de
revistas importadas, textos autorais sobre bandas e a adaptacdo de um quadrinho
originalmente da revista M.A.D. (CINTRA, 2014). Apesar do material usado na analise
ter passado por restauro digital, é possivel observar a forma da montagem do fanzine,
através de recortes assimétricos e sem alinhamento.

O discurso politico esteve presente também na capa da revista. “Na capa, me
lembro que fiz uma montagem de um desenho dos quatro cavaleiros do apocalipse, com
rostos famosos e politicos da época™*. Diferente da maioria das publicacdes, a capa da
primeira edi¢do ndo buscou dar destaque ao conteido, mas demonstrar uma insatisfacéo
politica de Cintra relacionando politicos em atuacdo na época, o presidente Jodo

“t”

Figueiredo, o ministro da Agricultura Delfim Netto (grafado na capa sem um “t”) e o
entdo governado de Sao Paulo, Paulo Maluf, com a figura da mitologia cristd dos
Cavaleiros do Apocalipse.

As chamadas para o contetudo ficam restritas ao canto inferior esquerdo da
pagina, com destaque apenas para a historia em quadrinho e a critica sobre a banda
Colera. A diagramacdo, como explicado no capitulo 2, expressa uma linguagem Unica e
caracteristica da publicagdo Factor Zero, mostrando a visdo de mundo do proprio autor,
sem se importar com a questéo de tornar a revista um produto para venda.

Outro ponto importante sobre a capa, e que influencia nas edi¢des seguintes, é a
falta de qualquer componente editorial. “Como eu ndo tinha (intencionalmente) nenhum
cuidado editorial, ndo colocava as datas de langamento” (CINTRA, 2014). Dessa forma,
ndo é possivel precisar a data da publicacdo, apenas o ano de cada edigcdo através de

informacdes fornecidas no blog do editor e na entrevista concedida para este trabalho.

%0 Trecho do post “No Inicio era assim...” publicado no blog “Factor Zero” em 29/04/2009. Disponivel
em http://factor-zero.blogspot.com.br/2008/04/no-incio-era-assim.html. Acesso em 30/10/2014
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Figura 3 - Capa e editorial do nimero 0 da revista Factor Zero (1980)

Fonte: factor-zero.blogspot.com.br

Na primeira pagina, o editorial reflete um dos principios basicos na
movimentagdo da engrenagem Punk: um individuo sem experiéncia nenhuma na area
busca satisfazer seu desejo e expressar sua opinido da maneira que achou mais
conveniente. No editorial, Cintra deixa claro a sua intencdo com a publicacdo e
apresenta um pequeno resumo do que o leitor ird encontrar em seu fanzine. Na pagina, o
editor abre espaco para que fas enviem seus enderecos para troca de produtos e de
pontos de venda da revista.

“Chama-se outra palhagada” € o primeiro texto autoral da revista, apresentando
uma critica ao grupo the Lights, que se apresentou no Brasil como uma banda de “Rock
New Wave” e ndo agradou ao editor. E possivel observar no primeiro artigo
caracteristicas textuais que estdo presentes nas duas proximas edi¢cdes assim como a
forma crua de exposi¢do da opinido do editor da publicagdo. No decorrer do texto,
Cintra conta em primeira pessoa como absorveu a passagem da primeira banda de New
Wave pelo Brasil e, através dessa experiéncia, como o pais seria o pior lugar do mundo
para receber o movimento Punk.

Na sequéncia, a “Galeria dos desconhecidos” apresenta um breve resumo de
duas bandas americanas com informacdes provavelmente tiradas de revistas importadas.
Nessa pagina, a revista passa a informar, ndo apenas sobre 0 que acontece
nacionalmente, mas apresenta uma abertura para os fds do Punk conhecerem, mesmo

que brevemente, a producao estrangeira.
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Em um texto sem titulo, na quarta pagina do fanzine, Cintra faz comentarios
sobre uma banda inglesa chamada the Drones que langcou um disco em 77, trés anos
antes do lancamento da revista. O texto ndo apresenta muitas informacdes sobre a
banda, até por que Cintra demonstra desconhecer, por exemplo, 0s nomes dos
integrantes. Na sua vontade de divulgar uma banda que lhe agradava, o editor se foca
apenas em exaltar a pureza o som produzido pelo grupo britanico.

Na quinta pagina, uma publicidade feita @ m&o convida os leitores do Factor
Zero a conhecer a loja “Punk Rock Discos”, que apoiou inicialmente a produgao do
“jornalzinho” e que também foi um ponto de distribuicdo da revista. Apesar de
incomum em fanzines, esse tipo de publicidade ajudou diversas publicagdes a terem sua
primeira edicdo lancada.

A primeira entrevista publicada pelo Factor Zero foi com o grupo Colera,
também de S&o Paulo. Junto com o pingue-pongue de onze perguntas, Cintra produziu
também um comentario sobre a banda, que ele chama de “nossa opinido” apesar da
publicacdo ser editada apenas por ele. No texto, Cintra ndo se importa de expressar sua
real opinido sobre o grupo paulista, incluindo comentarios negativos sobre o trabalho da

banda.

N&o estamos aqui fazendo propaganda de ninguém e também ndo
estamos puxando saco, portanto ndo vamos escrever 0 que VOCEs
querem ler. (esta é para os integrantes do Célera)

O Som do Colera pode até ser muito bem preparado e ensaiado (a
Unica coisa que o conjunto paulista faz) mas sdo muitos iguais se
vocés escutam uma coisa do Colera escutaram tudo. E claro que tem
excecOes, pois, se ndo tivesse, seria uma lastima. (CINTRA, 1980, p.
6)

Citra dedicou cinco paginas entre a 8 e 13 para a publicacdo de uma adaptacéo
de uma historia em quadrinho originalmente publicada em 1978 pela revista M.A.D.. A
adaptacdo com o nome “Jodozinho Josta e as privadas” ¢ uma adaptacao de uma historia
que satirizava a chegada dos ingleses do Sex Pistols aos Estados Unidos para sua
primeira turné. Tal qual o roteiro original, o adaptado mostra a chegada de uma banda
Punk inglesa barulhenta e bagunceira para uma apresentacdo na cidade.

E interessante observar que, intercalando a historia, sio publicadas mais duas
publicidades de lojas de disco. As trés lojas citadas na revista sdo também os pontos de
venda da publicacdo. A hipotese mais provavel € que, nesse caso, 0 espaco publicitario

foi cedido em troca do espaco para distribuicdo do material.
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Fechando a primeira edi¢do, a “Galeria dos Grandes Idiotas sem seus disfarces”
faz uma brincadeira com trés dos grandes idolos da musica “nao-Punk” na época. Os
cantores Bob Dylan, Paul McCartney e Chico Buarque de Hollanda tém suas cabecas
inseridas através de recorte e colagem em corpos de mulheres semi-nuas em uma
tentativa de vulgarizar os musicos em mais um exemplo de como o editor/autor pode

expor sua opinido da maneira que melhor Ihe convir.

5.1.2. Edicdo 2 — Numero Um

A segunda edicdo do Factor Zero foi lancada em 1981, ano seguinte a
publicacdo da primeira edicdo. A falta de periodicidade, que marcou o langamento da
segunda e terceira edicdo é atribuida pelo editor pela dificuldade financeira de manter,

sozinho, a publicacéo.

Desde a criagdo, o Factor Zero ndo tinha periodicidade certa. Também
tinha o lance da grana, eu gastava o pouco dinheiro que tinha com
discos, fitas e bebidas. Até juntar a grana para imprimir as primeiras
copias podia demorar um pouco (CINTRA, 2014)41.

No entanto, mesmo sem condic¢des financeiras de manter a revista, a resposta
positiva da primeira edic&o incentivou a producdo da segunda®’. Nesse momento, Cintra
revela, em seu blog, que teve contato com a cultura dos fanzines e que essa descoberta
influenciou na constru¢do de textos “muito superior ao primeiro em termos de
contetido”™**

A capa da segunda edicdo, como na primeira, ndo tinha a preocupacdo de
divulgar as matérias que compde a publicagdo. Com o simbolo do anarquismo
desenhado, a capa do numero um do Factor Zero era aparentemente menos produzida
que a capa da edicdo anterior. A capa contrasta com o0 que pode ser visto dentro da
revista, com mais textos e menos imagens. Na segunda edicdo, diferente da primeira,
ndo tem quadrinhos e menos provocacao.

O segundo editorial, diferente do primeiro, ocupa uma péagina inteira. Dividido
em duas colunas, o texto inicia a revista falando sobre um evento que teve em S&o
Paulo, o primeiro evento reconhecidamente Punk do pais, que reuniu nove bandas,

incluindo a banda de Cintra, o Anarkolatras, e, segundo relato do editor, possivelmente

*! Em entrevista a autora. Consultar Anexo A.

*2 Disponivel em http://factor-zero.blogspot.com.br/2009/09/factor-zero-numero-1.html. Acesso em
30/10/2014

** Ibidem
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mais de seiscentas pessoas. Em um segundo momento, Cintra faz um relato sobre a

interacdo dos brasileiros com cenas punks através do mundo.

E interessante pensar que, sem essa revista — que inicialmente n&o havia nenhum

arquivo, poderia ter sido perdida nos anos 80 — talvez nunca tivesse chegado aos anos

2014 a informacdo que houve um intercambio de musicas entre brasileiros e ingleses. E

que, a partir dessa troca de fitas, a musica produzida em S&o Paulo alcangou outros

paises e pessoas sem que as bandas fossem até o local. Mas forte que a questdo musical,

uma mensagem era difundida (ALEXANDRE, 2013b).
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Figura 4 - Edicdo nimero 1 e editorial do Factor Zero

Fonte: factor-zero.blogspot.com.br

Na pagina 2, o artigo “Pensando...” registra mais uma vez a opinido politica do

editor. Ele ressalta o que Ihe incomoda nos simbolos usados por punks em Sdo Paulo,

como a suastica, e uma visdo distorcida da anarquia que estaria sendo propagada na

cena.

Outra coisa que eu tenho notado é que tem gente confundindo
Anarquia com Paz e Amor, Anarquia ndo € guerra e nem destruicdo e
politica, ao contrario disso Anarquia é contra toda e qualquer forma de
autoridade, e, é para pessoas inteligentes e conscientes, e uma pessoa
inteligente que é a favor de guerras e destruicdo precisa urgentemente
ser internada ou assistir filmes da 22 Guerra Mundial, mas isso ndo
quer absolutamente dizer que Anarquia seja a ideologia hippie em
outras palavras, isso quer dizer que qualquer ser humano tem
capacidade de pensar e agir por si proprio ser ter que receber ordem e
seguir regras. Ai vocé se pergunta: mas anarquia ndo é regra? Eu
respondo: néo. E apenas um rotulo, um nome, uma definigdo, mas se
voceé é anarquista ndo e obrigado a seguir o que ela prega assim como
acha que ndo existem leis que possa impedi-lo de fazer o que vocé
acha que deve fazer.
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E o0 que isso tem haver com Punk?

Muita coisa. Pois 0 que os Punks pretendem é exatamente 0 que a
anarquia diz. Punk Rock é musica e ndo politica, para ser Punk ndo
precisa ser a favor de Anarquia nem de porra nenhuma, mas se alguém
acha que Punk é sé fazer barulho com as guitarras estd enganado,
porque ai seria como a musica Discotheque, apenas teria outros
ritmos.

Pensem e decidam-se por vocés mesmo ou facam do Punk uma
ideologia de vida ou sejam como esses burgueses que ficam escutando
masica para seguir moda. A minha decisdo € pela Anarquia para o
Punk e pra mim mesmo." (CINTRA, 1981a, p. 2)

Destacar esse ponto de vista é exemplificar a premissa exposta no inicio do
capitulo trés sobre as visdes politicas intrinsecas os punks. Cintra deixa claro a proposta
do Punk de ser uma ideologia mais forte do que um movimento politico. Cosmopolita, o
Punk se molda a realidade na qual passa a ser vivido por um grupo que absorve seus
ideais a maneira que mais lhe convém. Além do ponto politico, o texto demonstra
também uma maturidade que ndo esteve presente no primeiro editorial ou na primeira
edicdo como um todo.

Na sequéncia, o editor dé& continuidade a sua proposta de divulgar bandas que ele
acredita ndo serem tdo conhecidas pela comunidade Punk. O primeiro grupo
apresentado é a britanica Killing Joke. No texto, de uma coluna dividindo a pagina com
fotomontagens dos integrantes, Cintra conta a histéria da banda, o que esperar das
masicas e sobre o lancamento do primeiro LP homdnimo lancado no ano anterior. No
final, ele adiciona uma nota manuscrita ao texto datilografado sobre o lancamento do
segundo discos, chamado What’s It For.

Na pagina quatro, ¢ a vez do grupo brasileiro “Fogo Cruzado”. A resenha sobre
a banda incorpora também a visdo do Cintra da apresenta¢do do grupo no festival citado
no editorial. O editor abre espa¢o também para um “recado” do grupo para os leitores.
A apresentacdo da banda dividiu a folha com a composicao autoral do grupo chamada
“Inimizade”. E interessante observar que o texto e a composi¢do foram colocados em
sentidos contrarios de leituras, obrigando o leitor a virar a revista em 180° para poder
ler.

A pagina seguinte traz mais uma banda, a americana U.X.A.. Da mesma maneira
que as duas anteriores, Cintra contra de forma breve a histdéria de banda, comenta as
mausicas e discografia e os motivos pelos quais um Punk gostaria de adicionar o grupo

em sua colecdo de discos. Também como os anteriores, o texto datilografado e
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fotomontagem divide espaco com comentarios manuscritos assimétricos, dando
continuidade a aparéncia amadora da publicacao.

De volta as bandas brasileiras, a pagina seis traz um texto sobre o grupo Lixo
Mania, também integrante do movimento paulista. E mais uma vez, Cintra equilibra o
comentario com sua opinido sobre o grupo, lembrando ao leitor que por ter menos de
um ano de formacéo, ndo era possivel compara-los com os ingleses. O comentéario mais
uma vez divide o espaco com uma composi¢cdo original homonima da banda. Na
sequéncia, Cintra repete os padrdes com mais uma banda estrangeira, falando sobre os
britanicos do UK Subs e uma banda nacional, com Os Inocentes, que também esteve
presente no festival.

A novidade dessa edi¢do ¢ uma se¢do denominada “Paginas dos Traidores”. O
editor dedica esse espaco para falar sobre duas bandas, Cockney Rejects e the Saints,
teriam iniciado a carreira no movimento Punk e agora perderam a “agressividade”.
Dividida na horizontal, diferente das outras que apresentavam divisGes em colunas, a
pagina traz inscrigdes como “Bunda-Moles” e “Mercendrios”, indicando a possibilidade
das duas bandas citadas terem se afastado do Punk por questdes financeiras e contratos
com grandes gravadoras.

Ap6s uma pagina dedicada a publicidade da loja Punk Rock Discos, principal
apoio da publicacdo, Cintra volta a comentar sobre bandas internacionais falando sobre
0s ingleses do Discharge que, para Cintra, eram o “grupo mais Punk de todo o mundo
tanto em matéria de som, como nas letras e nas ideias” (CINTRA, 1981a, p. 11). Essa ¢
0 Unico texto na publicacdo a ocupar mais de uma pagina.

A segunda pagina do texto divide espaco com o endereco para contato com o
responsavel pela distribuicdo das bandas nacionais fora do pais. Junto com o endereco,
Cintra lista bandas que estiveram presentes na mesma fita que distribuiu o Punk
brasileiro no exterior. A partir desse relato, descobrimos que o movimento paulista ndo
ficou recluso apenas a realidade brasileira, mas ficou lado a lado com bandas da Italia,
Finlandia e Noruega, por exemplo.

A Ultima banda perfilada na segunda edi¢cdo do Factor Zero é o grupo inglés the
Cure. A escolha por uma banda “ndo-Punk” — no caso, uma banda da “New Wave” —
demonstra a possibilidade da diversidade mesmo dentro da proposta de expor o
movimento Punk. Nesse texto, pela primeira vez, aparece uma citacdo da publicacdo na
qual foi o artigo baseada. No caso especifico, o texto original foi publicado na revista

britdnica NME. No entanto o texto ndo se configura como uma traducéo, esté presente a
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opinido do editor em primeira pessoa intercalada com informacdes retiradas da revista
inglesa.

Mais uma novidade nessa edi¢do sdo rankings com as bandas preferidas do
publico eleitas através de uma votacao convocada na primeira edicdo da revista. Em trés
“classes”, as listas sdo divididas em bandas internacionais inéditas no pais, bandas
internacionais ja langadas no Brasil e bandas nacionais. A quantidade total de cartas
recebidas ndo é divulgada, porém existe a informacdo que 13 das cartas recebidas sem
conter informacéo de votos para bandas nacionais.

Devido o grande intervalo entre as primeiras edicOes, a lista foi seguida, na
mesma pagina, por uma pequena caixa de texto indicando quais bandas nacionais
presentes na lista encerraram as atividades nesse periodo. Das sete que ganharam
destaque pelos votos dos leitores ja ndo estavam mais em atividade, entre elas as bandas
Condutores de Cadaver e Al-5, citadas no capitulo 3.

Observa-se através dessa analise que a segunda edicdo contou com mais textos
do que a primeira, tomando uma aparéncia mais madura que a anterior. Neste numero,
h& um padrédo para os textos e a forma que como estes sdo dispostos na revista. Cintra
intercala entre as paginas 3 e 8 bandas nacionais e bandas internacionais seguindo, nas
bandas nacionais, o padrdo de divulgar uma composi¢do original do grupo. Nas
estrangeiras, o texto apresenta e comenta o que esperar das musicas do grupo.

5.1.3. Edicdo 3 — Numero Dois e o fim do Factor Zero

A terceira e ultima edicdo é publicada com um intervalo menor do que a
diferenca entre os dois primeiros lancamentos, também em 1981 (CINTRA, 2014).
Definida pelo editor como “quase tematica”, 0 Factor Zero numero 2 questionou o fato
das mulheres serem minorias tanto nas bandas quanto nas plateias punks em S&o
Paulo®,

A temaética esta presente a partir da capa, uma colagem com fotos e ilustracGes
do que Cintra chamou em seu blog de “punketes”. Assim como aconteceu na edigdo
anterior, a capa nao traz nenhuma informacgdo sobre o conteldo da edi¢do. A capa,
também como aconteceu nas duas edi¢des anteriores, ndo apresenta nenhuma

informacao editorial.

* Disponivel em http://factor-zero.blogspot.com.br/2009/10/factor-zero-numero-2.html. Acesso em
30/10/2014.
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Seguindo o rumo da segunda edi¢do também, o editorial da ultimo Factor Zero
trazia uma visdo critica do editor sobre os caminhos que 0 movimento Punk paulista
estava tomando. Mais uma vez, Cintra fala sobre a anarquia sendo confundida com
violéncia e faz um registro de dentro do movimento do momento que a pacificidade,
relatada por Ricardo Alexandre no capitulo dedicado ao Punk nacional em seu livro
“Dias de Luta”, dava lugar a brigas entre gangues rivais que frequentavam os festivais.

Em seguida, Cintra introduz a banda “GoGo’s” formada por quatro
californianas. O texto segue o mesmo formato das apresentacdes das outras bandas, é
apresentada a formacdo, breve histdrico e informacdes da discografia. Da mesma forma,
nessa sequéncia, sdo incluidas na revista as bandas Theatre of Hate (ING), Plasmatics
(EUA), Chron Gen (ING), Olho Seco (BRA/SP), Echo & Bunnymen (EUA),
Desequilibrio (BRA/SP), Adolescents (EUA) e Guerrilha-Urbana (BRA/SP).

o —_—

Gom Dt sevinte o periiz o 7o
wita nav X
B oate a forts 40 Tesansl, retrilnirume o fo= yorefved, st

A okt aeaby por falla de Vota |
& venedones san v SHIE Litle Fingers Sex Pistes ¢

nrnm]

o TR

iy

<
AR

y)
>
[}

R :

¢ 60sTA g FEow
%

= G S|

Figura 5 - Capa e editorial da edi¢do nimero 2 do Factor Zero

Fonte: factor-zero.blogspot.com.br

No artigo sobre o Theatre of Hate pode-se destacar o trecho no qual o editor,
sem aviso prévio, interrompe o texto sobre a banda para escrever sobre a ultima

transmisséo do programa de radio de Kid Vinil:

Interrompendo o assunto, acabo de escutar uma ma noticia; Kid Vinil
ja era, estou ouvindo o programa que € o ultimo, é f*. Depois de uma
ma noticia dessa, eu comego a acreditar que para o Punk subir aqui no
Br [sic] vai ser f* (CINTRA, 1981b, pég. 4)

Ele interrompe e retorna ao assunto como e ndo tivesse oportunidade de
discorrer sobre a ultima transmissdo com calma. Cintra chega a fazer um comentario

sobre a programacdo que estava ouvindo interrompendo pela segunda vez o texto,
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insinuando uma conversa direta com o leitor, como se ele tentasse transmitir o
sentimento do momento que ele comentava sobre os ingleses. Essa passagem é mais um
dos muitos exemplos do amadorismo caracteristico e a urgéncia que ditou o tom de
quase toda a producdo de fanzines durante 0 movimento Punk.

O grupo Olho Seco ganha destaque nessa edi¢do por ser a Unica banda a ter duas
paginas inteiras dedicadas a sua historia. O espago dedicado corresponde a proximidade
do editor com os musicos e conhecimento profundo de sua histéria. A banda Olho Seco
era formada por integrantes de outras bandas com certo sucesso na cena e com reunides
nos mesmos locais frequentados por Cintra, como a loja de discos que apoia a revista.

No entanto, a grande novidade da terceira edi¢cdo do Factor Zero ficou reservada
para um texto final da edicdo, em tom de manifesto, que néo esteve presente nas duas
anteriores. Em mais um discurso sobre o “ser Punk” e sua posi¢ao na sociedade. Na
visdo de Cintra, o Punk é o antissocial, ou seja, contra os padrdes estipulados pela
sociedade e ndo no tom de “uma pessoa que ndo conversa com ninguém” (CINTRA,
1981b, p. 14).

A "sociedade" ndo aceita 0 Punk e muitas pessoas tém até medo dos
Punks, isto € uma prova de incapacidade, é uma prova de que o
mundo n&o evoluiu porra nenhuma, mas os Punks n&o podem parar. A
nossa luta ndo é para entraramos nos "padrdes sociais ['"], mas para
mostrar que nem tudo que [é] bom para ele € bom para nds. (Ibidem)

A Factor Zero deixa de ser publicada apo6s a terceira edicdo. Em seu blog, Cintra
explica comenta que deu inicio a quarta revista, mas ndo chegou a finaliza-la*. O
surgimento de novas fanzines, a falta de capital para investimento e a competicdo com
outros interesses do editor contribuiram para que a revista chegasse ao fim. Assim como
no caso da Sniffin’ Glue, Cintra relata ter entendido que ja havia cumprido sua missao
ao dar oportunidade de outros fanzines surgirem a partir de seu trabalho:

Quando eu vi que a partir do Factor Zero haviam surgido varios outros
fanzines (mais bem feitos e engajados) achei que a misséo do Factor
Zero estava cumprida. Eu era um Punk que ndo queria ficar preso a
nenhum compromisso. (CINTRA, 2014%).

Apesar de uma vida breve, o Factor Zero presenciou momentos importantes da
cena Punk de Séo Paulo, incluindo o registro do intercambio musical com outros paises
e que, no caso desse movimento, o Brasil ndo estava tdo atrds do que acontecia em

cidades como Nova lorque e Londres. A revista € importante também ao armazenar o

** Disponivel em http:/factor-zero.blogspot.com.br/2009/10/factor-zero-numero-2.html. Acessado em:
30/10/2014
*® Em entrevista & autora.
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pensamento dos jovens, em contra ponto ao que era publicado nos jornais quando o
movimento ganhou forca.

Amparados nessa parcela da producdo de Cintra, que teve também participacado
em uma banda da época, pode-se dar partida em estudos sobre os desdobramentos
desses primeiros momentos punks no Brasil até culminar na cultura skinhead, talvez sue
vertente mais conhecida por que observa a cena de fora.

Como muitos fanzines, o Factor Zero conheceu também um formato digital em
2008. O blog, que leva 0 mesmo nome do fanzine, buscou continuar o trabalho feito por
sua versdo de papel na divulgacdo de bandas punks. Vinte e oito anos depois da
publicacdo da primeira edi¢do, Cintra busca divulgar bandas que foram pouco
exploradas pela midia nessas duas décadas e que representam o0 movimento tanto quanto
0s Ramones e o Sex Pistols. Seu propdsito € registrado na descri¢cdo de sua pagina na

web:

Esta é a versdo século XXI do Factor Zero, o primeiro fanzine punk
publicado no Brasil. O propdsito deste blog é divulgar uma face do
Punk Rock pouco conhecida. Respeito muito The Clash, Ramones e
Sex Pistols, mas o punk era muito mais (muito mesmo) que estas
bandas. O Factor Zero versdo eletrdnica vai divulgar e contar a
historia de um Punk Rock que mais influenciou e langou sementes do
que colheu frutos, como foi o préprio fanzine.*’

Em seus posts, Cintra demonstra que o apoio dos leitores, tal qual aconteceu
quando publicava a revista em papel, foi fundamental para continuar escrevendo e
divulgando suas ideias e interesses. E, também como aconteceu com a publicacdo dos
anos 1980, a versao digital ndo apresenta regularidade nas postagens, com intervalos de
mais de um ano entre duas entradas no blog. Apesar de ainda estar disponivel para

consulta, o blog ndo é atualizado desde outubro de 2011.

* Disponivel em http://factor-zero.blogspot.com.br/. Aceso em 30/10/2014
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A necessidade de estabelecer uma comunicacgdo e trocar ideias sobre um gosto
em comum impulsionou grupos de fas de revistas de ficcdo cientifica a comecar a
publicar de forma amadora suas criticas, histdrias e enderecos para troca de
correspondéncia entre os anos 20 e 30. Quarenta anos depois, 0 movimento jovem ainda
sofria com uma falta de representatividade nas grandes midias e precisavam de uma
forma de se comunicar com 0 maximo numero de pessoas dentro da cena.

Além disso, eles precisam divulgar ideias politicas, shows e bandas para toda
uma cena que se consolidava. Avessos a qualquer corporativismo, os jovens dos anos 70
mergulharam no universo da producdo de revistas amadoras para difundir sua voz.
Através dos fanzines que chegaram até os dias de hoje é possivel tracar os caminhos de
bandas, intercdmbios musicais, visdes, ou seja, o desenvolvimento da identidade do
movimento Punk em Nova lorque, Londres ou Séo Paulo.

Trabalhado de forma mais profissional, como a revista PUNK, ou totalmente
amador e sem pretensdes, como o caso da Sniffin’ Glue, 0s fanzines se tornam marcos
de uma geracao que se perpetuaram para fora da cena na qual ficaram famosos. Nem as
mudancas tecnoldgicas conseguiram apagar a vontade de expor ideias, é possivel
entender os fanzines dentro da légica dos blogs, por exemplo. Hoje, apesar de o termo
ter ganhado mais significados e suportes, o fanzine — independente da forma como é
chamado — continua atuando como um elemento importante para a distribuicdo de
contetdo alternativo.

Quanto sua parcela Punk, existem alguns pontos mais relevantes que se pode
observar na andlise dessa publicacdo. A rebeldia, marca da cena, é de cara a primeira
caracteristica que podemos observar nesse tipo de construcdo, que nao respeita regras
editoriais e busca criar uma linguagem propria.

Aliado ao conteldo, produzido e disponibilizado seguindo certa “desordem”, 0s
fanzines assumiram também parte do papel de criacdo da identidade Punk. Em seguida,
é possivel entender a paixao desses jovens pelo momento no qual estavam inseridos,
atraves da dedicacdo na criagdo dessas revistas, muitas vezes sem expectativa do retorno
do idolo ou financeiro.

Através da analise do conteldo da revista Factor Zero é possivel observar uso de
diversos recursos, como recortes, traducOes, entrevistas e montagens que tentavam

explorar o0 que era produzido e transmitir conhecimento para os leitores. A partir do
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segundo numero, Cintra oferece também reflexfes sobre anarquismo e a violéncia que
tomava conta da cena e era 0 ponto mais visivel do movimento para quem estava de
fora.

Sem iniciativas como a de Cintra, a ideia de que a cena era muito além da
agressividade registrada por reportagens como a do Estado de Sdo Paulo ndo chegaria
aos anos 2010 ajudando a compreender os jovens do inicio anos 80. No quadro dos
fanzines, sendo reconhecido como o pioneiro nas publicagdes do tipo musical, o Factor
Zero pode ser compreendido como um marco, uma vez que outras revistas surgem apos
esta.

Mais do que explorar a producgéo, observa-se nesse tipo de publicacGes registros
importante do pensamento de uma camada jovem e sSeus questionamentos em Seu
tempo. E possivel tracar situacdes politicas e econdmicas e, em alguns casos, como eles
era vistos pela sociedade através de seus textos criticando ou reforcando pontos
discutidos em veiculos de comunicacéo de grande porte.

Com objetivo de colaborar com iniciativas futuras, é possivel observar, por meio
do que foi apresentado nesse trabalho, que muitas das caracteristicas do movimento e
producdo de fanzines estdo presentes também nesse novo ambiente de colaboracdo que
é a internet. Porém, esse trabalho ndo pretendeu chegar até os dias atuais, mas entender
como se constituiu o inicio dessa movimentagdo dos fds como produtores que movem
até o dia de hoje.

No entanto, espera-se inspirar a producdo de outros trabalhos que auxiliem na
construcdo do perfil desse fa que perdura até os dias de hoje se movimentando e criando
formas para divulgar seu idolo de forma apaixonada.
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8. ANEXO

ANEXO A - Entrevista com David Cintra

Quem é David Cintra? David Cintra, mais conhecido como Strongos, foi integrante da
banda Punk Anarcdlatras e responséavel pelo primeiro fanzine Punk nacional, o Factor
Zero.

Entrevista concedida via e-mail em 06 de outubro de 2014

O que te motivou a criar o Factor Zero? e por que "'Factor Zero"?

O Factor Zero nasceu de um bate papo entre eu e o Fabio (ex-vocalista do Olho Seco e
fundador da Punk Rock Discos). A gente estava comentando o fato de ndo haver
informagdo no Brasil sobre o que rolava em termos de som Punk e new wave, tanto
daqui como do exterior. Entdo falei pra ele: "e se eu fizer um jornalzinho, xerocado
mesmo, vocé coloca a venda aqui?”. Ele topou na hora. Ai sai atras do que publicar. O
problema é que a gente também recebia pouca informacdo. Na época chegavam poucas
revistas estrangeiras por aqui, havia uma dificuldade muito grande de importacdo de
qualquer coisa. E era tudo muito caro, além de eu ndo ter nada de dinheiro. Entéo,
lembrei de uma sétira sobre o Punk que saiu na revista Mad e juntei com outros recortes
que eu tinha da Zig Zag (revista inglesa), Melody Maker e NME (New Musical
Express), ambos jornais ingleses e mais algumas coisas da minha cabeca e montei uma
edicdo zero, que seria uma espécie de piloto. Se vendesse, o Fabio me pagaria por
anuncios também.

O nome tirei de um livro de William Oscar Johnson, que tinha uma curiosa teoria sobre
todos os presidentes americanos que assumiram o cargo em anos terminados em Zero
terem morrido durante seus mandatos (até 1980, pelo menos, era verdadeira). Achei isso
bizarro, mas também achei que o nome tinha a ver com o fato de estar criando algo do
zero.

Quiais foram suas inspira¢des para criar o Factor Zero?

Acho que a palavra nesse caso é "motivacdo”. Eu queria muito divulgar as bandas que
gostava e algumas ideias sobre o "verdadeiro Punk", j& que 0 que saia nos jornais e
revisas brasileiros sobre o assunto era bem distorcido. Quando comecei a fazer o Factor
Zero eu ndo conhecia "fanzines". A palavra era totalmente estranha para mim. Apenas
depois de publicar o nimero zero é que descobri esse universo de fanzines, pois
algumas pessoas comegaram a me cumprimentar e dizer que gostaram do meu fanzine.

Vocé chegou a ter contato com fanzines internacionais? Se sim, quais?

Sim eu troquei correspondéncia com pessoas na Alemanha, Finlandia, Holanda, Suica,
EUA e, Inglaterra e algumas se interessaram pelo Factor Zero (mandei alguns
exemplares). Recebi alguns fanzines, mas ndo guardei nada, inclusive do préprio Factor
Zero até ha pouco tempo eu nado tinha nada - algo de que me arrependo um pouco...
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Existia algum critério para decidir o contetdo de cada edi¢édo?

Mais ou menos. Muito do que saia era 0 que eu "conseguia”, nem sempre era
exatamente o que eu "gostaria”. Mas tinha o critério de o assunto ou a banda estar
relacionado ao universo Punk e new wave. Minha intencdo era ter sempre uma
entrevista com alguma banda brasileira em todas as edi¢des e, na medida do possivel,
divulgar novos discos que saiam no exterior.

Pelo que entendi nas postagens do seu blog sobre as digitalizacbes da revista, a
edicdo zero saiu em 1980 e a um em 1981. Quando saiu a edi¢do de namero dois?

Bom, se eu ndo em engano foi em 1981 mesmo. Como eu ndo tinha (intencionalmente)
nenhum cuidado editorial, ndo colocava as datas de langamento.

Aparentemente, entre as edicdes existe um longo periodo de tempo. Por qué?

Desde a criacdo, o Factor Zero ndo tinha periodicidade certa. Também tinha o lance da
grana, eu gastava o pouco dinheiro que tinha com discos, fitas e bebidas. Até juntar a
grana para imprimir as primeiras copias podia demorar um pouco.

Qual a tiragem aproximada de cada edicdo?

O ndmero zero vendeu uns 50 exemplares. J& 0s nimeros 1 e 2 passaram uma centena,
mas realmente ndo me lembro bem, porque eu também ia imprimindo conforme a
demanda e vendia em uns cinco pontos diferentes.

Quial foi o motivo do fim do Factor Zero?

Quando eu vi que a partir do Factor Zero haviam surgido varios outros fanzines (mais
bem feitos e engajados achei que a missdo do Factor Zero estava cumprida. Eu era um
Punk que nédo queria ficar preso a nenhum compromisso (ah, a rebeldia dos meus 15/16
anos...). Eu também tocava em uma banda (o Anarcoodlatras) e achava que era mais
importante me dedicar a ela do que ao fanzine.

Vocé chegou a ter contato com outros zines nacionais? Saberia listar alguns?

Eu conversava muito com o pessoal que fazia o SP Punk, que era feito pelo Mauricio
(ex-vocalista do Inocentes) e a Meire, além o Redson (Colera) que fazia um fanzine que,
salvo engano, se chamava Sub.



57

ANEXO B - Entrevista com Tom Le&o

Quem é Tom Ledo? Tom Ledo ¢é jornalista, critico musical e de cinema, escritor e DJ.
Editor do extinto caderno de cultura pop e alternativa, Rio Fanzine, para o jornal O
Globo.

Entrevista concedida via e-mail em 09 de novembro de 2014

Antes da ""Rio Fanzine™ vocé esteve a frente ou participou na edicdo de algum
fanzine? Se sim, qual e por quanto tempo?

Eu fazia fanzines de fato, editei pelo menos uns dois, o Blitz (musica) e o Snake Team
(skate). Um destes caiu nas méos da Ana Maria Bahiana, e ela me chamou pra colaborar
numa revista que ela ia lancar, a 'Pipoca Moderna’, e dai comecou a rolar tudo...

Vocé teve contato com fanzines langados fora do Brasil? Quais? Eles inspiraram
de alguma forma o seu modo de fazer fanzine?

N&o era muito facil ter contato com zines gringos, mas eventualmente, algum caia em
minhas maos. Ndo me inspiraram, por que quando comecei a fazer zines (nem usava
este nome), ndo tinha ideia de como eram, NUNCA TINHA VISTO UM. O meu era
basicamente batido a maquina e xerocado, ndo fazia colagens, nem tinha imagens, como
0s gringos. Pra mim, eu fazia uma revistinha tosca =)

E os nacionais?

Havia muitos zines efémeros, muitos s6 duravam um numero, isso nos 80s. Nos 90s
ficaram mais 'profissionais' e focados num dnico assunto, como quadrinhos ou algum
artista especifico, por exemplo. Alguns viraram revistas independentes, como o Panacea
(de quadrinhos, de SP). La fora, a revista Blitz (depois do meu), por exemplo, também
comecgou como um zine de Punk rock e moda alternativa...

A maioria dos fanzines do final dos anos 80 eram copy/paste dos semanarios
ingleses e 0 Rio Fanzine teve papel importante nessa mudanca. Quando foi essa
virada de chave e quando vocés sentiram essa necessidade?

N4o sentimos por que nossa coluna comegou espontaneamente, usamos 0 nome fanzine
apenas para mostrar que éramos alternativos e independentes por que ndo éramos um
fanzine de fato, mas uma coluna que levava esse espirito do fanzine para um grande
jornal...

Como surgiu a ideia para ""Rio Fanzine™ e quantas edi¢des foram publicadas? E
como foi a responsabilidade de receber da Ana Maria Bahiana a batuta do Rio
Fanzine?

A Ana ja tinha uma coluna com o nome dela, que tinha algumas sec¢des que ja eram pre-
rio fanzine (como 5mins, na cidade etc., por que eu ja era colaborador). Quando ela foi
pra los Angeles, largou tudo em nossas méaos, por que nao queria que a ideia morresse e,
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inspirada no que eu fazia, mudou o0 nome da coluna para rio (para marcar a cidade, que
andava em baixa) fanzine. Foi basicamente isso...

Quais as diferencas que considera gritantes em relacdo a producdo cultural da
época em que ele comecgou o0 Rio Fanzine até hoje?

Acho que o alternativo continua alternativo, sé que hoje aparece muito mais por causa
da internet.

Apesar de ser incluida em alguns estudos como fanzine, a ""Rio Fanzine' era
editada semanalmente dentro de um grande jornal. No entanto, os fanzines foram
criados exatamente para preencher "'um buraco de informacédo™ deixado pelos
grandes meios. Mesmo sendo antébnimo, o fanzine convivia bem dentro da Idgica da
grande midia? Como foi a resposta do publico?

A resposta foi muito boa por que ndo existia nada parecido em jornal algum do pais
(inspiramos coluna parecida que surgiu depois no jornal Estado de SP), e ndo tinhamos
internet, entdo eram raros 0os meios de comunicacdo que informavam sobre musica e
cultura alternativa em geral, no Brasil, em portugués, s tinha revista importada. O
jornal domingo vendia mais por que muita gente s6 comprava neste dia, pra ler o rio
fanzine. Nos anos 90 a coluna foi realmente muito importante e reinou livre e sem
nenhuma concorréncia.

Vocé chegou a ter contato com o "'Factor Zero™ ou outra fanzine Punk publicada
nos anos 80 pelo movimento Punk paulista?

Eu recebia fanzines de todos os tipos de todas as partes do pais, tenho uma caixa cheia
deles, ndo da para destacar nenhum.

Os Fanzines séo, sobretudo, instrumentos de desbravamento — o ponto de contato
entre a cultura independente e a mainstream. No caso do Rio Fanzine, entendem
como uma transicdo do que seria feito pelos blogs na internet?

Os fanzines de hoje realmente séo os blogs. Se eu tivesse 20 anos hoje, certamente teria
comegado fazendo um blog.

Aliés, para vocé, o crescimento e popularizacdo da internet foi uma das causas
para abreviar os 24 anos de Rio Fanzine?

Sim e ndo. Sim, por que a internet trazia a noticia antes de sair no Rio Fanzine (e com
audio baixado) e ndo fariamos mais diferenca; ndo, por que resolvemos acabar por que
ja ndo éramos mais uma novidade e o jornal comecgou a ficar muito careta. Por outro
lado, mesmo com toda a informacédo hoje em dia, ainda é preciso ter alguém para filtrar,
por que muita gente 1€ de tudo e ndo codifica nada direito...
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ANEXO C - Factor Zero Edicao 1, Namero 0
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CHAMA- S

Quando a Bandeirantes-FM a-
nunciou que pela 12 vez um gru
po new-wave viria ao BR,muita -

gente se-alegrou. O tal grupo
he Lights.
A #tudo bem apesar dos -

cartazes dizerem “Rock New Wave”
MAS tudo bem o New Wave dava es-
perancas.
Chegou o dia do que parecia um
grande acontecimento,mas,na fi-
la eu ja tive um desapontamento
tinha hippie de kilo.
logo de cara os filhos das pu-
tas ja° cagaram demoraram quase
. uma hora para entrar no palco e
quando entraram outra decepcdo
quatro cabeludissimos com um vi
sual ainda mais ridiculo que o
do Made In BR.Eram n o minimo
um bicha,um homossexual,um tra-
} vesti e um viado.
O pior foi o som das quatro
uma rara mistura de pop com pau-
leira e outras bostas menos - .
"New Wave.Aquele é realmente o
som mais bunda mole que eu ja
ouvi.
 Mas sé as quatro gatinhas
tivera culpa? Nio,é claro que
nao,e os putos dos organizadores
onde ficam?
‘No fundo eles sido os culpados.
Quem anunciou aquelas panacas
como sendo um grupo New Wave -
nao sabe nem o que é rock,su-
jeitos assim deviam estar atras
das grades por enganarem as pes-
soas.

|

ViAbos e BaLApORes e s
SORRYZiNHOS COLGATE ;'
TENTARAM SE PASSAR -

PR NEW-WAVERS £M°sp T
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OUTRA S

PALAGAPAJ

Mas voce ja parou pra pensar
se aqueles(as) sdo realmente a-
mericanas?

Nés duvidamos disso,ninguém -
nunca ouviu falar de The Lights

antes da palhagada, ta certo que
14 existem milhares de grupos
que ninguém nunca ouviu falar -
aqui n o BR ,mas um grupo des-
ses teria condicdes de vir ao

BR ?

Eu creio que nao,a nao ser
que aquelas quatro putinhas
fossem milionarias,caso ndo co-
mo conseguiram? Pode ser que os
patrocinadores ou produtores te
nham pago tudo,mas ninguém no-
mundo faria uma loucura dessas.

Trazer um grupo pequeno co-
mo esse pra dar uma unica apre-
sentacdo num lugar pequeno em
plena quinta-feira é coisa pra
milionario nenhum botar defeito

e milionario exéntrico nenhum
chegaria a tal ponto.

As hipdteses acima citadas -
sdo praticamente impossiveis de
serem reais, por isso eu duvido
que aqﬁelas desmunhecadas sdo
americanas.

Este acontecimento prova mais

uma vez que o BR é o pior pais
para punks no mundo todo.

Se voce aceitar sugestdes pen
se nesta:em vez de depositar
dinheiro na poupanca compre dé- $ G%
lares e vai guardando depois de >
uns 3 anos pegue tudo e fuja o E fK‘ARAM
mais rapidos possivel desta mer IHPI'INES
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. . Ameacando atirar uma bomba no publico os terri- .
in tegrantes do temfvel SHRAPNEL fazem um barulho ;‘,.".'.;
ensurdecedor e tremem as bases dos mais distantes = = 5
' pubs novaiorquinos. Recentemente lancaram um com-
_ bacto pela Salute Records contendo a estremecedora .. .

Combat Love e “hey”.Eles levam jeito,nédo? q
qumu+++++++ﬂ++++m++++m

-

: : Ao lado os wsintegrantes do grupo g
: Americano MAX_LOAD,os rapazes témcara | "%
.~ de jovens bem comportados mas sio na ver-
;' dade vandalos como todos americanos desen

" caminhados pelo PUNK;

_“- O ano passado lancaram um compacto
: (X-ROD/MAGAZINE SEX)o estilo deles é um

~ Som um pouco desorientado, mas muito bem 3
bolado e agressivo ,e, o destaque é o vocal- -

. lista faz excelentes improvisacdes e sabe

" colocar o deboche necessirio mesmo nas

“ partes mais monétonas,os outros integrante

fazem o que podem e dio ao vocal o acompa-

_ nhamento necessério,sem frescuras. .

‘ O mais estranho sio os apelidos+ -

TERRY-X(vocais),GREG- -Z)(baterista),

+  MIKE-Y- C(baixlsta).e TONY-Y( gultarra);
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Cdlera,s.f.-Prisdo,irritacao,impul-

- najira;frenesijraivajarrebatamento.
E errado dizer “o Célera”,pois a

_'palavra é “femii{ina"(ha,ha.ha.ha.hé).
Estas palavras sdao do dicionario.
Mas,ndo é desta célera que vamos

' de S.P.,ou melhor da Célera que nos

irritas.

violento ctntra o que ofende ou indig.

" falar,mas de uma célera dos suburbios

9

. F.0- Quando nasceu o XR Célera #fe
,qual a primeira formagédo?

Rell-0 Célera comegou quase no fim
.de 79,eu era o baixista e vocalista-
"meu irmdo Pierre era e ainda é o ba-
"2 terista e o guitarrista era o Hélio.
77 F.0-BEu ouvi falar que no infcio o

¢ Célera X era um grupo pauleira disso

' & verdade? )

Rell-Realmente no infcio a nossa -

4 Stooges,do MC5 e outros grupos.
F.0-e como resolveram tocar PUNK?
Rell-A gente se tocou que estédvamos
‘tentando fazer uma coisa que tava
mais batida que prego em parede e que
todo mundo t4XX cansado de ver ai aos
. poucos fomos descobrindo o PUNK X e -~
. vendo que oque realmente queriamos -
era aquilo e ai resolvemos.
F.0- Desde o inicio quais as mudan-
' g¢as do Célera? Porqué?
2.8Rell-A primeira modificagdo foi
"a entrada do Kino nos vocais,o hélio
y que deu a sugestdo,depois o Hélio ia

‘e
.

.

¢, embora porque a gente brigava muito,-

m eu queria fazer um som PUNK,mas ele -.
»" queria era imitar Sooges ou fazer pa-
lhagadas,néio sei direito até hoje o -
que ele queria,ai entrou o Val no seu
lugar 86 que no baixo e eu passei a
tocar guitarra,pouco tempo depois o -
‘. kino também saiu e entdo ficou a for-

magéo atual,mas pode ser que entre um
¢ novo vocalista.

‘
K]

‘~» F.0- Qual o maior ou maiores problemas

‘que oCélera enfrentou? *

Rell- Foi a incompatibilidade musi-
cal entre eu e o guitarrista,elexxE
queria fazer um som cheio de solos
fresquissimos mas éramos um grupo PUN
K E ndo dava pra ele ai ele saiu fora
e as coisas melhoraram musicalmente -
mas ele saiu e levou metade da apare-
lhagem criando outro problema. ™

LR

pela primeria vez?

rell- Foi no CETAL num mini-festi- -

-val ndo me lembro bem qunndo.q.
“7: F.0-0 que sentiram? , . .+ i==tl.
Rell- Que era aquilo mesmo que que-
X ‘riamos,nos identificamos muito com o

e
S .

-

#.clima de uma platéia PUNK,mas sentimos

_também que tocar em shows organizado
‘pelos outros é uma merda.

intengdo era fazer rock no estilo do -;

+F.0-Qiando e on de se apresentaram

£ . VAL RELL PIERRE
_i F.o-Quando voces tocaram no canal 4
i qual a reagéo dos jurados daquele pro-
gameco?
Rell-Alguns gostaram chagando ao cti-
"5 mulo de nos dar nota oito outros se 1i
i mitaram a notas mixurucas levando vaia
do ptiblico,mas,no fundo a gente merece
nés erramos terriélmente mas a boa apa
relhagem cobriu tudo e também estévamo
+ nervosos pois minutos antes tivemos de
quebrar a costela de um hippie filho d
. putﬂ .

.

A

i

F.0-Qual na sua opnido a melh or md
“gica do Célera?
Rell-Na verdade tenho vontade de ras
gar tudo o que o Célera fez até hoje,
mas gosto de Sistema Odiédvel.

) F.0- Até um dia que eu esteja com pa
=+ ciéncia pra falar com voce outra vez.

Vire a pégina e veja a nossa opn ido

. sobre o Célera.

-1
| I

-
-

d
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PODE SER COMPARADO Aos TNGLESESY

Néo estamos aqui fazendo
propaganda de ninguém e tam
bém ndo estamos puxando sa-
co,portanto ndo vamos escre
ver o que voces querem ler.
(esta é para os integrantes

do Célera)

0 som do Célera pode até
ser muito bem preparado e -
ensaiado(a Gnica coisa que
conjunto paulista faz)mas -
sdo muito iguais se voces -
escutam uma coisa do Célera
escutaram tudo.E claro que
tem excessdes pois se ndd
tivesse serk uma lédstima

A verdade & que para o
Célera falta um bateris-
ta e um vocalista,o atual
baterista pra mim devia
tentar entrar no made in
brazil ou no Patrulha ai
gim ele ia se dar bem se
ndo der pra ele entrar
num desses conjuntos ele
devia ficar nog seu cant}
quietinho,escutem a fita
que o Célera gravou re- :
centemente junto com o Ji
terrivel Olho-Seco e perj
cebam bem como o dito cufo
NAO tem mwogdo Saenhuma de
bateria o homem no minimo
deve morrer de preguiga ou
é tdo burro que ndo sabe fa
zer duas batidas diferentes
pode ser que a batida dele
seja muito prépria mas ele
toca Bnum conjunto EX PUNK
mx¥ndo numa roda de samba.

Seréd que o Rell que é o
lider do grupo nf@o tira ele
86 porque & seu irmdo?

Quanto aos vocais a coisa
é pior aindk¥a Rell pode ser
um excelente guitarrista é

até bom demais mas vocalista

5
&
X
X
X

%N%Nﬂﬁﬂ%#wrﬁﬁ

N

— PoR £A/Qr14/¢ra,/w'5.

um dia ele resolver ajudar o Roberto Carlos
ele se torne um vocalista, mas para PUNK néo
dé,ainda bem que ele se tocou e éstéd tentando
arrumar um vocalista espero que néo aparega
outro Kino ,quanto ao baixista Val d4 con-
ta do recado apesar de que sem o baixo ele &
um puta dum chato e insuportével.

Ndo sou um super intendido de som mas Testou
dando minha opnido e creio da maioria que gumi
conhece o Célera,se Rell fizesse algumas poucas
mudangas o Célera seria um dos melhores grupos
de S.P, : :

Outro defeito do Célera & que els sdo muito

o4l

BT

7 e

]

tead o i s g & gl 2 o g A S

L R a i s B

ele ndo éwnunca foi,nem mmx

nunca vai ser , pode ser se

S N\

RELL

nf{ pAR[(f 3 UM

g . . ANTO, NAB 2
acomodados té certo que eles gravaram uma ‘uaup
fita e tudo mais ,mas desde quanddo toca-

ram no construgdo nunca mais se preocuparam i

em tocar em lugar nenhum e ndo existe descul- ~ -

pra esse fato pois lugar existe e dinheiro se
sar a cabega ndo é um grande problema,

Até agora eu 86 meti o pau mas o Célera
até que ndo é tdo ruim assim apenas nédo faz
meu gosto mas pode agradar a muitos o que eu
escrevi acima é a opnido do FACTOR-0 e ndo do
mundo todo.Apesar dos pesares o Célera tem a
melhor misica nacional que eu j4 escutei é '

Subirbio Geral mas é tambem a tinica coisa que i
os moleques irados fizeram até hoje. i

Talvez

céo.
FFAACCTTOORR: : 00

o Célera melhore porque pra mim eles ' °
néo enganam nem o Joey Ramone que é puta baba-

:
;
1
t . )

co-
2.7 t
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4 @A ozmﬂ@ 30
£ 45 Pm\/ADAS(f "

Uma fantasia em quadrinhos pra voce ler comendo pipoca.
Tutuca conhecida nos meios da imprensa como “A DAMA DA REDAQAO"
foi incumbida da mortal missd@o de cobrir a vinda de uns rapazes
\ in gleses que vieram fazer um apresentagéo em S.P.,af ela............

A —— s

— - {
MAS PODE GUE;AO :a‘:’b‘{}&‘? MAS PRO- |
ANTES NOS TAMOS AL, TUTUQUINHA. COISA: TESTAR ~
QUERO Qlfé’:”’?osf:;::n;ou CONTAR € O SEGUINTE: O PESSOAL 4 | CONTRA
LHES O EMPRESARIO DOS ALEUMA TA OURICADO COM A MOGA- 0S5 MOTIVOS DEsi ?
APRE- MAIORES NOMES DA COLSA DA AL 56 PORQUE PINTAM nnoum sio TI-
SENTAR O 3 SOBRE O CORPO, USAM ROUPAS COS, SOCIAIS E MUITO
NOVA ONDA DO PUNK RO CONTREA R
jse.musTa-f |EOVE 00 GRUPOS LOU- ESSE ESFARRAPADAS, TIN- MPORYANTES. A CEN- ONTRA LS
Faonts | |auissimos como “sarNa TAL \oE GEM O CABELO, E AR E L LT RESPEITO
DOR.5 & CATAPORA'...'OS DEBI- noc‘n:m‘sn TRANSAM ATOS NOJEN- PEITO E A MORAL ES- E MORAL
Famosts-] fuoipes creTiNos'... PrA ROgkeons TOS DENTRO E FORA & YTy
EMPRE NAO FALAR EM ALGUNS DO PALCO. SAO 1550 0S ASTROS DO AINDA
5'2;';0; OUTROS QUE AINDA NAO APENAS UNS 6AROTOS! PUNK ROCK ENTRARAM RESTAI
FORAM PROIBIDOS DE . A DE
IR AO AR - -

ESP4LO RESERVADO PRA

e

. ANITA CONHEGA um EL’“E: \ .‘."5.’;‘5

n caﬁ 6‘( 8 M Jolozmuo 70STA QUAsDAR 0 E5-
E AS PRIVADASI ; SR o

TUTUCA, TU PINTOU LEGAI ORA, ESSES MENINOS| COITADINHOSI
EM CIMA DO LANCE, HOJE PARECE QUE TIVERAM QUE BATALHAR
VAL CHEGAR MEU MAIS PRA PASSAR COM UMAS COISAS
NOVO CONTRATEBO o :RaIEIDAS E PERIGOSAS PELA AL-

ANDEGA. COISAS QUE CORROEM A
ROCK DE TODOS 0S TEMPOsI Ti
L Tonas T ISAEN E E DESTROEM

STEMA DKGESTIVO !

GLATERRA. OLHA ELES Afl

PUXA, SERA TOXI-
€OS, SR. TURADOR?




QUE ACON-
TECEU?
TEVE UM

ACIDENTE
SEMANA PAS-
SADA E NAO
PODE MALS QUE USA
COMUNICAR-SE PRA -
COM OS OUTROS. AGREDIR.

VAMO NESSA QUE NADA! NUN-

SE NAO A GENTE CA VIU As
PERDE A HORA VOCE vaz pER- BONECAS E Os ®
00 To MITIR QUE ESSEs, MENDIGOS
: ECA... MONSTROS
O TEATRO JA T4 HEM PELAS QUE ANDAM PE-
| | LoTADO DE ma-

CAMINI ]
LA LAPA? E A
‘ Ticoe SEa W?é cou?EssA‘gu- GAROTADA ‘
J | ZOEs DE cur- nNcn: Aubosse:ao BOCA DO LIXO?
ks POVO DA CIDADE! £ 0s Locos que

FOGEM DO PINEL?

-

3

=

SA0 REVOLTAN- !
TES DEMAIS| case- NAo
LO TODO PINTADO, - =Ml
ALFINETES NO NA- PURA QUE - -
RIZ... E POR QUE Es- t
TAO USANDO Essas
COLEIRAS DE
CACHORRO?

'IL MELyorRES Qrvpas

1WNK$, hore mn&”é .

op”i” FZ-9

e

05 Primeirps  ResulTA DS
’ a-c”-y

e s k. -
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QU ANDA NUM CON-
VERSEVEL. EU TAMBEM, ACHO QUE
ARRANCARAM O CAPS, COITA-
DINHO DO TEIXEIRAI ALEM DE
QUEBRAR SEU DEDO PREDILETO
TA CURTINDO UMA FOSSA.

0 QUE? NAO ACREDITO QUE UMA
DESSAS...ARG...COISAS POSSA
TER UM SENTIMENTO HUMANOI

—— o

e —— SreTaRe—
APOSTO QUE ESTA E A PRIMEIRA U pra voce
VEZ QUE V

VER.,. TAM-
8,

M,
ESSES GRITOS NAO [

TAMBE,
M NADA A VER.

e

CALA A BOCA, SEUS VIADOS
DE MEIA TIGELAI NEM EU NEM

NINGUEM AQUI SABE QUEM SAo,

MAS NAO INTERESSA: VAO SE
FODERI VAO TOMAR NO cul
VOCES 60STAM E DE PINTOI

VOLTEM PRO ES6OTO DE ON-

DE SAfRAM, ANTES QUE EU EN-
FIE UM PINTO EM TODOS
SEUS cusill

70




PS, FICA, PUPUCA
AsoﬂA VEM UM LANCE
CONVENCIONAL.

Wy

MEU IRMAO, O MUNDO T. CHEIO TEXIN‘O.TEU'AI'Z%.O
EOMEUM!NGAUCPE!DDECICHO WDERQUI‘OSEDIFMO
———— .

QUE O MUNDO EXPLODA| BOSTA E MERDA PRA

svac&sepowumh ' vocéEmnuNDOI

E ABAIXO AS LEISI ABAIXA A CALCINHAI
ABAIXO, ABAIXO TUDO SOBE O PRECO DE TUDO

ABAIXA A CALCINHAI ». SOBE A SAIA TAMBEM,
o SUA VACA, PUTINHAI

ABAIXO A CARIDADE ! ABAIXA MESMO,BEI-BEEE

STEVEES R
i\ = ‘\i\‘,l

NAC
0 QUE EsTAO FAzZENDO? |
e - ~ »
4 > /.

AARGH| URINARAM

NA PLATEIAI Af SE

RETALHARAM-ULP-
COM FACADASI

FZ-12
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7 A [ QUE Naba, 76 samoo
3 g - PRO AEROPORTO A6O-
QU‘E ANCARAM QUER DIZER MORRERAMI QUE CULPEM-ME SE
$m3|%%xoi go:ccenro r?a HISTORIA DO PUNK ROCKI SNIF, SNIFI ¥

A RA: VOU RECEBER UM
el A NOVO 6RUPO bE
cucueAl os : PUNK ROCK ULTRA-

LOUCO QUE T4 cHE-
6ANDO DE UGANDA.
CHAMA °

5 NHO
7 E OS CANIBAIS'.

7

whize . SOSE
| TSR 21 g MAD, 62~ olr i i

—l —— _an
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Eram 600 ou mais pessoas,9 grupos
e principalments todos PUNES coa © ob-
jetivo de agitar un gsan, e agitaran eo
nio agiton guem nao quiz,pois som nao
Taltou. .

As bandas foram dtimas e até eu fi-
quei immressionado pelo desempenho de
todos. Ias 0 que mais me assustou foi U
0 miblico incrivelpente agitado,e po- I(
19 vez eles estavex dencando com os

S . ET
) ) , . ov ’
\ ;
Ed;*o'/.’a[’ BadRM‘

== i w

pee e s cabet:a no chao. /
PURE & _iss0 af garre,forga, sner- E
m.sgitaceo,emlosao.......,....,....H
0 12 grupo foi o Daceacelaia,que -

parecie um pdouco assustado corm o amb- v
ente, e.'.les comegaram na mesma gselanse
do som & a%d que agradar_m,emqo e
anbarsgost nesmo,mas 0 que vale €a
forgz d2 voniade e isso eles mostra-
ram.(otro grupo novo era o _pgg-t;m-
zad0 mas estavam 120 calnos @ tao se-
£uros gue nem pareciac principiantes
e acabararm serds a surpresa ¢o eacor-
tro.a _mk Tinalmente resolveun falar ]
€ nao exitir palavres earoladas,gos- o
tei do visuz! do vocelista(nso da czl-;
¢a sue vareciz roupa de circo)mas do
Jeito de;.e s:ie movimeniar no palco.

0 ¢dlera deu um show particular
n30 deixande ninguern ficer Jarado,e
0 Clbo _Segd hex? Sen comentarios,re-
aelmgnte muito bom resm: nd palco.

"0 Lixozenis me essusion pele ra-
pida evolugao que teve e evou slgo
diferente para 0 palco:uz dangarino!

Cotra coisa diferente foi o Ipo-
gcentes com aguela garotia,zcssd’ fim
passou gusse desapercebids,por que
aguele vocalista xarope da cabege.
nac pareu um minuio,certo ele,so
que ea nso sei como um sujeito de-
quele veio parar Justo ro n0sso pa:s'

zo umr Bex ¢ grupo
ngo & raim,ras n20 conseguin prender
minke atengto,50si0 € gosic e eu texho
o direii{o de zozta> Jou nao cexrta?

AnJ=-0s ANARCOSLATIAS ?

Sem eles s30 nm caso especial
pois eu sou O g£: :.tarr:sta,portanto
quen viu,viu quem nao vin vera.

K20 posso falar nada Tra nao ne
corxprometer, voces entenden,ne’

PunK nas & emtbaly

-

(S )

I o e BV s

E uma, menfalidade a ser sequx

vma personalidade g ser

Porew  wimea 0 lwe a seno!

¥udando de assunto cogmnico que =X .
alguns grupos nacionais seo conkecidos
velo menos por e.lgnm.s Pessoas NaEnro-
Pa,vou explicar:o Pdbio do Oiho Seco

mantém contato com uz care na Inehtu\- ’

Ta que grava fitas com grupos de varias -
partes do mundo,e depois vende,e,0s gr-
upos destas fitas geralmente nunca gra-
varam nada em discos,bem af o Pabio en-
tra em cena,ele mandon uma fitza com va-
rios grupos nacmais(w-m,c«)lera, Olho-
aeeo.Anamoolatru, Condutores de Cada-
ver e algo ms),entao o Inglesinho la
colocou o Colera ° Olho Seco 0 Ax0 ¢ 03
Condutores de Gacsver Junto coxz grupos
Rinizndeses, .tal:.anos, Suecoe, Ingleges,
Komegueses,e até da nberia.nnna fitg

e ela esta a venda.Isto € importante
além de snimar o pessoal dos grupos ain-
da muita gente Tica sabendo que agui

tex Punik e de boa qualidade.

mnaoesmv:istousomfalar
2es a id€ia que esse cara deu foi boa.
Vejem bem junte-se 3 ou 4 grupos
e dividan o tempo das ms-cas e facam
ura coletanea em Z7 id que esses parras
de zravadoras sd gravam som bunda mole
3u tenho certeza que o pessoal compra
o Cdlersz e o Olho Seco fizeram isso mas
93 zarotos Punks pao estavan tao con—
cientes comc estao agora.
Talando de forga 0 nosso mmi ami-
£0 Kid Vinyl deu ume mancade e tanto
no encontro,teve gente gque foi 14 pra
ver o grupo dele e ele realmenie den um
grape com aguela h.'l.ston.a ¢o baterista,
zas o azar foi a6 dele Pois ele perden
a terde mais Punk Je S.P.,e eu acho que
ele nso devia dar tma nancada dessa pois
apois 20 prograsa nele €o que nao fal-
ta.,ta certo Que o © muco e pelhor pro-
grama no radio mas nao 'lustiuca,por-
qnelxmxzzzhzmxh:xoetaaﬁ-
tude t;pxca de de uma estrelinka gue ge
Julga 'hero; do Br, '??"??’? H

Tu at€ admiro o Kid Ja escrevi car- |

tas e continnarei escrevendo e espere
que voces continnenm escrevendo pra eJ.c
-a::bem,ms esta cancads nao perddo.

Escrevam pro garoto
das Palmeiras 315

O,SStlu',‘J{:',"f 01226 Sao Panlo S.P.
0w pro. euhender?

FZ-4
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* 10 de uma das maig odientas coisaas que

- uma raga,a ra¢a ariana,pregar superio
. uerer pavmsta felsa superioridade

- Mfar\dog.;..{ o~
ATerss aterimas Sirtioam & she <

ocorreram na historia da humanidade ©
aazismo,que pregava a superioridade de

ridade ngo tem problems nenhum mas g

através da extingac de outros seres
8 realmente uma atitude de debeis m-
entais.¥as pior atitode ainda € gquenm
130 faz parte deste bendo de loucos e
cultua o simbolo deles epenas por ach
arem-no bonito ou por achar gue Zunk
tem algo a ver com isso,e se tivesse?
Sinceramente se Punk pregasse nazis
mo su nonca seria Punk pois nao fago
parte daguelaracinha pura 6 mais int
eligente gque as outras”.
Outra coisa que en tenho notado &
que tem gente confundindo Anarquia ¢
m Paz e Amor, Anerquia ndo € guerra e
nem destruicao e polftica,ao contrari
o disso Anarquia € contra toda e gual

' fO\Jp fou

da 22 guerra.mndial,mas isso nao que =
r abgolutamente dizer que Anarquia se
ja a ideologia hippvie em outras valav §
ras,isso quer dizer gue gualquer ser
humano tem capacidade de pensar e agi N
r por si préprio sem ter gque receber
dens e seguir regras.i{ voce se pergn N, §.
nta: mas anarquia nao € regra? Su res '
pondo:nao. £ apenas um r5tulo,'un nome R
¢ uma definic¢ao,mas se voce © anarqui
ata nao & obrigado a seguir o que ela ¥
prega assim como ache gque nao existea ;
leis que possa impedi-lo de faser o q
que voce acha que deve fager, ;
E 0 que isto tex hever com Punk?
Mita coisa.Pois o gue os Punks
pretendem & exatamete 0 que a 0
ia dis.Ponk BRock 6 msiva e nao -
tica @ Anarquia & ideologis e nao pol
{tica,pra ser Punk nao precisa ser a
favor de Anarquia nemde porra nenhuma
mas se alguém acha que Punk & s faze
T barulho com as guitarras estd engan
ado,porque af seria como a misica Dis P

cotheque,avenas teris outros ritimos.

Pensem e decidam-se por voces mes |
mos ou facam do Punk ums ideologia de |
vida ou sejam como esses burgueses qu
e ficam escutando l.Zsiga pra seguir a
moda. A minha decisao € pela Anarq
para 0 Punk e pra mim mesmo,
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; : e Que nome,hem? SRINCADSIRA ISSASSINA !

A W . j Youth(beixo=vocal) monaato,direto, suspeitoso

y / Jez(keyboards) Sai ixo &<iabo

// >/ Ceordie(gaitarre) ::[ 933': ::SZEZOreal;en !
A 2 - 3 _J -

/ - . Peul(dbeteria) te bons. 2 ;
//// y C som deles néo ¢ aquele vnte peu,mas § um B
/ J a0\ som indescritfvel (sou owksx fE” "

deles também) Killing Joke & um
gupo que tem leotras e misices

-
¢ nmi..? boas mesmo, pre quem gosta
de um som feito com 2 inteligéncia
. -imisturade & rebeldia -
< ‘¥1 2dolescente,

n 78 Jaz e Paul estavar em um2 banda chae.

meda“tiatt Stager ent¥o souco tempo dedois se
incorporarsm e feordie o mais tarde acidental-
nente aum ber londxino encontraram um cara cHa-
wn2do Youth Hariim,estave formado o gyrupo.
¥illing Joke Se mudou entfo prez Gheltenham on-
e ficersm pouco tsmpo acabendo no destino de
todosslondres Gravaram ™ire‘You Receivinz™ depds
“iardznce™,depois™Psycho™ todas eicelente misi-
czs 2 muito bem aceitz pelo publico,

¥illing Joke preciseve de wm LP e em 80 lan-
carem "RKilling Joke%,um LF com ume dfficil ==
»zre criatividade e com misicas como "Ploodsport’

W2i¢ recentemente eles lancarram.outro compacto
som 'Pollow the ILeadera'e®Fension8.

Wete ano eles anderem nume tour com S.L.E,
1 quem s&be ndo Szi @m bootlegzinho,hem? L

oy .0 2% LPSa” sniy ¢ ehaind=Se,
| g e SOy

o o S

i(’
|
il S s
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. MOAIZ- Bakeria

Eles talvez sejan 0 mais simple

s dos grurcs naciorais que aparecer ’P"m“"g‘“ng‘
am neste encontro do dia 15,tento éeqes “s 93?
no visual coz0 no xixa coagoriemen  ¥96 oBu g

to no palco. O scx deles nzo € Tau
e nao ten naga de Qiferente,mas € u
uz som asradavel e que pode diser

; 9QEE orb @ TEUS-9PEPTO BP OUIO} OP
S80IPET €0 J8ieP Txd epsu 8] CBU @
Op®POTOJE & 0P3IIUeS TE® BI6e ad

mnita coisa se voce prestar atengsa .
Particularrente eu nao esperava POk W SRR
que eles irian fut'r meaita coiss,po SpPEEIUTUI-2p8s TUTU]
is o grupc era recez formado e eles ieqes end © uany
acaberen me surpreendendo,6 isso ai Tos o®vu ng
ten mais € que se fazer som como el . -
es faszexm,direto. ¢ aqes snd 2 Ten-UaJEN0T 69pusaF €0
0 recadc deles para 08 senhores Joa 032 3IE SCYTO SO TEYORZ snb
e senhoras leitores € esse: JeusSus TEXTOp ©S eub S0%
"lunsue': segura este movimento TIQEEF OoYusy W3 9pBUITTUL
que chegou rasgando ea S.P.superan
do todas as borreira.Punk € uma es JeqnoX @ JeusSus ap STLERD €8
pécie de aventurra vadie,mas € tem Jopod 0 X93q0 Wexonb 8w
béz o grito,o alerte,0 protesto e JEpUETOD Waxondb aud
sobretudo =uito som e danga.Kds do seTeubs Jod Oyuwe} WS SPUITWTUL
fogo cruszado viexcs lhe mogtrear de
perto este movimento.TUNE € unm jei (opesnx) oSoi) SUVIININI

to de viver!ZT voce! ih! Voce quer

ber fal 1 =
*Fuia tan teianon sobre sngnsamens [LES PROMETEN SER UM 07 107
° tico,ee tros,loucuras,sata R N 5.%
ol e e i Ul 6 TR0 SURGOD N SR
corrupcao, AXIEISYO,azeaca noclea £ [§7y POPERA FER coNFIRMA YA
r,guerra bacteriologicea,0dio,robot

Limeioreteyete,storireronees e RPENAS POR VACE,£LEF TR PROVAR M
TER CHPRLIPAVE.

v @aESUAD braloyl

- - - g s et e
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®u sou um f& incondicional
do U.X.2, e principalmente
da mine em cima o nome de
la € De Tetroit,eles € uma das
fortes personelidades surgida
na cenz Punk californiana do

asszdo. .

engmpsens 21 znos De Detroit
€ uma pessoa firme e sem medo
de por pra fora (ndo v4 pensar)
que 830 os peitos)tudo o que
eprenéeu quendo frequentava
ensaios &zs bandes de garagem
em Detroit,ate que un dis re-
solveo montar sua p¥épria ban
dz chazedez Streets, foi com
esta bandz que elea resolveu
ir prc Los Angeles,

Pntdo nume linde noite de
lua cheie e sem lobisomens
pra etrapulher eli conheceu
Tichael Uowalsky(co-fundeder
e comrositor do T.i.dl).

mire o8 cois nasceu ume

ST -2

A morte de M.X, qua
Doe un fim zo grupgnm::A
D% resolvey ir em frente
1.980 foi o ano definitivo
bére o U,i.A, Gue dando shows
IZ0s pubs de 1.2, foi visto
POr Robbie Tields u2 dos me-

“0res produiores ge -5
WUXA™

E'Eté'o lengzren
e ' na& coletf.

ociel Circlew
neg “rovtn & Nejlr

T pouco depois veio o exce
dg.::ze IP "Nlusions of Grend

Bu considero
lhores discos

De De estragalhe nos voc
hora sexy nora inefmm :n:gso

te?po todo inerfvel,Rjchie

este um dos me
lancados em 83

=bat
3 s As misjices wy n_n
gronde ‘erigads,eles tinhem as 0 Time"- "UxA®
masmas ornides sotre ¢ felsi- I don't lose Slee.:"-"Trefrediesz
dade Qo TOvT2™RO,2 nesm2 revolta ster Co.friede" pra quem
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L E AQUELE Eﬁllf’ﬂ
ol RUE TEM UM

PANFRRING,

Incrivel como ante grupo esta
subindo em matéria de som,cada vez 4, ' -

que eu 03 vejo- estao melhores j& as- » Ll‘XO o OL .

sisti tres vezes eles e nes tres ve- (‘[_.'k:t-\ o,\..,-..)
zes eles estavam melhores.

Z]és comegaram este ano (acho)

com apenas tres integrantes:Tiquinho /VUS Somy  Uwy, 9“’()

0 guitarrista e-vocalista,Adauto no f luy-»o
baixo e Zu na baterias.Depois exntrou o
418 como vocalista.Tiguinhd € um bom A/OS §omos Y 3('0')0 J,o bgr:)!lo\_o
guitarrista e pelo ,aue vi deve ser o \/

cabega do £rupo,sd. o baterista € que - G,M_OC wQ S*CQ,(‘ 0 KOSS/‘) SO wvA.
nao agrada mto 0 meu gosto,pode ser \

obimo x twr ik 2XTEE, ma3 nao se pode ‘QU( S\IQS: s

agradar a todos,ne"

. Yas este fato nao deixa 0 som de= ng SOmPS  ywm gm{\b{)

les 12 embaizo,o vocalista ¢ bom até

demats. ’ %ue folo. ¢ Quee fo=
-¥as nao va pemsar que eles sao Jpo

um grupo com potencial pre se equi- Qos 'SOW\,OS vua 8{ F

parar aos_inzleses,eles est:—xo come- ‘ e wao asaedo; WA OLS

¢ando .2 szo0 de garagem, poréx. PUKES. .
E é um grupo que se insistir,e, \Jéuwg mu er o ngHL  Con
continuar no mesmo caminho ainda vao & 5&9[‘\]001‘ Q.
dar o _que felar,garra € vontade e ) - g y
que nzo falta e capacidade também, noRo §N)P° e, di [b,)(o'wwu}m
copd € Perferia

mas falta dinheiro.E o apoio depends 0 nossO
Da, pcrrfer{& do 'B(agil (e

(180 DuER ViR o€
-:!’HMKEM NH[? IJUEEH ‘t\ﬁ 76

v s dac c 2
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X T3 Eles sao o que restou de umc das bendos rds !
Ponks e mais antizas de S.P, o Condulores de Ca-
Vag
um:?.? ‘ll:‘:.;“” daver.icontece gue depois de um som na FUC o Con-
by dutores enirou er crise e acabou.Sain 0 wocalista
Wdo que os oprimen
e os irpeden de viver que era o Indio,e,entrou ux Iarore da cadega no
B lugar dele,o Jauricio.i rmdanca de nome "o
Sera que esguecer foi ume coisa certa,porgue com o taur{cio ja era
Seria a solugao a segunda alteracao na existencia do grupo{snti-

“ra dissolver o ddio Janente 0 baterista era 0 Nelsinho),e isto mudou
que eles tém no coregao?| totalmente o estilo do som. -
Vontade de sritar 0 som deles pra mim € um dos relhores de S;P;
Safocads no er © Inocentes € u= Syupo tot:l-ente comsciente do
Yado cansado que toca,fac e pensa.ipesar da pouca idade dos in-
rela repressio tegruntes, taives de t0dos os crupos dagui eles sad
Tudo iss0 tenta impedir | 05 Suis maduros em materi- de soo. 5
Os carotos.do sudbirbia Se eles Jossex uz grupo.ingles estariar ez
de existir outra simm.posa. ° visn-.i de daico dc{u s wm

dos melhores que je vi,e2 musisees corc "Farico em
Garotos do Subdrdis 3.2, ""Gelado""Worte Muclesr’e 'Er=itymic.exisiex
Garotds do Sudbdrdic Exixei=Saciaxhn Wrds 2es &S e mars *(excelents)
Voee Yoce Vooe 1 nso deixem nonsuen paredo,aldz e terem letras
780 vode desistir de viver mito bex fo:ltas.(!os dzinos xineros confir-

1 zex= izto)

Voce gue ainds ngo os vim nao Se ns pessost Terks de S.T. eanten-
3 - e { v s
.n&g:: ::q::l :t:&' M?““;ha ce Jere= o recads deles,s grupo vii su-
. . T eoHY T*  bir ainda meis.O que e: quero diger
e 68 TeM MMTWR AUrey Tenk s WE0' 2 iuy welamaia) Alee BB ail .
Turnks e 230 esizo nessa,de exbalo cas se nso fore~ 2 i
e nex 2e zueire.Calesari ¢ guitar- adis:“mnﬁ.m“ PAEREY 40
rista ten ux estil: nessdissimo, -t
R i mae: S80 uR £TuDo gue vode dar
orga para o zovizernto,ras,se

vi tocer sinceramente nso gostei,
Zas quen te viu,quen te va. © novinento der forga a eles.i luta

-

e

. \A

0 vocalista nso te= cozente- deles ndo & de ngore,e tenho certesza x
rios,d dedil mental,e acima de que nNao vai parar por agui.
Wdo idolescente,molegue mes- Grupos cozo eles,anti-m@rcenaris-
20,0 que torns O som deles pra R20,& que nao se iportam em ser famo-
L £ pessoas 2a minba idsde e @s sus. S0s OR nao,e que vivem no meio das
O Pritz,Clemente,d um cars pessoas que assistem-nds,merecex todo
que tem dastante inteligéncia e ¢ qualguer tino de @& apoio.

'M?oamm“um‘“ nso
falo isto sd porque sao meus sao culpa »¢,8juden a inarquis a
anigos,pois o que eu acho que & chegar mais ripida em 5.2,

ruiz ex nad tenho receio de falar, r’; {_78

%,

dos 4 € o mais experiente,eu nao
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E os rejeitados de Cockney,hem?Eles sao foda,alias eram, 08 3 primeiros
IPs seo0 Stimos,eu adoro tanto o 12 como 6 22 e o 39,porem 0 novo IP chamado,
"The Power & Glory"(Poder e Gloria) me decepcionou,nao que ele _seja ruim,mas
nao e' © gue eu esperava do Coclmey, alguem pode faler em evolugao,mas evolu=
¢ao & ume coisa e virar Bunda-lole & outra, o0 vocalista de todos ele foi 0
que ficou rais fresco de todos e até parece unm anjo canatando.® nao é sd iaso
ne.o,as misicas comegam e parece gque nao vao acabar mals,teve gente que falon
que era Feavy-Yetal,masseu acho gque nao,apenas ficou sem agressividade,sem
o teszo dos 3 primeiros IPs e fresco.Sem falar do visual que eles apresentaram
que pede-se dizer gue na foto do IP parece que eles estavam em um desfile da
chamada "moda Punk"(inexistente),

Sera gue foram eles gue decairam, ou fol a gravadorg deles gue ¢ uma mule
tinacional,que exigin aquilo?3inceramente acko que elés se vende*a.m,porque que
fez "Shitter"jOi, 0i,0i","Bad Man" e tantas outras exelente misicas,nac tem

caracidade de mmm decair tanto.Continuo fa dos 3 primeiros I.Pe
m2s se eles continuerem nesse caminho vou ecabar repudiando os outros tambem!
3333SSSSsSSSSSSSSSSSSSSS333838888883883333888888888338“8“”388388833388“8”8

DTSR IS TSIV YTV TYU TSI SSTISSTSESSSSSTTES355589335888388¢
$3484843938598558548388838

é!ssesscf%esszss

3’3»0380833

B uincteatntuctets ot e e 2 2 o R i R o S A G P SR, P4 bbb dpb -t
% Voces se lembram deles? Se lembram de "I'n a Strandod"so
lembram de "Demolition Girl"?Se .lembram de "Burotic Nearotic®?
Zntzo lembrem-se bastante,porque & The Saints dos velhos
tempos ja era,outro grupo gue dece.iu, outro grupd que deve ter
se vendido,e devia ter acabado também, acontece jaue o vocalista
depois do 3¢ IP que ja era uma merda{tem até misioca do Bob
Dylan) foi o dnico que sobrou e quis levar O grupo em frente,

parece uma declaragao de amor,ao som de uma banda_de Rock Pan-F
leira da pior qualidade,Nao vou falar mais nada,nao vale ,
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porém o novo IP chamado'l’onkey Puzzled" egtd uma merda total, .
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. "PUNK" »wPUNK*®
*ROCK" *ROCK "
PONK ROCK DISCOS
AV. SAO JOAD, 439
10 ANDIR - 10JA 240
SA0 PA . Ara'
Ca0
" Powy
LP'S PUNK NOVOS - USADOS . ;,,}.j,?q Nag
0880%"10 SE Uy
- o o
COMPRA . % ?%&g’?g
Szy,

TROCA
CONSIGNAGAD

. A UNICA LOJA DE SAO PAULO QUE ENTENDE DA NOVA GERAGAO °

+ B A UNICA LOJA QUE DURANTE TODO ESSE TBMPO TROUXE MAIS NOVIDADES

B OU NAO E?
SEMPRE DEIXANDO VOCE MAIS ATUALIZADO

VENHA NOS VIZITAR UM DIA DESTES...
"ALBM DE LP'S RAROS - TEMOS TAMBEM PFITAS GRAVADAS *(RARISSIMAS)"

DISCHARGE A0 ¥IVO

ANTI-PASTI AO VIVO

*PECA A NOSSA LISTA DE FITAS GRAVADAS® "COLETANEAS ., ETC
B COMPROVE ]




CAL“ vocal ( wiy Fenho 2
BONES 'Gu:‘}arm_ .1"“0) :

RAI N y- baixe
BAMBI = bafernd

PRA ¥I¥ SLES SRO O GRUPO MATS PUNK DE TODO O ¥UNDO TANTO EN MATERIA D2 SON

CONO NAS IZTRAS E WAS INSIAS;

Eles comegaram em 77 influencisdos pslo
Sex Pistols,porém sé conseguiram gravar
em 80 um compacto chamedo "Realities of
Far" com 4 migicas desarrazar,os Punka
aceitaram,apesar da pudblicidade ser mi-
nima,porque a gravadora também era minime

Nao derorou mito e veio o 22 com-

: pacto chamado "Fight Back® com 5 misicas

| &=

todas pav e verdadeiras nas letras,mais
tarde sem querer este compacto tornou-
-se um pesadelo para ¢ Olho-Seco,devi-
do a semelhanga entre Fight Back e Sinto.
A seguir veio a obra prima,a sensa-
cional musica "DECONTROL" langada num
compacto com 0 mesmo nome,0 que eles
conseguiram fazer em ¥FDECONTROL" foi
simplesmente um cldssico do FUNR-ROCK,
guando escuto "DECONTROL" nao consigo

admitir que g gerotos pobres e sem-re-
-cursos milinarios conseguem fazer tanto

- misicas mataw os timpanos de qualquer

alvorogo,mas depois de ouvi-la admito
isto e penso,Discharge & foda. 1

A1 veio outra porrads, "WHY",eu nao . —
esperava a.qtiilo do Discharge,esperava
menos,mas la estava gravadc em um com- ¢
pacto de 12' em 45rpm 10 misicas ina-
creditaveis,eles voltaram mais baru-
lhentos ainda,mais agressivos e mais
Punks, "Naimed & Slaughterea®, *¥hay",
"]')oea kake System" e as outras sete

Pessoa que nunca ouviu Punk,

E eles nao param ai,jd saiu um en-
tro compacto chamado"Never Again®,0 .|
son? Puta que paril,Parece até que sd |
eles querem ser Punks,um chute no 8saco,
CAL se acaba no vooal,Bambi parece
que vai destruir a bateria ao inyds de |
tooa-la,Rainy e Bones matem,Bones qua- |,
86 acabou com minhas pretensdes de k.
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tocar Punk,se o DISCHARGE contimuar neste rftmo nso sei onde eles vio parar

mas ¢ ieso ai Punk tem mesis € que arregacar.E importante,eles diszem que nao

pretenden ir para selos maiores pois nao querem se tornar e liz:‘lias.e mi-
"™y,

to menos dar o brago a torcer para 0s tibardes,sc Cumprifim
(o) SES;‘QV\,O. ew

5 conhro
Eles Son(;"’\'l'u o querte wiglear

e M geral”, ¢,
ew "Far}((;uLQY'. g eafe
Rones: PmK s e U:;L'AO“,/&
by waa ¢ umg i}
8 iz siled schliinde, o5,
avloridades o d0S Al ?f ‘

Jolex 3807 Zounds, Crass, Qg dRosfing
eck;, vglothd 062 domon -2
g & 5e voee Quioer entrar e conlacts Com ©
Carinho. Que pds o5 gropes Brusileiros b yondp -
edlfe-md)& 4ige)as mkicas dos §pos Brasi/ercs

@ venin-ne, ]gnlu. chawmada." Hardeore or Whad™ -

e

X-CENTRIC NOISE TARES ! ¢ o wisoe
1T West End Rood, ’{}‘1“ @inda dow,
Coﬂinﬁhun JROS B9 wecmo

North Himbs(Si(le, HW6 5PL Yé‘%ﬁﬁfﬁ'mﬁ:me{ro

BVORS T g wim o 7Y
borvego.

[)s wnomes Soon: DATA KLHST-e
| N %@B-B-C-‘*’““k

_TERVEET KADEET- Finldndia,

BLUE VOMIT-T¥lig
HUVUDT VAAT-
FRUBES - Redtia

EHAOS IN UPSALA-Svezio
ELECTRE SHOEK-Téolia
1VAN SIBERTA- sibsna
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¥30, Pactor-Iero nso ¢ totalmente
’_ radicel,Runk & otirzo,zas,tez hara que
=0 consigo escuiar nem a ps3,nestes noren-
tos Few-Jave ¢ O son idesl,New-Tave de doa
qealidade,e mmo gueles merdas fabricados e mo-

nacto deles sain ro fiz de 7S pels Small Tomder

sica € 2e um tal de Iter: Cams @ 0 nome orisirel ¢ “The Out-

sider®)e “310:15 Saturcsy Night",depois este compacto foi relanga-

do pels Mction Iecords,que se tarnon = gravadora definitiva deles.
Intad a seguir veio 03 seguintes lsncamentos:

Compectos:Boys Jon't Ory/Jesmping Someone Ilse's Train/a forest/Srimary

IFs: Mree Imaginary Boya/17 seconds e este amo "Sailhv.

Omoo'fu-loprmm *“Boys D't Ory®,"Pire in Cairo* e
m:m mm?‘m e mnmb-.m md
Sinom Gellup, baixista.Xz0 sei gual deles tenpo e voltaraz um I e um cospacto
que fex vocal. *17 secands®e"i Forest®.ipesar de
hﬂxfxngmm m‘omt&.ﬁtﬂi&tdbnn
Wo_mb confirmon que o Cure ers
12s D30 se ssde porgue semgpre foi bem a- seguro de si mesmo e sem medo de fa-
ceito por qusse todes,taute pelos Tunmks zer o que
cox0 pelos frescos.B acho que isso se de- te-se uma grande diferenmga de um

ve 20 faic feles mso seren mito fanosos, altae pars O octro,os fas diziam
e levam esse nesicio de misica u= pouco que eles azadureceraz e os critices
a serio.Xles runca estiveran nas pere- qse eles mrogredirar,en fice com a
dss de sucesso,parex os shows 40 Jure orniio dos fas,pois msicalrente,on
Sexpre estao lotades. sej: as acordes comtimaren sirples
Iles sadem 0 que querem e o gque fa- porem mais comscientes,
sen,noncs forss Rerais e 2em dandides, 32 nao posso falar mita cojsa
desde guando comecarse ec dairro disten- Pois © gue coxdeco do Cars @ S0 isso
te do ceniro de Iondres até hoge gue-eles af,00sm0 assin nao escutei o NIP .
tocaxn ez grandes teatros e nas mais dis- ainds,esta materis,apenss © gue foi
taates cidades de Jeirno Tnido. - ditocol’il?‘.éci copisda do NNE,
C Core slca=¢um e tou sew Isto que Dorar nun jals que
hlieocq:memm 'ilegg:s.‘-’mion'?. acha qee tradcando suss Dortas para
— » o S SR S ORI : a < ‘ <

saon
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dangar.
Mas uma coisa a respeito desses

festivada que tém acontecido tem de ser
- comentada,tem nego mamanuo nesta teta na
cara dura. Ta .certo que isso ajuda os gru-

pPos porem nao e sg de tocar vivera um

grupo,a questao mao e o dinheiro,alias
.€ também porgue tem ,Dego usando 0S8 grupos

quase como funciénarios,colocando em
cartazes nomes de alguns grupos sem apQ
menos querer saber se eles podem ou nao
tocar,mas o recado € outro.

Se os grupos esperan fazer alge so
tocando em festivais ou so organizando,
sinto muito mas ninguem vai conseguir

nada,cada grupo tem mais € que batalhar
sozinho sem ter de depender de ningueém

Pra tocar.c duro,porem compensador, pa-
ra sair dg garagem nao € preciso que al-

guém va la tirar,é preciso apenas vontade

para gbrir a porta._
_Publico € que nao falta,Punk também

K\ brio foi simplesmente sensacionmal e en
} quinto eles tocavam ,houve momentos gus

i

0 que faltou dia 2823 no Luso i‘oi
publico e animaqao,som teve o_bastante pa-
ra todos,s6 nio dangou quem nio foi pra

vilizadas,que sabem com

0 PUNK esta eminente,falta pouca
co para os garotos paulistas chega-
rem 1a,s0 esta dependendo do espiri-
b to de luta e vontade que cada um tivej
. para poder subir por si memos,sem de-

pender de ningueém.

Dia 20 de Janeiro aconteceu no Lu
so um outro encontro de bandas,e tive
mos uma verdadeira demonstragao por p[x
te das bandas,ma abertura ¢ Desequili-

eu ndo acreditei gue era um grupo 1
brasileiro,elés sao bons,simples e se
.« rios,e mesmg quando tocaram um rock
abilly(que nao faz meu géneroleu me
empolguei,outro grupo que mostrou ser“
um grupo que pode fazer alguma coisa |

;, se manter a cabega no lugar e o Guer- !

rilha Urbana,eles agradaram muita gente
e podem agradar mais ainda. I
0 Colera continua nelhorando.toco
pra valer e levou o publico:a dangar
ur pouco.Falando em dangar,o Setemb
Negro fez uma grande apreaertagao,m
’ trando alfo diferente em matéria de
0 Fogo Cruzaco arrumou um vocalis

e mostrou mujito som apesar de umas man.
cadas dos"nusicos'.o Inocentes provq
mais uma ves que € um dos melhores'
grupos daqui,e o Olho -Seco?Foi prq-
judicado pela aparelhagem ) isso.l
DESTRUAM SUAS TLUFDES - ;oé0:
d& LEus cORPME! ,u? a.k‘-
€ wilo wmanos® ﬂ“"\ g
cut.ra coisa a ser iita aqm e que jai;
se vé ressoas confundindo nnarq uia .
com v1olenc1.a.1st.o e tao riciculo
quanto_as mesmas _Eessoas que fazem ¢
confusao,confundirem Punk cor Rock
As pesSoas gue vivem no meid P ]
sabem que violéncia n3o lewa a naday
no entanto continuam com a mesma ment.a-
lidade,® voce fala-em Anarquia ¢ os
nego saem quebrcndo tudo,Furk nio € |
nem nunca foi isso,se texm de se brig
€ pra-se brigar como uma coisa mormal
brigas acontecem em todas as partes dq
mugdo ,mas de brigar a chegar ao cum
de existir guerra entee uma cidade e

- outra € rid{culo. i

Papk é violento,violento nas let
das misicas,no visual,nas atitudes, !
e agressad mteligenr.e de pessoas cl—l
Pglayras mostrax
que 0 que nds queremos & S0 oue O mun

pad, dinheiro,porra sera oue mesmo que demorar do nos aceite sem termos de com- i

seis meses ou mais um pouco vai agtra-
palhar?Qyando se monta um grupo tem de
estar convicto que a coisa vai dar pe

se nao nem adianta comeqar.Divulga;a
o falar,

€ facil se pudermos ajudar € s

afora que os. grupos podem facilmente gra-

var Cassetes e po-los a venda ate pelo

correio,nos anunciamos ce graga a fita e

Pode-se vender por reembolso postal,que
é um sistema simples.

Fode e cdepois nos
mostrar-mos isso nai precisamos destru

partilharmos da ruima

> pessoal de |
pessoas da classe

%e omirante que so se |
m na bunda.E para|

ou'alto destriirmos,Punk no 3rasil

so depende dos proprios Punks pra ij

pra -freete,o resto é 8o o tempo corre

mas todos -~evem ceixar uma marca de s
passagem,uma marca de luta de razao
de protesto e n3o uma marca de ‘p

sangue. ";19 N

\ 1

(‘S’ 2 i
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ELAS SZO SO DF LOS AMGELES-ELAS SAO "FEMININAS"-ELAS S0
CHARLOTTE CAFFEYV-Guitarra OTIMAS-ELAS SAO AS GO-GO'S GIRLS.
rBfLINDA CARL}SLE— Vocadls
'GINA SHOCK-Bateria -

- fj

ELAS SA0 UMA DAS POUCAS BANDAS ST DE MULHLRES,ELA |
I

{

Al minha adolescéncia,minha doce adolescéncia Punx
€ um prazer ouvdir garotas,como a 40 Vice Souad,a do'

JANE WIERLIN-Guitarrna Flasmatics,a Siouxie,a Toyah e imagimem umn banda

[l so de docinhos tocandio,suportadas pori
; Cinco bonequinhas,cinco gragas, |- uma vocalista de um incrivel potencial
i Cinco tezoes se juntam e comegam a faj Eu so posso e todos devem gostar.

e im 2o fentalonlErad 030" vl S petsoadr shana-se,sesirs ¢ 11t CEAT
: passos;bes;as de danga,mas voce dan- ¢ tem uma excelente produ¢do,o albur &

; 26:?:°s§os§6g;?:.§sg:,g::g::’za:oa 'r axcelente em teamos de gravacao,e elas
com gatas como elas. tocam como nunca.Para quem comegou tocan-
Recentemente-élge estavarm na Tngla- num teatro de Holfywood,com menos de cem
teara numa toun,tocaiam na maioria das pessoas,elas §a chegaram muito Longe mas
, vezes juntq'comVQAubaA de Ska,com 0 eu queno. ¢ espero mais das CeGo's. “i
- SPECTALS, BAD MANNERS, BODYSNATCHERS e No Brasil devia -existin bap;gt_como'ﬂ
outnbé,mab elas nao tocam Ska e muito » ?';3"“ﬂ 4
menod Reggae.Belinda a vocalista ¢
simplesmente sensacional,ela canta
sem bennar(como mulhenr).As Letras J
quem faz 2 a Chanfotte,alias vocese
sabiam que o sonho do vocalista
do Cincle Jenks & foder a Chartod]
ELas comecanam em 78 e naque-\

Les Zempos confessam que faziam
um som ridiculo,alem de ndo saben
Zocax,elas queniam fazer um som co
mo. 05 Sex Pistols,mas aos poucos &
Zocaram que nao pega bem mulher {4
can gaizhndo com um bol ¢ com voz
grossa,entdo decidiram fazer um 4o
defas mesmo,e o resultado td al,o

efas,mas,4e nem no p

na

primeino aLbum @ saiu o ta agradan
do todo mundo.

| ———
_—— ==




ninguem podia ser melhor para o TOH. Sim, Theatre of Hate 6 simplesmente

Ver com nada,ora e Punk,ora estrnho mas incapazes de influir na existeédn

Voce pode ver o visual e'o nome & Julga-
=los mais_uma banda Punk fudida.¥as nao sao
n3o eles s3do Punks e tocam para Punks,porem
sao estranhos,e falam sovre“‘temas sinistros,cemi-
terzos morte, escuridao medo.assim como o Echo & B.
eles sao esr.ran.hos mas nao usam aqeela porra mak
de sintetizador.

THEATRE OF HATE € uma dissolugao de bandas: )
de variados estilos,A.K.A.,CRISIS,STRAPS,EEXEXZITY
SPILEPTIV,e THE PACK.O .principal personagem do
grupo € KIRK BRANDON,é ele que faz as letras e e |
ele que tem o dom de agradar a auii€ncia nos ;
shows além de ter sido o principal agente para a o
formagao do grupo. B!

Interompendo o assunto,acabo de egcutar uma i
md mot{cia;Kid Vinyl ja era,estou ouvindo o prtgra-
ma que € o ulr.imo,e fodatl

Depois de uma md not{cia dessa,eu sempre agradavel aos nosses ouvidos,eltﬂs
comego a acreditar que para o Punk 'su- sho apelidados de m banda maldita,devidc
bir aqui no Br.vai ser foda. ao clima de terror e a frisza dos shows,

Voltando ao assunto,nos falavamos p; estreia deles(suportando o SLF,¢ no
que Kirk Brandon € o principal ator iy do show ele(Kirk Brandon)disse sarcas-
do Teatro do Odio,e so podia ser mes- ticamente ,"foi bom tocar pra voces,se porn-
mWo,com uma voz de grime:lra categoria  taram como verdadeiroa .espiritos ¥azios
e umg rara intelipéncia nas letras, (e sentimentos,e isto e isto.

Stiff e foda...(e o ultimo TOgrama Theatre of Hate,e mais nada.
d°Bxid Vinyl,eu t3 333“1’-8“110? Eles ja langaram um LP por aaui aipd
n gzigh‘:g:eggupggg ﬁa“ﬁggé"czf-:gﬁa ,m30 apareceu,mas eu garanto cue Se voces
en 80,0 Totmado ior Kirk,Stan,Luke esct.xtarem.sentirao o clima escuro e te-
Steve e lntl €,e...56i 14 o nome dele. E sobre politica?Eles smples%

L&

> Eles podem ser considerados os i
Punks esquisitoe,.o SE Bis tem nais mente dizem que’ oS8 porcos que mandam 'l

—

no nosso mundo sac inexistentes e

b
— _do_grupol R iﬁé
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Wendy dos meus pecaicSeecsssens

/

Ponk 'Pornafra"f}to‘/; O WM sSinpaSkly
. 0 que sepode falar do Flasmatics?3incerumente eu nao sei, 4
nao sei mesmo,com uma loira :ensual,erotica,pormngraficalai

como € foda ser adol_esgente;como esta nos vocais,eu so :0SsO¢,

dizer que Flasmatics € foda!l

N3o seh como nem poroue eles r g
comegaram,muito menos quando,mas
se escutar alrumas musicas deles 3

€ nao preclsa falar mais nada!l

Eu reconhe¢o que o som puxa um - ;
Pouco para g Heavy-Metal,mas-nem i}
tantolO som e rapido e o vocal Wen- G )
dy e agressivo e eles empogam quando s
entram-com musiwas como "Pig is a Pig" \j

(Porco € Porco)e outras com letras as g

veges 'vet:dadeirgs e cruas,e as veges "*a :
altamente porros,os shows do plasmgtics D N
sao demonstragods de Caos,0Orgias e mastur- =

bagoes ao vivo de Wendy.
Punk tem de ser anarquista,rude e

analfabeto?Nao Punk nio tem regras e RVA { v 8 |
os Plamatdcs se encaixam em gqualquer UE'Y rﬂ If |
definigaoude Punk,tanto que numa recen- ' o i

By 3 ? /

te 'tour' pela Europa a GLC proibiu
sete apresgitagoes deles no Reino Unido 5 7 =z o4 A
€ a censura liberal da Holanda proibiu (=% -
um filme deles na TV,na XFranga muitas S &L >
.. pessoas da Impren§a ficaram revoltadas ‘g f.?" N e
¢om uma apresentagao deles num importamse P E m
teatro Parisiense,Wendy durante todo o show pi = = E‘
apresentou~com os peitos de fora e mas- o =
' ‘turbou~se varias vezes,convidando os bo- 32 = n ™
quiabertos assistentes a fazerem o mesmo 2> =/
no fim muits garota nua na platéia e uma Rt’ n\\ Ji o Q=S
zona geral,'decadente'a defirigao da Im-°~‘_ﬂ2 o ™
pensa Francesa,e punitiva por parte das au- ¢ %
toridades que 05 mantiveram presos durantem-Q = b |
cert tempo.Eu n3o disae isso so por dizer > -—
mas isso serve com justificativa para ;‘m R
diger que_o Plasmatics € Punk,eles agri- =
dem,elessdo rapidos,debochantes e tém “‘Q E‘D
| uma linha pornografica nas apresentagoes, . %&ﬂ =~ c
e esta dose porno € a dose Punk de porno- - (ry ,
graafiza ,uma dose excessiva de pormografiaZ® D 1‘\10
Viva o sexa,viva Wendy, fodam-sek og * E ¢ %
Exxpaxwix as coligagoes anti-degradagaol A 5

=
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FABIO - VOCAIS
REDSCN — GUITARRA

VAL - BAIZO.
"SARTANA"® ' BATERI

J)

Vamoe sentir a garra de toda uma

energia,de podermos arrancar 0s nos-

S$S0S Proprios olhos,isto €.ceccsces
‘OLHO~SECOLiisi Ll

. Segundo Fabio Qlho-Seco signi-
fica que.e melhor nao termos olhos
ou termps. os olh6s secos do que ver-
mos toda essa sujeira e injustiga.

.0 Olho Seco pode e & considerado
um dos melhores grupos de SP,o som
todos conhgcem,é fudido pra caraio!

: A historia deles e um pouco cu-
riosa; nao sei se era 79 ou 80,mas
isso ndo vem ao caso, a Punk Rock:

. discos oque haje e o principal pone-

. to de encontro dos punks da pauli-
licéia,era uma loja pequena{ainca €)
mas nao haviam tantos LPs como hoje,

e mem tinha a fama que tem hoje,aconte-
" ce que sempre ia la um cara thamado Re-

dson,e falava do grupodele pro Fabio,
(g Colerale levava fitas dos enmsaios,
af o Fabio falava sempre que tinha de
diferente,mais Punk.

Ate que um dia resolveram montar
uy”grupo,o0 vocalista seria o Fabio,o
Redson o guitarrista,o Val no bgixo e
a bateria?Naoc sei se havia alguem de-
" finido,mas quando o Olho Seco fez o
primeiro ensaio,fol numa garagem da
® na porte,numa gravagaoc de uma fita
simuladamente ao vivo,esta gravagao

do mapa,pelo menos era

VR o Moz WRnhlema,
PARE V£ GZR TDIaTA =

coftou  com a participagio do 1gndéri;]?
XEFUX OGU-OKU e do emtaonovato Colera,adl!
contece que o baterista do confusoc OgU-ft\\
~OKU simplesmente estragalhpu a bateria,

e entao ficou definido que o Sartana,se
ria owbterista do OLHO SECO-também,a,
primeira musica foi "Feito Gente",ate |
hoje do repertorio deles,sé que tem al.
go diferente a respeito do OLHO SECO
tual e daquele OLHO SECO que tocou ¢
nho desde a primeira vez.0 som que o
Fabio queria era um som mais pesado que
rapido,felizmente eles associaram as
coisas,voces precisam escutar o OLHO

do principio,era devagarzinho,a mis{eg”

"Nada"dava até sono e hoje € uma daSTK
mais rapidas e fudisas,"Viva Nosmaud ho
e uma das mais eletrizantes srz um
notonia geral.Porém hoje axo que

Fabio nem pensa em fa-er um som m
devagar, N

Qutra coisa,o PDLHO SECO foi montados

para langar um Aisco pu compacto e sugir.r
isso que o Fabid
dizia,mas o tempo tratou de dissipar essa
ideia. s

. Porem a idéia de langar um discd [TA.
nao acabou ¢ se preparem que ele vem af

ser



.

|

.J'l

Voltando ao gssunto,gue tal

analisarmos o som deles? \

, Comegando pela guitarra do Redson,eu \
ja disse que ele e_um otimo gultarrista e
ele confirma isso,nao fazendo muitos solos
: e tocando apenas o essencial para se fazer um ¥
som Punk como elesgVal o baixista sempre deu

\

[LLIRTITA Y T LT

i
e

fi

.‘

i}

2. > (5
conta do recado,e esta se tornando wm oti-o » o o o 3 o9
baixista,dando boa velocidade ao som,7abio, 256 E'g 38°s5 ° §83
tem um vocal selvagem,forte,agressive e ¢ 2 2.2 2D T:8Ee:-2 Ao
o compositor das mussicas do CLHC-SECO,no . 3B as wse3 — asEg
infcio eu creio que havia uma certa dificul-,m oS o Sgmespoc Brog
dade para ele fgzer as letras que queria Pa- 833 o da  coacocby. oo
ra o OLHO SZCC,mas agora as letras vao melho- @gad g 9 2030 3¢, 7,
rando,as primeiras nao timham naZa a ver;"Clho-ww :rogc Oop s o
de gato,pele ‘e pato,almogando eu vi,ndc,2 o 3°28_8&3ann we R
sua orelha no meu prato“etc.etc,etc...era ate cg:_'gga AN R
um pouro engragadas,para ouvem oueris ser um SccasPpnoInes O »ECr
grupo sério,porem hoje as letras do OLHO SECC3R.8,,25% 9, *,38.3%°%
poder se tornar uma outra djas virtures celes, o gewm e n.g; ‘;‘,%?_g -8 g
estao evoluindo ng mesro passo Gue o som,ah.. %an..-g o .-o'g 3, Com uEe
agoara o assunto € o Sartama o baterista,Sar- 08B HSscace8oam. &
tana por que alem de parecer o Diabo em pes- o _@c ®goozfe @50
soal(viia t‘qt.o)ele e tao rapi“c ras batuetas -SSP REfo B o ap o
quarto o proprio Sartana pos fatilhos,us “os B 238 Er2bPUmaeregEe
Poucos bateristas pacionais que exm uma per- ob‘“ég' Q.|e o880 &
feita coordenagao bumbo-caixa-prato,e so It R A T LTI D
falar pra ele ir mais jevagar pra ele dis- gFaB, k20 g 2 C8°amcs
parar e praticamegte_arra:ar a bateria,mas o e o c'(.pa a-gg ;I0.0 sea !
com muita classe € logico. . ..35:"0:;3»«‘-.5&{;"" ;
Perfeito?Nao o CLAO SZCO n3o € um '.'g‘: Ef,’f,,},’.“'go oas
gruro perfeito,poréxz consegue agitar os S Bepcoaceoou-oes |
Publicos xxE cue ja os viram em agao,desde a OSoBE 335 a e ZsadSshos |
estréia em um show que rio chegou ao fim na Domo®<sab OpFo o |
ooy 3 0L S &P g’S
STCP,lembrax-se?Mesmo tocando apemas j sons Bgiaczya cr3oeol =8 07
conseguiu animar o_publico,depois foi a sen- » o8353¢ gp<do dBcmB<
| sacional apresentagio no luso,quase pondo 0 dobhR.-°’R&EBEthe-°R
| teatro abaixo,as outras apresentagoes foram HJe23ocosbe IcoQ sLf |
! S e ~ Ve OB 2 ~C @ 5',% oo
| todas wuito boas,o segredo,alias nao e sczreim g TS-Bow "*’§°§ |
ndo € so garra e agressividade,os membros io g2 38"’ 2}.’55 2 EKE'2RS 4
OLEO SECO todos tém boas influéncias,Redson 30 0= =uWifoe & 094
€ o ®nico gusico do grupo mas gosta de coisasge 3 "o em 3 S a}gﬁb'
um pouco sofisticadas ou melhor mais bem elyge ek 2 “@?&
[ 1 =} q.! o j&'
~ N
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AMISETAS - vy '\ df. 2| 22218E2
»PONK*" »PUNK "
*ROCK™ *ROCK"

PUNK ROCK DISCOS
AV, SAD JOAD, 439
AO PAl 41'27 .
CA0
" o
LP'S FUNK NOVOS - USADOS fa}frﬂ ”
- 8 o o
COMPRA 7‘4@“313
Sz,
TROCA
CONSIGNAGAD

. A UNICA LOJA DE SAU PAULO QUE ENTENDE DA NOVA GERAGAO

E A UNICA LOJA QUE mmirs TODO ESSE TBMPO TROUXE MAIS NOVIDADES

B OU NAO E?
SEMPRE DEIXANDO VOCE MAIS ATUALIZADO

VENHA NOS VIZITAR UM DIA DESTES...
'ALBM DE LP'S RAROS - TBMOS TAMBEM FITAS GRAVADAS *(RARISSIMAS)"

DISCHARGE 40 VIVO

ANTI-PASTI AO VIVO

“PBCA A NOSSA LISTA DE FITAS GRAVADAS* 'COLETANEAS ., ETC
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THIECHO & THIECHO & TEEECHO & THEECHO & THEIECELO & THE
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Fomdo por IAN McCULLOCH(

d
}:55(5(0&1 %\ 1

itarra e vozal),WILL

SERGEANT(gui'carra lider),LES PATTINSON(baixo)e PETS DE FREITAS
o baterista,langaram 4 compact os(Rescue,The Puppet,A promise e ?)
dois LPs excelentes e muito bem produzidos o primeiro chama-se Crocodiles

E um ot.mo LP em materia de reno- E:;es nao sao Fsicodelia,parecem,eles

va ao da musica,e pode ser chamado de n3zo sao New ¥ave,se ,encaixam na New

codélico altamente Fsicodehco des-

de o estranho ambiente das nuslcas a

desesperada vozx de JAN,IAN € um excelemte

j vocalista,que sabe inovar a cada frase

um vocalista aque n3o tem medo de di-

* zer um "a" a mais,a guitarra de Sergeant
tem um som estranho e nos convida a3 ima
overdose de acico,o hateristy cue tem um
nome meio hrasxlleim(ne Freitras)tem uma
incrivel

porem muito marcante.
0 clima de Crocodiles € estrarho e

entusiasmente quando eles agea e-'Going‘Up"

"Crocodiles*=Al]l that Jazz™ou nas alta-

e

"Pictures op my wall" ou nas bdnitas ™on-
Reys""Stars are Stars" e na belissima....
"¥illiers Terrace®que ¢ uma musica que
nos da certeza de que temos semtimentos.

Os temas das letras s3o quase sem
desesperados,escures insatisfeiros € as
vezes engragadgs.Mas eles levam a serioo
0 negocio de misica,e interrogados sobre
o_tipo de som que fasem(se era Pop,Psico-

délico ou Bew Wave)a resposta foi certa e
L

( ‘direta: "ECHO & THE BUNNYMEN®.

mente Psicodélicas "Fride""Happy Death Men"

Wave apenas como rotulo.

0 segundo LP chama-se "Hegven Up
Here™ e nao sabemos como e por iaso

nao falaremos mais nada, porem tenham
certeza que

se nao for bom deve ser
excekente.
Se acaso voce estiver em sua
casa e nao houver nada pra ouvir:
e voce ja houver ouvido falar i

ilidade,e o mais_estranho e forte reles,€ o som deles que falta pra
de todos ¢ o bairxo,talvez m3o tao estranho

voce se animar para um suicidio ov.;
uma superdose de outra coisa.
O mundo precisa(mundo da misica) |
deles,porque desde que se :me:o
a nuslea ela tem se wmodificado e
eles sap um dos principails i.nova—
dores atualmente. .
Quando comegarmos com a vends
de fitas pelo Factor Zero,voces t
terao uma otima oportunidade para l;
conhecer 0 som deles. - i
Becentemerte a TV cultura pa
sou um Teipe deles e 2 vezes,eu v
usx a masica foi Crocodiles,e que
n3o viu perdeu a chance de ver
uma grande apresentagao de um Ru

dtimo grupok. \|
A _Jr"'@ Q
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Quando camegam a aparecer gunoa como 0 De-
quilfbrio, & sinal que o Erasil vai mal,e que
o Punk ests mais do gue nunca Fortee e Fudido
eomo ele deve sere

Juem conta a historia deles sso eles Tes-

mos: "Entre 77/78,nds da V.Crolina,jd ests-
vanos descontentes com 0 Rock,com O saco
chejo de ficar escutando am som que nao saj;
a daguilo,igual,repetitivo,sem garra,sen
aguele sabor de rebeldia que foi a2 marea
rer:Ls irada do Rock.
Al apavecen 0 Punk,um som Ce sarotos
Af feito pra sarotos,un com ckeio ’n aner-
A sia.af explodinds,roarecos con tudo gu
S 4 estave ustrapassado, tinhamos todos ent
M1 ¢ 1° anos,nessa epdbca comegamos & a
Prcorder pere 8 vida,as mudangas comegavam g
acontecer ,0010SCO, COmegava-ms & aen'%.;r ne rele |
opreseao,_a dascobrimos © nosso yrotes a misi- |
ca Punk.Fascia a Jestos de Rzda." - v
CbasRestos de Fade foi pr-ticcmente §
-prireire bands Tunk brac ileira.
Conte..."Bra fods,olér de nic ter—}:
208 apzrelhegem suficiente,0 ressoal
120 nos. aceitava 50 sei: norgue moti:
¥ vo.Telvez devido,gue nagucle tempo Qf
garoiss ainda culteavam meitd os id
Tos{chamados"{ioloa" ). Tassamos todo J

esse. tempo carresando nassa legueme &
»arelhasen, tocanmr rTra 1040 mundo que
eparecis, o tiblico era miyo ‘indefinifc ,|
:ageeles teapos,havie de mdo-".mks,uvm-
es, rogueiros, eto, «s.209 280 tinhamos esco-
,@xerimos era tocar,nao era como hoje,. ,
que som de Puni so “vai "nnx,os Punig erem
-poucos. Jom 9 pasdar do \en'\o fomos fican~ !
o csnsados com e friesza do piblico e a con-"'
sequente falta de condigdes ypara a arcrelhe—
gen,e B o b¢1=o explode € geava O R.deN, |
nos firs d: 1.380.
Has 0 Tunx tzva no nosso oan'nxe,reu. imog
€ Jessdas cexrdas & recomesmamos cor forg=
total,edamos 0 nome parz IESZQUITERTO
Isto vem de uma raisice 303 IEQCERTT o,cue
dis:"Olzem o grande Dese«ailibria toriu—
& ras j& foram amliccdas,” m'\enc:w serzs
violénciz",isto bateu com nds,e nos-
identifioamos com isw0,00i preten- |
PR o M0 3 mosmr tudo que 0 sigtems den
rs gente: 8210, Somos o ouu-o lado & baland|
3 ¢a que deéseguilibrou,nosso somé totalmente de
~ revolte,rebeldia J_nvonuda,total reae:.qeo aos costume
4 clesse domingnte oprime desi tr6i nossa capacidade de e
; Wsar, tortura.mate.m,nao seremos cumplices deases bastarios,lutare- !
mos até ,0 fim pera que isso acabe." Sotre a atualidade do ,Junk no Rr. eles di-
zams "A epoca agoars € ‘outra,o pessoal td mais receptivo,ja. dancam, ja prestam
atengao no gue se fald'no puco.Roa queremos ser Ouvigdoa".

D(UGIA;GM*'W Como voces Vviras,eles §ao um pouco da histéria do Pu-
‘IREN’J E-Baixo nk brasileiro,sac também um dos dnicos &rupos. daqui
KO:.IMAB-Batena com uma integrante remini.na. sao,nas letiras,sérios

. ARIEL~-Vocal -8iretos,verdadeiros,e tém una causa juste,SP pre- !

' -eisa de grupos como eles.Eles 380 Otimos € poucos ‘L‘
gruvos de la consegui.m.m ne anj.mar tanto guanto Olﬂagprafrente'/n\." L’x \
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AJOLESCENTS NEO £ UM BOM GRUPO,NKO E UM 6750 GRUPO,E UM EXCSLE!TE CHOE

Da explosdo do chamaio Surf-Punk

californiano eles sao um dos desta- mesmo que eles transmitem,e com cla-
ques,s0 MeSMO um grupo SO de .adoles- reza,que as coisas para nés adelescentes
centes para fazerum som comoo deles. sao muito duvidosas e incertas.. :
-Juas guitarras simplesmentes sen- Eu ndo sei a discoprafia completa
sacionais,um baterista excelente,e jeles,LF € sé um mesmo por emruanto,cha-
com um vocalista jue e muito,muito mado Adolescents e langaco pela Fronmtier
mesmo. records,eles tém uns dois ou tres com-
| Eles podem ser cefinidos como um de- Pactos, i
| boche juvenil,contra a tag"bem-tormada® E pena’'fque n3o da pra tocar uma l
sociedade americana.Cu ate como apenas sica pelo papel,mas € impossivel to- Ti
alguns moleques que nao_aceitam de ma- @7 A3 SO misica deles,cem que ser 1bg
| heira alguma as imposigdes do capita- UT memtac. ' Hl
} 1ismo americano.Ou ateé,como eles di- A pvanda e tormada por.Tony Cadena RH
zem em "No Nay",mais uma vitima da nos vocats, rank Agnew(ex-Social Distorth
socledade: ion)ma guitarra,Casey Rover o' incrivel
Procurando respostas,como "Quem baterista,~ue tambem era do Social Distor-

¢ Quemn(kho is “ho")ou pondg em X tion,Steve Soto,ex-Agent Orange € o bai-
divida a politica americana-E isto X1s%a € Rick Agnew que também era 4o S.D. é!

que voce chama de Democracia?-em o outro guitarrista.

"Democracy",ou até se declarando Como voces viram todos os integrantea
claramente zmms contra as "doces menos o vocalista ja tém uma certa experi-
eriancinhas" e seus irritantes cho- éncia,portamto a banda sé poderia ter saidp
ros em "I Hate Childrea".Fazendo fra- muito boa mesmo. .
ses se efeito como essa de "Word Attack" A cidace deles chama-se Orange City,

(ataque de Palavras);"A arma em Sua mao Eles tocam em escolas e f§a foram proj
\ ¢ uma arma ishminha cabega",ou essa de idos de tocar tres vezes em boates, poj

L.A.Girl;"NosYhueremos o que voce sabe ou causa da idadelisto ate 80).

pensa™, Espero que eles lancem mais coisas
Isto tudo e muito muito mais eles € due eles sejam eternos adolescentes

puzeram num LP que é uma’ verdadeira obra MeSMo que o grupo acabe eles ja dei-

de puro Punk,protesto,adolescéncia,debo- xaram uma marca na historia do Punk,

che e principalmente uma demonstragao uma marca de duvidas,deboches e som
de que quando se sabe tocar e s€ quer muito som Adolescente,VIDA LONGA
faser uma coisa bem feita,tudo fica mais PAR‘ 0S Adolescentes!

claro.Talves as coisas mkm que eles falam ///
no LP n3o sejam tao claras,mas € isso . /1§@

——— '..“§
] - - s 2 i _’/(F':‘ 1‘ \:
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2 ¢ grupo Guerriliz Urbera foi Tor- caros e Ing eses, 1isto nio tenhion
=ado = 4 nesas atrés(uns dzs rmais no- dnvid_s,'com isso ségundo 05 membr-

veas 'b:x..ée.s).ape°q- Ze ser 1£5 novo o  ¢s do grupe rio inflal no son delzse,
grupo 4 teve mplificegdes,o vcca.;.s- eles querem m2ig € fazer um sor dagui,
ta era o Fitac(ex-1120. u= com comtra as_injusiigse que acor-
Derois gue ¢ i ertrou no grupo eleg *Hecex agui e =80 1€.7n scho gue n3o

se apresentarer Juas vezes 20 vivo,eles 38 eles,mas,odos devian ir nessa

| estad motivedos e contentes com 0 rdpli- linka,se cuiie: yie.z quelguer momen-
| co que dez uma-forga enorce mra eles ras 10 08 gumll‘c_roa arbanos. vio at..-h
&nas gm‘esentacae_;. cer,e torcu parz que eles venjnr,roig,
-~ 0 som do G.U. & slttenticermete de serd mais ura vitdrie varz nos tedo "
| garagern,e princxpglnente um som de mole-
| ques,0 vocaliste € otimo, =
For quex eles forar influenciados? *3ISTEA
S 31z . forem influencizdoe por aneri-. CRICU-ST 0 SIST

eéo
3 enl

0 POYC X2
0 PCVO .u-.o |
ATACY & R:U”Oa'
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A humeanidade comecow av viver ew cidades,
Mpmomquwmwovdad%mwmg/mzpo-ezw
este grupo- conwencionow-se chamanr “sociedade’”.

A “sociedade” escolhe (escolhiow e outros
tempos) sews lideres, e estes lideres sco-parow
ajudonr o “sociedade’ no-entanto- oy huwmanos ndo-
tem essav capacidade, nem ew new ninguémn. A
esses Lideres comeconm o esmagor ok pessons, cri-
ando- leiy e ordens, julgom av qualquer wm, mesmo-
ndo-tendo- capacidade de se auto julgoarem.

Aypmovadoﬁfamwobedw&wv aceilom e
respeitonn esses “lideres”, ndo-tém forcas para lu-
toawrem por suaw proprio Liberdade. Isto-tudo- gera

padrdes de vida, e quem ndo- aceitow esses
“padrédes”, quem lutaw por sua Liberdade ow quemw
ndo- quer pouticipar de toda essa palhacado passaw
a ser chamado “Anti-Social”

Umav pessoa AnLi-Social ndo-é& uma pessoow
que Ao~ COvWersa COm NMNGUem, & uma pesson que
ndo- se encaixo noy “padrées” do “socidade” e nio
aceita oy “lideres’”.

Oy Punks sdo- “Anti-Sociais”. A musica Punk
& “Anti-Social”, a personalidade Punk & “Anti-So-
cial’, as roupas Punks ow o- que oy Punks wsonm sio-
“Anti-Sociais”. Punk é uwm movimento,; & wma o
para que av sociedade saibo e aceite idéias, gestos,
personalidades e até costumes fora de seus
“padrédes”.

A “sociedade” ndo- aceitow o- Punk e muitosy
pessoas tém ate medo- doy Punks, isto-é& wma prova
de incapacidade, & wma provaw de que o- mundo-
ndo- evoluinw porra nenhuwmay, may oy Punks nao-
podewm paror. A nossa lutow ndo- & para entrowrmoy
noy “padrées socias, mas para mostrow que new
tudo que “bom praveles & bom prav nes.

ﬁ@{-_z&h@
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