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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo apresentar o conceito de livro artesanal e descobrir se a
existéncia dessa producdo especifica esta ameacada pela popularizacdo de formas digitais de

leitura contemporaneamente em expansédo, ou mesmo pelas produgdes tradicionais.

A partir de um contexto histdrico sobre a evolugdo do livro e da valorizagdo deste
enguanto objeto, a pesquisa pretende esclarecer a importancia da producdo do livro de
maneira artesanal, exemplificada pelo estudo de caso da Caderno Listrado Encadernacéo

Contemporanea, editora criada em 2005 pelo artesdo Daniel Barbosa.
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ABSTRACT

This work presents the concept of the handmade book and clarify whether the existence of
this particular production is threatened by the success and contemporary increase of digital

forms of reading, or even traditional productions.

From the historical context of the book and the book as object, the research sheds light
on the importance of book production by craftsmen, exemplified by a case study of Caderno
Listrado Encadernacdo Contemporanea, a publication house founded in 2005 by craftsman
Daniel Barbosa.
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INTRODUCAO

Sou artesd. Meu interesse por artes manuais é tdo antigo e forte quanto meu interesse por
livros. Tanto os livros quanto o artesanato sdo mais do que interesses, sao paixdes. O
artesanato € algo que faco mais porque preciso do que por querer: criar coisas com as maos é
0 que me move. Ndo tenho muito interesse em fazer as coisas para vender, e na maioria das
vezes nem em fazer mais de uma peca de cada técnica. E aprender e dominar uma técnica, e
se possivel ensiné-la, o que mais me motiva, assim como a constante busca por novas técnicas
e os limites entre o artesanato e a expressdo individual pop da moda ou da decoracdo me

fazem mais feliz do que qualquer outra coisa.

Portanto ndo pude evitar um interesse quase automatico pela encadernacdo manual
desde a primeira vez que fui apresentada a possibilidade de executa-la. Sabia que existiam
livros raros, caros e “feitos a mao”, mas ndo imaginava que a mao em questdo poderia vir a
ser a minha. Desde o primeiro contato com o ato de encadernar, soube que era essa a técnica
gue mais gostaria de aprender, dominar e, um dia, ensinar. O que torna minha escolha de tema
para essa monografia compreensivel. A existéncia de livros artesanais em plena era de Kindle
e iPad, e sua possibilidade de adaptacdo em algo contemporéneo e artistico me encantou de
maneira a querer saber mais sobre essa forma de identidade do livro, nova pra mim, mas

extremamente tradicional.

Minha motivacao inicial era saber qual a relacéo dos livros artesanais contemporaneos
com as formas de comunica¢do modernas, como a Internet, que aproximariam as pessoas
interessadas nas mesmas coisas, de modo a tornar possivel uma grande comunidade de
apreciadores de encadernagdo manual. No entanto, tal questionamento apenas suscitou mais
questdes, cada uma mais germinal que a outra, e deu lugar a uma pergunta mais abrangente e,
francamente, mais direta: decidi descobrir se a mera existéncia de livros artesanais estd
ameacada pela popularizacdo de formas digitais de leitura, ou mesmo as producdes
tradicionais, cada vez mais baratas e abundantes — ou, se a resisténcia da tradi¢ao no fazer dos
livros representa algo perene, que desde Gutenberg nenhuma forma de tecnologia foi capaz de

sufocar.

No primeiro capitulo abordo o contexto historico da producao de livros, desde o papiro
até as edicdes Aldinas, mas com especial atencao aos primeiros encadernados medievais e aos

processos que levaram a sua criacdo, para esclarecer as bases tradicionais presentes na forma
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do livro até hoje e o real valor do trabalho feito a mdo. Para tanto, me basearei nas
informacdes sobre a histdria do livro de Andrew Haslam, sobre a evolucdo da forma presente
na encadernacdo, abordada por Dorothée de Bruchard e Maria Aparecida de V. Marsico, nas
informagdes biograficas de Enric Satué e John Man e nos conceitos sobre referéncia de
artesanato de Richard Sennet e luxo, de Deyan Sudjic.

No capitulo dois esmiuco a relacdo com que a forma aliada ao conteldo pode
contribuir com a valorizagdo do livro enquanto objeto, e porque o livro artesanal € o que
melhor representa essa valorizacdo, dando exemplos da origem do conceito do objeto-livro
pensado aliando forma e contetdo e exemplos relevantes na histdria da produgéo de edigdes
de luxo no Brasil. Ainda me apoiarei em Andrew Haslam e Vicente Martinez Barrios, que
respalda a pesquisa acerca da Sociedade dos Cem Bibliéfilos Brasileiros, abordada no

capitulo.

No capitulo final realizo um relato etnografico da minha pesquisa, na qual me envolvi
de fato com a encadernacdo manual, fazendo cursos para aprender o oficio e viajei a campo
para realizar entrevistas para o estudo de caso também presente no capitulo, da Caderno
Listrado Encadernacdo Contemporanea, uma editora completamente voltada para a produgéo
artesanal. Para guiar o meu relato contarei com o respaldo de Clifford Geertz e James Clifford

em seus escritos sobre etnografia.

Decidi visitar a Caderno Listrado por ser um exemplo real da minha pesquisa, prova
de que uma forma contemporénea de encadernacdo estd viva — e renascendo adaptada as

necessidades dos nossos tempos.
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1. Contexto histdrico da producéo artesanal
1.1 Os monges copistas e 0s primeiros objetos-livro

O livro como objeto j& se apresentou de diversas formas e em varios tipos de suportes ao
longo dos mais de seis mil anos que tem de histdria. Blocos de argila, pedacos macios de
casca de &rvore, tabuletas de madeira recobertas com cera, folhas de palmeira, couro de
animais esticado — cada povo desenvolveu uma forma especifica de eternizar sua historia e

registrar sua existéncia.

Com o advento egipcio do papiro — material originado da prensagem e secagem de
finas tiras sobrepostas, retiradas do caule da planta que Ihe da origem (Cyperus papyrus) — e
sua configuragédo em forma de rolo (volumen), existe uma maior amplitude sequencial para os
registros (cada rolo de papiro poderia chegar a 20 metros de comprimento) (HASLAM, 2007,
p.6), 0 que ndo era possivel com os preexistentes tipos de “livros”, agrupamentos de placas

feitos de materiais rigidos e pesados, como a madeira ou as tabuinhas de cera dos romanos.

Os “livros” de papiro eram conjuntos de imensos rolos, como os famosos Livros dos
Mortos. Cada historia pode ser um coletivo de rolos de papiro sem ligacdo fisica, sem
costuras ou amarras, apenas guardados no mesmo lugar, o que pode tornar o ato de indexar
escritos mais dificil do que livros encadernados. Desde o papiro, o ato de proteger o livro é
levado em conta e este é protegido através do encapamento das bordas dos rolos com tiras
coladas, ao passo que “antigos gregos e romanos costumavam envolvé-los em capas de pele

ou pano ou, em se tratando de obras mais valiosas, em bibliotecas” *

, que designavam,
literalmente “cofre para livros” — cilindros de madeira para acondicionamento de inUmeros
rolos (BRUCHARD, 1999)%. Essa preocupacdo com a manutencdo da longevidade dos
escritos levou a utilizacdo de outro material para os volumen, o pergaminho, e mesmo depois

que passou a ser encadernado, o cuidado com a protecéo do livro se manteve.

O pergaminho (material criado a partir do couro de animais esticado e tratado com o
objetivo de superficie para escrita) também foi um suporte de extrema amplitude histoérica,
usado desde a Antiguidade e através da ldade Média, a partir do século | (MARSICO, 2010),

! De biblio + theka, cofre para livros, lugar onde se armazenam os livros. No caso, o lugar era, realmente
um cilindro grande de madeira onde se guardavam os volumen.

2 Disponivel em: http://escritoriodolivro.com.br/historias/encadernacao.html. Acesso em 20 nov. 2011.
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a principio enrolado em varetas de metal ou madeira (mantendo o formato do volumen) e,
posteriormente, costurados no intuito de formar um caderno, um bloco de pecas de
pergaminho encadernado. A mudanca do rolo para o codice (ou codex, que em latim significa
"livro", "bloco de madeira™) definiu toda a relacdo que temos com o livro hoje. A principio
sem capas, foi através da observacao de que o pergaminho se deformava e mofava que surgiu
0 costume de prender os cadernos entre placas de madeira. A partir dai, nos primordios do
Império Romano, o livro se encontra na configuracdo que o conhecemos hoje, no que tange a
caracteristicas descritivas basicas relativas a ser composto de um bloco de folhas recobertas
por placas grossas. O ato de encadernar, a “operacdo de juntar as folhas de um livro,
costurando os cadernos e cobrindo o corpo do volume com uma capa mais grossa e sélida que
a folha vulgar” (FARIA & PERICAO apud MARSICO, 2010, p.3), é percebido como a
maneira mais eficaz de proteger e valorizar o conteldo, pois as capas rigidas se mostram aptas

a receber enfeites e detalhes.

Segundo uma conferéncia da Unesco de 1950, um livro é “uma publicagado literaria
ndo-periddica contendo mais de 48 paginas, sem contar as capas” (HASLAM, 2007, p.9) ou,
segundo o Dicionario Houaiss (apud HASLAM, 2007, pag.8), uma “colecdo de folhas de
papel, impressas ou ndo, cortadas, dobradas e reunidas em cadernos cujos dorsos séo unidos
por meio de cola, costura, etc., formando um volume que se recobre com capa resistente”
(HASLAM, 2007, p.8). Nos monastérios bizantinos anteriores a ldade Média (sécs. IV a VI)
(MARSICO, 2010)* ¢ desenvolvida a encadernacdo ornamental litGrgica, que eleva o status
do livro ao de obra de arte. Os livros sagrados, cédices de pergaminho confeccionados por
monges que copiavam 0s textos litdrgicos em imensos volumes, costurados com nervos de
carneiro e com rigidas capas feitas de placas de marfim ou metal (como a prata ou o cobre) e
constantemente adornadas com materiais preciosos, e técnicas de ourivesaria, como trabalho
em ouro e incrustacbes de pedrarias [Fig. 1, na proxima pagina]. Tal encadernacdo era

confeccionada por monges artesdos com o intuito de valorizar ainda mais os textos sagrados.

3 Disponivel em:
http://www.bn.br/planor/documentos/jornadaumlivroumatrajetoria/Osurgimentodaencadernaco.pdf. Acesso
em 20 nov. 2011.
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Fig 1 - Livro adornado com técnicas de ourivesaria

Durante a Idade Média, as técnicas luxuosas empregadas no processo de confecgdo do
livro como objeto continuam a representar 0 maximo de pericia técnica artesanal, mas acabam
por dar lugar a processos simplificados de encadernacgdo: com o aumento dos textos religiosos
e seculares a serem copiados nas bibliotecas monasticas medievais, 0s materiais preciosos sao
aos poucos substituidos por materiais mais simples, ocasionando um retorno as placas
inteiricas de madeira, e adequando-se as condic¢des climaticas dos Umidos monasteérios, visto
que o pergaminho é passivel de absorver muita agua, danificando assim as primeiras e ultimas
folhas do cddice. Para manter-se elevado das prateleiras e absorver menos agua, os livros
passam a ter saliéncias na quarta-capa e na capa, por motivos de simetria e empilhamento, ja

que eram acondicionados deitados nas prateleiras, e ndo verticalmente.

A encadernacdo medieval tem a preocupacdo de proteger o conteudo por todos os
lados (menos na lombada, que ainda ndo era coberta), estabelecendo uma relacdo de
“solidariedade com o bloco de cadernos” (NASCIMENTO & DIOGO apud MARSICO,
2010, p.3), no sentido que ndo existem apenas para identificar o livro ou receber
ornamentagdo, mas também s&o pensados como forma de fisicamente afastar o bloco de
cadernos da fonte de umidade e prolongar sua vida Gtil. Para que o livro fique bem fechado e
a umidade ndo cause 0 envergamento ou surgimento de ondas nos pergaminhos, os livros sdo

acondicionados seguramente fechados com tiras de couro e fivelas, assim como broches.*

* Disponivel em:
http://www.bn.br/planor/documentos/jornadaumlivroumatrajetoria/Osurgimentodaencadernaco.pdf. Acesso
em 20 nov. 2011.
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Ao prender as capas de madeira com tiras de couro, é dado o primeiro passo para
ampliar a protecdo do livro, j& que o couro se mostra bem resistente a umidade, entdo
comecgaram a recobrir as tabuas de madeira que serviam como capas de um lado a outro do
livro (e assim criando a lombada), para que as tiras de couro que os prendiam pelas bordas
ficassem cada vez melhor esticadas (BRUCHARD, 1999)°. Isso tornou possivel um livro
plano, que se mostrou uma excelente tela para a criacdo de ornamentacfes de capa, nao tao
“tateis” como a ourivesaria bizantina, restrita aos escritos litdrgicos, mas igualmente
elaboradas, como por exemplo a douracdo: marcacao através de uma folha de ouro através de
ferro quente sobre o couro das capas.

Além das capas, cada pagina — primeiro feitas de pergaminho e mais tarde de papel —
desses manuscritos € profusamente ornamentada com cores, desenhos caracteristicos
(iluminuras) e caligrafia ornamental, como o uso de capitulares ou iniciais, e ocasionalmente
com desenhos que remetem a seu contetdo, como no caso do livro The Romaunt of the Rose,
[Fig 2], composto por poemas alegoricos sobre o amor e arte de amar, ornado com “lascivos
desenhos florais” (HEITLINGER, 2007)° e traduzido por Chaucer’, em 1440, ocupava-se
todo o espaco da pagina de forma a preenché-la completamente com magnificos desenhos e
amostras de diferentes caligrafias®. O interior desses livros é tdo cuidadoso e elegantemente
elaborado quanto suas capas, fazendo dos cddices de pergaminho medievais algo como copias
de seguranca artisticas, back-ups elaborados do conhecimento que a Igreja julga merecedor de
ser guardado para a posteridade com todo o cuidado e beleza que a dedicacdo dos monges

copistas poderia propiciar.

Fig. 2 — As péaginas de The Romaunt of the Rose :


http://escritoriodolivro.com.br/historias/encadernacao.html
http://www.tipografos.net/cadernos/cadernos-05.html

Ate o séc. XV a producgdo dos livros era restrita aos monasterios, mas com o advento
da prensa, ocorre uma mudanca significativa: a reproducdo mecanica dos textos diminui (mas
ndo substitui) o trabalho artesdo dos monges. Esse afastamento dos monges copistas do miolo
do livro acaba por causar uma despersonalizagdo deste: ndo existe a aproximacgédo causada
pelo reconhecimento da caligrafia utilizada em um dado mosteiro, por exemplo, com o miolo
do livro. O que se produz ndo sdo mais pecas Unicas, fruto do trabalho de monges
especializados, mas sim copias de uma matriz, na qual o valor da tipografia ainda ndo tinha se
pronunciado: o que transforma a capa, o estilo da encadernacdo, no item central de

exuberancia do livro.

A possibilidade de um texto corrido sem iluminuras e caligrafias ornamentais também
acompanha a migragéo da producdo editorial dos monastérios (BRUCHARD, 1999), ° para os
pequenos estudios, e surge a figura do tipégrafo, que substitui a do monge copista. O uso do
papel em substituicdo ao pergaminho aos poucos ganha adeptos: de inicio, 0s monges se
recusaram a aceita-lo por ter sido trazido por “infiéis” (mugulmanos) (CAMPOS, 1994)*° mas
por razdes econémicas cedem ao uso do papel no lugar dos pergaminhos na confeccédo de
livros. No entanto, o papel ainda sofre rejeicdo por parte de governantes e sua difusdo pela
Europa enfrenta diversos obstaculos, sobretudo sua aceitacdo popular, tida como
extremamente fragil em comparagéo ao pergaminho®!, porém, como os livros eram bens caros
que, no entanto, comecam a inspirar desejo nos cidaddos de poder aquisitivo mediano — assim
como nos impressores e tipografos sem grandes fundos destinados a producdo e distribuicdo —
o0 papel ganha a batalha e essa modernizacdo é imprescindivel para a reproducdo mecanica,
visto que, por ser mais fino e barato e fécil de produzir que o pergaminho, reduz
drasticamente o tamanho e o preco total dos livros, 0 que 0s torna mais acessiveis e contribui

para sua disseminacao.

° Disponivel em: http://escritoriodolivro.com.br/historias/encadernacao.html. Acesso em 20 nov. 2011.
1% Disponivel em http://escritoriodolivro.com.br/historias/arnaldo.html, Acesso em 20 nov. 2011.
" idem.
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1.2 Os avancos de técnicas de impressao e a separacao entre impressao e encadernacao

A invencdo da prensa de tipos méveis representa novas possibilidades e o fim da maioria dos
empecilhos para a publicagéo e feitura dos livros da época. A criagdo do mecanismo (e toda a
subsequente revolucdo historica que ela representa) € obra do alemdo natural da Moguncia
(Mainz), Johannes Gutenberg [Fig 3], no entanto alguns autores tém costume de tentar
contestar tal informag&o (o que pode vir a confundir o leitor mais incauto). John Man elucida
a questao:

Uma vez que a maioria dos ingredientes da invencdo de Gutenberg existiram

isoladamente, durante séculos, parece estranho que a impressdo com tipos maoveis

ndo tenha ocorrido em outro local, e mais cedo. Bem, ela aconteceu: mas sem alguns

dos elementos vitais adicionados por Gutenberg. Somente uma nova receita pode
transformar uma revolucédo potencial em um fato real. (MAN, 2004, p. 113)

A utilizagdo de tipos moveis e intercambiaveis baseada em caracteres talhados em
blocos de madeira era conhecida e utilizada por povos asiaticos séculos antes de qualquer
demonstragdo de habilidade tipografica ocidental. “No século VIII, China Japao e Coréia
estavam todos imprimindo livros feitos de tacos de madeira ou pedra entalhados” (MAN,
2004, p. 114). A “aventura da impressao” (2004, p. 114) asidtica ocorre com base em tipos
entalhados e utilizados na forma de carimbos e, envolvia um nimero absurdo de homens
trabalhando exclusivamente na producdo de materiais escritos por um periodo de tempo
inviavel se considerado um prazo “de mercado” para o cumprimento de um servigo. Por causa

da profuséo de caracteres na escrita asiatica, 0 proximo passo foi realmente a impressédo com

Fig 3 — Johannes Gutenberg
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tipos mdveis (2004, p. 115), mas a quantidade de caracteres nas escritas chinesa, japonesa e
coreana foi uma das razdes pela qual o sistema de Gutenberg ndo poderia ter nascido sem um
alfabeto romano. A quantidade limitada de letras e a versatilidade do alfabeto fizeram da
criacdo dos tipos moveis ocidentais algo muito mais vantajoso e rapido, 0 que nao acontecia
com os tipos asiaticos, visto que entalhar milhares de moldes de ideogramas em superficies de
impressdo, para depois perder um tempo consideravel “escolhendo o sinal correto entre
quarenta mil ou mais e entdo friccionar o papel sobre a matriz para obter uma impressédo, nao
oferecia nenhuma vantagem em termos de rapidez; o unico beneficio era a uniformidade”

(2004, p. 117).

Robert Bringhurst defende a divisdo do crédito da invengdo da imprensa em seu
classico Elementos do estilo tipografico, versao 3.0:

A impressdo de tipos mdveis ndo foi inventada na Alemanha na década de 1450,
como os europeus frequentemente alegam, mas na China, por volta de 1040. Antes
que a Gutenberg, deveriamos prestar as honras a um engenheiro erudito chamado Bi
Sheng (#5). As mais antigas obras impressas na Asia em tipos moveis que
sobreviveram ao tempo parecem datar do século 13, mas ha um claro relato do
processo de composi¢do tipogréfica, e do papel de Bi Shéng no seu desenvolvi-
mento, de autoria de Shén Kuo, um ensaista do século 11.
A nova tecnologia alcangou a Coréia na primeira metade do século 13 e por volta de
1450 ja havia chegado a Europa. L4, encontrou a ja longa e fértil histéria da letra ro-

mana. E foi ali que floresceu — diferentemente do que havia acontecido na China —,
em razdo do ndimero muito menor de glifos requerido pelas escritas européias.

(BRINGHURST, 2005, p. 107)

No entanto os escritos sO dizem respeito a impressdo de tipos moveis por outros que ndo
Gutenberg: falta a descricdo de uma prensa. Foi a prensa de Gutenberg que possibilitou a
Revolugdo, ndo o desenvolvimento de tipos moveis, visto que eles ja haviam sido
desenvolvidos em diferentes materiais por diferentes civilizagbes, mesmo tipos em aco
criados contemporaneamente por Procopius Waldvogel, um ourives como Gutenberg, que
“oferecia-se para ensinar ‘a arte da escrita artificial’” (MAN, 2004, p. 126) mas nunca
desenvolveu uma prensa ou outro instrumento de impressdo ou fundicdo que pudesse
concorrer com Gutenberg, mas por outro lado, reafirma a posicdo de Man em dizer que a

prensa era “uma invencao que estava prestes a acontecer” (2004, p. 11).

Para Andrew Haslam, no entanto, a atribuicdo da invencdo da prensa a Gutenberg

“deriva de uma visao um tanto enganosa e eurocéntrica” (2007, p. 8) ocasionada pela negacédo
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Fig 4 — Laurens Janszoon Coster Fig 5 — Biblia de 42 linhas

do mundo ndo-cristdo para a civilizagdo europeia, que, €, no entanto colhe os frutos de suas
descobertas™.

Outra pessoa que tenta ameacar o titulo de Gutenberg é Laurens Janszoon Coster [Fig
4], “que veio de uma linhagem de Kosters (uma espécie de zelador de igreja), que legou a ele
o sobrenome, normalmente grafado com um C por influéncia da versdo latina” (MAN, 2004,
p. 128) natural da cidade de Haarlem, na Holanda, que também desenvolveu uma prensa com
composicdo por tipos moveis, porém curiosamente antes de Gutenberg, ja que a data
consagrada pelo Biblia do tipografo de Mainz coincide com a data de morte do holandés. A
historia foi interpretada com suspeitas por anos, mas, durante o séc. XVI eram cada vez mais
numerosas e sélidas as provas que a confirmavam “até que ela pode ser apresentada como
historia” (MAN, 2004, p. 128): a arte que Gutenberg apresentou ao mundo com sua Biblia de
42 linhas [Fig 5] e colocou Mainz no mapa das grandes invencdes teve seus “estudos
preparatérios em Haarlem” (MAN, 2004, p. 128). Quem contou essa histéria foi um
representante do governo chamado Hadrianus Junius (nome latinizado de Adriaen de Jonghe),
em um livro publicado em 1588 e transcrito por Man afirma que Johann havia sido um

aprendiz do oficio criado por Coster,

que estava destinado por juramento ao trabalho de imprimir, tdo logo acreditou saber
0 bastante sobre a arte de unir as palavras e de fundir os tipos — de fato, o trabalho
inteiro —, viu a primeira oportunidade ara fugir. Isso ocorreu na véspera do natal
(1441) e quando todos estavam na igreja, ele roubou o aparato inteiro de tipos,
ferramentas e equipamentos. (MAN, 2004, p. 129)

2 Como foi o caso do papel criado pelos “barbaros” chineses e trazido a Europa pelos “filhos de Al4”.
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A historia conta que, ao fugir e voltar para Mainz, “Johann entrou em um negdcio por
sua propria conta, produzindo seu primeiro livro em 1442” (MAN, 2004, p 129). Se
Gutenberg roubou a invencdo de Coster ndo faz tanta diferenca hoje em dia ja que sabemos
gue muito mais estava em jogo no desenvolvimento da prensa, inclusive o desenvolvimento
do molde manual, que possibilitava a criacdo de tipos com muito mais rapidez e preciséo, ao
invés dos moldes esculpidos utilizados até entdo. O molde manual sé foi substituido quando a
tecnologia possibilitou a producdo de tipos de fundicdo mecanica, no final do século XIX.
(2004, p. 136).

A prensa de tipos moveis representa maior velocidade de impressédo, o0 que por sua vez
resulta em mais paginas impressas por dia de trabalho, menos custos com material e maior
durabilidade das ferramentas de trabalho: os tipos mdéveis de metal tinham uma vida util
muito maior, se comparados aos carimbos xilograficos ou tipos de cerdmica. Tal tecnologia
leva os custos de producédo de livros a diminuirem drasticamente, ao mesmo tempo em que
aumentam a velocidade de producdo. Dentre a minoria leitora na Europa da época, € aceso um
farol que brilha até os dias de hoje no que tange a producdo de impressos e livros, pois a
producdo e procura por livros ja era significante, a propria invencdo da prensa foi motivada
por uma demanda ndo atendida pelos copistas e escribas. Essa demanda influencia tanto os
relativamente poucos leitores, porém detentores de alto poder aquisitivo, quanto os editores e
livreiros. A prensa também possibilita a criagdo de um novo campo de oficio: com a demanda
crescente por diferentes tipos para as maquinas, a figura do tipografo especializado torna-se
de grande importancia na producdo do livro e os Varios pequenos estidios e oficinas de

tipdgrafos e impressores florescem.
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Fig 6 — Aldo Manuzio

Um veneziano é responsavel por importantes modificacfes e aprimoramentos no
produto: é o editor, tipografo e livreiro Aldo Manuzio [Fig 6] que, ao assumir maltiplos
oficios investe na separacdo de funcbes na feitura de um livro e comeca a reconhecer a

importancia da forma de um livro na totalidade do projeto, como descreve Enric Satué:

Com o propésito de tornar realidade o sonho cultural de sua vida, Aldo Manuzio
transformou-se a0 mesmo tempo em impressor e editor. Mais que em outro qualquer
da histéria da tipografia, ser impressor naquele tempo equivalia, de certo modo, a ser
um projetista. O impressor tinha que decidir e definir a forma que assumiriam os
elementos impressos sobre as paginas — de papel branco e protegidas com capas
rigidas formadas de pergaminho ou couro naturais utilizados para armar esses
objetos méagicos a que chamamos genericamente livros — e isso, implicita ou
explicitamente, ¢é o oficio do projetista grafico. (SATUE, 2000, p.85)

Manuzio e seus contemporaneos, motivando a inovagdo através da corrida pela
concorréncia, foram responsaveis por alguns aprimoramentos na forma do livro: as edi¢Ges
Aldinas, como eram conhecidos os livros desenvolvidos por Manuzio e seus aprendizes, séo
simbolos de apuro técnico e inovacdo, e a ele sdo creditadas algumas caracteristicas do livro
gue vemos hoje como usuais, como a pagina dupla como unidade usual de medida, o livro de
bolso, o livro ilustrado, a capa de couro sobre papeldo e a letra cursiva, além de caracteristicas
regulares do mercado editorial moderno, como as colecGes tematicas, o catdlogo e o0s
conselhos editoriais (SATUE, 2000).

Sem ddvida a qualidade multifungcbes de Manuzio foi essencial para que
desenvolvesse uma visdo diferenciada do livro, e dedicasse mais atencdo a sua forma,

enguanto objeto, que os demais tipdgrafos ou livreiros ou editores da época. Por entender o
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mercado editorial da época de todos os angulos, Ihe era natural trabalhar de forma a aproveitar
0 mercado a seu favor, e & famoso por ter obtido éxitos de vendas incriveis para a época.

Sobre o formato de bolso, Satué descreve:

Dos reiterados éxitos editoriais colhidos, o maior se deu na radiante colecdo de
bolso, na qual se animou a determinar, para uma edi¢do de Catulo, a tiragem inicial
de 3000 exemplares — quantidade absolutamente incrivel a época ( e segundo Lowry
ndo teria sido a Unica). [...] Nesse sentido, pode-se considerar que todos os seus
livros foram éxitos colossais pois fazer sistematicamente tiragens de mais de mil
exemplares (muitos deles esgotando-se em poucos meses) era de todo insélito.
(SATUE, 2000, p. 156)

Apesar do éxito de Manuzio, suas tiragens altas eram andmalas a época, 0 que 0
caracteriza como um fenémeno editorial sem precedente nem equivalente em toda a Europa
da época. Pelo contrario, os livros impressos ndo tiraram completamente do mercado 0s
servicos de copistas amadores e estudantes: seus servigos sdo ainda mais baratos e precarios
que os livros impressos, e por serem copias toscas com intencao de consulta e leitura, e ndo de
armazenamento e colecdo, remetem as fotocdpias contemporaneas utilizadas diligentemente

por universitarios e estudantes em geral. Afirma Jacques Verger:

Podiam-se importar livros alemées ou italianos na Franga ou na Inglaterra para
diminuir as fraquezas da imprensa local. Ao contréario, a aparicdo da tipografia ndo
terminou de uma vez com as atividades dos copistas de manuscritos; mesmo que a
producao destes tenha sofrido inflexdes por toda parte e mais claramente ap6s 1470,
continuou-se a transcrever livros manuscritos até o inicio do século XVI. E, de
qualquer maneira, 0s manuscritos mais antigos continuavam a ser utilizados e a
circular. Aqueles que possuiam belas colecbes — sendo que, dentre eles,
destacavam-se precisamente os homens de saber — tinham tendéncia a conserva-los
e ndo substitui-los, a ndo ser progressivamente, pelos livros impressos. Estes, de
fato, custavam menos, mas estamos mal informados sobre o ritmo perante o qual
aconteceu o distanciamento entre manuscritos e impressos em termos de preco; nao
se pode esquecer que os primeiros livros impressos freqlientemente tiveram
modestas tiragens, por vezes da ordem de cem exemplares, e ndo eram entdo
necessariamente tdo bem comercializados e nem muito acessiveis. (VERGER, 1999,
p. 130-131)

A relagdo dos “homens de saber” com seus manuscritos e a ndo substituigdo desses por
livros impressos prova a predilecdo pelos manuscritos por quem tem a oportunidade de
escolhé-los para que igure em suas bibliotecas. E questionavel, portanto, até onde se estende a
devocgéo pela prensa em detrimento do livro manuscrito. Os livros impressos da escola Aldina
eram excecdes devido ao rigor e a superioridades técnicas, e a utilizacédo de tipos igualmente
superiores — Manuzio é contemporaneo de indmeros bons tipografos, inclusive Francesco

Griffo, que por encomenda daquele cria o tipo Bembo em 1495, exclusivamente para um livro
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assinado pelo poeta Pietro Bembo, membro da familia Bembo — “futuros socios, amigos e
colaboradores de Aldo” (SATUE, 2000, p. 52), ¢ detentores de um magnifico acervo em sua
biblioteca. Griffo seria, seis anos mais tarde, responsavel pela criagdo do primeiro tipo italico,
também por encomenda de Aldo Manuzio, outra demonstracdo de visdo por parte do

veneziano, que até hoje influencia o fazer dos livros.

Com a crescente necessidade de diferenciacdo entre os livros impressos, a
encadernacdo também passa por um grande periodo de adaptacGes e melhorias, de forma a
encaixar-se nas crescentes demandas dos novos consumidores, assim como dos novos
livreiros, para diferenciar-se e agregar valor aos livros impressos. Mais uma vez, Manuzio
destaca-se nesse quesito e suas encadernacgdes viraram simbolo de inovacédo técnica e pericia
artesanal da época: as encadernacfes Aldinas eram mais leves e delicadas, pois eram feitas de
papeldo encapado em couro, ao invés das tabuletas de madeira, e a crescente difusdo da
técnica de douragdo fez com que fossem cada vez mais elegantemente adornadas. A Itélia de
Aldo foi responsavel por apropriar-se da douragdo, trazida do Oriente, e difundi-la pela

Europa:

As encadernacfes aldinas, sdbrias e elegantes, utilizavam vinhetas ornamentais
concebidas e gravadas para a tipografia, estampadas em dourado sobre o couro,
acompanhadas de filetes gofrados. Este estilo permitia a execucdo de florGes
simétricos e as mais variadas combinages geométricas — técnica adaptada da arte
arabe-mourisca. (BRUCHARD, 1999, website)

O trabalho do encadernador, como de praxe em atividades artisticas ou culturais da
época, comumente era financiado por mecenas, e 0 estilo da encadernacdo acabava por ficar
conhecido ndo pelo nome de quem o executa, mas sim do proprietario da obra (BRUCHARD,
1999)":. Outros encadernadores italianos contemporaneos de Aldo foram influenciados pelos
ferros de douracdo da encadernacdo Aldina [Fig 7], o que fez com que, definitivamente, a
Italia se firmasse como o berco das inovacdes no campo da encadernacdo artistica, sendo
seguida pela Franca e apenas bem depois, durante a Restauracdo, pela Inglaterra, culminando
em designs belissimos que continuam por influenciar e inspirar 0s apreciadores das artes do

livro.

 Disponivel em: http://escritoriodolivro.com.br/historias/encadernacao.html. Acesso em 20 nov. 2011.
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Fig 7 — Ferros de douracéo da
encadernacéo aldina

Esse formato de livro, com belas capas trabalhadas e miolo cuidadoso, resiste até hoje.
Apds as inovacbes de Manuzio, 0 modelo de livro aperfeicoado nos séc. XV e XVI mantém a
sua esséncia e faz parte do mercado editorial. As encadernacdes manuais e personalizadas
foram valorizadas desde entdo e edicGes artesanais ainda hoje séo tratadas e preservadas em
bibliotecas de todo o mundo como tesouros. O livro artesanal — independente do grau de
artesanato em sua feitura — sempre foi objeto de fascinio, e € na era em que vivemos que esse

estilo de publicacdo encontra terreno fértil para florescer com relevante sucesso.

1.3 A valorizacéo da producéo e do produto artesanal

Na época em que a Revolucdo Industrial consolida as regras de producdo e mercado, deu
origem a um novo tipo de produto: ndo mais a talentosa mao do artesdo era responsavel pela
confeccdo de um objeto, mas sim varias. A producdo de objetos feitos por maquinas fascina
de certa forma e os consumidores de baixo poder aquisitivo, favorecidos pela Revolugéo
Industrial, chegam a questionar a qualidade dos produtos criados pelas maos dos artifices em
favor das maquinas. Obviamente, a producdo industrial tem extremos positivos e negativos
em todas suas areas de atuacdo, fazendo com que as industrias que se destacam pela

exceléncia técnica e durabilidade sejam cultuadas por geragoes.

Existem casos, no entanto, em que produtos criados artesanalmente firmam-se no
mercado por muitas décadas, insubstituiveis, e através dos tempos e por causa da intensa
demanda, vao filtrando sua producéo por meio de precos altos e quantidades limitadas, o que
afirma o valor do artesanal enquanto produto de luxo. Foi assim com os violinos Stradivari,
criados por Antonio Stradivari no séc. XVIII, cujo segredo de fabricacdo foi tdo bem
guardado através do sistema de hierarquia e produgdo em oficina que foi perdido pra sempre
com a sua morte (SENNETT, 2009, p. 92), os ovos Fabergeé [Fig 8], as joias Tiffany & Co., 0s
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moveis criados por Thomas Chippendale e, pelo menos até sua intensa popularizacao, as
malas e bolsas Louis Vuitton — segundo a Wikipédia da marca, os produtos dessa marca hoje
sdo “majoritariamente criados por maquinas” **. O luxo, para além do artesanal, mas de uma
forma geral, ao invés de opuléncia sem sentido, é definido por Deyan Sudjic como
“compreensdo de qualidade” no sentido de que o luxo sé se afirma quando ¢ resultado de

talento e pericia insubstituivel.

Fig 8 — Ovos Fabergé

Na verdade, a flutuacdo bulimica entre a gratificagdo e o sentimento de
autorrepugnancia gerado pela compulsdo de comprar demais, depressa demais, é
exatamente o que o luxo se tornou. Nem sempre foi assim. O fenémeno da compra é
0 resultado de uma aceleracdo enorme e muito recente do ritmo com que
consumimos. Luxo teve outros significados no passado. Luxo era a trégua que a
humanidade encontrava para si da luta diaria pela sobrevivéncia. Era o prazer a ser
encontrado na compreensdo da qualidade das coisas materiais que eram feitas com
cuidado e seriedade. Era o0 aspecto da natureza de um objeto que nos permite
compartilhar o prazer que ele dava a seu designer ou a seu fabricante. Era o reflexo

de inteligéncia, bem como sensacBes tateis. (SUDJIC, 2010, p. 91)

Sudjic também defende que o luxo sé pode existir quando, além de pericia, existe
funcionalidade, quando o que caracteriza um objeto como sendo de luxo é imprescindivel
para que exista: um celular recoberto com ouro e cravejado de diamantes ndo é luxuoso, por
exemplo, pois continua sendo um “objeto que € tecnicamente ultrapassado depois de seis
meses” apenas envolto em uma capa extravagante que, “em vez de [...] dar lustre ao telefone,

o telefone mina o prestigio do ouro como material” (SUDJIC, 2010, p.97).

O luxo, no entanto, ndo é imutavel e “para que [...] sobreviva, as tradi¢des de que ele

depende, longe de continuarem as mesmas, precisam ser continuamente reinventadas”

" Disponivel em http://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Vuitton. Acesso em 20 nov. 2011.
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(SUDJIC, 2010, p.95). Conforme os anos avangam, alguns artigos de luxo apenas param de
fazer sentido, ao passo que outros — como a beleza meramente decorativa de um ovo Fabergé
— resistem eternos. Maquinas de escrever e maquinas fotograficas analdgicas representam
hoje o luxo do anacronismo, visto que o custo intrinseco de seu mero uso distingue o usuario.
No caso das cameras fotograficas, a qualidade do equipamento e do produto final contribui
para um resultado particular, o que também acontece com a maquina de escrever, que apesar
de ndo trazer o supracitado resultado particular no produto final, o seu uso ja é uma
experiéncia particular, carregada charme e de simbolismo, apesar da relutdncia do homem

contemporaneo em abrir méo das facilidades de um computador.

O mesmo acontece com canetas esferogréficas belissimas, construidas solidamente e
com materiais nobres: o mero fato de a caneta ser esferografica dilapida seu valor como artigo
de luxo, quando se fala em canetas de luxo, a relacdo direta que se tem é com as canetas
tinteiro, por exemplo, a Montblanc, e sua superioridade técnica se demonstra em um bico
resistente e um bom reservatério que ndo vaze. A versao esferografica de uma caneta tinteiro
“nao tem o mesmo carisma nem alcanca 0 mesmo preco por mais quilates que tenha seu
acabamento” (SUDJIC, 2010, p.96) pois, por mais que seja recarregavel, estd intrinseca na

nog¢ao de caneta esferografica a caracteristica de “descartavel”.

A relacdo indissoluvel do luxo com o artesanal perpassa o tempo, e no caso dos livros
€ muito aparente, pois remete a sua criacao, entdo além de real pericia e superioridade técnica,
possui todo o carisma que o luxo saudosista pode causar. No caso dos livros, a producéo

artesanal manteve seu lugar de prestigio e status através do tempo, sendo por muitas vezes

13

» 1 A encadernacdo e a tipografia, assim como a pesquisa e

referida com “arte
desenvolvimento de papéis manufaturados contribuem para o que é entendido hoje com as
“artes do livro” que compreendem encaderna¢do manual artistica ou tradicional, apresentacédo
cuidadosa e impressdo por métodos arcaicos e/ou alternativos, que exigem mais técnica para
que possam ser realizados com éxito, mais proximos da filosofia “pensar com as maos”

proposta por Sennett.

O livro artesanal conta com um dos atributos mais sedutores da producéo artesanal de
forma quase obrigatoria: a edicdo limitada, artificio de sucesso em linhas de obras de arte,
bolsas e joias, ndo é um golpe de marketing, uma jogada para que o consumo rapido ache seu

caminho e faga com que os consumidores corram para as lojas a fim de garantir o seu. Nos

> No Google a pesquisa por livro artesanal + arte resulta em mais de quatro milhdes de resultados.
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livros, a tiragem limitada é uma opcao que define todo o conceito da producéo, pois delimita
0 seu volume maximo e possibilita a realizacdo de um conceito. Um livro pensado para ter
apenas uma edicdo de 2.000 exemplares tem grandes chances de ndo ser completamente

artesanal, mas pode, sem problemas, ter intervengdes do artista diferentes em cada um deles.

Fig 10 — Capa padronizada de
impressdo mecanica da segunda
edicdo

Fig 9 - Capa artesanal
da primeira edigcdo
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Fig. 11 A e B — Capas personalizadas com
autografos

Fig 12 A, B e C — Capas artesanais
semelhantes

O exemplo da Fig. 9 mostra um exemplar do livro Macanudo 6, do cartunista
argentino Liniers. A empreitada consistiu de uma tiragem de 5.000% livros em que cada um
foi impresso com a capa em branco, numerado de 1 a 5.000, e a arte da capa foi desenhada a
m&o pelo autor’’. A primeira edicdo, de capas feitas a méo levemente diferentes foi tio
aclamada que a tiragem se esgotou, e a segunda edicdo trouxe uma capa [Fig 10] padronizada
e impressa de formas mais tradicionais. Os dois livros por dentro sdo iguais, mesmo projeto
grafico e mesmo contetdo, e tirando a possibilidade de poder ser adquirido em seu
lancamento — onde poderia ser autografado direto na capa [Fig 11 A e B, na proxima pagina],
levando seu nome junto ao nome do autor e da obra —, as capas, apesar de feitas a mao, séo
virtualmente idénticas [Fig 12 A, B e C, na pr6xima pagina].O que causou 0 esgotamento da
tiragem (a primeira edicdo esgotada do autor), portanto, foi a possibilidade de uma
proximidade maior com o autor, algo para além dos autégrafos em noite de lancamento: a
ideia de pertencer aquele plano audacioso e ajuda-lo a concretiza-lo. De ter em casa um
pedago de uma empreitada que ndo vai ser repetida tdo cedo, de sentir-se como parte do livro
s6 por ser possuidor de uma das 5.000 capas diferentes, e assim ser parte de um clube®
mesmo que 5.000 parega um nimero grandioso para uma “comunidade”, ¢ notoriamente um
numero mediocre para tiragens editoriais de alcance internacional, o que causa um disparate

mercadologico. Esse é um case de sucesso de um plano mirabolante, que vendeu

1% Liniers fala sobre a empreitada no jornal La Nacién, disponivel em
http://www.elpais.com/articulo/semana/Liniers/historietista/macanudo/elpepuculbab/20090530elpbabese_4
Tes
17 Colecéo de tirinhas previamente publicadas no jornal La Nacién: Macanudo n°, primeira edicao.
18| ogo apés o lancamento, foi fundado um grupo de usudrios do site de compartilhamento fotogréfico
Flickr onde quem tiver uma dessas edig¢des pode fotografar e postar a foto no grupo e marcar sua localidade
no mapa mundi, para formar um panorama de onde estdo essas edigdes Unicas. O endereco do grupo é:
http://www.flickr.com/groups/macanudo6/. Acesso em 20 nov. 2011.
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integralmente e foi noticiado em blogs e revistas de design internacionais*®, o que aumentou o
prestigio e a fama desse cartunista argentino até bem pouco tempo desconhecido para além

dos dominios portenhos.

O livro artesanal tem no colecionismo seu maior aliado e as tiragens reduzidas fazem
com que seja um plano ousado, porém possivel, principalmente porque — além da
superioridade técnica e produto final de qualidade, do valor agregado pelos materiais nobres e
disponibilidade limitada no mercado — existe um apego, um valor sentimental agregado que
impulsiona o livro artesanal para a categoria de item de cole¢do ou em alguns casos “obra de

arte”, o que o afirma como apice do livro de arte —um livro artistico em si mesmo.

19 Como por exemplo nessa matéria da Print Mag:
http://www.printmag.com/Article.aspx?ArticleSlug=Down_Argentine_Way. Acesso em 20 nov. 2011.
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2. O livro artesanal e seu valor agregado
2.1 As origens do objeto-livro de luxo: a anunciagdo da forma aliada ao contetudo

Apesar de muitos esforgos para tornar o livro mais barato, mais acessivel, sempre houve
espaco para projetos criados na intengcdo de serem apreciados pela sua forma e design, para
além do préprio conteddo. A intencdo dessa pesquisa € demonstrar que a producdo editorial
artesanal tem seu espaco no mercado bem delimitado, e, hoje, passa por um periodo de
revalorizagdo, em parte devido as novas tecnologias. A producdo editorial artesanal resiste
como forma especifica da edicdo de luxo e representante de uma exclusividade que no

mercado atual representa um atrativo de vendas muito significativo.

EdicOes cuidadosas e luxuosas em geral servem para ampliar o fascinio que uma obra
exerce, aumentando o valor agregado e transformando consideravelmente a experiéncia do
usuario do objeto-livro de luxo. Porém, em alguns projetos, a prépria forma do livro € que
conta a historia, como por exemplo, no caso d’O Livro Inclinado (The Slant Book), de Peter
Newell [Fig 13], traduzido pela Cosac Naify 98 anos depois de seu langamento, que conta a
histéria de um carrinho de bebé desgovernado descendo uma ladeira [Fig 14] e tem em seu

corte inclinado um diferencial que corrobora a ideia da descida. Sendo um livro infantil, a

WLITVRO

24X INCLINADO

De PETER NEWELL

Fig 13 — O Livro Inclinado, capa

Fig 14 — llustracédo de uma das paginas internas do livro
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presenca visual € uma aliada ao contetdo para reforcar a compreensédo da historia. Segundo a

sinopse do livro no proprio site da editora:

Peter Newell marcou época na literatura infantil como precursor do livro-
objeto, cujo formato traduz a acdo da histdria. As ilustracBes, que acompanham a
linguagem rimada e divertida, lembram Nova York do comeco do século XX, com
forte inspiracdo nas telas de Hopper. Escrito em 1910, chega as livrarias em edicéo

fac-similar. (COSAC NAIFY, 2011, website) %°

Outro livro de Newell, lancado ap6s O Livro Inclinado, também traz na forma uma
parte importante da histéria: em O Livro do Foguete [Fig 15] ¢ através de um buraco em cada
pagina que a historia ¢ contada e “as ilustragdes — que revelam expressdes assustadas
acompanhando, sem entender, a subida do foguete — interagem com o furo nas paginas,
essenciais para a narrativa em versos.” * A nocéo de um livro-objeto moderno no inicio do
séc. XX é surpreendente, mas o conceito de livro de luxo € antigo. Livros grandes, bonitos, de
acabamento refinado e com valor decorativo ou ostensivo sobrepondo, de certa forma, o valor
literario, existem desde os tempos pré-Gutenberg. A possibilidade de beleza dos livros
medievais, por mais que tenha sido “simplificada” com o passar do tempo, fincou na histéria a

tradicdo do que um livro poderia ser — se assim o0 conteudo requisitasse.

Foi na Inglaterra da segunda metade do sec. XIX com o Arts & Crafts Movement

(Movimento das Artes & Oficios) que houve o regresso as tradicdes medievais e valorizacao

O LIVRO
o

fogquete —

Fig 15 - O Livro do Foguete, capa

2 pisponivel em http://editora.cosacnaify.com.br/ObraSinopse/11201/0-livro-inclinado.aspx. Acesso em
20 nov. 2011.
?! Disponivel em http://editora.cosacnaify.com.br/ObraSinopse/11202/0-livro-do-foguete.aspx. Acesso em
20 nov. 2011.
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da producdo artesanal como “alternativa & mecanizagio e a producdo em massa” 2. William
Morris, pintor de padronagens téxteis, tipografo, escritor e um dos fundadores do movimento
socialista na Inglaterra, era o lider do movimento, que defendia o fim da divisdo entre o
artesdo e o artista e previa que os estilos pessoais do “artesdo-artista” fossem transferidos para
0 produto final — anunciando o futuro designer. De acordo com Andrew Haslam, Morris e

seus companheiros:
incluiram o design de livros, as fontes e a tipografia em sua revivescéncia das
tradicbes das artes e oficios medievais que fazia contraponto com aquilo que
consideravam como industrializacdo desumanizadora. Em 1890, Morris fundou a
Kelmscott Press e, com isso, 0 design de livros e a tipografia tornaram-se extensées

de sua visdo politica e artistica: a selecdo da tipografia desempenhava um papel
integral na visualizacdo das idéias escritas. (HASLAM, 2007. p. 92)

O “revival dos tipos medievais” (HASLAM, 2007, p. 6) do Arts & Crafts ndo se
restringiu a tipografia, apesar de ter sido muito influente nessa area do projeto do livro. O
talento de Morris como designer téxtil possibilitou uma retomada do estilo decorativo dos
incundbulos medievais e, inclusive, inspirou a subsequente art nouveau. O movimento Arts &
Crafts € de incontestavel importancia para a arte e para o design atual, e tem uma importancia
ainda mais particular para a producdo editorial artesanal: as tradi¢des relativas a criacdo de
livros que sejam, antes de qualquer coisa, bonitos e bem-escritos basicamente déo a luz o livro
de arte como consequéncia da habilidade do artista-artesdo. Segundo Richard Sennet,
“habilidade artesanal designa um impulso humano basico e permanente, o desejo de um
trabalho benfeito (sic) por si mesmo” (2009, p. 19). Tal declarag@o entra em consonancia total
com as ideias de Morris, expressas em suas famosas citacdes, como essa®® sobre o Kelmscott
Chaucer:

Desejo fazer desse livro um especialmente bonito quanto a tipografia e decoracéo, e
eu naturalmente desejo que o texto seja 0 melhor possivel... A intencdo é que seja
uma obra de arte.?*

22 Disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Arts_%26_crafts. Acesso em 20 nov. 2011.
% Disponivel em http://www.foliosociety.com/book/CKC/kelmscott-chaucer onde é possivel comprar um
exemplar. Acesso em 20 nov. 2011.
2 Traduzido pela autora.
33


http://pt.wikipedia.org/wiki/Arts_%26_crafts
http://www.foliosociety.com/book/CKC/kelmscott-chaucer

Fig 16 — O Kelmscott Chaucer em sua caixa

Fig 17 — Paginas internas

O livro que continha os trabalhos de Geoffrey Chaucer (Works of Geoffrey Chaucer)
editado em 1896 pela Kelmscott Press de William Morris e com ilustracdes de Edward Burne-
Jones, veio a ser conhecido posteriormente como Kelmscott Chaucer [Fig 16] e € um marco
na producéo editorial, sendo o maior triunfo do movimento encabegado por Morris, sua obra-
prima e o primeiro exemplar do que viria a ser a representacdo perfeita da edicdo de luxo em

tiragem limitada. Ele se tornou “uma nova referéncia no design de livros do fim do séc. XIX”
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» 28 nelo ilustrador responséavel pelas paginas

2 ¢ foi comparado a uma “catedral de bolso
magnificas [Fig. 17]. Desde a gofragem das diferentes edi¢Ges disponiveis de capas [Fig 18 A,
B, C, D, E e F, na proxima pagina], passando pela caixa que o armazena [Fig 2.7 e 2.8, na
proxima pagina], até chegar ao miolo ricamente decorado e com os textos de um dos mais
proeminentes escritores ingleses da época (o autor de The Canterbury Tales) — tudo na obra é
feito com a intencdo expressa de ser belo [Fig 19, 20, 21, 22, 23 e 24 na pagina 37 e 38]. E
pela opcdo pelo belo, Morris afirma sua propria natureza artesi e medievalista®’, avessa as

modernas formas de produgéo.

Fig 18 A, B, C, D, E e F — As diferentes capas

% Originalmente em inglés: “The Kelmscott Chaucer set a new benchmark for book design at the end of the
19th century.”Disponivel em http://www.bl.uk/onlinegallery/onlineex/landprint/kelmscott/index.html.
Acesso em 20 nov. 2011.
2% 1dem.
27 «Apart from the desire to produce beautiful things, the leading passion of my life has been and is hatred
of modern civilization.” William Morris, disponivel em
http://www.goodreads.com/author/quotes/8127.William_Morris. Acesso em 20 nov. 2011.
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Aot )]

Fig 19 — A caixa que o0 armazena
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Fig 24 — Detalhes da obra
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2.2 O objeto-livro artesanal como apice da producéo de luxo no Brasil

Morris talvez gostasse de saber que mesmo depois de mais de 100 anos de sua morte, ainda
existe a opcéo expressa pelo humanamente belo, feito artesanalmente a base de dedicagéo e
habilidade, representada pelas edicdes artesanais. O livro artesanal hoje®® ndo representa em
nameros uma parte significativa do mercado editorial: com tiragens de menos de 500
exemplares vendidos a um preco de capa relativamente acessivel, uma editora (ou selo)
artesanal ndo tem lucros nos moldes de editoras convencionais, mas o mero fato de existirem
corrobora a afirmacdo feita anteriormente: a producéo editorial resiste e continuara existindo,
pois representa uma tradicdo germinal do fazer do livro, que além de impor-se por seu valor
historico, também encanta pela beleza, pericia técnica no feitio, escolha de materiais e por

causa do apelo afetivo e pessoal inerente ao feito a mao.

Enquanto o livro de luxo como o conhecemos hoje é fruto do trabalho de diversos
profissionais, atraveés de métodos modernos de producdo, impressao e acabamento; alinhado
com valores econémicos de tendéncias de mercado, o livro artesanal é tradicionalmente
produzido em numero reduzido, pelas mados de artesdos altamente habilidosos, que
comumente trabalham sozinhos em pequenos ateliés. O livro artesanal, no entanto, é um livro
de luxo por definicdo ja que o mero fato de existir nos dias de hoje denota uma preocupacéo
fora do comum com a qualidade e a forma, e também pressup6e compradores dentro de uma
elite intelectualizada que sdo capazes de pagar mais para adquirir um produto diferenciado,

frequentemente numerado e assinado de proprio punho pelo autor.

O Brasil tem tradigdo na publicagdo artesanal: em 1943 foi fundada a primeira
associacdo de biblidfilos do pais, a Sociedade dos Cem Bibliofilos do Brasil [Fig. 25], cujo
objetivo era “realizar edigdes de livros com uma alta qualidade grafica” (BARRIOS, 2008, p.
787)% para desfrute dos préprios scios e de bibliotecas (eram feitos 120 exemplares de cada
livro, um para cada sécio e 20 para doacdo para bibliotecas) e, segundo artigo de Vicente

Martinez Barrios, contava com nomes ilustres da época:

Faziam parte da comissdo executiva da sociedade D. Pedro de Orleans e Braganca,
Raimundo Ottoni de Castro Maya, Afrénio Peixoto, Cypriano Amoroso Costa e Max
Fisher. A sociedade contava entre os seus socios com Carlos Lacerda, José E.
Mindlin, Ricardo Xavier da Silveira, Ernesto Wolf, Pedro da Silva Nava, Walter
Moreira Salles, Gilberto Chateaubriand, Carlos Guinle, Francisco Matarazzo

%8 Dados relativos ao “livro artesanal hoje” fazem referéncia ao Brasil e foram retirados de entrevistas
realizadas com profissionais da area como editores, encadernadores e professores.
2 Disponivel em http://www.anpap.org.br/anais/2008/artigos/074.pdf. Acesso em 20 nov. 2011.
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Sobrinho, Celso Lafer, Yolanda Penteado Matarazzo, Roberto Marinho, Israel
Klabin entre outros. (BARRIOS, 2008, p. 788)*°

A Sociedade pretendia seguir o exemplo das sociedades de bibliofilos criadas
previamente na Franca e Inglaterra®. O motivo de cada uma dessas sociedades era o de, a unir
cidad&os interessados pela feitura de belos livros, incentivar e custear sua produgdo. Foram
editados pela Sociedade dos Cem Bibliofilos do Brasil 23 titulos de 1943 (Memorias
Posthumas de Braz Cubas, Machado de Assis — com ilustracdes de Candido Portinari, Fig.
26) a 1969 (O Compadre de Ogun, de Jorge Amado, com ilustragdes de Mario Cravo Jr.)*.
Os livros editados pela Sociedade primavam pela exceléncia estética, e segundo Barrios,

Poderiamos considerar os livros publicados pela Sociedade dos Cem Bibliofilos do
Brasil como livros de arte. Suas principais qualidades sdo: edicBes de tiragem
limitada, numeradas, cujos ilustradores sdo artistas convidados de renome nacional.

As edigdes possuem beleza tipografica e sdo realizadas em papeis de alta qualidade
selecionados especialmente para impresséo. (BARRIOS, 1998, p. 790) *

MACHADO DE Assis

MEMORIAS
OSTHUMAS pE
RAZ CUBAS

)
N
P

P
B

ILUSTRACDLS DE
CANDIDO PORTINARI

SOCIEDADE

DOS CEM : CEM BIBLIOFILOS DO BRASIL
BIBLIOFILOS
DO BRASIL {
Fig. 25 — Logotipo da Sociedade dos Cem Fig. 26 — Memorias Posthumas
Bibliofilos do Brasil de Braz Cubas

%0 Disponivel em http://www.anpap.org.br/anais/2008/artigos/074.pdf. Acesso em 20 nov. 2011.
31 A primeira, chamada Roxburghe Club, foi criada em 1812 na Inglaterra.
%2 Site dos Museus Castro Maya, disponivel em http://www.museuscastromaya.com.br/colecoes.htm.
Acesso em 20 nov. 2011.
% Disponivel em http://www.anpap.org.br/anais/2008/artigos/074.pdf. Acesso em 20 nov. 2011.
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As caracteristicas que designavam as obras da Sociedade dos Cem Bibliofilos do
Brasil nos anos 40 ao final dos 60 sdo as mesmas que norteiam essa pesquisa hoje, mais de 50
anos depois: tiragens limitadas, materiais e ilustradores escolhidos com zelo, exemplares
numerados e exceléncia tipografica que caracterizam a producdo artesanal. Apesar da
Sociedade dos Cem ndo estar mais em atividade, a Confraria dos Bibliofilos do Brasil,
fundada em 1995 pelo engenheiro mineiro José Salles Neto [Fig 27] e com sede em Brasilia,
continua a tradicdo dos clubes de amantes de livros e exemplares de suas publicacdes

artesanais podem ser encontrados a venda no site de sebos Estante Virtual por até

R$3.500,00.%

Fig. 27 — José Salles Neto

elio Machado DS ratos

Dyon

2

Fig 28 — Os titulos da Confraria dos Bibliofilos do
Brasil

% Disponivel em http://www.estantevirtual.com.br/ged/confraria-dos-bibliofilos. Acesso em 20 nov. 2011
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Em uma entrevista a Salles Neto, realizada no comeco de 2010, Raquel Cozer do
Jornal Estad&@o aborda a producéo editorial artesanal através das publicacGes da Confraria dos
Bibliofilos do Brasil (de agora em diante referida como CBB, como nas lombadas de seus
livros, Fig 28) e faz um panorama de como anda o espaco para publicacdes artesanais em um
momento em que os livros podem ndo ser mais de papel: ao contrario da Sociedade dos Cem,
a CBB faz publicacdes artesanais em tempos de PDF, Kindle e iPad, o0 que a torna ainda mais

simbolica da persisténcia das tradi¢cdes no fazer dos livros. Segundo Cozer, a Confraria se

1’,35

posta “na contramao dos avangos do mercado editorial”*® mas se mantém forte, mesmo

considerando que cada tiragem de algumas centenas de exemplares demora nove
meses para ficar pronta. Elas sdo impressas em linotipo, maquina de 2,20 m de
altura por 2 m de largura que usa chumbo quente como molde e pesa mais de uma
tonelada, e que nao por acaso deixou de ser usada em graficas com a chegada da
impresséo offset, na segunda metade do século 20.%

Salles demonstra que ao interagir com uma producao artesanal de luxo, a leitura ndo é

o ponto principal, o que conta mesmo ¢ “sentir” a obra:

"Nossos livros estimulam trés sentidos: o tato, porque vocé pode passar a mao e
sentir as letras impressas com forga, o0 olfato, por causa do cheiro da tinta, e a visao,
porque acima de tudo é um objeto para olhar. Mais até do que para ler. A gente

brinca que o menos importante dos titulos da confraria é a leitura, sdo livros para

‘sentlr’. n37

Sobre o desenvolvimento e a consolidacdo dos métodos digitais de publicacdo e
leitura, o fundador da Confraria ndo a considera uma ameaca, como muitos fatalistas, mas
uma aliada: as facilidades de publicagéo por meios digitais acabam por valorizar a publicagdo
artesanal ja que, segundo ele, “as tiragens em papel ficardo cada vez menores e mais
caprichadas, como obras de arte, para amantes do livro como objeto, mesmo™¢, o que
corrobora uma mudanca que ja vem ocorrendo, visivel no “trabalho bem realizado de editoras

como a Cosac Naify e a Companhia das Letras™.

% Disponivel em http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,titulos-artesanais-em-tempos-de-
leitura,505901,0.htm. Acesso em 20 nov. 2011.

% Disponivel em http://www.estadao.com.br/noticias/impresso, titulos-artesanais-em-tempos-de-
leitura,505901,0.htm. Acesso em 20 nov. 2011.

7 | dem.

% |dem.

% Idem.
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3. Producéo editorial artesanal contemporanea: um estudo de caso
3.1 Introducéo

Ao realizar essa pesquisa, me deparei com um campo proficuo no que diz respeito a
publicacdo artesanal no Brasil. Além da CBB, dos livros-objetos com projeto fora dos padrdes
produzidos em tiragem reduzida propostos pela Cosac Naify e dos livros infantis premiados
da Companhia das Letrinhas, existem hoje no Brasil selos e editoras especializadas em
producéo editorial artesanal de alta qualidade — além de publicacdes artesanais independentes

de baixo custo e baixa ambic&o técnica, como é comum em zines*’ e quadrinhos.

Um exemplo de selo de publicacbes de alto padrdo grafico em baixa tiragem é o
Deménio Negro [Fig 3.1], da Editora Annablume, fundada em 1993 e especializada em textos
académicos. Classifica-se por ser “um selo literario que concilia as artes do livro com um
catalogo voltado para obras inéditas e para o resgate de autores que ndo fazem parte de

2941

canones e que continuam com sua obra ocultada”", e tem em sua proposta o desenvolvimento

de “projetos que resgatam a tradicdo estética de mestres livreiros impressores aliada as formas

%2 No entanto, o selo Demonio Negro nio se

modernas de manufatura e acabamento
classifica como exclusivamente artesanal, ao invés disso faz “projetos graficos diferenciados”.

As técnicas implementadas variam e a personalidade da publicagdo vem da escolha de papéis

dmmffh&omgzo

Fig 29 — Logotipo da Deménio Negro

%0 Zine ¢ a forma informal de caracterizar o “fanzine”, que por sua vez deriva de fanatic magazine. Os zines
sdo publicaces artesanais de alta qualidade grafica e despretensao técnica, feitas em baixa tiragem com
intuito de divulgar um trabalho em temas que ndo tinham espago na midia de massa. Com a internet e a
facilidade de publicacdo em gréficas e editoras sob demanda o zine perdeu um pouco de sua raison d’étre,
mas atingiu carater cult.
*! Editorial do selo Dem6nio Negro, disponivel em sua pagina oficial,
http://www.annablume.com.br/demonionegro. Acesso em 20 nov. 2011.
2 |dem.
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especiais e acabamentos diferentes usados na mesma edi¢do, passando pela montagem

artesanal®®

, que faz com que o custo final dos livros seja realmente acessivel: o site conta com
uma loja virtual, em que os precgos de titulos variam de R$20,00 a R$150,00, e colecdes de
R$199,00 a R$280,00. Por utilizar sistema de impressdo sob demanda, os livros que a
utilizam ndo se esgotam — o que entra em conflito com uma das caracteristicas mais marcantes
da publicacdo artesanal: a tiragem limitada. Mas, como dito anteriormente, ndo se trata de

livros artesanais e sim de um selo democratico com apelo estético diferenciado.

Se 0 selo Deménio Negro ndo firma comprometimento com a producdo artesanal,
tiragens limitadas e carater pessoal das publicacdes, ndo significa que ndo exista nenhuma
iniciativa a parte da CBB destinada a edi¢des artesanais. Todos esses atributos estdo presentes
na Caderno Listrado Encadernacdo Contemporanea. Foi nessa pequena editora de livros
artesanais que concentrei minha pesquisa mais extensa, que apresentarei em seguida, em um

detalhado estudo de caso.

E por causa do supracitado carater pessoal da publicacdo artesanal que decidi, a titulo
de experiéncia etnografica, aprender a encadernar. Entrei em contato com encadernadores,
professores e editores, frequentei dois cursos distintos de encadernagdo: um com enfoque em
encadernacdo de luxo e confeccdo de cadernos artisticos, no Estadio Zoopress em Niterdi,
durante 0 més de agosto de 2010 e outro com enfoque em encadernacdo sob encomenda
voltada a demanda gréafica, no Senai Artes Graficas, durante o més de junho de 2011.
Conversei com os colegas de curso, viajei a campo até a sede da Caderno Listrado em Foz do
Iguacu e realizei diversas entrevistas para formar o panorama da producéo editorial artesanal

contemporanea.

Todos os cursos que fiz estavam lotados.

3.2 A experiéncia etnogréfica
3.2.1 Parte I: Costura e sutura

O ramo da antropologia destinado ao estudo in loco de uma cultura (ou objeto) é chamado
etnografia. A experiéncia etnografica garante uma “autoridade cientificamente validada”

(CLIFFORD, 2002, p. 22) a quem vai a campo vivenciar tais experiéncias, e James Clifford a

3 1dem.
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resume na frase “vocé estd la... porque eu estava 1a”. A etnografia “produz interpretag0es
culturais através de intensas experiéncias de pesquisa” (2002, p. 21) pela observacao e
decodificag@o do objeto em questdo. Para Clifford Geertz, “se vocé quer compreender o que ¢
a ciéncia, vocé deve olhar, em primeiro lugar, ndo para suas teorias ou as suas descobertas, e
certamente ndo para o que seus apologistas dizem sobre ela; vocé deve ver o que 0s

praticantes da ciéncia fazem.” (1989, p. 15)

Com base no pensamento de Geertz, decidi ver o que é encadernacdo artesanal de

perto assim que a defini como objeto de estudo, no primeiro semestre de 2010.

Durante um breve encontro com o amigo designer Christiano Mere, que tinha acabado
de voltar de um congresso da éarea, tive contato com o primeiro livro encadernado
artesanalmente por um leigo — ele, um curioso pelos limites das artes visuais e manuais. Eu ja
havia me encantado com a possibilidade de produzir um caderno artistico inspirada pelo livro
Handmade Graphics, (WRAY, 2009) do qual participei. Focado em técnicas manuais de
producdo de arte e design o livro conta com diversos tutoriais, sendo que um deles é de
“artistic bookbind” (encadernagédo artistica) e ensina o passo a passo da produgdo de um livro
artesanal: medir e cortar papéis, furar, costurar e arrematar. Porém, por tratar-se de um tipo
muito pessoal de bookbind que nédo leva capas, acabei por deixar de lado. Foi apenas ao ver o
caderno do Christiano que aceitei que era possivel criar algo do género de forma mais

tradicional, mais adequada a um livro, e me encantei com a ideia de produzi-lo.

Vendo meu interesse, meu amigo me contou que tinha aprendido a encadernar com
seu ex-chefe, Ricardo Campos do Ideia Café, designer entusiasta por processos artesanais
como encadernagdo, gravura, carimbos e caligrafia, que abria a garagem de sua casa em Santa
Teresa para um workshop colaborativo e gratuito de encadernagdo — que chamava de
“encontro criativo” na “Santa Garagem”. Chamou-me para o0 proximo que teve, e eu fui. Era
dia 25 de julho de 2010, um domingo. Com métodos rudimentares, nenhuma pressdo e muita
interferéncia nas proprias paginas, meus companheiros (grafiteiros, designers e professores,
como Valério Rodrigues, um senhor barbudo especialista em caligrafia e que levou uma bolsa
cheia de clichés interessantes) e eu acabamos por criar pecas artisticas em si mesmas. A titulo
de registro, o anfitrido tirou as fotos que veremos a seguir — compartilhadas comigo através de

e-mail do Christiano que dava acesso a um album online. [Fig. 30 a 35, na préxima pagina]
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Fig. 32 — Materiais para gravura

Fig. 34 — Eu costurando o caderno

Fig. 33 — Materiais para interferéncia

Fig. 35 — Interior dos cadernos
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Foi o anfitrido e tutor, Ricardo, que me indicou o curso que fiz em seguida, com Rosa

Guimarées no Estudio Zoopress.

Durante as quatro tercas-feiras do més de agosto de 2010, eu me aprofundei na
encadernacdo artistica de forma completamente diferente do primeiro contato: a professora
Rosa Guimardes (ver entrevista no Apéndice 2), esposa de Renato Alarcio*, formada pelo
Center of Book Arts, localizado no Brooklyn, NYC, pregava a exceléncia técnica prépria dos
artesdos, evidente em seu préprio trabalho. O curso, com capacidade para 5 alunos, realizado
na ampla sala-atelié de seu apartamento, estava com lotacdo esgotada na maior parte do
tempo. Meus companheiros incluiam um fotografo interessado em fazer cadernos e albuns,
algumas mulheres amantes de artes manuais que estavam fazendo o curso com intuito de
produzir cadernos para venda, eu, com meus interesses académicos e Yomar Augusto, famoso
typedesigner e caligrafo e irmdo de Rosa, que reside na Holanda e estava fazendo curso em
seu periodo de férias, e por isso faltou a algumas aulas. Meu caderno amarelo, o primeiro que
fiz sob a tutela de Rosa tem uma colaboragéo sua, minha inicial em um papel colado em uma

janela de baixo relevo® [Fig 36].

Devido ao ritmo acelerado do curso, a encadernacdo que aprendi a fazer era de alto
padrdo estético, porém executada com nervosismo. Rosa, para que aprendéssemos todas as

etapas da producdo, fazia questdo que executassemos algumas tarefas que ndo tive de executar

Fig 36 — O primeiro caderno feito na Zoopress

* Importante ilustrador e aquarelista brasileiro, responsavel por Inumeros trapalhos para o mercado
editorial.
* Ao procurar o caderno para fotografar para o trabalho, descobri que o perdi. As fotos usadas séo de
quando fiz os cadernos.
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em outros cursos, como cortar o papeldo das capas na mdo com a faca Olfa. Ao cometermos
um erro, a professora o consertava com maior rapidez, contribuindo para a mistificagdo da
atividade de encadernacédo “séria”, que parecia ser proibitivamente dificil (o fato de ter lidado
pela primeira vez com ferramentas especificas de encadernacdo caras e/ou dificeis de achar
como a prensa deitada, furadores, o jogo de esquadros de aco e a dobradeira de 0sso. A
professora, apesar de rigida, demonstrava apreco pelos alunos e fazia questdo de servir um
coffee break bastante pessoal, para o qual por diversas vezes contribuiu com alimentos

preparados por ela mesma.

Mas o ritmo do curso era muito rapido. Para que as quatro aulas que iam das 14h &s
18h dessem conta do cronograma, O curso se mostrava um pouco estressante, de tanta
correria. No entanto acredito que me sai bem, produzi quatro cadernos seguindo o alto padréo
proposto pelo curso [Fig. 37], cada um com uma técnica de encadernacdo. Com excecdo de
dois caderrnos feitos no intuito de serem presentes de aniversario para amigos apds o curso,
ndo fiz mais cadernos e questionei a validade do curso como material de pesquisa*®. Devido
ao ritmo do curso, ndo tirei fotos, mas sim fiz anotagdes naquele caderno que havia produzido

na Santa Garagem.

Fig 37 — As lombadas dos quatro
cadernos feitos sob tutela de Rosa
Guimaraes

*® Na ocasido da elaboragdo desse trabalho tentei um contato com Rosa para saber a posicdo dela sobre
encadernacdo artesanal contemporanea, mandei algumas perguntas por e-mail, mas ndo obtive resposta.

47



Né&o foi até junho de 2011 que, a convite do meu orientador Amaury Fernandes, voltei
a me interessar por encadernagdo, mas dessa vez com enfoque maior em livros e ndo mais em
cadernos. Ja inteirado da minha intencdo de monografia, ele me convidou a fazer um curso de
encadernacdo em bancada no Senai Artes Graficas, que ele mesmo ia cursar, com o proposito
de aprender a encadernar para ministrar uma disciplina eletiva sobre Design de Capas. O
curso comecou dia 23 de maio de 2011. O horario do curso e sua distancia do meu local de
trabalho (Editora Rubio, na Av. Franklyn Roosevelt, Centro) acabaram por mudar minha
rotina: para que estivesseno Senai Artes Gréaficas a tempo, as 18h00min na Tijuca, toda
segunda, quarta e sexta-feira no préximo més, tive que mudar o calendario. Eu passei a
trabalhar até as 19h00min na terca e na quinta-feira, para compensar os dias que sairia mais
cedo (17h30min. Fui além nas mudancas na rotina para acomodar 0 curso, ja que se mostrou
inviavel sair mais de 22h00min, de 6nibus, por trés vezes na semana e seguir para Niteroi,
onde moro — e ndo ficar extremamente cansada. Aproveitei que minha avd morava mais perto
do curso, no Grajad, e durante a duracdo do curso fiquei na casa dela nas noites de segunda,

quarta e sexta-feira. Ela apreciou a companhia.

Na aula conhecemos o professor, Luis Bias, e nos deparamos com uma turma lotada.
Muitas pessoas da turma ja trabalhavam em gréficas e tinham muita intimidade com as tarefas
de separar e alcear o papel. O curso de encadernacdo em bancada do Senai é orientado para 0s
profissionais do meio grafico para atender a demanda de encadernadores do mercado. As
tarefas e o estilo desse curso diferem em muitos aspectos do curso do estudio Zoopress: 0s
dois ttm em comum o fato de fornecer todo o material, no caso do Senai, inclusive o de uso
pessoal, como facas Olfa, pincéis e dobradeiras, mas ao passo que a professora Rosa esperava
gue nos cotassemos e medissemos nossos papeldes, papéis e gabaritos para furar o papel, Luis
trazia tudo pronto, medido e cortado nas maquinas da grafica do Senai, que fica no andar
térreo. L& aprendemos a operar as maquinas, como a guilhotina, a grampeadora e outra
maquina muito grande que cortava a lombada de um bloco de papel ao mesmo tempo em que
passava cola, nos dando um miolo pronto para encadernar. Fizemos blocos, cadernos,
agendas, uma pasta de documento e um risque-rabisque muito intrincado. Eu conversava com
os companheiros de curso e perguntava por que eles estavam ali, muitos diziam “porque t4 em
falta gente que saiba encadernar”. Muitos tinham o curso pago pelos chefes. Luis, o professor,
dava dicas de como valorizar o préprio trabalno e como dar preco ao servico, e dizia
constantemente que “num trabalho que poucos fazem quem fizer melhor pode dar o prego que
quiser”. Quando comecei a namorar meu companheiro de trabalho e colega de curso,
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encadernar passou a ser uma experiéncia compartilhada, uma atividade sentimental, além de o
curso me divertir bastante. Amaury costumava dizer que tudo pra mim era “um barato!” por

eu repetir a mesma interjeicdo a cada coisa nova que aprendiamos.

Foi na penultima aula que, ao cortar de forma errada uma pequena pilha de papéis, a
lamina da faca deslizou sobre a régua de aco e cortou meu polegar. Mobilizei Amaury e
Victor e avisamos Luis o que tinha acontecido. Ele trouxe um maco de papéis-toalha para
estancar o sangue, enquanto fomos procurar um hospital. Depois de receber os pontos e uma
bandagem enorme, voltamos para o0 curso para uma das atividades mais interessantes de
todas: aprender a fazer papel marmorizado. Fazer papel marmorizado envolve sujar as méos
de tinta e, com meu curativo, ndo pude marmorizar o quanto queria. O papel marmorizado é
marca registrada das encadernacdes “de grafica”, lindo e tradicional. Na ultima aula
observamos uma maquina que alceava, cortava e grampeava sozinha, pegamos 0s papéis
marmorizados que fizemos e respondemos um questionario sobre a qualidade do curso.

Lembro de ter marcado a opgao de “muito satisfeito” com todos os aspectos do curso.

Depois do curso do Senai ndo encadernei mais. Antes do intervalo entre o primeiro e o
segundo semestres eu fiz o pré-projeto dessa monografia, que ja tinha o tema definido em
“relagdo da encadernagao contemporanea ¢ a Internet”, o que se mostrou muito mais
complexo do que deveria, entdo decidi simplificar. Desde entdo todas minhas pesquisas foram
tedricas, até minha mée (que é fotografa) decidir fazer o curso do estidio Zoopress também,
para aprender a fazer albuns. Entdo, mais uma vez me envolvi com encadernacéo, auxiliando
ela no que eu tinha mais experiéncia, aprendendo coisas novas e usufruindo das ferramentas
caras que ela pode comprar (como uma furadeira de papel, cantoneiras e agulhdes especiais).
Minha mae foi parte determinante na minha pesquisa, viabilizando aquele que foi o maior

passo em nome da pesquisa etnografica, e parte dois desse relato.

3.2.2 Parte II: “um gostar de dobrar, furar, costurar e colar papel e tecido”

No dia 3 de julho de 2011 entrei em contato com a “Editora Caderno Listrado”, que eu sabia
ser, sendo a Unica, a mais relevante editora totalmente artesanal do Brasil, (na época)

localizada em Curitiba. O primeiro contato se deu através do Facebook (transcrito a seguir):

Eloisa Hiutwig July 3
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http://www.facebook.com/hiutwig

ola!

meu nome é eloisa e eu sou apaixonada por livros e crafts. tou fazendo minha monografia em
producdo editorial sobre producao artesanal de livros e a relagdo com a internet e queria
escrever sobre a caderno listrado, entrevistar vocés... o que vocé acha?

abracos

Caderno Listrado July 4

Acho 6temo!!!! rsrsrs

E s6 me dizer o que tenho que fazer, pois, a poucos meses mudei para Foz do iguagu e meu
atelier veio comigo. O que vocé pensou?

abrazoz e fico feliz por ter lembrado do meu trabalho.

Meu e-mail pessoal é:
cadernolistrado@gmail.com

Depois desse primeiro contato trocamos e-mails e ele me enviou um release, segundo

0 qual pude levantar muitas informagdes, inclusive uma definicdo bastante coerente da
editora:

A Caderno Listrado Encadernacdo Contemporanea, sediada em Curitiba desde 2005,

e idealizada pelo encaderndor (sic) Daniel Barbosa, é um atelier de encadernacéo

artesanal, que com o passar de alguns anos acabou tornando-se uma editora com

caracteristicas bastante peculiares. A editora conta com sete titulos publicados desde

0 ano de 2007. Desde sua primeira publicagdo, o objetivo € criar solucfes

contemporaneas para a edicdo de livros em baixa tiragem e torna-los quase que

objetos escultéricos, fazendo com que seus livros figuem situados em uma linha
ténue entre design, arte e artesanato. (DB) *’

Como dito anteriormente, a escolha da Caderno Listrado como objeto de pesquisa
reside em sua relevancia como editora artesanal. A editora é fruto de dedicacéo e talento da
parte do fundador e Unico dono, Daniel Barbosa, que achou na encaderna¢do um rumo na
vida. Minha experiéncia com a Caderno Listrado comprova seu lugar de destagque no
mercado, e a relacdo do proprietario com seu trabalho, um artesdo apaixonado pelo oficio,

muito solicito e atencioso®, s6 fez aumentar o carinho que eu ja sentia pela editora.

* Retirado do release escrito pelo proprietario, Daniel Barbosa, especialmente para me ajudar na pesquisa.
Como vim a saber depois, ele escreveu esse release as pressas para me enviar, o que resultou em muitos
erros de digitacdo.

* “posso te contar algumas dezenas de histérias encaderndveis. Gosto muito do oficio e acredito que vale
a pena conhecer mais.”, retirado de um e-mail de Daniel.
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Seguindo o contato via Facebook, mandei alguns e-mails, explicando o projeto e

dando inicio as entrevistas. Transcrevo a primeira (e longa) entrevista a seguir:

E: O que te inspirou a montar um atelié de encadernagdo, e posteriormente a

Editora?

D: Bom, vejamos! Em 2005 eu fazia faculdade de letras e dava aula de literatura em
um projeto social em Curitiba. Também participava de um grupo de artistas, chamado
Coletivo Azulejo, que langcou uma publicagdo bem simples e de baixa tiragem,
com impressdes em xerox e serigrafia. Andava com uns caras do graffiti e eles tinham
sempre 0s cadernos a mao. Nesse mesmo periodo, fazia atelier de gravura em metal no
Solar do Bardo. Um dos meus orientadores de gravura, 0 Zé Roberto, me mostrou
como ele costurava seus cadernos de desenhos. Gostei muito daquilo e quando cheguei
em casa fiz quinze cadernos para dar de presente aos meus alunos. Desde esse dia,
comecei um processo meio obsessivo de encadernar. Parei de frequentar a faculdade.
Nas aulas do solar comecei a fazer cadernos, o que criou uma certa rixa do tipo arte x

artesanato.

O que me "inspirou” a montar o atelier foi o acaso, quando vi, j& estava fazendo
cadernos pra um monte de finalidades. Da publicidade, ao ACT Bazar, até uns
cadernos pra minha mae e minha e as amigas dela. Em relacdo ao atelier e os cadernos,
sempre achei que aencadernacdo me deu um rumo, me tirou da
loucura adolescéntica (sic) e me deu uma possibilidade de trabalhar sem chefes e tal.
Sempre fui muito ligado as artes em geral, mas, nunca havia encontrado meu eixo.
Encontrei algo muito forte na encadernagcdo. E com relacdo a editora, eu ja havia
percebido que gostava de movimentos repetitivos, 0 que me fazia produzir muitos
cadernos ao mesmo tempo e bem tranquilo. Um dia, o poeta e artista plastico Carlos
Dalla Stela, que, posso chamar de meu primeiro cliente, me convidou para participar
da producéo do seu livro de poemas, O Gato Sem Nome. Isso foi no final de 2006. No
inicio eu ia apenas montar cem ou duzentas capas e nada mais, no entanto, a editora
responsavel ndo quis mais bancar o livro e ele me passou todo o projeto. Enfim, em
janeiro de 2007 comecei a edicdo e producdo do livro. Dez meses depois de muito
trabalho, muito amadorismo, muita falta de pratica, muita serigrafia e muito papel
dobrado foi lancado o livro de poemas, que néo saiu pela minha editora, pois, eu nem
sabia que eu podia abrir uma editara! Alids, eu nem sabia o que era editar um livro!
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Enfim, em novembro de 2009, abri minha empresa, mas, ja havia produzido diversos
tipos de tiragens, inclusive um outro livro, o Tempos Dificeis, do Jorge Galvao,
pixador de Curitiba. Ndo acho que houve um tipo de inspiracdo, alias, esse termo soa
um pouco estranho para mim, pois, venho de um meio muito "artistico” e quando
penso no tipo de relagdo que essas pessoas tém com o termo, me assusto muito. Acho
que encadernar pra mim é muito mais um gostar de trabalhos manuais, um gostar da
parte conceitual da arte, um gostar de ficar sozinho e em siléncio, uma maneira de ser
criativo ou simplesmente executivo (no sentido de executar coisas rapido), um gostar

de dobrar, furar, costurar e colar papel e tecido.

Uma coisa que esta sempre relacionada a encadernacdo é a impressao. Tenho certeza
que asimpressOes alternativas que  venho  encontrando  nesses anos, e
minha relacdo com a gravura foram o que me fizeram pensar a editora e encontrar
na juncao de elementos que gosto muito e sinto muito prazer em conhecer e estar em

contato, que me mantém nesse esquema.
E: Quando e como vocé aprendeu a encadernar?

D: Em 2005, posso dizer que a primeira vez que vi alguém costurar um caderno na
minha frente fiquei com a imagem na cabeca e depois fui desenvolvendo alguns
métodos e sozinho. Até ai posso me considerar um auto-de-data (sic). Depois que fui
residenciar (sic) em um atelier em Barcelona, no ano de 2010, tive aulas e conheci

pessoas que mudaram minha relagdo com a encadernacao.
E: A Editora é sua maior fonte de renda?

D: Nao diria que é a editora minha maior fonte de renda, alias, a editora € minha pior
fonte de renda! Minha renda vem de trabalhos para agéncias de publicidades, aulas
gue ministro em Sao Paulo e em alguns outros lugares esporadicamente e da venda das
minhas séries de cadernos. A editora é um investimento constante. Até o ano passado,
tudo que eu ganhava era revertido para a edi¢do e producdo de dos meus livros. Sendo
assim, posso dizer que a encadernacdo é minha maior e Unica fonte de renda. E mais
ainda, o que realmente me mantém, sdo as aulas de encadernacdo. Existe uma
demanda muito legal para esse oficio, embora eu ndo conheca muitos encadernadores

que vivem exclusivamente de encadernar.
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E: Vocé emprega assistentes, aprendizes e/ou funcionarios?

D: Desde O Gato Sem Nome contrato ajudantes para a producdo dos projetos grandes.
Nunca tive um funcionario registrado. Posso dizer que tive uma aprendiz, a Guga, ela
foi a pessoa que melhor encarou o oficio. Ganha dinheiro e trabalha muito
na producéo de seus cadernos, no entanto, tem outro emprego e a vida nédo lhe permite

encadernar em tempo integral.

Essa entrevista por e-mail me permitiu saber exatamente o que perguntar um vez que pudesse
ter um contato mais extenso. Eu ja tinha decidido viajar até Foz do Iguagu, conhecer o atelié e
estabelecer uma relacdo mais forte com Daniel e suas criagbes. Essa viagem se tornou
possivel j& em novembro, e na madrugada do dia 6 cheguei em Foz do Iguagu para passar dois
dias, domingo, e segunda. Apesar de Daniel ter oferecido sua casa optei por ficar num hotel
na rua da casa dele, para ndo atrapalhar a dindmica da casa, ja sua primeira filhinha estava
para nascer. No domingo acompanhei uma oficina de encadernacdo ministrada por Daniel e
na segunda passamos o dia conversando, em uma extensa entrevista gravada, rodeados de

livros e cadernos. Os relatos a seguir transcrevo do meu diério de viagem:
“DIA1

Cheguei a Foz do Iguagu na madrugada do dia 5 de novembro de 2011. Meu hotel,
escolhido ndo por acaso, € na mesma rua de Daniel Barbosa, proprietario da Caderno
Listrado Encadernacdo Contemporanea, a editora artesanal de maior expressividade
gue pude encontrar em territorio nacional, que concordou em me receber para realizar
entrevistas e abrir seu atelié para que eu pudesse conhecer os livros da editora e
acompanhar uma oficina de encadernacgdo. O atelié é simples, ainda ndo foi totalmente
decorado e customizado, ele disse que o atelié de Curitiba que era legal, cheio de
estantes nas paredes com papéis e livros em processo. Nesse atelié, localizado numa
galeria no centro de Foz do lguagu tem uma mesa grande com pés de cavalete, uma
prensa listrada, uma mesa auxiliar, bancos comprados especialmente para a oficina e
um banheiro, que quando chegamos ele aproveitou para limpar e trocar o assento do

vaso sanitario, para receber bem os alunos.
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Daniel trabalha com encadernacdo ha sete anos, e vem de Curitiba. Depois da
temporada em Barcelona, mudou-se para Foz ha oito meses por causa da gravidez da
mulher, que trabalha como muse6loga na Usina Itaipu Binacional, e vem dando
continuidade ao seu trabalho de encadernagéo e producéo de livros artesanais. Antes
dos alunos chegarem fomos almocar shawarmas em uma lanchonete siria bem
proxima. E como se fosse um burrito de carne e queijo com um molho de alho
cremoso e bem forte, muito gostoso e barato (cada um em média R$6,00). Depois
voltamos para o atelié, e os alunos comecam a chegar [Fig. 38 e 39]. As sete pessoas
que vieram aqui hoje tém diferentes motivagdes: Maria desenha, gosta de artesanato e
costura e quer saber mais sobre encadernacédo; Fernanda ndo desenha, ndo sabe nada
de artesanato, mas tem curiosidade por encadernagdo; Lucia é voluntaria e quer
aprender a encadernar para restaurar livros; Remédios, filho de Lucia, gosta de
sketchbooks e quadrinhos, e quer aprender a fazer seus préprios cadernos; Bugu é um
designer grafico de Sdo Paulo e tem interesse pela area edtorial e tem vontade de
aprender o processual do fazer dos livros; Yuri Amaral trabalha com producéo cultural
e organizou a oficina. Pedro teve que sair e disse que volta em meia hora, pois precisa

devolver o laptop da namorada que esta em sua bolsa.

Fig. 38 e 39 — A apresentacdo dos cadernos para o inicio da oficina

A aula comega em seu estadgio mais basico: Daniel se apresenta e ensina os alunos a
dobrar o papel. Bugu® pergunta se existe uma quantidade exata de “laminas™ (folhas

antes de dobradas) por “bloquinho” (caderno), e ele responde que sim, que

* Nao forneceu nome proprio.
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dependendo da gramatura o numero de folhas aumenta ou diminui — quanto maior a
gramatura, menos numero de folhas. Eles separam oito blocos de cinco laminas.
Daniel explica que os termos que usa, por ser praticamente autodidata, sdo termos
pessoais, que ele inventou. Lamina, por exemplo, € como chama a folha de papel antes
de dobrada, folha é cada metade dobrada e pagina sdo as quatro partes resultantes:

duas na frente e duas atras.

Daniel conta aos alunos que por ter aprendido a encadernar em casa, ndo usa muitos
dos materiais que os encadernadores tradicionais usam, mas seu método é preciso:
para dobrar usa dobradeiras de teflon, para furar usa seus furadores feitos com cola
quente e agulha [Fig 40], e como suporte um berco™ [Fig 41] de papeldo feito por ele

- —
-

TR
S-SR}

Fig. 40 — Agulhas confeccionadas
por Daniel

Fig. 41 — Bergo de papeléo
confeccionado por Daniel

%0 Termo que por acaso ensinei ao Daniel, pois n&o sabia que ele ndo conhecia. Ele, por sua vez, passou 0
termo a frente para seus alunos.
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ou um EVA grosso comprado em loja de couro (usado para fazer sola de sapato)
comumente, usa um gabarito para marcar os furos. Os furos entdo séo feitos, nunca
mais de quatro furos (a ndo ser que seja um livro muito grosso e grande) Essa € a

mesma técnica empregada em fazer os livros mais basicos.

Depois de furados, Daniel coloca alfinetes coloridos para marcar os furos, para que a
folha ndo ande — um método simples que nunca vi em nenhum dos cursos de
encadernacdo que fiz, e que Daniel desenvolveu devido a sua necessidade e caréncia

de materiais préprios para encadernacdo. [Fig. 42 e 43]

Para costurar, usa uma linha chamada linha Nyl fio 40, sintética, e mede
proporcionalmente, usando a altura do bloco de texto vezes a quantidade de blocos
para que seja o tamanho final do fio — a ideia é que ndo precise ser emendado. Prepara

os alunos para fazer a costura trancada. [Fig. 44] Quando os alunos terminam de

Fig. 42 e 43— Alfinete para marcar o lugar e evitar que as paginas desalinhem

Fig. 44 — Costura da lombada Fig. 45 — Folha de guarda colada

costurar, ele prepara a confeccdo das folhas de guarda [Fig. 3.18] e apresentam op¢oes
de tecidos. Para as capas, € aconselhado usar tecidos de algodao — 80% de algodao no
minimo, porque tecidos sintéticos ndo colam direito com cola normal (a cola usada pra
laminar o tecido € cola branca, comum, mas nunca colas escolares — Daniel indica aos

alunos a Cascorez Extra). A turma escolhe as cores das folhas de guarda e o modelo
56



Fig. 46 — Cortando tecidos  Fig. 47 — Preparando para a
prensa

Fig. 48 - Apertando a prensa  Fig. 49 — Aplicando cola

Fig. 50 — A turma com Daniel no atelié

do tecido. Cada tecido é colocado um em cima do outro e Daniel usa o proprio livro
costurado para medir, sem régua, no olho. Com a faca e uma lamina bem nova, ele
corta todos os tecidos de uma vez sO e reserva, pois as capas sO serdo finalizadas na

préxima aula (que eu ndo poderei acompanhar). [Fig. 46]

Para colar as guardas, Daniel instrui os alunos a usar pouca cola — quanto menos cola
melhor — e sugere uma boa cola, Cascorez Extra. As colas escolares ndo sdo adequadas
pois tem muita agua em sua composi¢do. Depois das guardas coladas, os cadernos
recebem reforcos com papeldo e fita, para que, de dez em dez, sejam apertados na
prensa. [Fig. 47] Quando ndo tinha prensa, o limite era 0 que o tamanho da mé&o dele
aglientava, para que pudesse apertar os cadernos entre placas de papeldo. [Fig. 48]
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Depois de prensados, os cadernos levam cola nas lombadas e sdo deixados pra secar
de 3 a 4 horas. [Fig. 49] Depois vao levar mais uma camada de cola e receber refile
lateral. E é o fim da primeira aula — terminada com um pouco de pressa gracas a
suspeita de que a esposa de Daniel tenha entrado em trabalho de parto. Deixamos o
atelié e fomos para casa levar a esposa de Daniel, Tatiara, ao hospital. [Fig. 50]

DIA 1 — depois

Fomos na casa de Daniel pegar a Tatiara e leva-la para o hospital, dentro da Vila A da
usina Itaipu Binacional, onde ela trabalha. Fomos de téxi, e ela estava sentindo muitas
dores. Chegando la, Daniel foi fazer a ficha dela e eu fiquei esperando com ela, sem
saber muito bem o que fazer. Uma hora ela levantou e foi do lado de fora vomitar. Eu
hesitei pois ndo sabia se ela queria ficar sozinha, mas depois de uns instantes decidi
ajuda-la, fui 1a e segurei seus cabelos para tras. Ela estava se sentindo muito mal.
Quando foi finalmente admitida a enfermeira ndo deixou Daniel entrar, entdo nos
ficamos do lado de fora conversando, para acalmar. Ja sabiamos que Olga ndo estava
chegando naquele dia, e que Tati estava com dor de estdmago talvez por causa do
refluxo causado pelos érgdos estarem tdo apertados pelo bebé.

Enquanto esperdvamos sentamos na calgada e conversamos, Daniel me contou que
conheceu Tati por que ela tinha sido sua aluna num dos cursos de encadernacdo que
ministrava em Curitiba. Me identifiquei e contei pra ele como eu conheci meu
namorado no curso de encadernagéo do Senai, sobre o qual ele quis saber mais e ficou
com vontade de fazer. Depois de algumas horas esperando a Tati mudamos de lugar,
da calcada para uns bancos de praca na frente do hospital e continuamos conversando,

ele me contou mil historias de encadernacao.

Ja era noite quando Tati foi liberada, e fomos de taxi pra casa deles, onde ele me
mostrou muitos livros e comemos frutas, pois Tati estava com medo de comer coisas
mais solidas e passar mal de novo. Depois de frutas e mais conversa vim pro hotel.
Escrevo no laptop na cama do hotel, enquanto falo com meu namorado e vejo séries na

TV. Amanha Daniel vem cedo me buscar para irmos para o atelié.
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DIA2

Daniel demorou um pouco para vir me buscar porque passou a noite acordado com a
Tati, que passou mal de novo durante a noite. As 10h ele chegou e tomar café da
manha numa lanchonete/padaria ao lado da galeria onde esta localizado o atelié. De la
seguimos para o atelié para ele terminar o projeto do livro Trés e realizarmos as
entrevistas. Mas, chegando 14, eu notei que tinha perdido o botdo da minha camera,
que agora nao fotografava nem filmava mais. Depois de muito procurar achei o botao,
mas ndo funcionava mais. Seguimos entdo pra casa do Daniel, para que pudéssemos
gravar e fotografar os livros 14, com sua camera, e paramos no caminho para comprar
pilhas. Passamos a tarde inteira conversando, com os livros em cima da mesa, numa
exaustiva entrevista. Tati passava bem. De noite fui pro hotel, tomei banho e voltei
para encontra-los. Fomos andando para o Pacova, um barzinho da vizinhanga, para
jantar e tomar cerveja. Daniel gostou de ter companhia para tomar cerveja. De noite
me despedi e voltei pro hotel, onde me preparo para dormir bem pouco, pois tenho que

acordar as 4h para ir para o aeroporto.”

3.3 Fragmentos da Caderno Listrado Encadernacdo Contemporanea

A Caderno Listrado Encadernacdo Contemporanea, que escolhi como objeto de estudo, foi
criada em 2005 por Daniel Barbosa, que ndo tem ensino formal tanto em encadernacéo quanto
em edicdo. Cursou metade da faculdade de letras por duas vezes, mas nunca terminou.
Autodidata, comecou a encadernar por acaso, ao ver um professor costurando cadernos, e néo

parou mais.
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Relatando ser completamente apaixonado por listras, seus primeiros cadernos, que

usava na faculdade de letras sdo todos listrados [Fig. 51], segundo ele era algo obsessivo seu

amor por listras

Eu ia nas lojas e comprava todo tecido listrado. Comprava 10 metros, 15 metros,
comprava tudo! Eu, sei a4, comprei 70 metros de tecido listrado. Até hoje tenho
muitos tecidos. Metros e metros e metros (...) L& no atelié, vocé ndo viu, mas tem
um tecido que eu comprei de 16 metros, porque era tudo que tinha, de brim,
vermelho e branco, listrado. (DB) **

As listras para Daniel eram mais do que simples decoracao, ndo era apenas beleza, elas

representavam sua ideia de identidade propria.

Entdo, a Caderno Listrado recebeu esse nome pela afinidade que eu tenho por
listras. Meus trabalhos de gravura eram todos com formas geométricas, tanto porque
eu ndo sei desenhar nada (risos). Eu me sentia bem fazendo aquilo e fazia. E, por
acaso, eu fazia faculdade também, fazia cadernos para amigos, mas ndo tinha uma
relagdo comercial, ainda ndo era o meu trabalho. Mas eu fazia os caderninhos para
dar de presente, as pessoas pediam e eu vendia por, sei 14, quatro, cinco reais. Custo
também sem nocdo nenhuma. E os meus cadernos eram todos listrados, assim,
porque eu tinha essa fixacdo mesmo, por coisas listradas. (...)

Mas eu fazia com o papel que eu tinha e tal, ja tinha minha logomarca, fiz uns
carimbinhos. Eu fazia carimbos também nessa época. Carimbos de borracha, que eu
aprendi também nas aulas de xilo. (...) E, enfim, é tudo vermelho e é tudo listrado.
Tudo no mesmo formato, com experimentos com misturas de papel, serigrafias dos
colegas do grafitti, tudo listrado. Esses cadernos, além de usar na faculdade, eu
usava como diario no atelié, de metas do dia. (DB)

Daniel leva no corpo a logomarca formada por quatro barrinhas verticais: a tatuagem

no pulso direito ilustra o que ele repete varias vezes durante a entrevista “isso aqui ¢ a minha

vida, é o meu oficio, eu amo o que faco” [Fig. 52] O oficio de encadernador e futuramente de

editor sé foi possivel com as trés coisas que Daniel aponta como os fatores que levaram a

Caderno Listrado a dar certo: dedicacdo, amor ao trabalho bem feito e contatos/amigos. Antes

dos livros e das séries de cadernos, Daniel fazia cadernos colaborativos com artistas e

expunha em um restaurante de Curitiba, cujo dono, Beto Batata®, foi um grande parceiro,

recebendo outras exposi¢des de cadernos e encomendando cardapios personalizados a Daniel.

*! Todas as citacdes desse capitulo foram retiradas da entrevista realizada com Daniel Barbosa em sua casa
em Foz do Iguagu, dia 7/11/2011, as demais fontes seréo identificadas em nota.
°2 0 entrevistado ndo forneceu nome proprio.
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A exposicdo se chama 12 x 7= 84 cadernos e essa primeira vez foi em 2007... ndo
tenho certeza, mas acho que foi em 2007. Era bem simples. Eu fiz cadernos com
poucas paginas e usei um papel de boa qualidade, 100% algod&o, o papel tinha
marca d’agua, era um papel super caro. Para as capas, eu usei um papel muito caro
também e dava um tema para as pessoas. O tema era gravura. As pessoas gravavam
e faziam o que quisessem. Me entregaram 7 capinhas. Eram 12 artistas, 7 capinhas e
cada um poderia fazer a interferéncia que quisesse. Tinha gravura de metal,
serigrafia, xilo, relevo, recorte, o que quisessem. E essa foia primeira tiragem grande
que fiz, né? Foram 84 caderninhos. (DB)

Fig. 52 — A tatuagem de Daniel Fig. 53 — A capa de O Gato Sem Nome

Essa exposicdo foi repetida, com diferencas tematicas: padronagens diferentes para a
capa de cada artista, formatos diferentes para cada artista, cadernos de um metro para que
fossem “explorados pelo artista, que interage de forma diferente com o espago para criar se 0
tamanho do espago muda”(DB) . Com um time de amigos artistas e grafiteiros que remonta de
seu envolvimento com a cena artistica de Curitiba e o Coletivo Azulejo, citados anteriormente
como o primeiro contato de Daniel com a arte, nunca faltou colaboradores para nenhum
projeto. Seu primeiro livro, O Gato Sem Nome, de Carlos Dalla Stella, (citado anteriormente),
publicado em 2007, foi uma obra gerada durante dez meses, sem pressdo ou pretensdo, que
caminhou para um projeto final belissimo. [Fig. 53]

Daniel: Ele [Carlos Dalla Stella] tinha um livro, que estava passando para uma editora. A editora ia

fazer o livro, um livro de poesia, 0 Gato sem Nome, tudo pronto, todo o projeto pronto. Quando ele foi
fazer, a editora recusou porque tinha uns recortes no livro. Para gréfica, isso daria uma série de
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problemas...
Eloisa: Sim, para cada um deles, seria uma faca.

Daniel: Nem foi sé pela questdo da faca. A desculpa que a gréafica deu era que seria muito dificil regular
essas maquinas para fazer isso. VVocé tira muito papel. Vocé tira muito do peso desse papel. Vocé perde
muito uma série de coisas. Mas, enfim, tem esses recortes... sdo dois jogos de recortes... E 0 que
aconteceu? Quando ele veio falar para mim desse livro, ele disse “estou indo para uma editora, a editora
vai bancar o livro e vai fazer do jeito que eu quero’, ele estava superfeliz, né? ‘Sé que eu quero fazer
uma parte a mais, uma tiragem extra desse livro. Quero pegar, sei 14, cem miolos, s6 o miolo, e vocé faz
cem capas. E eu vou pintar essas cem capas. Vou fazer alguma interferéncia, fazer alguma coisa‘. Eu
disse: ‘Opa, beleza! Maior prazer, claro’. S6 que ai ele chegou na editora e eles ndo queriam publicar o
livro dele como faca, mas como fotografia. E ia perder toda a visdo plastica dele. ‘N&o funciona pra
mim, ndo quero, ndo vou fazer com vocés’ e recusou o trabalho. Recusou com a editora. Ai ele virou
pra mim: ‘Daniel, recusei, ndo vai mais sair o trabalho’ ¢ mostrou os recortes de verdade. ‘No saira por
isso’. Mas sera que ndo da pra fazer na mao? Se o problema é a maquina, eu, que ndo sou uma maquina,
que ndo tenho essa precisdo toda de uma maquina, talvez consiga. N6s fomos fazer o orgamento e
fechamos. Vamos fazer entfo. Eu acabei fazendo trezentos exemplares...

Eloisa: Na mao?

Daniel: Costurei os trezentos exemplares. Os recortes ndo. Os recortes eu achei um cara que fazia faca.
O meu lance nem era fazer os recortes na mao. Isso é inviavel, ndo da pra fazer, mas o lance que eu nao
tinha 0 mesmo problema que uma maquina tinha com relacéo ao peso do material. Porque, para mim,
era um papel dobravel. Para maquina, ndo. Para maquina, era uma relagdo de peso. Tem mais, tem
menos. Para cada lamina, o cara ia ter que regular. Eu ndo preciso. SO tenho que ter o cuidado de dobrar
tudo junto. E o resultado foi esse primeiro livro, que eu ndo fiz edi¢cdo nenhuma.

A prépria existéncia desse livro ja me ajuda a responder minha questdo inicial de
forma positiva: O Gato Sem Nome, com suas poesias visuais intrincadas>®, ndo existiria se nao
tivesse sido feito de forma artesanal. Por Daniel ndo ser uma maquina, os problemas
existentes no processo de fabricacdo de um livro tdo particular desaparecem, sendo
substituidos pelo cuidado “de dobrar tudo junto”. [Fig. 54 a 56] Depois do lancamento do
primeiro livro veio a vontade de apostar naquilo, a vontade de fazer livros, de ter uma editora:

Quero montar uma editora, quero fazer isso ai. Quero fazer livro! Vou fazer
cadernos também, mas eu queria que os livros tivessem identidade. Que todos
olhassem os livros, que teriam tecido, capa dura e as pessoas diriam: ‘Ah, isso aqui €
Caderno listrado. Isso aqui foi o Daniel que fez’ (...) Eu comprava muitos livros da
Taschen e da Cosac Naify. E sdo uns livros que vocé vé e... Nossa! Sdo varios titulos

diferentes, mas sdo todos iguais. Tudo a mesma coisa, né? Mesmo formato, mesmo
esquema, mesmo tipo de fonte. Dai eu imaginava aquilo para mim, né?

>3 Filmei um video de Daniel folheando O Gato Sem Nome, disponivel em
http://www.flickr.com/photos/cadernolistrado/6327079977/in/photostream
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Fig. 54 — A poesia visual em recortes presente no livro

Fig. 55 — Detalhe da poesia

Fig. 56 — A péagina virada possibilita ver o quanto do papel foi retirado

O Gato Sem Nome foi o primeiro de sete publicagdes. Sua importancia é mais do que
ter sido o primeiro livro publicado pela editora de Daniel. Foi a partir de sua publicagdo que
Daniel percebeu que havia espago para o livro artesanal e, consequentemente para sua editora.
Minha pergunta havia sido sobre demanda, porém a resposta de Daniel d& uma luz sobre
como e por que a Caderno Listrado funciona:

Eloisa: Quando vocé notou a demanda para o livro artesanal como editora?

Daniel: Com certeza, foi aqui [livro Gato sem nome]. Foi quando eu fiz um livro. Eu
sempre li bastante, mas eu ndo imaginava um livro artesanal. Nunca me passou pela
cabeca isso [...] Vocé me perguntou de demanda... eu ndo pensei em nada disso! Te
confesso que eu ndo tinha maturidade pra pensar nisso, sabe? Eu era bem porra
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louca, bem doidinho. Era um impulso desenfreado mesmo. De ficar madrugada
fazendo isso. Ficar fazendo, fazendo, fazer e ndo interessa. Quando vocé ndo visa o
lucro, a relacdo de custo do livro é diferente.

O custo do livro é mesmo diferente para Daniel. Na verdade o que da dinheiro para
que ele possa se sustentar e bancar seus ambiciosos projetos sdo trabalhos com publicidade,
que segundo ele “ndo tém importadncia nenhuma a ndo ser financeira”. Seus trabalhos sdo
brindes que agéncias de publicidade encomendam para que seus clientes possam dar de
presente. Coisas diferenciadas que garantem um dinheiro consideravel e pagam as contas (em
um dos exemplos ele afirmou ter ganhado R$5.000,00 por uma tiragem de menos de 100
caderninhos para uma agéncia, trabalho que ele executa em 2 a 3 dias). Essa relagéo diferente
com o custo do livro (ou caderno) se estende para a preocupagdo maior de quem faz livros de
forma, encarada de forma contraria por ele: o aproveitamento de papel que, pra ele impde uma
limitacdo desnecessaria.

N&o me interessa 0 aproveitamento de papel. Por que? Porque eu ndo vou fazer um
milh&o, cinco mil... sei 14, ndo vou perder dinheiro, entendeu? Se eu perder dois

reais, cincao, dezdo, ndo é nada se comparado com o que eu posso fazer ou com o
que eu vou deixar de fazer com uma ideia. (DB)

E claro que, como estamos lidando com um artesdo, o desperdicio ndo é uma opcao
vélida. O papel pode ser cortado em formas que ndo economizem, mas ele guarda todas as
sobras. Foi a partir de longas tiras de sobra de papel que decidiu fazer os cadernos finissimos,
(como o com a estampa do cineasta Jacques Tati, Fig. 57) que “foi um sucesso que eu nao

entendi direito, as pessoas adoraram um caderno com um formato tao diferente”.

Fig. 57 — Caderno estreito inspirado na fisionomia de Jacques Tati
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Fig. 58— Tempos Dificeis, uma das capas

Depois di primeiro livro veio Tempos Dificeis [Fig. 58], de Jorge Galvéo, publicado
em 2009. Nesse projeto, o objetivo era apresentar um livro de ilustragbes produzidas por
Jorge sobre os cadernos da Caderno Listrado. O autor selecionou suas proprias imagens, que
foram serigrafadas em cadernos de capa listrada, nos quais cada capa e lombada foi desenhada
a mdo, além das interferéncias feitas pelo autor na parte interna do livro. [Fig. 59]

Cada livro era um livro. Todos tinham uma capa e uma lombada diferentes. Fiquei

chocado quando vi o Jorge com aquele monte de sprays, canetas, adesivos coloridos
e cartas de tard... (DB) *

Fig. 59 — Tempos Dificeis, miolo

> Citacdo retirada do release enviado por e-mail por Daniel Barbosa dia 13/09/2011.
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Depois do Tempos Dificeis veio o Malditos Designers [Fig. 60 A e B], do designer
Romolo, publicado em 2010. Esse foi o primeiro livro “comercial” da editora, um livro de
tirinhas publicadas previamente na Internet, um trabalho de parceria entre amigos: dividido
meio a meio, tanto os custos de producéo e langamentos, quanto os lucros. O livro foi langado
em Curitiba (na Itiban, maior e mais antiga loja de quadrinhos do Parand, grande parceira de
Daniel), em Séo Paulo (na Galeria Choque Cultural) e no Rio de Janeiro (na La Cucaracha). A
tiragem de 150 exemplares esgotou em seus trés lancamentos, e foi por sorte que consegui um
exemplar, que Daniel encontrou recentemente, remexendo 0 acervo e separando material para
me mostrar. Além dos livros, ele e o autor fizeram camisetas e tags (etiquetas) para as

camisetas [Fig. 61]. Tudo pensado e executado cuidadosamente.
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Fig. 60 A — Malditos Designers, capa
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Fig. 60 B — Malditos Designers, miolo

Fig. 61 — Camiseta e tag
feitas para o langamento do
livro

Logo em seguida veio Em Busca do Paraiso Perdido [Fig. 62, na proxima pagina],

ainda em 2010, com tiragem de 200 exemplares. Um livro de fotografias de Angelo Silva,
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Fig. 62 — Em Busca do Paraiso Perdido, fotografado na caixa que o armazena

fotografo e socidlogo, que reunia mais de 10 anos de registros fotograficos da cena do graffiti
de Curitiba. E o primeiro livro brasileiro dedicado ao tema do graffiti na cidade de Curitiba, o

que faz dele “um marco na histéria do graffiti brasileiro”.

I

Fig. 63 — 12 Caras em 4 Partes, capa

O livro que veio a seguir foi um passo adiante no caminho da editora na direcdo dos
livros-objeto: o livro 12 Caras em 4 Partes [Fig. 63] é um belissimo exemplar de “livro em
movimento”, um termo que Daniel usa bastante para denominar livros cujo projeto nio ¢
linear, com dobras, encaixes, etc. Se trata de um livro belissimo de ilustracdes e texto, de
colaboracdo de 12 artistas, com as ilustragdes “escondidas” por baixo do texto através de

dobras em 4 partes, que se desdobram como um pdster. [Fig. 64]

Esse desdobramento conceitual na maneira de folhear um livro, junto a uma
complexa encadernagdo resultou em uma solugéo editorial que criou uma série de
questionamentos sobre o que a Caderno Listrado estava produzindo. Eram livros de
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arte, exposicOes portateis, livros em movimento? Essa publicagdo é o que podemos
chamar de algo inclassificavel. Pois, da maneira como foi apresentada, com uma
curadoria exclusiva e textos de duas especialistas em livros objetos, ficou claro que
0 que estava sendo editado e encadernado naquele atelier ndo eram apenas livros e
t40 pouco eram apenas obras de arte. (DB) *°

Fig. 64 — O livro aberto em forma de poster de 4
partes Fig. 65— Livro sobre encadernagéo

tradicional de Josep Cambras

Apos o lancamento e producdo de todos os exemplares de 12 Caras em 4 Partes,

Daniel viajou para Barcelona para fazer uma residéncia com Josep Cambras, referéncia

mundial em encadernacdo artistica (chamada de tradicional na Catalunha), autor de alguns

livros sobre o tema, entre eles Encadernagdo — As técnicas e 0S processos passo a passo para

a proteccéo e o embelezamento dos livros, traduzido para portugués [Fig. 65], que Daniel me
mostrou no atelié.

Daniel Barbosa partiu para uma residéncia no atelier de encadernacdo da Escola

D"Arts Y Oficis de Barcelona, na Espanha. Com o subsidio da OEI (Organizacion

de Estados Iberoamericanos), e orientacdo de Josep Cambras, um dos mais

reconhecidos encadernadores da Espanha, e outros encadernadores de tradicéo e
renome (...) (DB)*®

Em suas conversas e entrevistas com encadernadores cataldes, Daniel reuniu um
material imenso sobre essa arte, extremamente premiada e tradicional. Numa das nossas

conversas me contou sobre os furadores®’ de Josef Cambras:

> Citacéo retirada do release enviado por e-mail por Daniel Barbosa dia 13/09/2011.
*® Citag#o retirada do release enviado por e-mail por Daniel Barbosa dia 13/09/2011.
> Furador de encadernacéo é uma das ferramentas mais tradicionais e consiste de uma ponta de agulha um
pouco mais grossa, como uma agulha de tapecaria, e um corpo de madeira ou outro material semelhante.
Pode ser torneado ou liso.
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Ele tinha uma caixa onde guardava os furadores quebrados. Coisas lindas, feitas de
marfim, madeira e osso. Furadores feitos um a um — torneados com desenhos no
cabo, 0 que doia a mao na hora de furar. Quase joias mesmo. Mas... quando vocé
manuseia muito ele quebra a agulha, e ndo d& pra substituir. Ele tinha uma caixa
cheia desses furadores sem ponta, que ele guardava por serem bem bonitos e por
causa de valor sentimental. Por isso ele pirou quando eu mostrei 0s que eu fazia: era
barato, maleavel, quase descartavel, e ndo doia a méo. (DB)

Os furadores inventados por Daniel s&o mesmo especiais: pedacos de tubos novos de cola-
quente cortados viram cabos ao aquecer uma agulha e, com 0 mesmo alicate que as aquece,
penetra-los até a metade. Além de barato e facil de fazer, ele ensina seus alunos como
produzir seus proprios furadores, o que € um diferencial para que continuem fazendo
cadernos, pois nem sempre é facil de encontrar furadores para vender em lojas. Em qualquer
ramo do artesanato (e das artes) a falta de material adequado acaba desmotivando o iniciante.

Com a encadernacdo ndo é diferente.

Depois que voltou de Barcelona sua relacdo com a encadernacdo mudou, evoluiu pra algo
além do bem estar que sentia fazendo seu trabalho. Sua proxima publicacdo, Candyland, de
Olavo Rocha e Guilherme Caldas, em parceria com a Editora Barba Negra (primeira parceria
com uma editora maior, que bancou todo o projeto), da sinais desse novo nivel de exceléncia
e exigéncia do encadernador ara com seu trabalho. [Fig. 66] (A entrevista com o editor da
Barba negra, Lobo, se encontra no Apéndice 1.)

Mesmo tendo uma tiragem de 200 exemplares e suas setenta e duas paginas

impressas todas em serigrafia de cor azul, podia-se notar que ndo eram feitos por

méaquinas, mas, 0 acabamento de todos os exemplares parecia tdo idéntico que

deixava dulvidas. Esse jA era um reflexo da companhia dos encadernadores
espanhois.*®

CANDYLAND

Fig. 66 — Capa de Candyland

*® Citacdo retirada do release enviado pui e-1ian pur Uaiier baivusa uta 13/09/2011.
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Candyland é uma obra magnifica, a prova que existe mercado para o livro artesanal e que

editoras maiores tém intencdo de utilizar a encadernacdo artesanal como forma de agregar

valor a seus titulos, no entanto o mercado ainda nao estd preparado para lidar com os altos

precos:

Tem bastante pessoas procurando. E pessoas que tém preocupacdes editoriais. [...]
Por exemplo, a editora Barba Negra. Eu fiz um livro com eles no ano passado, que
foi 0o Candyland. Um livro de quadrinhos, todo em serigrafia, feito a mao, costurado,
folha de guarda, tiragem de 200 exemplares... Esse foi o primeiro livro que uma
editora, Barba Negra, me pediu pra fazer alguma coisa, né? Esse € o livro mais livro
no padrédo livro que fiz até agora [...]

De alguma maneira eles querem o artesanal s para fazer uma parte da tiragem,
assim como o Carlos Dalla Stella queria ou querem uma tiragem super limitada de
um autor super foda, sabe? Semana passada eu encontrei outra editora em Curitiba
que eles querem também fazer uma colecdo com cinco titulos e querem tudo em
tipografia, algo que estou comecando a fazer agora, xilo, encadernacdo artesanal
para fazer tiragem de cem, duzentos, ou seja, ndo Sao pessoas como eu, [um projeto]
que depende do meu dinheiro. Ou sdo pessoas que tém muito dinheiro, editoras que
ja tém dinheiro ou dos préprios livros ou de algum lugar ou dinheiro de edital, ndo
sei, mas tém um suporte pra poder bancar, tipo, cinco livros para vocé mostrar que
sua editora é boa, né? [...] Comeco a acreditar que existe um mercado, mas esse
mercado ndo sabe o quanto custa isso. [...] Eu cobro dez reais por uma capa dura.
Uma. Se vocés me pedirem trezentas, eu vou cobrar dez reais por cada uma.
Enquanto que uma pessoa que trabalha em uma gréfica, se vocé der cinco mil capas
ele vai te cobrar quinze centavos, entendeu? Vai ser explorado. Essas empresas
grandes tém uma visdo comercial, como a livraria Cultura e as outras editoras
também, ndo podem visar o lucro com isso. O lucro de uma maneira capitalistona.
Ganhar dinheiro. Explorar o outro e ganhar dinheiro. Eles podem muito bem langar
os livros normais deles, com o custo mais baixo que esse aqui, e ganhar mais
dinheiro com isso. SO que assim vocé acaba fazendo mais do mesmo, né? De vez em
quando é bom vocé experimentar um pouco [...] Entdo eu acho que o mercado esta
se abrindo. N&o sei 0 quanto esta se abrindo, mas as pessoas estdo me procurando,
né? E eu sou um cara que ndo fica correndo atras. Porque eu sou um artesao, nao sou
um publicitario, ndo sou um agente, ndo consigo fazer isso. Entdo, sem eu procurar,
as pessoas estdo me achando. (DB)

Ainda sobre custos dos livros, Daniel faz uma comparacao com livros de arte “tradicionais”,

tanto o custo final de capa e o custo de producéo: os livros da Caderno Listrado ndo sustentam

a editora, quando muito se pagam ou levam algum lucro ao autor. Existe uma real necessidade

de que o autor arque com metade ou com todas as despesas de producéo do livro.

O que ¢é isso aqui? [aponta para Candyland] Um livro com uma capa super bem-
feita, uma preocupacdo extrema com o formato, uma impressdo superfoda, uma
papel muito, mas muito mais foda que qualquer papel couché que vocé encontre em
qualquer livro de arte bom. Ou seja, é a mesma coisa! S6 que o cara paga duzentos
naquilo, porque tem o respaldo, uma indudstria por tras, da Taschen, da Cosac
Naify... ‘Olha s6! Mais um classico da Taschen’. Tai, duzentos paus. E Candyland, o
quadrinho da Caderno Listrado? E isso! Mas no fundo, no fundo, se for pensar que é
uma questéo de qualidade de material, porque o livro de arte € isso: qualidade de
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material e qualidade de contetdo. Contetido é sempre questionavel [...] Se for entrar
na questdo do material, o material aqui ndo é questionavel. E material de
primeirissima linha. E essa preocupacdo com a edicdo, entdo, é um livro de arte se
vocé for pensar nesses moldes, né? Entdo esse preco é um pouco relativo. [...]
‘Quero fazer um livro com vocé, Daniel.” Vocé sabe que vai ser caro [...] Vocé
gasta, sei 14, seis mil reais para fazer um livro comigo. O gasto do autor. Que néo é
uma puta grana, se Vocé pensar no investimento, né? E eu executo tudo isso, com ele
impresso, em quinze dias. (DB)

A partir de Candyland a editora se prepara para algar voos maiores na dire¢do dos livros-em-
movimento ou livros-objeto. Ap6s um breve retorno para o0s cadernos de autor, uma série de 3
capas assinadas por Fabio Lyra, Samuel Casal e Rafael Sica, chamada, oportunamente de
“Série Quadrinistas” (que, segundo Daniel tem a mesma relevancia para a editora que os
livros, também tém autores e festas de langcamento, mesas de discussdo na lItiban, etc. para
Daniel, o fato do livro ter contetdo e o caderno ser em branco por dentro ndo importa, séo
trabalhos que ele executa com igual prazer e cuidado), Daniel apresenta seus novos projetos:
Tres e Autopsia.

Fig. 68 — As partes que o formam



Tres [Fig. 67 e 68], de Igor Souza, é o unico livro da Caderno Listrado que ndo pude ver
pessoalmente pois, na ocasido da minha viagem ndo havia nenhum exemplar pronto e

montado. Sobre ele, Daniel revela:

Dentro da proposta de livro em movimento, surgiu logo em seguida o livro Tres.
Uma publicacdo realizada com o artista plastico baiano Igor Souza, que ja havia
participado do 12 caras em 4 partes, e a musicista belga Fiona Kelly. A edi¢do para
esse projeto foi totalmente baseada em movimento e geometria. A publicagdo €
formada de trés folhas impressas frente e verso, em serigrafia, onde hd um jogo de
imagens com personagens, arvores e palavras que juntos foram dobrados como
origamis criando, assim, um barco. O som do relacionamento entre 0s préprios
autores, a maneira como cada um decodifica sua relacdo entre o gesto e a palavra, 0s
simbolos emitidos pela natureza e a multiplicidade de sons que podem existir num
mesmo momento e numa mesma sequéncia de letras sdo os temas pensados para
essa publicacdo. Além do forte conceito do livro, o barco é protegido por uma caixa
que também leva em consideracdo o movimento e a geometria, fazendo assim uma
juncéo de elementos de encadernacéo, arte e impresséo. (DB)

Ja o Autopsia [Fig. 69 e 70] é, sem duvida o projeto mais artistico, lucrativo e desafiador que
Daniel ja fez. Feito em co-autoria com Samuel Casal (ver apéndice 3 para uma entrevista com
0 artista), o livro coloca lado a lado artista e artesdo, dividindo créditos iguais, com trabalhos
interdependentes (o trabalho de Casal ndo existiria se ndo fosse o suporte de Daniel para a

Fig. 69 — AUTOPSIA na caixa, também idealizada por Daniel

Fig. 70 — O livro em seu formato de cruz aberto
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forma, e o trabalho de Daniel ndo teria sentido se ndo fosse amparado pelo contetdo de
Casal). Esse € Unico que, de fato, deu retorno financeiro tanto ao autor quanto ao
encadernador. Foram produzidas sete pecas, cada uma vendida a R$5,000,00. Até o presente
momento, ja foram vendidas 3 pecas. O livro sobrepGe seu carater de livro e torna-se uma
escultura. Para além do livro-objeto — um objeto-artistico feito com materiais comumente
usados para fazer um livro, porém sem paginas.
Esse projeto é por definigdo um livro em movimento e uma escultura. E o primeiro
projeto de cunho cem por cento artistico da Caderno Listrado. Em parceria com o
artista plastico e ilustrador Samuel Casal, foi desenvolvido um suporte em formato
de cruz, com nove partes de papeldo, revestidas em tecido de algoddo preto e
impress@es xilograficas em dourado e baixo relevo. Essas impressdes sdo marcacoes
que o “leitor” vai utilizar para guiar seus movimentos enquanto dobra e desdobra
livro que vai se tornando uma escultura em forma de cruz. Internamente foram
colocadas nove xilogravuras que quando dispostas no objeto formam uma imagem
de um corpo quase que em tamanho real. Com uma encadernagdo totalmente
estilizada e as xilogravuras de Casal criadas perfeitamente para o suporte, foram

produzidas sete pecas. Essas pegas sdo 0 que podemos chamar de uma encadernacéo
em movimento.*®

O fato de ser feito de dobraduras e sem péginas ndo quer dizer, no entanto, que sem narrativa.
Nesse livro a narrativa reside no desdobrar das partes do livro, que ndo é aleatério. Através de
numeros e simbolos, Autopsia tem uma ldgica narrativa, que pode até a vir a ser uma historia,

depende do leitor.

Ao descobrir que livro-objeto da muito mais dinheiro e oferece bem mais desafios que o
objeto-livro, o encadernador decidiu que so faria esse tipo de livro futuramente e a producéo
de tiragens delegaria a seus alunos de Séo Paulo, o grupo Celulose Coletiva, que atua numa
tipografia na ONG Akaya. Apesar do que possa parecer, Daniel Barbosa ndo esta trocando o
ser artesdo por ser artista, e sim administrando melhor seu tempo: ao fazer um trabalho que
ndo demanda tanto tempo para receber uma quantia igual ou superior, ele ganha tempo com
sua filha — que ndo nasceu quando eu estava em Foz do Iguagu, mas nasceu finalmente dia 12
de novembro. Daniel € um artes@o e tem orgulho de sé-lo Sobre a razdo que lhe move a fazer

livros artesanais em uma época com tantas alternativas digitais, ele afirma:

Eu ndo consigo entrar nessa discussdo de ‘Por que fazer isso artesanalmente se as
pessoas estdo lendo virtualmente?” Eu acho que é sempre bom ter contrapontos.
Tem sempre que ter duas pontas das coisas e 0 meio. Uma ponta é o artesanal, a
outra é a tecnologia e 0 meio disso é o livro. E esse meio ndo vai desaparecer nunca.
Esse meio vai até o fim.

% Citag&o retirada do release enviado por e-mail por Daniel Barbosa dia 13/09/2011.
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Quando as pessoas deixarem de fazer tudo artesanal, vai virar tudo mecanico. Vai
virar tudo maquina. E se for tudo maquina, ai fodeu! Sair de casa as 8h da manha,
volta 6h da tarde. Acabou. Trabalho normal. Se a nossa sociedade néo tiver nenhum
estimulo de tradicdo... porque isso aqui é tradicdo também. O artesanato é tradicéo,
tanto que, as vezes, é confundido com folclore, coisas folcléricas [...] Eu fui fazer
minha bolsa 14 em Barcelona por causa da TRADICAO da encadernagio.

J4

Para Daniel, poder trabalhar com esse “meio que ndo vai desaparecer nunca” ¢ uma forma de
deixar sua marca na histéria: uma marca de extrema habilidade técnica, amor pelo oficio e
pelo objeto-livro. Um simbolo de devocao pelas artes do livro e algo que o distingue de outros
editores. Aquela eterna conversa entre méos e cabeca defendida por Sennet. Para ele ser um

editor artesanal é ser vocé mesmo um artesao.

Eloisa: E 0 que é ser um produtor artesanal pra vocé?

Daniel: E fazer livro. Pensar em encadernacio antes mesmo do contelido. De nada
vale ter o conteido e néo saber se virar com o suporte [...] pensar que tem a ver com
o0 encadernador também, que depende de uma edicdo artesanal. VVocé precisa pensar
no processo inteiro, tem que ser bem conhecedor dele. Pelo menos, o basico. Um
pouco mais que o basico. E tem que ter uma relagdo de verdade com a coisa. Como
ser um editor artesanal se vocé ndo sabe fazer o artesanato que vocé se propde a
editar, né?

Eloisa: Entdo, tem que ser artesdo?
Daniel: Tem que ser! Primeiro porque se vocé ndo for artesdo, vocé vai ficar
cansado de fazer aquilo. Segundo porque vocé ndo vai ver sentido nos pepinos que

aparecem. Terceiro porque entdo vocé coloca para uma maquina fazer, que é mais
facil, né? E mais barato as vezes... Ser um editor artesanal € ser vocé um artesao.
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CONCLUSAO

A pesquisa que realizei tinha como intuito responder a questdo relacionada ao espacgo e a
relevancia da publicacdo artesanal contemporanea. Serd que ainda existe espaco para a
producéo de livros artesanais? Qual é a relevancia dessas publicagdes para o0 mercado? Existe
publico para esses livros? Dessas ddvidas acabou por emergir minha questdo central: a
encadernacdo artesanal vai sobreviver e adaptar-se as novas tendéncias editoriais ou

sucumbird em favor da popularizacdo dos métodos digitais e massificados de leitura?

Ao analisar o mercado, conversar com pessoas do ramo, aprender o oficio e viajar a
campo para conviver por dois dias com meu objeto de pesquisa, 0 encadernador e editor
Daniel Barbosa, da Caderno Listrado Encadernacdo Contemporéanea, que escolhi abordar em
um detalhado estudo de caso, pude ter uma visdo mais abrangente sobre a questdo,
principalmente os detalhes contraditorios que permeiam a producdo contemporanea de livros

artesanais.

Cheguei a uma conclusao positiva sobre a importancia da encadernagédo artesanal e,
durante minha pesquisa, me deparei com muitos fatores que apontam para a persisténcia dessa

modalidade de publicagdo como, por exemplo:

O interesse no oficio de encadernador, profissional ou por hobby, que observei pela
alta taxa de frequéncia nos cursos que participei e na oficina que Daniel ministrou em minha
presenga. As pessoas estdo procurando os cursos de encadernacgdo, percebendo uma maior
oferta de cursos (pelo proprio aumento no nimero de encadernadores dispostos a ensinar) e
uma maior demanda por profissionais, em um ciclo que se renova ao final de cada turma, no

momento em que pelo menos um aluno resolva passar o conhecimento para frente.

O alto preco de capa (correspondente ao alto padrao grafico e ao carater limitado da
edicdo) ndo é um empecilho para a vendagem dos livros artesanais, sejam os de Daniel, que
tem mais da metade dos titulos produzidos pela Caderno com tiragens esgotadas, ou as
rarissimas edicdes da Confraria dos Bibliofilos Brasileiros, disponiveis por mais de

R$3.500,00 no comércio online.

A possibilidade de uma bolsa de especializacdo para encadernadores na Espanha é

algo que ndo imaginava disponivel para profissionais brasileiros, o que colabora para a
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compreensdo da importancia da tradicdo do oficio e, como demonstrado no caso do Daniel,
agrega valor ao trabalho do encadernador contemporéneo, aumentando o nivel de pericia

técnica.

O espirito DIY (do it yourself) que permeia a arte urbana contemporanea, que nao
depende de fornecedores ou especialistas, que se esforca e aprende sozinho a fazer o que
necessita para se expressar em qualquer suporte que escolha é uma das raz6es do sucesso da
Caderno Listrado, que alia encadernagdo artesanal contemporénea com arte urbana e
pressupde um campo fértil para que outras empresas nos mesmos moldes surjam, inspiradas

na Caderno Listrado, para atender uma demanda que nao era significativa antes dela.

O padrdo gréfico observado em editoras grandes como a Companhia das Letras e
Cosac Naify faz referéncia a tradicdo do livro artesanal como fator agregador de valor ao
objeto-livro, comumente utilizando tratamentos e intervengdes artesanais ou que remetem ao
tradicional em seus livros, 0 que aponta uma aceitacdo por parte do publico da estética

artesanal.

No entanto, pude observar ao decorrer da pesquisa que a encadernagdo artesanal
contemporanea, apesar de ter se mostrado possivel e um simbolo de uma tradicdo que
persiste, aliada as novas formas de expressdo individual de autores e artistas, ndo se mostrou
livre de aspectos negativos. O preco final de um livro artesanal, por ser muito alto, acaba por
configurar um aspecto colecionista ao livro, elitizando-o. Tal aspecto pode ser positivo no
sentido de aproximar os leitores enquanto comunidade, mas é negativo no que tange a ampliar
0 publico leitor de livros artesanais. A qualidade exclusivista do livro belo e para poucos pode
ser responsavel pela objetificacdo do livro em detrimento ao seu contedo, ao invés de se

tornar um elemento atrativo para expandir o conteudo de cada livro.

No caso especifico da Caderno Listrado observei mais um ponto negativo. Devido a
falta de ensino formal no campo da producdo editorial, letras ou editoracdo por parte de
Daniel, alguns aspectos de sua producdo sdo negligenciados e existe um desconhecimento
para com a totalidade das fungfes do editor. A falta de conhecimento de tudo que engloba a
funcdo que se propbe a exercer acaba por impedir que ndo o faca em sua totalidade,

restringindo o trabalho do editor a

Pegar um projeto editorial e transformar aquilo, dar uma cara que € minha para
aquilo. [...] Eu ndo sei exatamente o que ¢ ser um editor. Nao tenho um ’10
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mandamentos do editor’. Nao sei. Para mim, o editor, sei 14, ele ndo mexe, por
exemplo, na capa do negdcio. Ele ndo desenha a capa. Ele vai conseguir saber o que
esta ruim, entendeu? [...] O editor ndo enfia a mao na massa, ele t& ligado o que esta
acontecendo. (DB)®

O que acaba por permitir alguns descasos com relacdo ao conteddo, a falta de um editor
que atue coordenando todos os aspectos e profissionais envolvidos no processo,
principalmente no que tange a revisdo e ao copidesque. Os livros da Caderno Listrado tém
pouco conteldo escrito, sendo mais fortes em contetido grafico, o que pode ter obscurecido a
necessidade de revisdo e copidesque, possibilitando erros de ortografia e padronizacdo
tipografica em mais de um de seus livros. Por mais que nenhum produtor esteja livre de deixar
passar um erro alguma vez, um livro que se propde a ser “mais que um livro ¢ quase uma obra
de arte” precisa ter o mesmo comprometimento com o conteudo que tem com a forma,
empregando o devido cuidado na edi¢do de cada titulo. Quis deixar claro anteriormente que
esse € um aspecto negativo da Caderno Listrado apenas, ja que tal descaso com a edi¢do
formal ndo é observado na Confraria dos Bibliofilos do Brasil e nem na Sociedade dos Cem

Biblidfilos do Brasil, que enaltecem o livro em todos os seus aspectos, forma e contetdo.

Contudo, a Caderno Listrado Encadernacdo Contemporanea é uma editora jovem, com
poucos titulos publicados, que realiza um trabalho excelente e s6 tem a melhorar seu padréo
estético e editorial e assim continuar sendo a mais proeminente representante da encadernacao
artesanal contemporanea, provavelmente influenciando outras e dando inicio a um movimento
artesanal voltado especificamente para os livros, como prova de que a tradi¢do persiste, e um
belo exemplar de livro, costurado e encadernado a mao, ainda tem o mesmo apelo estético e

sentimental que tinha na Idade Média, porém, agora, muito mais acessivel.

% Retirado da entrevista concedida por Daniel Barbosa, gravada em sua casa, dia 7/11/2011.
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APENDICE |

Entrevista realizada por e-mail com Lobo®, publicitario, editor da Editora Barba Negra desde
2010, ex-editor da Editora Desiderata (2006 a 2009) e da revista MOSH! (2003 a 2006),

responsavel pelo lancamento de Candyland:

Eloisa: O que é encadernacéo artesanal pra vocé?

Lobo: O suporte é o corpo e o contetdo € o espirito da publicacéo.

Criar, editar e fazer a arte grafica de um livro, por mais que se use tecnologia, ainda é
um processo artesanal. E a carpintaria do texto, os ajustes da edigdo e o desenho da
fonte. Tudo depende das escolhas feitas pelos profissionais envolvidos.

Os meios industriais de reproducdo, processo fundamental na democratizacdo e
disseminacdo dos livros, nos afastaram da lida do objeto livro. A encadernacio
artesanal € um modo de entrar em contato com o papel, o tecido, a tinta e a cola,

fazendo de cada exemplar um exemplar uncio.

E: Por que vocé optou por utilizar os servigcos do Daniel para a publicacdo de
Candyland?

L: Na verdade, a proposta de fazer Candyland artesanalmente foi do Daniel. Achei uma
boa idéia, pois faz tempo que estudo um modo de fazer livros em baixa tiragem, com

qualidade de producdo. Foi uma experiéncia Unica e o resultado muito gratificante.

E: O custo de uma publicacdo artesanal € muito maior. Na sua opinido, valeu a
pena?

L: Os custos editoriais sdo 0 mesmo para uma edicdo que vendera milhares e
exemplares e uma que vendera algumas dezenas. O custo unitario de cada exemplar no
produto artesanal é alto, mas o valor total investido € baixo em relacdo as tiragens
industriais. O importante é achar o equilibrio comercial para fazer a operacao valer a

pena. No caso de Candyland valeu muito a pena.

%1 O entrevistado néo forneceu nome préprio, s6 o apelido com que assina seu trabalho.
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E: Vocé pretende continuar a fazer parcerias com a Caderno Listrado? Ja tem algo
em mente?

L: Pretendo sim. Ja temos muitos planos juntos.

E: Vocé acha que a publicagdo artesanal algum dia vai acabar?

L: Acredito que ndo. A publicacdo de livro artesanal nos faz entender a beleza e a
rigueza do conteddo que reproduzimos nela. Nos aproxima (sic) do que sentia um
escriba egipcio ou um monge copista medieval. As edi¢bes artesanais também
possibilitam experimentar mais no conteudo e testar novas possibilidades narrativas.

Além de poder criar livros voltados para publicos especificos.
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APENDICE 2

Entrevista realizada por e-mail com Rosa Guimaraes, designer, encadernadora formada pelo
Center of Book Arts do Brooklyn, NY, e professora de encadernagéo artesanal, com quem fiz

um curso em agosto de 2010.

Eloisa: O que é encadernacao artesanal pra vocé?

Rosa: Desde a escolha do papel, passando pelo tecido que vai forrar as capas, a
escolha do tipo de estrutura, o arranjo de materiais e ferramentas, o tempo dedicado a
transformar matéria prima em objeto, tudo nesta atividade é um resgate dos modos de
fazer que existiam desde os primordios do livro, quando a méo do arteséo cuidava de

cada etapa.

E: O que os livros e cadernos artesanais representam na sua renda?
R: A encadernacdo (isto inclui tanto a producéo dos livros quanto os cursos de

encadernacdo) representa 100% da minha renda pessoal.

E: Por que fazer livros artesanais em tempos de livro digital?

R: Justamente porque estamos em tempos de livro digital que o artesanal se torna mais
importante. O artesanal traz em si estimulos que vao além do mero visual. Por
exemplo, ha algo de ritualistico em abrir as paginas de um livro em branco e colocar

ali um pouco de si.

E: Na sua opinido, as artes do livro artesanal vao resistir eternamente?
R: N4o tenho a menor divida quanto a isso. E um objeto tdo basico e a0 mesmo tempo

tdo parte do que nos faz humanos.

E: Vocé se considera uma artesa?
R: Sou uma designer que pensa o livro como um objeto préatico e também artistico.
Cada produto que criamos na Zoopress traz em si este pensamento de design, de arte e

de producédo em série.
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APENDICE 3

Entrevista realizada por e-mail com Samuel Casal, artista plastico e gravador, co-autor de
AUTOPSIA ao lado de Daniel Barbosa.

Eloisa: O que € encadernacgao artesanal pra vocé?
Samuel: Acho que é uma técnica artesanal como varias outras, mas que pode ser
extendida facilmente para técnica artistica, dependendo do dominio e criavtividade do

encadernador.

E: Por que vocé optou por utilizar os servigcos do Daniel para a publicacao do
Autopsia?

S: Porque eles sdo um complemento para as minhas cria¢des, quando eu uso a técnica
da gravura. Uma encadernacdo mecanica nao teria a mesma harmonia e conceito, ja
que as gravuras sao todas consideradas originais e também concebidas de forma

artesanal, nada como uma técnica que torne cada livro (objeto) unico.

E: Existe uma relacé@o de co-autoria entre vocé, o artista, e Daniel, o encadernador?
S: Sim, sempre conversamos bastante a respeito dos projetos, no caso do Autopsia,
creio que foi cerca de um ano de desenvolvimento da idéia, que partiu de um livro

comum, de dobradura simples e culminou no livro-cruz.

E: Qual a distingdo que vocé faz entre artesdo e artista na producao de um livro-
objeto de arte?

S: Acho que depende um pouco do objeto a ser concebido. No caso do Autdpsia, 0
Daniel, além de executar a encadernacéo, no decorrer das idéias que iam sugindo, ele
agregava novos caminhos e possibilidades dentro da encadernagéo que eu
desconhecia. Talvez seja como um arquiteto e um engenheiro trabalhando juntos, onde

0s dois estdo dispostos a explorar a0 maximo suas areasde atuacao.

E: Vocé pretende continuar a fazer parcerias com a Caderno Listrado? Ja tem algo

em mente?
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S: Sim, ja temos alguns projetos em mente, também para livros e livros-objetos, mas

por enquanto ainda ndo estdo bem definidos.

E: Vocé acha que a publicagdo artesanal algum dia vai acabar?
S:Nao, acho o contrario, com a tecnologia que vem surgindo de forma tdo agressiva
hoje em dia, creio que os trabalhos feitos artesanalmente e em baixa escala

conquistardo cada vez mais espaco e serdo mais valorizados do que nunca.
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