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1 = INTRODUGAO

Este @ um trabalho que se inscreve no ambito dos estu-
dos de caso de cardater explaratério,

Por sugestdo do autor, teve como objeto a coletdnea in-
titulada D Ampr Natural Pois este volume condensava o tema es-
colhido

_ poesia erbdtica de Drummond _ esparso em suas demais

obras.,
Cabe esclarecer quey, conquanto Drummond tenha confiado

a interprete a totalidade de sua obra erbtica inédita _ trinta

e nove poemas _ autorizando-a a8 utilizar-se de 0 Amar Natural
em sua tese de Doutoramento, arenas o0s vinte poemas recebidos
antes da Entrevista que, copidescada pelo Poeta consta dos ANE-
X0S, foram objeto deste trabalho por trés razdes:

12 - A intérprete entendeu que o universo de sua tese
fora delimitado pelo préprio Poeta atraves das remessas inten-

cionalmente separadasy, haja vista o bilhete que recebeu de

Drummand algum tempo depois:
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2% - Aps propbsitos da intérprete _ abordagem do mis-
ticismo sem fervor religioso na expressdo de uma obra erbtica _
Uavam—-se apenas O0s poemas da primeira remessa Jjé8 que, a
~ linguagem dos demais os excluia da argumentagdo pretendida.

32 - Entre as duas remessas, Drummond ofereceu a intér-—
prete a3 edigcdo francesa do livro de Denis de Rougement intitu-
lado L’amour egf 1l’Occident que levanta em sua tese arabica as
relacties entre paixdo @ mistica, poesia trovadoresca ® heresia
catara cujas influ@ncias orientais mesclaram-se a religido dos
celtas @ druidas.

A abordagem adotada foi estética com perspectiva histo-
rica. Da Estética da formatividade de Luigi Pareyson, conectada
Pelo método genéticoy & tese ardbica defendida por Denis de
Rougement, foi recortado o referencial tedrico.

Conforme sublinha a teoria esteética de Fareyson, entre
a génese da obra, suas propriedades formais e as reagdes pPpoOssi-—
veis do fruidor, a conexdo ¢ tido estreita que estes trés aspec-
tos ndo pPodem ser dissociados sem pPrejuizo da interpretagao
pois constituem—se em oportunidades de acesso & obra,

Sobre a génese da obra, cabe esclarecer que a autora,
doravante identificada como intérprete, partiu de um projgeto
preestabelecido., Aos dados biograficos recolhidos enquanto ma-
terial selecionado de um ponto de vista especiTico, Tol articu-
lada uma tese histérica defendida por Denis de Rougement em D
anor € o Ocidente, através da gual tornou—-se viavel estabelecer
aproximacd¥es entre a expressdo dos grandes misticos € © recon-
dito misticismo destituido de fervor religioso de um asnostico,

como sempre s declarou Drummond.
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A proposta do argumento foi demonstrar gue Drummond, um
agnéstico racional por excel@ncia, atravessou com recursos téc-—
nicos a linguagem mistica, descartando a pornografia a fim de
introduzir o erotismo, enquanto forma suprema de santidade, no
espago estetico.

Donde, a intenpdo origindria da intérprete fol detectar
0 vinculo entre o ancestral celta do Poeta ¢ a heresia cétara
que fez triunfar uma Igreja do Amor, exatamente no mesmo espaco
geografico dos trovadores cuja retérica influenciou a linguagem
mistica 4 sombra da qual organizou-se, no decorrer dos séculos,
0 discursc amoroso das geracdes posteriores.

Quando & intencldo formativa de Drummond na producdo de
sua obra erética, & cabivel percebg-la enquanto retomada
criativa de um tema como o amor fisico entre um homem e uma
mulher, desenvolvido pelo Popeta talvez como secreta decisdo
existencial, ndo de ressuscitar o passado _ guardido de sua
chave biografica _ mas de v@-lo desembocar no presente com a
dignidade de uma expressdo esteticamente concebida n3do obstante
versar sobre prdticas sexuais passiveis de serem remetidas ao
dmbito da pornografia.

A coleta de dados foi organizada dentro de par3ametros
ndo convencionais, dado o critério de escolha da populacio pes-
quisada @ o instrumento utilizado na afericio.

A técnica de organizacdo dos dados efetuou-se através
da matriz analitica de cada poema, na qual foram cotejados lei-
tores, fruidores e intérprete.

D universo de leitores fol selecionado entre universi-

tarios e outras pessoas cuja area de atuacdo era diversificada.



Buanto aos fruidores, Jjustifica-se o nlmero reduzido, pois
raros foram aqueles dispostos a conceder depoimentos pelo
receio de serem considerados criticos de Drummond. Amigos
pessoais do Poeta, Jjd falecido na ocasido, esquivaram—-se até
mesmo a leitura dos poemas que lhes estavam sendo submetidos
porquanto, ao invés de degustarem a fruicdo proposta, temiam
prongnciar—se sobre a obra de autor t3o consagrado.

0 percurso de andlise bifurcou—-se entre a pesquisa dos
elementos formais @ a interpretagdo dos poemas, ambas contem-
pladas sob a mesma grade direcionada para o exame do vocabuld-
rio que, secularmente, serviu & descricqo tanto do Bxtase mis-
tico como dos pParoxismos sexuals.

A pesquisa dos elementos formais mediante instrumentos
de anadlise aplicados & linguagem, teve por ob.ietivo assinalar a
presenca de artisticidade na convergéncia entre erotismo e mis-
ticismo no universo da expressdo.

0 propésito intentado na interpretacdo foi rastrear na
linha de pesquisa Norma, €tica e Transgress¥o na Comunicac3o,
os possiveis e até contraditérios sentidos que habitam o
universo do contelddo prenhe de significados culturais que se
hospedam nos significantes.

Assim sendoy © que atravées da andlise formal a intér-
prete pretendeu iluminar nos poemas, foi o inspirado processo
de "bricolage" cerebral engendradoc por Drummond com base nas
figuras de retérica. Vinculando a interpretac¥oc a esse "telos'
colocado sobre a linguagem da obra, dela emergiram relagdes

dantes impensadas e até conexBes improvéveis Jjd que certops fa—

o
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tos culturais manifestam-se em epoca especificas & por diferen-
tes motivos, como andmalos ao contexto lbégico em que surgem,

No encaminhamento da interpretacdo, as epigrafes _ em
sua maioria selecionadas pelo proéprio Poeta _ funcionaram como
indicadores na transmissdo do pProcesso criativo estabelecido
entre o artista @ seu fruidor. Dentro da mesma linha de pensa-
mento foi estruturado o sumario cujos titulos repassam, através
dos versos de Drummond, o Processo criativo instaurado pela in—

terprete no encaleo de seu Poeta.



2 - ECCE HOMO

Alguma poesia, circunstdancias e pronunciamentos consi-
derados significativos para a proposta da tese limitaram-se,
nesta apresentagdo, ao ambito do agnéstice que foi o poeta Car-

los Drummond de Andrade.

"E de repente Santa Teresinha

- quem diria? _ faz 100 anos,

Simpatizava, simpatizava contigo

lendo tua autobiografia na tradugdo do padre
Lochu

antes que me expulsassem do colégio

com a aprovacdo do préprieo tradutor.

Naquele tempo

as autobiografias dos santos eram censuradas
Os santos ndo sdo apenas medievais
predestinadissimos, rarissimos,

para realgar ainda mais

nossa impossibilidade de pureza

ou para resgata-la?

Reparo agora

que 36 ndo s menina, &s centenaria,

Po coragdoc de um distraido agnéstico ... {12
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"Somos agnésticos quando consideramos & razde incapaz
de afirmar ou negar a existéncia de Deus. 0 agnosticismo ndo se
confunde com o ateismo, pPelo qual afirmamos a inexist@ncia de
Deus."(8)

Drummond frequentou apenas um semestre o Colegio Ar-
naldo da Congregagdo do Verbo Divino, em Belo Horizonte. No se-
gundo pericdo do ano letivo de 19146 teve que interromper o
curso por problemas de saude,

Po Colégio Anchieta, em Nova Friburgo, no qual ingres-
sou como alung interno em 1918, Drummond foi expulso na ano se-
guinte pelos Jjesuitas que o acusaram de insubordinacdo mental,
em virtude de incidente com o Frofessor de Portuguéds.

Em abril de 1976 1nstado pPelos ex-colegas a voltar a

Nova Friburgo para um almogo comemorativo no Colégio Anchieta,
Drummond recusou O convite, alegando 'ndo sentir saudades do
Anchieta € por 1ssc ndo poder matar saudades.,' (3)

Anteriarmente, Drummond esquivou-se, constrangido, de
um outro convite, este formulado por Otavio Tarquinio de Souza,
a fim de participar da iniciativa de fazer celebrar uma das
missas de sétimo dia em membria de um amigo comum, Gast3do
Cruls, Ja que "ndo tendo religido ndo lhe parecia correto man-
dar rezar um oficio religioso a0 qual ndo atribuia a signifi-
cagdo dada pelos figis,"(4)

Mas em Janeiro de 1953, procurado pela carmelita des-
calga Maria lsabel com s criginais de sua obra em versos VYisdo
de pazy falando-lhe de sua experiéncla religiossa, Urummaond dei-

NOU O seguinte registro:
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+»s'Pela primeira vez, uma mulher que faz poe-
sia & simples de apargncis, de rourpa, de ftudo.
Irm¥ terceira do Carmelo, ela se diz encantada
com a convivéncia no meio, que & cheia de poe-
sia. Descobriu Santa Teresa de Avila, Isabel da
Trindade, S3%0 Jo¥%0 da Cruz. Este & tdo vivo e
ardente como o Salomdo do LC3ntico dos CEAnticos.,
embora de expressdo mais refinmada. E ambos ex-
primem uma unido inefavel.(...) Ela encontrou
em Sd0 Jod3o da Cruz a 'visdoc de epaz’' que, sem
pressentir a qualidade da expressdo mistica,
havia escolhido para titulo do seu livro de
poemas. " (5)

2.1 - Rrummond epor DRrummond

"Eu vim de uma época em que o mundo cobedecia a padrdes
muito convencionais de comportamento.(...) Reinava no mundo uma
atmosfera moral de repressdo.’ (&)

"A sa{da brusca do Colégio teve influ@ncia enorme em
toda a minha vida. Perdi a fé. Perdi tempo. E sobretudo, perdi
a confianca na justiga dagqueles que me Jjulgavam,'" (7))

"Eu n3o tenho nenhum espirito relicioso de mode que nido
pretendo socorrer-me da religido para me amparar quando sentir

que & chegado o momento.'(B)

"Eu pensoc que o problema do homem de hoje ndo &
politico, nem econdomico, nem social: & existen-
cial. E vem de ele se saber finito, 2 pergun-
tar: o que eu vim fazer agqui? Ent3o, a gente
esbarra em Deus. Esse & o meu problema, o da
minha raz¥o de ser no mundo. Terho uma grande
admiracdo pelos animais, eles ndo tem inquie-
tacdo metafisica, nascem e morrem. Na escala
animal, o homem & o© Unico ser que ndo est& bem
integrado no sistema. Penso assim senso mate-—
rialista e agnésticos; depois de ter tido uma
educapfo catbélica muito rigorosa.(...) Ndo pro-
fesso nenhum partido ou religido, preservo a
minha solid¥% e a minha cabega, e preservo a
minha maneira de ser, de um pessimista que tem
esperanca. (%)



2.2 - Rrummond sntre @ sim € g ndo

Por ocasido da morte de Drummond (17/08/B7) entre tan-
tas manifestacles de pesar & respeito registradas pelos meios
de comunicagdo, uma deve ser aqui mencionada em virtude dos es-—
clarecimentos pertinentes ac presente trabalho no que concerne
4 pPosicdo de agnbstico assumida pelo Poeta, até o Tim de sua
vida.

Trata-se do artigo intitulado "Entre o sim # o ndo" do
arcebispo de Aracaju e doutor em filosofia pela Sorbonne oe Pa-

risy Pom Luciano Cabral Duarte, cujo texto encontra-se inte-

gralmente transcrito em ANEXDS. Um dos questionamentos levanta-
dos por Dom Luciano, pPrincipalmente, se articulado & expulsdo
sofrida par Drummond adolescente do Colégio Anchieta, referida
na mesma mateéria sob o eufemismo "mandado de volta para
casa",(10) talvez diga das razdes que motivaram a posicdc de
agnostico do Poeta, antericrmente citada.

"Serd que 0s cristdos que ®le encontrou na sua existén-

cia foram sua decepcdo com o Evangelho?"(11)



3 - REFERENCIAL TEORICO

As definiclies de arte recorrentes na histbéria do pensa-
mento, podem ser reduzidas a trés: ora a arte & concebida como
um fazer, ora como um conhecer, ora como um exprimir. Na Anti-
guidade prevaleceu a primeira, acentuado o aspecton executivo,
fabril, manual. Com o romantismo fol privilegiada a terceira,
da beleza da expressdo, intima coeréncia das figuras artisticas
com o sentimento que as animava @ suscitava., Mas no decurso do
pensamento ocidental, também foi muito acolhida a segunda con-
cepcdo que interpreta a arte como conhecimento, em sua forma
suprema ou infima mas como visdo da realidade.

Nossa linha de andlise vai se deter sobre a primeira
concepcdo, orientada para o fazer pois acentua o aspecto essen-
cial da arte que & produtivo, realizador em suma, execucdo.

Mas a arte ndo & somente executar, pProduzir, realizar e
o simples fazer ndo basta para definir sua esséncia. A arte @
também invengdc. Ela € um tal fazer que, engquanto faz, inventa
o par fazer @ o modo de fazer. A arte e, portanto, um fazec em
qQue © aspecto realizativo € particularmente intensificado,
unido a um aspecto inventivo tdo radical que da lugar a uma
obra absolutamente original e irrepetivel. Estgs sd0 as carac-
teristicas da forma que €, precisamente, exemplar na sua per-
feig3p @ singularissima na sua originalidade. De modo que pode-
se dizer da atividade artistica que ela consiste propriamente
no "formar'", isto €, num executar, Produzir, reallzar guUe € si-
mul taneamente, inventar, figurar, descobrir. Us conceitos de
forma a formatividade parecem, portanto, 08 mals adequados para

qualificar,y respetivamente, a arte e a atividade artistica.



A questdo das relagles entre conteldo e forma repousa;
para a teoria da formatividade, ndo tanto sobre o "queé" mas an-
tes sobre o "coma" ou seja, sobre a forma.

Algumas correntes defendem a inseparabilidade da forma
e conteddo mas do ponto de vista do contedydo: fazer arte para o
canteudismo significe dar uma configuracdo & espiritualidade
como resultado de uma vontade expressiva.

Outras concepcdes defendem a inseparabilidade da forma
e contelddo, mas do ponto de vista da forma: para os formalis-—
tas, fazer arte significa formar uma mstéria, dando configu-
racdo a um complexo, no casny de palavras € sons. Donde a opo-
sicdo entre conteudismo € formalismo concerda quanto a insepa-
rabilidade de forma e conteldo, divergindo porém quanto ao
ponto de vista adotado quey para uns privilegia o conteddo, e
para outros a forma. Sucede que, examinando bem, esta talvez ndo
s@ja uma antitese mas uma possibilidade de integracdo entre os
dois processos em que implica a operacdo artistica: um pProcesso
de formacdo de contelddo e um erpocesso de formagdo de matéria.
Qual a relagdo entre estes dois processos que, em sintese, ma-
nifestam-se& como "intimismo" e "tecnicismo"? No "intimisma" re-
duz-se o fazer ao exprimiri no "tecnicismo” reduz-se o exprimir
ao fazer. Na arte, expressividade @ produtividade coinci:dem € a
visdo dos dois processos referidos surge como simultd3nea quando
se afirma a inseparabilidade de forma e conteudo do ponto de
vista da forma, privilegiado pela teoria de Pareyson, na qual
ha arte quando o exprimir apresenta-se€ como um fazer & o fazer
€, ao mesmo tempo, um exprimirj Quando a formac3o de um con-

telddo tem lugar como formacdo de uma matéria e a formacdo de



uma matéria tem o sentido da formasdo de um conteddo. A arte
nasce no poanto em que ndo hd outro modo de exprimir um conteddo
que o de formar uma materia, e a formagdo de uma materia sé6 e
arte quando ela prépria é a expressdo de um ceonteldo. Portanto,
sbé esta doutrima estd em condigdes de mediar a antitese entre
intimismo & tecnicismoy, porque somente ela ultrapassa a divisdo
entre conteudismo e formalismo.

Ent3do se compreende o mado como 3 personalidade e espi-
ritualidade do artista torna-se conteldo da sua arte a ponto da
forma, entendida como matéria formada, ser dele inseparavel.
Colocada sob o signo da arte, a personalidade do artista torna-
se ela prépria energia formante, vontade € iniciativa artistica
ou melhor, modo de formar, isto e, estilo. & o modo de formar,
Nno casoy de escolher e conectar as palavras, de configurar os
sons, em sumay o estilo que introduz na obra toda a espiritua-
lidade do artista. Nesta perspectiva, se a forma & uma 'matéraia
formada" e o conteldo ndc ¢ outra coisa sendo o "'modo de Tormar
aquela matéria', vé-se que ndo se trata apenas de inseparabili-
dade de forma e conteddo porque entre a espiritualidade do ar-
tista € o0 seu modo de formar héd, precisamente 'identvidade' e
assim a prépria matéria formada &, de® per si, conteudo ex-
presso. Espiritualidade e modo de formar, isto €, '"'humanidade’
e estilo se identificam na atividade artistica PoOls & @spiri-
tualidade do artista €& gesto formante. FPrecisamente pPOr 1550,
na obra, fisicidade @ espiritualidade, significado e exist@ncia
coincidem: na obra de arte, ser e dizer, corpo e espirito %0 a
mesma coisa. Pela lei da identidade espirito/matéria, o que @

mais sdtil convoca a materialidade no quUe € mais concreto.
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No que se refere 4 extensdo e 4 especificagdo da arte
ha que estabelecer o que significa a arte propriamente dita: em
suma trata-se ndo sb6 de "fazer com arte" mas de "fazer arte".
Pois bem, a arte propriamente dita ¢ a especificacdo da forma-
tividade, exercitada, nlo mais tendo em vista outros fins, mas
POr si mesma. A obra de arte consiste precisamente nistor no
ndo querer ter outra Justificacldo que a de ser um puro #xito,
uma forma que vive de per si, uma inovacdo radical e um incre-
mento imprevisto da realidade, alguma coisa que primeiro nio
Bra o que &, Unica no seu gEnero, uma realizapdo primeira e ab-
soluta.

O problema da autonomia da arte quando corretamente en-
tendido, & totalmente compativel com o ideal e o pPrograma de
uma arte nutrida de humanidade e capaz de desempenhar outras
funeles, Jj4 que as especificac®es da arte garantem, ao mesmo
tempo, sua funcionalidade e sufici@ncia, no sentido de que se a
vida penetra na arte, nela penetra precisamente sob a forma de
arte; @ se a arte tem de exercitar functes ndo artisticas, ne-
las deve triunfar exatamente enquanto arte.

Se a obra de arte ndo aceita valer sendo como forma,
isto ndo significa que ela s® reduz a ser somente forma: ela &,
ac mesmo tempo, uma forma e um mundo espiritual que & um modo
pessoal de ver o universo. Pols a art; ndo conseguiria ser arte
sem essa conflu®ncia dos outros valores, sem sua contribuicdo e
apoio, de tal maneira introduzidos na obra, explicita ou impli-
citamente pelo artista, que dela emana uma multiplicidade de

significados espirituais que anunciam uma variedade de functes

humanas. A realizacdo do valor artistico ndo & possivel sendo
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através de um ato humano pelo qual a obra age no mundo e sus-
cita ressondncias nos mais diversos campos de interesse, dei-
xando de ser apenas uma questdo de gosto mas uma satisfacdo
completa que inclui e incorpora na fruiclo apreciac®es que
quanto mais diversas, mais potencializam e prolongam a fruigdo
artistica. Na verdade, qualguer coisa em arte estd prenhe de
conteddo, carregada de significado, densa de espiritualidade,
embebida de atividades, aspiracdes, idéias e convice®es humanas
e até o aspecto aparentemente mais irrelevante, comunica alguma
coisa ainda que, por intengdo artistica e englobado na arte,
mude num certo sentido de sinal de modo que os elementos seman—
ticos e referenciais das obras revelem o seu valor principal-
mente quando interrogados em sua dependéncia do estilo ou seja,
do modo de formar do autor.

A complexidade da extrinsecac¥c fisica da arte deli-
neia-se, em termos estéticos, muito mais como reivindicagdo da
artisticidade na producdo de um objeto real, fisico, material
que ¢ a obra, do que na antitese entre arte concebida como ati-
vidade puramente interior, espiritual e arte que ndo significa
contemplar ou intuir mas fazer, produzir, realizar. Fazer arte
n¥o & tanto concluir-se na extrinsecacdo mas consistir nela.
Quanto a extrinsecacdo, no sentido de que toda operacdo desti-
nada a dar um corPpo a imagem faz parte integrante do processo
artistico, nosso objeto sersd tomado como figurac¥o interior e
operacdo executiva, atividade espiritual e extrinsecacdo fi-
sica, idealidade e sensibilidade que s3o compativeis e até

coincidemy sem, residuc. A arte é necessariamente extrinsecaco
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porque sb e precisamente por este seu cardter fisico e sensi-
vely, ela se especifica.

Nio obstante a arte seja necessariamente extrinsecac3o
fisica as obras de arte s3do figuras espirituais, imagens que
t&8m um significado humano, que falam & mente e ao coracio, gue
transmitem sentidos interiores e profundos. Reencontramos aqui
o principio da coincid®ncia de espiritualidade e fisicidade na
arte, que tinhamos encontrado a propésito da inseparabilidade
ou melhor, da identidade entre forma ® conteldo na arte. Isto
s@ resume em fTazer falar com sentidos espirituais o aspecto
sensivel da obra. Grande parte da magia e do misterio da arte
consiste, exatamente, na coincidfncia destes dols termos: fisi-
cidade e espiritualidade.

A questio das relagdes entre arte e moralidade sempre
fol controvertida pois alguns defendem a posicdo de que a arte,
de per si, n3do & moral nem imoral porquanteo as duas esferas sio
completamente distintas @ essa abstraclo termina por conceber a
diferenciagdo das atividades como separacdoco entre ambas. Na
pratica do atuar humano as atividades conectam-se inseparavel-
mente umas 4s outras e, numa atividade como a arte que exige o
enpenho de toda a espiritualidade da pessoa, @ inconcebivel uma
neutralidade moral como na cifncia que quer ser pura objetivi-
dade impessoal.

Outros pugnam pela consideracdic do valor moral como
critério artistico o que nos levaria a dizer que onde houver
imoralidade, nd¥o pode haver arte.

Quem sob o pretexto de que a arte resgata gualquer imo-

ralidade, se sentisse autorizado a negligenciar as censuras
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mente outra que moral, cairia na mesma parcialidade unilateral
de quem considerasse suficiente tal censura para minimizar o
valor artistico da obra. Os campos nd3o se confundem: ha obras
de arte que, & pParte o necessdrio condicionamento moral dé
arte, podem ser julgadas imorais, @ ndo lhes basta toda a sua
arte para Jjustificar, em campo #tico, a4 sua imoralicade, nem a
sua imoralidade para negar, em campo artistico, o seu valor de
arte.

Entre os problemas ligados ao conteldo artistico, oces-
tacam-se dois que, de uma certa forma, devem ser apreciados em
seu :ru;amcnto: O problema do sentimento na arte e o problema
das relagtes entre biografia e poesia. NIo se pooe enfrentar o
problema do sentimento na arte sem distinguir varias espécies
de sentimentos: aqueles vividos pelo artista antes da obra,
aqueles expressos na obra, aqueles vividos pelo artista ao rta-
zer a obra e aqueles despertados pela cbra no leitor: em suma,
os sentimentos precedentes, contidos, concomitantes e subse-
quentes com relacdo & obra de arte.

Inicialmente, & preciso esclarecer gque os sentimentos
precedentes, contidos e concomitantes _ passivels de puriticar
O carater passional, esse arremegsso de entregsa sem o qual a
arte ndo ¢ verossimil, seriam uma '"catarse' capaz de obgetiva-

los em imagens imbéveis & serenas ndo podem ser estendidos a

taoda a arte porque se destinam a explicar uma arte lirica. No
caso em pauta, aos poemas ero6ticos de Drummond, obra lirica por
excel®ncia, a reflexdo sobre os sentimentos impde-se ainda que

prioritariamente orientada pela diferenciacdp entre sentimentos

~
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realmente vivenciados pelp artista e sentimentos epor ele figu-
rados na obra contemplada., Mesmo em se tratando de sentimentos
experimentados pelo autor em sua vida, ha que perceber que a
arte tudo transfigura e essas consideracdes assumem relevancia
decisiva para leitura, fruigdo e interpretacdo da obra,

Quanto aos sentimentos suscitados pela obra, ha gue
considera-los enquanto efeito da arte e ndo como um fim desta
conquanto a espiritualidade pessoal do leitor, fruidor ou in-
terprete, seja o mais adequado instrumentec de penetraci¥a que
estas pessoas pPossuem em termos de acesso 4 obra cdaquele autor.
Se oportunamente controlados & conscientemente dirigidos, O0s
sentimentos subsequentes podem contribulr para i1nstaurar a can-
genialidade indispensadvel sem a qual ndo ha leitura, compre-
ensdo nem jufzo j& que a anda de emogdes e as referencias des—
pertadas pela obra, serdo sempre conectadas ao0s CasOs Pessbais
e essa € uma atitude propria de quem pretende captar a chave de
um segredo até entd3o exclusivo dp artista.

H4 na atividade artistica um cardter de pesscalidade
constitutive ¢ elementar que ndo pode ser descuidado, & um ca-
rater de pessoalidade mais especial e profundo que 1mMPOrta su-
blinhar. O primeiro € o cardter de pesspalidade que @ inerente
a toda atividade humana em geral @, portanto, tampém a arte di-
rigida por uma iniciativa pessocal, um ato de liberdade exerci-
tado @ exercido como afirmacdo de si que as obras, ao substan-
ciarem—-s® na consist@ncie histbérica configuram enquanto perfil
do autor. Este & o ponto onde necessariamente a consideracdo da

obra se faz consideracdo bicgrdfica € ©o conhecimento da impor-
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ta3ncia que a arte ocupa na consci®ncia do artista torna-se
chave para interpretar a obra, qualificapg¥o de sua poesia.
0 seqgundo aspecto de pessoalidade na atividade artis-
" tica, surge como energia formante inventiva, modo de formar
original e obra formada pela criac¥o ou seja, como presenca ao
mesmo tempo triplice e Unica da pessos que tornou-se gesto do
"fazer", modo de formar, estilo. Em suma. a obra & a prépria
pessoa do artista encarnada num objeto fisico e real que & a
obra formada.

Este insuprimivel cardter pessoal da arte prolonga-se
ainda na comunicabilidade de forma que fala a todos, mas fala a
cada um no seu modo. 0 cardter eminentemente comunicativo da
arte & tamanho que uma idéia, um projeto ou até mesmo um tema
conhecido através da arte irradia em torno de si um interesse
capaz de multiplicar pela poténcia de atragdo e difusdo, um pd-
blico nunca dantes relacionado por vinculos ideais t3o vigoro-
samente, ainda que distanciado e disperso no espaco & no tempo.

As duas faces do‘problama das relac¥es entre arte e
bicgrafia podem resumir-se em duas perguntas: pode o conheci-
mento da vida de um artista aumentar a compreensdo da sua arte?
Pode a obra de um artista contribuir para o conhecimento de sua
vida?

A resposta a estas quest¥®es depende, evidentemente, do
modo de conceber as relactes entre arte e vida. N¥o disse o
préoprio Goéthe que suas poesias nN¥0 eram sendoc os elementos de
uma grande confiss¥3o? Drummond afirmou diversas vezes que sua
obra era autobiogrdfica. Além disso, & preciso reconhecer que

muitos fatos da vidas de um artista cormstituem—-se& numa contri-
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bulgdo direta e inegédvel para o entendimentoc de sua arte pelas
alusdes a certas circunstdncias, pelo uso e significado de de-
terminadas palavras, pelas reminisc@ncias literarias e afini-
dade com outros autores bem como pela adogdo de simbolos que se
tornaram prediletos e convencdes consagradas ao longo de sua
producfo literaria. E mais: também a formacdo cultural e os am—
bientes frequentados pelo artista, sua origem e 08 pPronuncia-
mentos emitidos sobre assuntos de maior ou menor relevancia ndo
oferecemy por outra via averiguavel e documentada, possibilida-
des aprecidveis para revelar um estreito liame entre arte e
vida, através de um mituco reenvio de uma para a outra? Todavia,
cabe perguntar se acaso nio serd condiedo ideal do contemplador
a de ignorar tudo sobre o artista, fixando-se arpenas na obra
pois esta, em sua sufici@ncia contém o necessa4rio para a pré-
pria intelegibilidade. Estas duas posicles devem conciliar-se
caso possam elidir-se as arestas e convargir no verdadeiro.
Certamente na obra estd toda a vida do autor, mas dela o que
interessa ¢ a presenca de uma personalidade, de um carater, de
uma substdncia espiritual tal como se fol, poucec a pouco for-
mando, no curso da vida. Isto significa iluminar a biografia
com as obras o que ndo sb6 & possivel mas muito oportuno e reco-
menddvel mesmo porque, & natural que da vida de um artista se
destaquem ® interpretem os fatos, a iuz da atividade em que ele
se afirmou com 8xito ou seja, onde e como sua energia formante
@ iniciativa criadora deixaram marcas preciosas Jj& que serd bem
mais Tacll compreender a fundo a arte de um autor dando-se
conta do que foi para ele a sua producdo. Sem diavida, muitos

dos significados de uma obra est¥oc ligados ao ambiente do gqual
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ela emergiu como heranga recebida da tradic¥o e ndo & necess&-
rio nem sensato destruir o passado para construir o presente.
- Qualquer corte demasiado abrupto entre personalidade artistica
e personalidade humana dissolveria aguele nexoc entre vida e
arte, pessoa e poesia, humanidade e estilo, que constitui o di-
namismo essencial da arte, a sua g¥nese interior. a sua natu-
reza intima. 0 ideal serd iluminar as obras através da biogra-
fia, Jj& por sua vez iluminada pelas préprias obras. Donde, co-
locar a biografia sob o signo da arte aplicando-a, assim fe-
cunda para explicar a poesia significa, precisamente, olhar
para aquele ponto germinal da arte em gue a personalidade hu-
mana se prolonga na personalidade artistica @ a vida traspassa
a arte. Onde este método genético for possivel, ndo poderd dei-
xar de favorecer a interpretacdo e contribuir, egregiamente,
para a compreensdo da arte.

Hi que ndo radicalizar na controvérsia entre a defesa
da continuidade da arte comprometendo sua originalidade e esta
negando a continuidade em matéria art{stica. Na verdade, ambas
devem ser consideradas ndo como excludentes mas até como conci-
liadveis,

No que concerne as relaches da arte com a arte prece-
dente, hd que atentar para & concepc¥o de continuidade dos fe-
nomenos artisticos que, nem sempre, compromete a originalidade
das obras ® que esta ndo significa, necessariamente, negacdo da
continuidade dos fenomenos arti{sticos. Inicialmente, cabes con-
siderar a complexidade do conceite de tradic3o, eeloc qual as
duas funecdles _ inovar e conservar _ s podem ser exercidas con-

Juntamente Jja que, continuar sem inovar significa apenas copiar
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@ rePpetir e inovar sem continuar significa fantasiar no vazio,
sem fundamento. Como quer que se teorize o conceito de tra-
dic¥o, encontrar-se-4 no fim, um ato de obediéncia criadora que
a continua ey ao mesmo tempoy @ inova. E oportuno evocar a com-
plexa natureza da "imitagdo", que preside scoberanamente os atos
humanos e pode elevar-se a capacidade de continuar inovando,
transformando, desenvolvendo, ou cair na atitude de coplar, de-
calcary, refazer. Na verdade, nenhum ato humano parte do nada,
mas semPre se liga a uma realidade precedente e, segundo a aco-
lhay dela extrai um mero molde a ser reproduzido ou uma solici-
tagdo a prosseguir. D mesmo ccorre na arte: quande a arte pre-
cedente, de forma decai para férmula, de modelo reduz-se a mo-
dulo, de estilo passa a cunbo, entdc © que aparece ¢ apenas
inerte repeticdo do imitador rasteiro. Mas, se da arte prece-
dente, o ato humano conseguiu captar e transferir a perfeigdo
dindmica para a obra nova pela eficdcia operativa com que nela
%@ empenhou como artista, existira a possibilidade de uma imi-
tacdo criadora que afirma a proépria originalidade precisamente
enquanto prossegue a antiga, dela retirande solicitacdo e ali-
mento, aceitando a ela ligar~se e nela inspirar-se. Trata-se de
entender a originalidade na continuidade ® a continuidade na
originalidade, tanto mals que os dois termos podem explicar—se
Juntos. O passado ndo ¢ um material que deva ser completamente
queimado na incandescéncila de uma criacdo absoluta mesmo porque
@ a continuidade que sustenta, nutre e esclarece a histéria da
arte pela qual nos @ conferido o legado qQue passa de obra a

obra; de artista a artista, numa sucess3o que conecta obras e
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artistas estabelecendo, inclusive, O nNexo da arte com as outras
manifestacdes da operosidade humana.

Assim sendo, esta contemporangidade de invengdo & exe-
cucdio constitui-se em trajetoria semelhante a uma gestacdo ou
seja, Processo Organico que compreende incubagdo, nascimento,
crescimento @ maturacdo para enfim chegar 4 obra formada.

Partanto, quem quiser tragar a histéria de uma obra de-
verda, em primeiro lugar, estudar sua génese o que significa ver
confluir no interior de um ato inventivo uma realidade histé-

rica e temporal: situacdo histérica, condicdes temporais, civi-

lizagdo do tempo, espiritualidade do povo, referéncia & tra-
digdo artistica @ aos influxos recebidos de outros artistas e
isto significa que a obra, Tfilha de seu tempo, dele emerge para
mover-se nNo @spago com a universalidade e perenidade de seu va-
lor, vivendo alem do tempo.

Donde, a dimensdo gendtica da obra € relevante no sen-
tido de reconstruir os antecedentes histéricos da obra, segundo

Pareyson, um dos tantos modos de ter acesso a uma obra de arte.

3.1 - Como se retoma cootato com o Rassado pelo nekodo
aenético

D gque & importante neste retorno ao passado, a este

"periodo" _ no entender da intérprete reconstituido @ trans—

plantado par Drummond, é que ele diga no presente a meméria & o
projeto do Poeta.
Interrogar essa histéria refletida nos poemas erdticos

tornando-a inteligivel também num outre registreo fol © que in-
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tentou esta breve retrospectiva. A repescagem do passado € va-
lorizada por sua conexdo com 0 presente porque o artista renova
0 passado, ndo reproduzindo—-o por nostalgia, mas tirande dele
como de um dlpblito,formns @ conteudos esparsos que lhe parecem
faltar na atualidade despida de idealizacio,

Ao relacionar a obra em sua dimensdo temporal com os
trés aspectos indissocidveis da teoria estética de Pereyson, a
intérprete localizou sua génese num tempo ancestral cujas res-
sonancias no processo formative configurariam um tempo Diogra-
fico do autor. Aos fruidores, como & abra Jga se apresenta en-—

quanto efeito, ®la & intemporal.

3.2 - Q antepassado celia

Sequndo a tradigcdo celta, Tristd¥o, condenado 3 morte
Pelo veneno da espPada mortifera preparada por Iscolda, a feiti-
ceira, Jjogou seu destino ao mar wvagando sem rumo durante sete
dias & sete noites para, fTinalmente, bater na costa da Irlanda.
Sucede que um ancestral de Drummond defendeu seus primos da fa-
milia real inglesa, arriscando-s@ nas adg9uas escocesas a fim de
protegé—los ndo somente de uma terrivel procela mas também de
sérios conflitos politicos que precederam a organizagdo nacio-
nal brit3nica em 1.06&. Este homem, do qual se orgulham os e@s-
coto-brasileiros, foi o Principe Mauricio da Hungria, agraciado

com esse nome pelo rei Malcolm JIl da Escbcoia.
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3.2.1 - Na prosa de Drummond sobre os Windsor

"€ que esse Mauricio salvou a pele dos prin-
cipes ingleses, comandando © barco que os 1i-
vrou da flria de BGuilherme, ©o Conquistador e
que, tangido pela tempestade fora arrojar-se na
costa escocesa. 0O rei Malcolm agasalhou a todos
e deu a0 primo senhorio e titulo de nobreza lo-
cal com o nome Drummond.

Em celta, 'drum onde’ significa ’'alta onda’,
em lembranga dos perigos maritimos vencidos
pela habilidade e bravura do meu antepassado,
Principe Mauricio da MHumaria. primo de uma

santa _ venerada hoje nrnos altares catéblicos
como Santa Margarida da Escébcia _ com auem se
casou o rei Malcolm III."(12)

3.2.2 - Na entrevista de Drummond & intérprete

"A calga comprida, o paletd, eram simbolos de masculi-
nidade. N30 se admitia que um homem vestisse saia, Que usasse

aquele saiote escocés dos meus antepassados. ' (13)

3.3 - GEnese da obra

Plat3o fala de um furor ou de um delirio que n3oc se en-
gendra sem a intervencdo de alguma divindade, nem se cria a
partir de nés mesmos. E uma inspiracdoc inteiramente estranha,
um arrebatamento que merece o titulo de "entusiasme' ® gque sig-
nifica "endeusamento", pois procede da divindade e para ela nos
impulsiona. Este ¢ o amor platBnico, "delirio divine', ascensdo
do homem para o seu deus., movimento sem retorno,

As origens iranianaes e 6rficas do platonismo sdo ainda

mal conhecidas mas essa doutrina oriental foi transmitida ao
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undo medievo e a voz dos bardos celtas deu testemunho dessa
gnfluincia.

Os mais antigos mitos celtas assemelham-se até nos de-
talhes aos dos gregos _ da busca do Graal 3 do Tosdo de Quro _
‘assim como as teorias de Pit&goras sobre a transmigrac¥o das
‘almas t@m muito das idéias dos druidas sobre a imortalidade.

Os druidas eram astrblogos, adivinhos e feiticeiros que
- constituiam confrarias religiosas de cardter internacional e,

conquanto ndo possuissem templos _ reuniam-se nas florestas

lograram o congragamento dos celtas, geograficamente dispersos
mas integrados como membros de uma sb familia, capaz de sobre-
viver ao assédio dos exércitos romanos que finalmente consegui-

ram submeté-los,.

Os celtas, origindrios da Asia, fixaram-se inicialmente

no sudoeste da Germania. Quando saauearam Roma, no século V AC,

J& haviam dominado grande parte da Europa, radicando-se na re-
gido dos Alpes donde se irradiaram para a Peninsula Ibérica,
Franca e Ilhas Britd3nicas, cabendo 4 Escécia rTeceber grandes
contingentes celtas. Mas os celtas nd3o formavam uma nacdo e
sabe-se que a unidade espiritual destes povos de origem celta,
espalhados da Irlanda até a Ucr3nia, foi assegurada pelo colé-
9io sacerdotal dos druidas que lhes deu forca e coesdo. Donde,

a nogdo de divindade para os celtas foi herdada dos druidas
cujo dualismo religioso tinha raizes orientais,

Entretanto, mais perto de nés do que Plat3o e os drui-
dasy uma espécie de unidade do mundo indo-eurcoreu se delineia
no pano de fundo da Idade Média. Da fndia 3 Bretanha, a partir

do terceiro século de nossa era, uma religifo se propasou de
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forma subterranea promovendo o sincretismo dos mitos e crencas,
tal como haviam sido elaborados, primeiro na Pérsia depois nas
seitas gnosticas e 6rficas: foi a religid¥o manigueista 4 qual
as sobrevivéncias celtas na regifo sul do Languedoc ofereceram
terreno propicio.

0 dogma fundamental de todas as seitas manigqueistas & a
natureza divina ou angelical da alma, prisioneira da noite da
matéria. Este impulso da alma para a luz n3o deixa de evocar a
"reminiscéncia do Belo" presente nos didlogos platbnicos, E
mais: a estrutura da crenca maniqueista & essencialmente lirica
ou seja, recusa a exposiedo racionalista, impesscal e objetiva.

Toda concepcdoc maniqueista, prima pelo dualismo pois vé
na vida dos corpos & pPrépria infelicidade 2 na morte o "bem
derradeiro”, resgate da culpa de ter nascido. Dondes, do ponto
de vista da vida, semelhante amor ndo poderia ser feliz,

Mas a partir do dogma da Encarnacdoc _ centro de todo o
cristianismo e fulcro do amor crist3c a gue as Escrituras cha-
mam Agape _ as trevas receberam a luz e tal acontecimento 18 2o
bertou as criaturas da infelicidade de viver pois todss as re-
lac8es humanas mudaram de sentido. O cristianismo transformou a
nogdo de amor e entdo a santificou pelo casamento.

Porém o casamento crist¥o. tornmando-se sacramento, im-
punha uma fidelidade insuportdvel principalmente para aquele
homem convertido mas destituido de uma fé real gque passou a
sentir-se mortificado por uma doutrina em flagrante contradic3o
com os costumes. Donde, estava pronto para acolher, sob a mds-—
cara de formas catélicas, todas as liberdades das misticas

pagds que se tornaram poderosas no Ocidente, ainda que secreta-—
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mente, nos seculos em foram condenadas pelo cristianismo ofi-
cial.

Mas este culto de Eros, repudiado pela Igreja, n3o po-
dia manifestar-se claramente @ assumiu formas esotéricas, dis—
fargando-se em heresias de aparéncia mais ou menos ortodoxa que
5@ propagaram a partir do inicio do século XJ)l, Esse renasci-
mento de Eros que penetrou na sociedade feudal foi denominado
"cortezia', amor cort@s.

A Poesia dos trovadores do século X1] era sobretudo um
poesia do Languedoc, exaltagdo em provencal, de um amor
infeliz. Nenhuma retérica foi mais ardente em suas formas pon-
tilhadas de elementos celtas, gnosticos e orientals que enal te-
ciam o amor & margem do casamento.

D fato ¢ gque esta rpoesia de formas requintadas naoc re-—
fletia de modo algum a realidade da condicdo feminina nas ins-
tituicdes feudais do Midi e isto leva a crer que sua concepcio

de amar tinha ocutra origem.

A chave para decodificar esta poesia talvez estivesse
na atmosfera religiosa que determinava as formas, inclusive mas
ndo apenas sociais do ambiente onde ela nasceu pois, simulta-
neamente @ nas mesmas provancias _ Languedoc, Poitou, Rendnia,
Catalunha, Lombardia _ floresceu a heresia catara ligada as
igrejas bogomilas da Bulgdria e da Dalmdcia. Os "puros’' ou ca-
taros estavam ligados as grandes correntes gndsticas que, como
4 douftrina de Mangs; fincava raizes na religido dualista do
ird.

Conquanto a Inquisi¢c¥o tenha queimado os livros de

culto @ tratados de doutrina da heresia cdtara, também chamada
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albigense, alguns dogmas da "lgreja do Amor" foram recuperados
ey essencialmente, resumem—se na existéncia de doi1s mundos e de
duas criagdOes. Deus que € amor, seria o criador na ordem espi-—
ritual do Bem, concluida na ordem material das trevas € do pe-~
cado por Liécifer ou Satd, responsavel pelo Mal Juntamente com
uma mulher de fulgurante beleza. Desde entdo, as almas tentadas
pela liberdade ftornaram-se prisioneiras dos corpos, submetidos
4s leis da procriacdo e da morte. D Cristo, para o catarismo,
ndo se teria encarnado verdadeiramente mas apenas tomado a apa-
réncia de um hamem. Os cataros rejeitando o dogma da Encarnagdo
ndo admitiam sua traducdo romana através da missa, substi-
tuindo-a em seus rituais por uma cela fraternal,

A lgrejs do Amar, como ocutras seitas e religides orien-
tais, dividia seus adeptos em dois grupos: os 'Perfeitos' que
teriam recebido o "consoclamentum’ e os simples crentes. Apenas
estes tinham direito ao casamento, vedado aos "Puros' que,
mesmo se Jja fossem casados, deveriam abster-se de relacoes se—
xuais até com a proépria esposa. Em suma: o casamento & a sexua-—
lidade eram condenados sem perddo para os 'Perfeitos', "Puraos'
ou "consolados" mas permaneciam tolerados no caso dos crentes
que se@ constituliam na imensa maioria dos heréticos. U que a pu-
reza de costumes dos cdtarpos revela @ que & condenacdo da
carne, no entender de alguns contemporaneos caracterastica
cristd, foi na verdade de origem maniqueista e heretica.

Mas quem serd essa Dama, exaltada pelos trovadores,
cujo segredo todos Jjuram Jamais trair como se acaso fosse uma
fé iniciatéria? Se a Dama ndo ¢ a lgreja do Amor dos cdtaros

nem & Sofia das heresias gnésticas, ndo seria ela uma projecdo
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espiritual do homem, clamor da alma aprisionada no corpo? O
mundo medieval em todas as suas manifestacdes apresentou-se sa-

turado de representacles religiosas, mas o medievo era imune ao

racionalismo dos modernos que necessita explicar os simbolos
que emprega pois ndo prescinde da nocdo de sentido. Ja Dante
sabia e dizia que a Dama era puramente simbblica tanmto que a
definiu como o segredo que & preciso velar com uma "bela men-
tira". Exatamente como os cataros, s6 que estes nunca o disse-—
ram e a ddvida sobre a8 verdadeira identidade ou ess@ncia da
Dama permaneceu como o deus sem forma e sem nome, Mas auanto
mais abstrato se torna o principio divino, mais se feminiza.

Ao considerar os trovadores como crentes da lIgreja do
Amor e cantores da heresia cétara hd gque reconhecer gque a here-
sia catara e o amor cort@s desenvolveram-se simultaneamente no
temro _ seéculo XII _ e no espaco geografico do sul da Franga
donde, seria praticamente impossivel qgue n3o se conhecessem ja
que; para tanto teria sido necessédrio que vivessem em dois mun-
dos absolutamente estanques e isto sim & inacreditavel.

A retébrica dos trovadores e também os romances corteses
foram as fontes diretas do lirismo franciscamo que, por sua
vez, influenciaria t¥%o profundamente a linguagem mistica dos
séculos seguintes.

Extraordindrio foi este regresso e assuncdo da heresia
pelos rodeios de uma retérica que ela criou contra a Igreja e
que a Igreja retoma através de seus santos. Mas & que pouco a
POUcO a heresia desaparece aos olhos mundanos pelo encanto en—
ganador da arte e principalmente da poesia e eis que trezerntos

anos mais tarde, quando ninguém mais se lembrava que essa rou-—
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Pagem escondia algo mais, a mistica cristd vem retomid-la para
com ela revestir seu Agape.

A retérica dos trovadores, como toda retbrica, ¢ o meioc
de fazer passar por "naturais" as mais obscuras proposicles.
Linguagem hi.raql(fica. ambigua por excelfncia, constituiu-se
em mascara ideal para recobrir um pensamentc religiose com
veste profana, ampliando ao amor divino férmulas consagradas
pelo uso a expressdo do amor humano.

N¥oc se deve procurar na retbrica cortés equivaléncias
racionais e exatas do dogma e sim o desenvolvimento lirico dos
simbolos fundamentais e a linguagem de cunho litdrgico.

A analogia das metaforas misticas e amorosas hd muito
Ja foi observada no planc da linguegem &, especialmente, da me-
tafora. Nossa literatura utiliza abusivamente e as vezes, sem
se dar conta, uma linguagem cujo sentido vdlido seria definido
Pela mistica, para dar conta do amor prafano € natural. Mas de
onde vinham essas metdforas sendo de uma mistica disfargada,
Perseguida e depois esquecida? A tal ponto esquecida como here-
sia e transmitida para os costumes na forma de poesia Que Os
misticos cristdos utilizar¥o suas metaforas, que se tornaram
profanas, como se fossem perfeitamente 'naturais’' . Afinal, a
mistica ndo foi a Primeira a abusar da linguagem do Eros pagdo?
Essa fuga para o divino, esse entusiasmo, transgress3oc dos li-
mites do humano, fatalmente traduziu-se numa exaltagdo do amor
sexual em termos divinos quando, originariamente, era Justo o
contrdrio ou seja, exaltacdo em termos humanos do amor de Deus.
Em ambas, a mesma sede e a mesma fome, uma voracidade caPaz de

reinventar metadforas e redescobrir figuras de retorica modela—
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das & semelhanga do "sublime’ ne qual a transcendéncia mistica
foi sendo substituia por uma intensidade camovida,

Desde o século XIV a literatura cortés desligou-se de
suas ra{zes miticas. Viu-se reduzida a uma simples forma de ex-
pressdo isto ¢, a uma retérica que tendia a idealizar os obje-
tos meramente profanos scobre Os gquais incidia sua descricdo.
Foi a partir de entdo que a linguagem mistica da heresia deu
origem a uma retérica da paix3o entendida como forma terrestre

do culto de Eros.







4 — A ESTETICA DA FORMATIVIDADE

A proposta estética de Luigi Pareyson € a moderna teo-—
ria da formatividade _ 12, edicdo em 19954 _ oposta a tradicio-
nal concepgdo de arte como intuigdo do sentimento, defendida
por Benedetto Croce.

Os conceitos que nortearam este trabalho em termos ar-
tisticos foram recolhidos da obra de Luigi Parsyson cuja noecdo
de formatividade € a sesuinte:

"Toda a vida humana ¢ invene¥o, producdc de
formas e, toda & atividade humana, tanto no
camFe moral como no de pensamento e da arte,
origina formas, criagdes organicas @ perfeitas,
dotadas de compreensibilidade 2 autonomia pro-
prias; sendo formas produzidas pela acdo humana
os edificios teoréticos ou as Instituictes ci-

visy as realizagdes cotidianas ou os
empreendimentos técnicos, um gquadro € uma poe-
sta."(14)

D que distingue as artes das outras iniciativas pes-
soals &, segundo 3 teoria da formatividade, © '"formar por ftor-
mar" essa formatividade especifica da arte.

"Na arte, a pessoa forma simplesmente por for-
mar, pensando e agindo para formar e poder for-
mar o que ndo significa formar © nada porque o

conteltdo de 9qualauer formac¥o especifica en-
Quanto tal @ a pessoa do artista.'t1%5)

4.1 - Razdo da mscplba

A teoria da formatividade foi escolhida para analisar &
obra erética de Drummond porque Propde um modelo caraz de fur-

cionar como orientac3o também para quem quiser interpretar uma
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abra artistica S@m, necessariamente, cogitar da existéncia de

um Figurador metafisico.

"Aquel® que se volta para esta teoria a fim de
nela encontrar a descrigdo dos Processos de
formacdo e a interpretacdo das formas no ambito
da intersubjetividade humana, erncontra-se (por
assim dizer) livre do COMPromisso metarisico, e
este fato explica a influ®ncia exercida pela
estética de Pareyson naqueles que apenas estido
interessados numa teoria das formas vistas como
Produtos da cultura.”"(16)

4.2 - Definiodo dos termos

FORMA: "significa organismo, fisicidade formada, dotada de vida
autonoma, harmoniosamente dimensionada e regida por
leis préprias."(17) Qreanismo: "sintese concreta de

materia e forma".(18)

CONTEUODD: "¢ a prépria pessoca do criador que, aoc mesmo tempo,
s@ faz forma pois constitui o organisme como estilo,
moda como uma PEssOa se forma na obra e, simultanea-

mente, modo no qual & pelo qual a obra consiste. (19)

ASSUNTOD: "@ o argumento tratado: um objeto real ou possivel de

representar ou descrever, um fato histérico ou imagi-

ndrio para narrar, uma id¢ia a ser tratada © sistema-

tizada." (20)

TEMA: "@& o motivo inspirador: o particular sentimento cantado
Pelg artista ou seu modo de ver ou de sentir um determi-

nado argumento ou um complexo de iddias, emoces, aspi-

ragdes."(21)
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MATERIA: "& uma espécie de obstdculo sobre o qual se exerce a
atividade inventiva que transforma as necessidades do
obstaculo em leis da obra: o conjunto dos meios ex-
Pressivos, as técnicas de transmiss¥o, os preceitos
codificadosy as varias linguagens tradicionais, os
préprios instrumentos da arte que integram a reali-

dade externa sobre a aual o artista trabalha.'(22)

ESTILO: "¢ o modo de formar pessoal, irrepetivel, caracteris-—
tico; a marca reconhecivel que a pessoa deixa de si na
obra e coincide com o modo como & cbra & formada. Com-
preender a obra & possuir a pessoa do criador feita

objeto fisico."(23)

OBRA: "¢ o0 conjunto das reag®es interpretativas que suscita e
estas configuram-se como NOvo PErcurso do Processo gené-
tico interno que ¢ a resclucdo, em estilo, do processo

genético histérico."(24)

PDETICA: "é um determinado gousto convertido em pPrograma de
arte, onde por gosto se entende toda a espirituali-
dade de uma época ou de uma pessoa tornada expecta-
tiva de arte. A poética, de per si., auspicia mas nao
promove o advento da arte porque fazer dela o susten-
taculo e a norma de sua propria atividade, depende do

artista,"(25)

ESTéTICA: "hoje entende-se por estética toda teoria que, de
qualquer modo, se refira 3 beleza ou 4 arte: onde

quer Qque a beleza se encontre, no mundoc sensivel ou
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num munde intelegivel, objeto da sensibilidade ou
tambem da intelig@ncia, pProduto da arte ou da natu-
rezaj como quer que a arte se conceba, seja como
arte em geral, de modo a compreender toda técnica
humana ou até & vecnica da natureza, seja especifi-
camente como arte bela."(26) "A estética ndo tem
carater normativo nem valorativo: ela nao define
normas para o artista nem critérios para o critico.
Como filosofia, a estética tem um caridter exclusiva-
mente tebrico: a filosofia especula, nac le-

gisla,"(27)

INTERPRETACARD: "¢ o encontreo de uma pessoa com uma forma @, se
esta tem uma infinidade de aspectos, aquela
paode adotar uma infinidade de olhares. WQuando
s8@ instaura uma sintomia entre a forma inter-
pretada & a intensidade daquele olhar, colhe-se
a0 menos uma resposta reveladora, as VeIes,

apenas para a FEsscoa que interrogou a

obra."(28)

O conceito de arte que melhor se coaduna aos Propositos
da argumentacdo desenvolvida sobre os poemas erbticos de Drum-—
mond, ndo foi recolhido na teoria da formatividade de Luigl
Pareyson. Em sua op¢3o de ilustrar o fentmeno estético em seu
aspecto de misticismo e religiosidade _ que ndo significa ne-

cessariamente adesdo & uma determinada doutrina _ a inteérprete

decidiu considerar a experigncia artistica como: "aventura es-
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piritual que se assemelha & experiéncia mistica, podendo prelu-

dia~la ou substituir-se a ela."(29)

4.3 - jntereretacio

A interpretacdo é infinita quanto ao seu numero & ao
seu processo. Ndo haé interpretagdo definitiva rmem processo de
interpretacdo que possa considerar-se verdadeiramente acabado.
A seérie de revelagdes que uma obra de arte oferece nunca esta
fechada porquanto cada leitura reabre o pProcesso 1nterpretativo
pela possibilidade das descobertas que oferece. As interpre-
tagdes s3I0 muitas, tantas quanto as pessoas que se debrucarem
sobre determinada obra.

A infinidade do processo interpretativeo corresponde a
inexauribilidade da obra de arte cujsa conquista depende de um
intenso didlogo feito de perguntas e respostas. Uma vez 1ini-
ciado, este coléquic n3¥oc tem mais fim pois cada interrogacido
suscita um aspecto até entaoc desconhecido da inesgotdvel fonte
de mensagens que € a obra.

Busca e posse sdo perfeitamente compativels e represen-
tam os dois gonzos da atividade do intérprete, do qual ndo se
pode esperar Qque consiga aguela dnica interpretagdo Justa Ja
que & unicidade €& da obra e ndo da interpretacdc enguento a
multiplicidade € da interpretacdo # ndo da obra. Esta permanece
idéntica e igual a si mesma ne multiplicidade das interpre-
tacdes.

Como a interpretacdo n¥o tem outro 6r9doc o conheci-

mento aldém da personalidade do intérprete, esta ndo logra con-
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sumar—-se a ndo ser através da congenialidade que se torna, por-—
tanto, o grande dever do interprete. Cabe ao i1nterprete tornar-
s congenial com a obra & qual quer ter acesso, interrogando-a
de modo a dela obter a resposta mais reveladora para ele ou
sejay daquele seu ponto de vista. Isto faz de leitura um ato
complexo em que toda forma de avaliagdo ainda que n3o estética
€ chamada a condicionar, facilitar, alimentar e enriquecer a

fruicdo estética, aprofundando-a.
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S5 - AS SETE FACES DO POEMA

A interprete concebeu um titulo inspirado no "Poema das
sete faces", capaz de sintetizar os sete principais aspectos do
processo literdrio desta obra de Drummond.

A partir dessa idéia de abordar através de versos do
Foeta sua travessia rumo ao produto formado, delinmearam-se os
‘subtitulos. Estes sugerem e correspondem respectivamente A&
- criacdo, & matéria da arte, & técnica e ao estilo de Drummond,
bem como & poética adotada e ao tema escolhido mas articulam—se

em funcdo da biografia do autor que remete 4 g@nese da obra.

5.1 - Convive com teus poemas anies de escrevé-los

"Criar e produzir uma obra que evidentemente n¥o vem do
nada mas que, apesar de tudo, & nova.'(30) Dondes a origimali-
dade de uma obra nunca & total mas sua singularidade pode me-
dir-se pela capacidade de ruptura que 1nstaura, até mesmo em
relacdo ao que lhe deu origem. Nesse caso, as mutacdes gque o
autor pode introduzir em sua obra ndo se limitam a operacoes
artisticas de ader®ncia ou resisténcia & tradic¥o, mas incidem
sobre a possibilidade de inverter todo um programa de criacao,
adequando-o 4 sua visdo de mundo, através de um remanejamento
dos valores de outra @época. em novas combinacdes,

Numa obra dessa natureza, o fato histérico alcanca fo-
ros de categoria, Jd que preexistiu & sua realizacdo, inspirada
em duas ordens distintas _ a realidade genética individual e as
circunst@ncias histéricas do medievo transfiguradas pelo ima-

ginadrio do Poeta em seu requintado "modo de formar'.
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N¥o cabe remeter a criagdo dos poemas erbticos de Drum-—

‘mond, objeto da presente andlise, a uma relacdo de correspon-
déncia ou mesmo de identidade com a obra dos grandes misticos
gstabelecendo rigorosas homologias intertextuais, mas auscultar
a ressonancia espiritual de uma idéia do Poeta captada através
da intuigdo da intérprete que percebeu nas aproximacdes com o
Jogo literario proposto por Drummond, muito mais indicios que

provas.

5.2 - As palavras ndo pnascem amacrradas

A fisicidade da obra de arte & assegurada pela matéria
que, nNo caso da poesia, ¢ a palavra em sua destinagdo artis-
tica.

Em termos de destinag¥o artistica da palavra na obra de
arte o que se oferece ao criador _ no caso o poets _ & um campo
inexaurivel de possibilidades operativas, conquantoc a palavra
Por sua condic¥o de obstaculo sobre o gual se exerce a ativi-
dade inventiva, também se converta, ndo raro, em instrumento
que resiste as configuracdes lineares.

Essa resist®ncia da matéria pode ser fecunda pela su-
gestdo ao artista de recursos expressivos, até entdo inexplora-

dos. Antes do olhar criador, a matéria & inerte, € & bruxaria

dos grandes poetas que faz cintilar a palavra.

"A poesia & aquele gfnero literdrio em que voc?®
pode abrir mdo dos principios da légica formal:
voc® deve criar uma légica diferente, uma re-
lag&o nova entre as palavras entre o0s concei-

tos, de modo a desperter um sentimento de sur-~
presa @ de prazer.' (31)
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Na palavra poética coincidem portanto, espiritualidade
: fisicidade, coladas uma a4 outra como ciumplices.

Nos poemas erbticos de 0 Amor Natural, Drummond teve

oportunidade de demonstrar _ mesmo palmilhando um terreno peri-
@oso como o da sexualidade, fértil em '"refer@ncias aos 6rgdos
genitais masculinos e femininos em meio até a uma tendéncia co-
prolalica” -~ (32) a extensdo da afirmativa enunciada em Novos
Poemas sobre o cultivo da palavra.
"Aprendi novas palavras
e tornei outras mais belas.'" (33)
Além de ter tornado algumas palavras mais belas, fa-
zendo-as cintilar atraves de uma légica do bizarro nos moldes
de Baudelaire, esse "g@nio da impropriedade lébgica',(34) Drum-
mond ndc somente aprendeu novas palavras mas inventou outras
tantas, haja vista o repertério de criacgdes lexicais que foi
capaz de produzir em alguns de seus poemas eroticos.
"A matéria chega ao artista j& formada nas obras de
seus predecessores e, portanto, prenhe de modos operativos que
se impdem com o peso da autoridade e da tradicdo." (35)
Os predecessores cuja influ@ncia Drummond confessou,
foram os simbolistas franceses:
"através de meu irmd¥o fui adquirinde um conhe-
cimento maior de Verlaine, Mallarmé, Rimbaud,
etc. @ me apaixonei por eles. No Brasil esses
poetas refletiam-se em Alvaro Morevyrasy e no
nosso velho Alphonsus, espécie de idolo da mo-
cidade de meu tempo.'" (36)
Na Jeitura desses autores, Drummond teria esmerado uma

téecnica de conhecimento da destinac¥c artistica da matéria e

pratica de sua manipulac¥o literdria. Mas como o "ato artistico
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do pensamento primitivo."(3%9) O processo de 'bricolage’ cere-
bral constituiu-se no artificio literdrio utilizado por Drum-
mond & fim de sacralizar o erotismo, valendo-se da expressio
dos grandes misticos, principalmente catblicos.

Para tanto, Drummond optou por um "fazer com intencdo",
ndo de um significado preciso mas de um leque de significados
possiveis, conciliando a oposigdo entre um léxico liturgico de
ritual e sua integracdo aos campos semanticos vizinhos no
corpo, dentro de uma obra que aparentando ser deliberadamente
profana, insinua uma religiosidade que contemplou '"todas as
formes de amor como um impulso para fora do mundo criado,'(40)
exatamente como pretendeu a heresia catara,

Mario de Andrade também serviu-se do processo de
"bricolage” em Macunaima, tanto nas lendas indigenas como nos
diferentes estilos de narrativa desta sua rapsédia anarquica,
Na série de metamorfoses do heréi sem nenhum carater de Mario
de Andrade, a mediacdo entre o folclérico e o tratamento lite-
rario moderno operou-se via Freud.

A primeira vista, o processo de "bricolage’ empreendido
par Mario de Andrade em Macunaima ¢ totalmente diferente da-
quele que teria sido utilizado por Drummond em seus poemas eré-
ticos. A identidade entre esse olhar hibrido dos dois autores
modernistas deve ser percebida pela mesma compulsdo, em ambos,

de conciliar @ misturar elementos dispares.



S.4 - Irouxestes a chave?

A partir da conc-ituacxb de estilo como "modo de for-

;,r - exclusivo e singular de um artista, sua marca registrada
na obra produzida, capaz de remeter & estruturagdo de valores
pessoais _ o estilo @ o homem que lhe confere seu préprio per-
fil.

Todavia, enquanto esse autor ndo descobre sua técnica e
a aperfeicoa de tal maneira que esta torna-se como algo
inventado por eley, o "modo de formar” ndo serd o de um artista
€ a obra produzida se ressentird também de insubordinacdc da
matéeria que apenas fol aprisionadas e ndo cultivada.

Quando o artista conhece seu oficio, dominando a maté-
ria porquanto soube com ela dialogar & aprimorou a teécnica
através de pesquisas exaustivas e férrea disciplina, o processo
criativo fluird com naturalidade e perfeicdo "encarnado rnum ob-
Jeto fisico e real que & justamente a obra formada'(&1)

Nesse processo criativo a idéia vem & cabegca em um ou
dois versosji brota. Ai entdo, @ gue a pessoa se aplica a desen—

volver o trabalho poético.

"Eu ndo fico como os santos, levitando. N3c &
um transe. Estou vendo as palavras que emprego,
estou articulando, maquinando, como uma pessoa
que estd querendo fabricar uma coisa'.(42)

Donde, trata-se de um processo cunhado pela intencionalidade,
no qual o que predomina € a técnica paciente e laboriosament;
desenvolvida dentro dos c3nones da linguagem poética que aleéem
de ambigua € sempre passivel de rupturas do linear e modulagles

do léxico. Estas, algumas vezes, assumirdo as caracteristicas

de estilo do autor gquando podem, na verdade, constituir-se em
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lando uma adogdo parcial das conquistas precedentes somadas as
novas.

Donde; em determinadas obras e a critérioc dos autores
que as produzem, da imbricacdo de Poeticas _ entendidas como
programas de arte _ ao inves de um ideario estdtico, balizado
entre marcos rigidos, surgem canones estéticos resultantes do
cruzamento entre caracteristicas de Poéticas anteriores cuja
interpretacdio no cédigo de preceitos artisticos preponderante
na epoca, ira estabelecer zonas fronteirigas nem sempre passi-
veis de uma classificagdo nitida,

Sempre havera obras em Que convivem harmoniosamente
duas ou mais Poéticas _ como nestes poemas erbticos de Drum-~
mond _ num painel organizado nos moldes simbolistas mas com ma-

tizes do Romantismo e tragos do Movimento de 22 ao qual o Poeta
se filiou.

Assim sendo, do Romantismo Drummond teria recolhido
@ssa evasdo no tempPo @ No ®SPAagO cuJja intengdo seria arroximar
a obra em apreco da atmosfera medieval e das experiéncias mis-—
ticas arcaicas entre as quais insinua-se o Oriente exb6tico. O
Romantismo buscou analogias na Histbria e inspiragdo em fatos @
personagens de outras epocas. Voltou-se pare o0 passado seduzido
Pelo remoto e como tentativa de fuga do presente, buscando um
mundo de excecdo _ SUSPENsSO entre o céu & a terra _ concebido
como cendrio da eterna disputa entre principios antagonicos: o
bem € o mal.

Do Parnasianismo, que tanto valorizou o apuro da forma,
o Poeta assimilou o nivel estético do vocabulario aristocratico

de um Bilac que foil extremamente erdtico em ritmos necclassicos
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ou seja, de padrdes greco-latinos herdados de Virgilio ® Hora-

cio.
"J4 atingindo assim uns dez, doze anos eu tinha
uma pequena mesada; entdo eu mesmo adquiria as
revistas _ Fon-Fon e Careta _ com grande orgu-
lhoj colecionava aquilo, guardava com um cilme
louco, ninguém podia pPOr as maocs em cima delas.
Foram essas as minhas influ@ncias literadrias.
As revistas jad me traziam Dlaveo Bilac, além dos
versos de outros poetas e ai eu Jja me sentia
mais familiarizado com a literatura. ' (44)

A obsessdo de Bilac, em seus sonetos, pelo efeito co-
nhecido como "chave de ouro', encontra-se em alguns poemas de [
amor Natural.

"@ nunca maisy, nos fitamos no rosto.”(45)

"J& sei a eternidade: & puro orgasmo.'(46&)

"de s@men aljofrando o irreparavel ermo. ' (47)

"Nunca pensei ter entre as coxas um deus.' (4B)

O simbolismo concebeu o poeta como um vidente que, li-
bertando-se do Jjugo 1mposto pelo Realismo em nome da objetivi-
dade & do nexo opta, como um xamd, pelo esotérico do misticismo
atraveés das insinuacdes que a palavra, densa de mistério, lhe

oferece.

"Pela aproximacda & concepcdo platonica de que
© mundo sensivel ndo & real, a coisa em si ndo
serda para o simbolismo o elemento princiral a
S@r eXPresso, mas sim sua esséncia. Esta porem,
poderd ser apenas sugerida... (49)

Dos simbolistas franceses que tanto o influenciaram,
Drummond, que se confessou apaixonade por eles, captou a maio-

ria dos valores estéticos presentes em seus poemas erdticos



conquanto filtrados pelo espirito modernista. "0 Simbolismo foi
responsdvel pela erosdo da métrica acad@mica & de toda a retéd-
rica ocitocentista levando & pratica do verso livre, pedra de

toque das poéticas modernas. (50)

Na verdade, os (Gltimos entraves da metrica tradicional
foram rompidos pelo Simbolismo do Qual nasceu o0 verso lJlivre,

conquista da modernidade poética.

"D Modernismo abriu avenidas novas em matéria
de versificac3oi ele deu um impulsc muito
grande ao verso livre. E um verso talvez mais
dificil de manejar, porque ndo tem limites: nao
héd legislacdo técnica sobre o verso livre. Ha
quem diga que ele alcanga o limite do ato de
respirar da pessoa. Quer dizer, se a pessoa nao
consegue enunciar o verso de um simples golpe,
ele ndoc & mais um verso, serdo dois ou trés

versos, ' (51)

E da maior relevd@ncia destacar o papel reservado ao
simbolo pela corrente simbolista, j4 que esta o manteve preso
a0 contexto religioso, tonica da expressdoc dos expoentes do
Movimento no Brasil, cuja tentativa de restaurar o culto dos
valores religiosos foi hostilizada pelas igrejas que rejeitaram
este surto estético-mistico, considerando-o profano.

0 poeta Augusto dos Anjos foi reconhecidoc como ponte
entre os simbolistas brasileiros representados por Cruz e Sou-
zZa _ emérito versejador em termos litdrgicos _ e os modernistas

em me@lo aos quais situocu-se Drummond.

"Nunca tive em mente estabelecer padrdes para
a poesia modernista. Sou um beneficidrio do Mo-
dernismo, uma das  pPess0as que vieram depois,
n¥o um inovador propriamente.’"(52)

A teoria poética do Modernismo, conauanto nrde tenha

sido sistematizada por Mario de Andrade, surge como idedrio
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coeso do Movimento, tanto em A gscrava SuUe nNiAo ¢ lsaura come no
"Prefécio Interessantissimo’ da Paulicéis Desvairada, podendo

SEer assim resumidas:s
"Tecnicamente:
Verso livre
Rima livre
Vitéria do diciondrio.
Esteticamente:

Substituicdo da Ordem Intelectual

Pela

DOrdem Subsconsciente.' (53)

Do complexo de caracteristicas do Modernismo, trés in-
teressam especificamente & conceituac3o da Poética do Movimento
de 22 mesmo porque, a partir dos anos 30, Drummond e outros
poetas superaram a maioria das inovacdes técnicas entdo propos-
tas e [ Amor Natural foi produzido depois dessa data,

Essas tr¥s caracteristicas, de uma certa forma, manti-
veram—-se nos poemas erdticos de Drummond conquanto tenha preva-
lecidoy nessa obra, a Poética simbolista capaz de conciliar o
aspecto espiritual com a sensualidade.

Identificando essas caracteristicas, mais como tenden-
cias estéticas de uma vanguarda que de um determinade Movi-
mento, observa-se na obra interpretada, a emergéncia Qdu uma
concepedo lUdica de arte na qual o leitor € chamado a co-parti-
cipar do Jjogos interpretando-o em suas mUltiplas leituras; a
representacdo de cenas e personagens pPor tracos abstratos @ ge-

neralizados, bem como a autonomia conferida ae imaginario como
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instrumento consciente para desintelectualizar a criacio este-
tica, remetendo-a 4 ordem subcansciente das lembrancas, hébitos
e tend@ncias que estldo latentes no individuo e podem volunta-
riamente aflorar 3 consci@ncia. Sobre a ordem do inconsciente
na qual situa-se o sonho _ mencionado apenas no poema 'A bela
Ninfeia fol assim t3o bela? _ Drummond restringiu-se & referén-
cia dessa manifestacdo onirica. Todavia, foi sobre o sonho em
estado de vigilia que o Ppeta, qual sondmbule diurnoc, empreen-
deu sua grande viagem existencial, se considerarmos a criacdo
literaria como um sonho artificial. Tanto a criac¥o literdria
como © sonho apresentam um conteldo manifesto e uma elaboracao
secundaria via associecdo de idéias, conforme registradoc na
analise formal do poema "Voc@ meu mundo meu relégio de n¥o mar-
car horas".

Os grandes artistas, pondo em Jjogo aptiddes 1natas,
conseguem adquirir uma poderosa capacidade de associacles ori-
g9inais que, ndo raro, se confundem com & imaginacac criadora

capaz de producdes sempre novas @ originais.

S.6 - Quem me fez assim fol minha 9ente € oinha Lerca

O criterio de unidade nas diversas obras de um mesmo
autor, em geral, & aferido mais pelo teor de coer®fncia 0o uni-
verso concebido pelo artista que pela temdtica propriamente
dita.

Se o erotismo, nos livros que precederam U Anor Natural
"aparece aquil & ali de uma maneira mais ou mMenos i1ntensa ou de-

clarada mas ndo tem esse sentido assim de tema dnico que O Amor
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Natural possui’|(54) foi porque Drummond neles estendeu & nocdo
de amor ao carinho, ternura e saudade, repartido entre amigos,
familia @ a humanidade como um todo Jja que, o Poeta sempre se
revelou sensivel a0 exercicio de viver solidério com seu seme-
lhante,

Nestes poemas erdticos, © argumento ¢ o motivo inspira-
dor e essa € uma 0as caracteristicas da obra lirica na qual
coincidem tema e assunto no caso, a exaltacdc do amor fisico,
das relacles sexuais entre um homem & uma mulher, esse tipo de
amar préprio da natureza humana,

"Aquilo que & humanidade sePara como sexualidade e
amor, sdo diferentes aspectos de um s6 impulso multiformemente

direcionado." (95}

5.7 - E ftoda a minha yida Que JoUuBl

Alegando que a natureza erdtica dos poemas facultaria
interpretacdes porncgraficas, Drummond recusou-se a publicd-los
em vida, ndo obstante Jjd tivesse percebido que & evolucdo dos
costumes @ a liberagldo sexual inevitavel se encarregariam, com
0 passdar do tempo, de amenizar Os criterios moralistas @ aper-
feicoar uma avaliacdo estética.

"Ndo pretendo publicd-los Jja. Um pouco pelo meu
pudor mineiro, outro porque a nocdo de erotismo
nos Gltimos vinte anos, ficou ao alcance de to-
dos. Tudo hoje & erbtico e pornogrdfico, e fiz
meus poemas com limpeza de espirito e coragdo.
Esses produtos gue andam por ai nap ferem a mi-

nha moral, mas o meu gEsto @ a minha sensibili-
dade." (56)
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.+. @888 poemas ndo s3o de hoje. E, a princi-
Pio houve um retraimento, porque ndo havia con-
dicdes para isso no Brasil ent3oc eles iriam
chocar e irjiam fazer de mim uma falsa imagem.
Eu ndo sou um individuo devassoy; sSOuU uma PESS0a
comum, como outra qualquer. Ultimamente, ndo
publico por outra razdo: acho que houve uma tal
carga de erotismo no Brasil que tudo acabou de-
generando em pornografia, o que torna dificil
apresentar um livro de poemas erfticos, com
toda a pureza. ' (57)

LR L N L I L I R R I R L R L e L I T )

"Ja me advertiram que a demora em publicar vai
importar talvez num futuro préximo, em gue meus
poemas Ja ndo oferegcam nenhuma curiosidade pPoOr-
que o tema ja estara ta3o batido, Jja se esgotou
tanto essa série de assuntos € a educacdo se-
xual de uma forma errada ou certa se generali-
zZou de tal modo, que © meu livro de poemas cor-—
reréd o risco de constituir-se em Jlivro de
classe para Jjardim de infancia...'(98)

Reiteradas vezes Drummond afirmou: "minha poesia & au-
tobiografica."(59) Todavia, o Poeta foi muito rigorosc na sepa-—
racdo entre personalidade artistica e vida particular.

S5e nada nos autorizasse a estender aos poemas de 0 Amarc
Natural o carater de experiéncias pessoals vivenciadas pelo au-
tor, bastaria a declarac3o de Drummond _ na entrevista conce-
dida 4 intérprete _ excluindo o poema '"'De fugitivo hotel na
colcha de damasco'" dessa vivéncia afetiva, para deduzir que os
demais pdo foram produto de ficocdo ou seja, atividade artistica
enquanto fantasia, mas resultantes da efusdo sentimental de um
homem que habiteva a poesia.

"Sobre gsse poema aparentemente chocante, devo dizer,

como informacdo, que ele & imagindrio." (&0}

D fato autobiocgrafico comporta tanto & universalizaecido

artistica do passional _ que ndo mals diz respeito somente a0

autor Jé4 gue pode interessar a todos os amantes _ como a inten-
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sidade Oe transfiguracdo poética que, em maior ou mMenor grau, o
poeta se permite mesmo nas siltuacdes verdadeiras.

"Iluminar as obras através da Dbipgrafia pPor sua vez
iluminada pelas préprias obras’,(&61) foi o procecgimento acotado
por diversos e conceituados intérpretes que ldentificaram na
obra editada de Drummond, fatos € reminiscéncias que lhes per-
mitiram o mituo reenvio entre a produgdo literdria e & vida do
autor.

Caso os poemas de [ Amor Natural tivessem sido publica-
dosy 0 mesmo tipo de analise teria se verificado apesar de pre-
caugdo adatada por Drummond _ em virtude de alguns contratempos
como agquele que se originou de seu poema "0 satiro’ _ no sen-
tido de preservar o anonimato dos pProtagonistas de situacdes
constrangedoras. 'N3o custava nada alterar a qualificacdo dele,
o nome @ a profissdo,”"(62) ou ainde: "J& entdo eu devo ter tido
bastante experiéncia para ndo incindir ne erro do 'Satiro”
ndo quis dar nome aos bois,"(&3)

Considerando o teor erfdtico dos poemas de U Amor DNatu-
Lal cujo carater de auto-exposicdo da intimidade & revelador,
nenhum tipo de providéncia desse género, evitaria o escandalo e
os consequentes dissabores no ambito familiar J&8 qQue, a argu-
mentac3do de impessoalidade artistica ndo seria convincente., O
comprometimento da reputacdo de Drummond, ate entdo exemplar,
seria inevitdvel porquanto sua vida particular ndo mals corres-
ponderia & versdo oficial como, alids, acontece com a maioria
dos mitos.

Dutro aspecto significativo, em termos de consolidar o

envaolvimento pessoal do Poeta nesses poemas erbticos talvez
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relacionado com a prudéncia profissionalmente adauirida e, no
caso, duplamente valida _ & a auséncila de qualquer descricdo oda
musa inspiradora. Em momento algum, & mulher amada assume ca-
racteristicas fisionomicas que lhe permitam revelar-se deixando
de ser uma abstracdo, e essa reserva, tanto pPode reforcar o
anonimato da parceira como ratificar a nipbtese de um procedi-
mento artistico, destinado a remeter a4 obra de um modernista a&ao
espaco mistico de seculos anteriores,

Paralelamente a esse operacdo estética produzida por
Drummond sobre epistdios reals, @ admissivel conceber tambem um
outro sentido oculto por trds do literal ou seja, gue o Poeta
tivesse tido a intencdo de rnutrir sua obra ndo apenas com afe-
tos e sentimentos, mas com a intensidade de suas convicedes e
ideais, sem que e€sses elementos Praticos e teoricos aoquirissem

a conotacido de tese.

No apds guerra _ quando os poemas foram crisdos _ a re-
pressdo da sexualidade ainda era vigorosa € a PeErmissac oe fa-
lar sobre o sexo, resumia-se ao discurso cientifico. Na medida
em que 0 Ocidente conferiu 4 "sciencia sexualis' a primazia de
pProduzir a verdade sobre egsse segredo, 0s poemas of 0 Amor Na-
tural que abordam praticas sexuais até entdo repuctiacas pPela
Igreja ou, quando muito, admitidas no leito conjugal _ hoye
preludiam o coitoy, ndo raro substituilndo-o _ teriam sido carac-
terizados como obra pornogréfica & ndo como "ars erotica'’ capaz
de comunicar & inspirada mensagem de aprimoramento da arte de

amar cujas versdes anteriores remontam, no tempo € nNo esSpaco, &

Ovidio e ao Kamasutra.
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& - A CANTIGA DE ENGANAR

Além do processo engendrado por Drummond para aproximar

8ua linguagem da poesia trovadoresca e do discurso dos grandes
misticos, insinua-se nesta obra uma outra dimensdoc que Jjusti-
fica a "cantiga de enganar" proposta pela interpretacdo.
A dnica moeda de Absoluto que restou ac homem desti-
tuido de fé, fol a sua arte. Evidentemente, esta Ultima possi-
‘bilidade de relaclo mistica, mediada pela estética, séb poderia
organizar-se sobre a infidelidade literal, verdade artistica
tujo critério é o do €xito pois a experi®ncia de Deus tornara-
&8, Para o Poeta, vazia de significado.
Donde, os subtitulos da "cantiga de enganar” referem-se
a4 linguagem pseudo-mistica do Poeta e equivalem respectivamente
4 relagdo heresia/poesia € & linguagem dos trovadores cotejada
com a dos misticos cujas metdforas foram transferidas, por
Drummond, para o espaco erético em seu discurso produzido,; os
poemas de ( Amor Natural.
Nas expressfies correlatas que sucedem a "cantiga de en-
ganar" propriamente dita, foram pincadas as aproximac®es ou
"pulos” do Poeta no discurso captado, sua entrevista concedida
4 inteéerprete. Estas express¥es correlatas remetem &4 antropofa-
9ia, visceralmente moderna mas ritualizada h4a seéeculos pelo
cristianismo no sacramento da comunhdo.

D dltimo tépico deste médulo deteve-se sobre a possibi-
lidade de desvio no fendmeno mistico _ "nem sempre de natureza

assim tdo casta" _ em seus mlUltiplos desdobramentos.
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6.1 - Egesia que Ceconecas d€ Quirg mundg, g8 outra
xida

"A heresia cdtara € o amor cortéds se desenvolveram si-
multaneamente no tempo @ no espaco. Como acreditar que estes
dois movimentos estejam isentos oe qualquer tipo de li-
gacdon? (64)

Realmente, algumas coincidéncias entre cataros e trova-
dores consclidam essa tese defendida por Denis de Rougement.

Trovadores e cdtaros dispensavam 0©0s lagos conjugais
conquanto a singularidade da erbHtica trovadora temha sido te-
cer-se& 4 volta do principio feminino, fonte de exaltacio e de
transcend@®ncia. Fossem os trovadores, militantes ou n30 da
"Igreja do Amor", a verdade € que talvez incitados pelas
sancdes religiosas, enalteceram um tipo de amor Que esPiritua=-
lizada a carne e sexualizava o espi{rito.

Mas em ambos houve a contrapartida obscena Jé& que, se
"os cataros agradavam-se do deboche e da licenciosidade”,(65)
os trovadores, prontos a morrer de amor pela 'Dama'’' de seus
pensamentos, foram capazes de atribuir as companheirsas de pra-
zer a condicdo de libertinas, como atestam registros do Sto.
Oficio,

Trovadores e cdtaros atribuiam ao ssgredo um papel re-
levante haja vista que estes preferiam a pilor morte A revelacdo
de sua feé e aqueles obstinavam—-se em pPreservar através de toda
uma simbologia, 0 obyeto de tamanha paixIo,

O vinculo mais significativo entre a heresia € o amor

cortés, cdtaros e trovadores, € O que incide sobre a expressdo
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poética dos (ltimos, eivada de correspond@ncias com o catarismo
€y ainda que prevaleca a ingfnua argumentacdo SODre a 19noran-
cia dos trovadores em termos de ndo identificarem essas analo-
gias de seu lirismo com a doutrina da heresia, 1sso ndo lhes
exime a linguagem de uma origem herética,

Curicsamente, ¢ esta linguagem, sintese do amor divino
com o amor humano, origindria da poesla trovadorescs do Langue-

doc que os misticos trazem de volta aos quadros de lareya.

6.2 - Re que se formam nossos eeemas’ Que sonho enve-
oenado lhes cesponde’

Em sua poesia, 0s trovadores provengais estariam refe-

rindo-se ao amor divino na linguagem profana do amor humano,
exatamente como 0os misticos mas, Na ambigulidade Odessa expressdo
Ppassional dos trovadores _ que deve ser percebiga dentro de um
contexto histérico-religioso _ € pPreciso salientar que as 1den—
tificacles entre a doutrina cdtara e o lirismo cortfs eram ex-
tremamente perigosas Jjd que a Jgreja do Amor era incompativel
com @ lareje de Rome e esta constituia-se em sede da religido
oficial.

Sobre o tipo de amor exaltado pelos trovadores incidia
ainda outro risco jd que, parte dos catbHlicos e mesmo alguns
"puros', ndc deixavam de perceb@-lo como apologia do adulteério.

Tanto assim gque, no cultc a8 Dama, sempre colocada "em
lugar demasiado alto'(bé) pelos trovadores, estes geralmente a

designavam por um nome simbolico ou "sennhal’, forma também ago-

tada no misticismo ardbico-persa em suas referéncias a Deus. Os
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sufistas concediam & sua Dama o titulo de sennor _ no masculi-
ne _ artificio do qual os trovadores andaluzes e 4rabes
igualmente se serviram em seus poemas.

Ainda sob esse aspecto, a similitude entre trovadores e
minticos @ acentuada haja vista que estes _ homens & mulheres _
utilizaram-se, indistintamente das mesmas expressdes: Os homens
se confessaram esposas de Cristo, penetrados por dardos que
lhes varavam as entranhas, sofrendo dores de amor em mMRIO as
quails eram bei jados por Jabios oe fogo. Homens @ mulheres usa-
ram metaforas id@nticas oriundas de um repertorio convencional
de simbolos, fornecido pelas diferentes lgrejas,

Pelo fato de wer alegérica, a linguagem oa paixdo ¢
convencional como sd0 as alegorias. Alids, na Jirica trovado-
resca, tanto os poemas se assemelham pelo emprego das férmulas
consagradas ao enaltecimento @ divinizacdo do erinciPpio femi-
nino que, pPara alguns historiadores, todos poderiam ter sido
pProduzidos por uma %0 Poeta empenhado em louvar a mulher pela
qual morria de amor _ casteld casada ¢ inacessivel _ através de
expressdes mais adequadas a0 amor divino.

Dessa técnica literdria utilizada pelos trovadores pro-
vengais 4 semelhanca de um Jo90, resultou a Interpretacdo erro-
nea de "pretender a todo custo que a linguagem dos trovadores

seja a linguagem natural do amor humano, tranNsPosto Para o amor

divino, Historicamente, porem, deu-se O contrario, (&7)



&£.2.1 - E sempre no meu sempre a mesma ausenclia

A contaminac3o entre o sagrado e o profano faz parte da
heranga imemorial do homem, tanto assim que, regredindo no
tempPo € nO esPago, observa-se que os sacrificios humanos e o
préprio canibalismo entre os PoOvos Primitivos calcaram-se em
modelos trans—humanos, divinos, quando o homem acregitando i1mi-
tar seus deuses, cometeu os malores crimes, verdadeiras aber-
ragdes.

Entre o sagrado ® o profano, oscilou a linguagem dos
trovadores provencails cujas imagens recolhidas de um Tulcrao re-
ligioso celta e cataro _ esquecido enquanto heresia _ fol reto-
mado pelos misticos cristdos. Estes serviram-se de suas metdfo-
ras profanas transmitidas pelos costumes POis O Tendmeno mis-
tico, enquanto discurso, 1Nsere-se numa tradicdo que e patrimo-
nio universal das Igrejas ® cujas férmulas os misticos ndo in-
ventaram mas lhes foram passadas.

D Qque 0% misticos parecem trazer cemo novidade, nada
mais & que o antigo hd muito olvidado, conquanto cada um deles
seja capaz de cCompPor com & mesma sequéncia oe notas uma misica
diferente, dirigida a um deus que tanto pode ser o dos Evange-
lhos, como Buda ou Alah. 0 extraordinario € a capacidade que os
grandes misticos demonstraram de introduzir lbégica no 1légico,
organizando um disSCUurso coerente sSabre um munao vertiginoso,

Aos objetivos deste trabalho interessa, sobretudo, a
expressdo desse discursco eminentemente passional cuja tendéncia

foi revelar tanto o sagrado como o profano &, em termos tdo se-
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#lhantes que estabeleceu-se entre ambos uma contaminapdo por

contigiidade.

6.2.2 - E as paix¥es @ 0os impulsos e os tormentos

A heresia catara da Igreja do Amor gradualmente sepa-
rou-se da religido que a criara, incorporando-se & época, tor-
nando-se linguagem através da qual os misticos exprimirdc suas
@xperid@ncias inefdveis. Quando o mistico declara gque suas expe-
rifncias sdo inefaveis, isto significa gue ele se sente incapaz
de transmitir sentimentos tdo diversos e até contraditérios, na
linguagem disponivel. A experi@ncia mistica significa a ultra-
passagem da condigdo humana, constituindo-se numa retérica da
ascese e ndo dos sentidos.

Essa faculdade de perceber o inefdvel é intraduzivel
por meio de palavras. "Notre pauvre langage humain ne convient
que dans les occasions du il s'agit des corps et des idées: au
delad, il ne peut plus."(68)

Por mais intensa que seja a expressdo de um mistico,
ela sempre terd que formalizar-se através de palavras mas es-
tas, consagradas pelo uso, parecerdo inadequadas tambem 4 espe-—
cificidade de uma fé cujo teor difere de uma pessoca para outra,
"Le mystique change la valeur affective des expressions aqu’il
utilise, se sert des comparaisons, d'images, emploie toutes les
ressources de la poeésie.”"(&69)

Os misticos aperceberam-se dos riscos que uma interpre-
tacqo sexual de suas experi@ncias comportaria, tanto assim que

Santa Teresa, comentando a ignor3@ncia daaueles que se escanda-
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lizavam com determinadas passagens do Lapntico dos Canticos, la-
mentou—-se nos seguintes termos: "6 Deus, como & grandeg a@ nossa
misériaj sucede conpsco 0 MEsSMO quUe acs animais venenosos que
transformam em veneno tudo o que ingesrem..."(70)

Em sua relagdo com o sabrenstural, o mistico experi-
menta a necessidade de humanizar o divino como fez Santa Teresa
quando estabeleceu _ & propbsito do Lantico dos Canticos _ uma
comparacdo entre a jovem que antes de casar-se deseJja conhecer
a familia do noivoy, suas preferéncias pessocaisy, O lugar para
onde vai levd-la depois do matrimonio e aquelas criaturas que,
consagrando-se ao Senhor pela vida religiosa, alimentam o justo
desejo de aproximar—-se do Esposc que lhes proporcionard a feli-
cidade eterna, estabelecendo com ele uma familiaricaoe peculiar
ag amor conjugal.

Em decorréncia desse unidade espiritual entre o divino
Esposo e suas prometidas, a expressac 'béseme con beso de su
boca"{71) teria para Sta. Teresa, a conotacdo de um beiljo na
bocay proporcionado as religicsas _ pelo acesso diario ao Sa-
cramento da Comunhdo _ por um Deus feito homem que, na Santa
Ceia, instituiu essa prova de amor. Um amor t3do arrebatado que
Justifica "uma se guedar suspendida en aquellos divinos brazos
Yy arrimada a aquel sagrado costado v aquellos pechos divi-
nos"(72) tanto assim que b0 Esposo, correspondende agquela que
"no sabe mas que gozar"(73) vai alimentado-a _ como a crianca
se alimenta do leite de sua mde sem saber POrquUeR Mereceu squele
bem que lhe d& tanto prazer _ para que se fortalera e merecs

sempre mais.
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Essa linguagem de alta densidade erébtica surpreende

porquanto diante da experi®ncia numinosa "o homem tem o senti-
nto de sua profunda nulidade"(74) & textos desss natureza pa-
recem eliminar a dist3ncia entre criatura e criador, conferindo
a ambos o estatuto de seres humanos.

A divinizagdo da criatura _ onde cessa a dist3ncia en—
tre o geu e Deus _ ja& seria o estado teopstico, & exist@ncia
unificada em Deus.

0O Cantico dos LC3anticos - cuja inclusd&o na Biblia foi
feita a forceps _ & o melhor testemunho da polémicas gerada pela
exaltagcdo, em termos tradicionalmente mais adeguados & ex-
pressdo do amor fisico que ao "esponsério espiritual”(75) entre
0 Eterno e a nagdo de Israel, versao de alguns rabinos para o
relacionamento de Sulamita com seu Rei.

Se no Ocidente, os grandes misticos do século XV1 como
Sta. Teresa de £vila e San Juan de la Cruz receberam do amor
cortés; no plano da linguagem, um legado erbético e passional
t3o marcante, cabe registrar que, no Oriente, Jja no século 1X
0s trovadores do Amor supremo _ escola de misticos poetas que,
mais tarde, teria entre seus expoentes Sohrawardi de Alepo _
produziram no Isld, tratados religiosos da representatividade
de Q amante favorito construido sobre a alegoria do Castelo da
Alma, simbolo posteriormente usado por Ruysbroek, grande mis-
tico flamengo e tambem por Santa Teresa,

Sohrawardi fol acusado de heresia e pagou com a vida a
ambigliidade de sua poética cujo recurso aos s{mbolos tinha por

cbjetivo preservar também um segredo: o dessa Idéia velada,

Y]



D que se verificou, tanto no Oriente como no Ocidente,

poi a necessidade dos misticos ocultaram suas experiéncias
transcendentais na mesma e prudente tentativa de burlar as acu-
Sagles de heresia, esse fantasma que os levou a servirem-se da
linguagem simbélica cuja semelhanca com as metidforas corteses
ndo parecerd t3oc surpreendente, caso essa circunstancia seja
devidamente cotejada com a outra.
0O terror semeado pelos tribunais do Santo Oficio obri-
gou Teresa de Avila a procedimentos furtivos, literariamente, a
fim de resguardar sua correspond®ncia particular da terrivel
censura que pesava scobre a época.
"Na situacdo em que viviam, era melhor escrever
em linguagem cifrada; ela passaria a chamar—-se
Lourenca ou 3ngala e ele (Padre Jeronimo Gra-—
ciano da Madre de Deus) Eliseu, Paulo ou Pablo.
Os calcados eram ’os gatos’ ou ’'os pdssaros no-
turnos’ e os descalcos ’as 4dguias’; as calgadas
’as cigarras’ e as descalcas ’as borboletag’.
Para o N4ncio ficava bem "Matusalém’; para An-
gelo Salazar escolheu 'Melquisedeque’. E Jesus,
cujas palavras ela comunicava com muita fre-
quéncia a Graciano, seria chamado José." (7&6)
Mesmo assim, em dezembro de 1575 Teresa e suas monjas
foram denunciadas A& Inquisicao por uma novigca que deixara o
convento. Acusaram—nas de atentar contra a seculsar tradicdo ri-
tual da Igreja, "procurando uma relagso pessoal e intima com
Deus: cosas de alumbrados'.(77) Cinco meses depois foram eximi-—
das das acusacdes, gracas aos depoimentos que Teresa redigiu.

Trés séculos antes de Teresa de Avila, Mestre Eckhart,

um daminicano alemdo cuja histéria familiar & praticamente des-—
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conhecida conquanto seja considerado o mais importante teblogo
da mistica ocidental, fol acusado de heresia pelo Papa Joldo
XXI1I, Motivo: as ambiglidades de sua linguagem teriam levado
seus detratores a acusd-lo de "proclamer a igualdade das natu-
rezas divina e humana, o que nurica fez."(78)

Na verdadey, Mestre Eckhart teve rejeitado o seu dis-—
curso @ ndo propriamente sua doutrina, haja vista que as criti-—-
cas mais acerbas contra ele formuladas fundamentaram—se sobre
sua expressdo, inadequada e abusiva para a mentalidade ecle-
sidstica do seéculo XIJI ainda que a mesma "ndo conhecesse 2s%a
embriaguez, esse amor patolbeico"(79) que animou, principal-
mentey 0 erotismo sagrado das mulheres misticas come a prépria
Sta. Teresa de Avila ou Margarida Maria Alacogque. Da exaltagldo
sentimental desta santa brotou, "j3 no século XVII uma daes—
crig3o do leito nupcial e do que nele se passa’(BO) considerada
espantosa por diversos autores.

Também a terna Catarina de Sena, uma virgem 1taliana
que dialogava com Deus em termos passionais, mersceu por parte
de alguns criticosy © injusto epiteto de erotomaniaca, talvez
devido &s analogias entre seu discurso € o mito de Psiché _ 1in-
capaz de resistir & tentac¥o de conhecer o rosto de Eros: "0
louco de amor concedeste-me O que nem sabia pedir, mas durante
quanto tempo a tua face permanecerad oculta aos meus olhos?"(81)

A ousadia de Mestre Eckhart levou 3 destruicdo a maio-
ria de seus valiosos escritos, peloc que "a teoclogia e a metafi-
sica do Ocidente Crist3o ndo se beneficiaram de suas interpre-
tacdes geniais (...) encorajando & proliferacdo de textos apb-

crifos"(B2) inclusive as obras de autores pertencentes &80 movi-—



pento do Livre Espirito, integrado por comunidades leigas como
. das beguinas e begardos. Estes viviam nos Paises Baixos e na
jélgica _ sem pronunciar votos mas reclusos em conventos, pra-
icando uma apostolado de prece e pregacadao _ e também foram

tusados de heresia sob alegagdo de serem adeptos da doutrina

A meméria de Mestre Eckhart foi resgatada também das
acusacdes de quietismo e imobilidade espiritual por seus disci-
?ulos Heinrich Suso e Johan Tauler para os quais, nada pareceu
mais injusto que a condenacdc do mestre renanc pelo fato de
uas expressfdes ndo serem, na época, habituais do cotidiano re-
ligiosc e filoséfico da Igreja. Na verdade, Mestre Eckhart foi
tondenado devido & ignor3ncia dos que ndo o entenderam e isso,
ele mesmo disse: "Consideram erro tudo que n3o compreendem e
consideram igualmente todo erro como heresia, embora sé6 a
adesdo obstinada ao erro faca a heresia e o herético."(83)
Ruysbroek foi discipulo de Mestre Eckhart mas ndo dei-
¥0u de acusa-lo de quietismo, advogando uma linha de ac3o, em
termos de amor que, muito mais tarde, surgiria com Sta. Teresa.
Todavia Ruuysbroek foi extremamente contraditério: criticou com
‘severidade as beguinas mas foi influenciado por essas beatas em
‘sua linguagem de canto nupcial 4 qual ndo faltaram as metAforas
da paixdo, ignoradas pela mistica unitiva de Mestre Eckhart.

A linguagem epitalamica adotada por Ruysbroek situou-o
entre os misticos mais criativos "qui ont étée des fondateurs de
langues littéraires. (B84)

Congquanto Platino tenha sido apontado com inspirador da

linha de pensamento adotada por Mestre Eckhart em alaumas de



uas colocactes, essa afirmacdo ndo procede no qQue concerne a
resentacdo do amor, funcionando até como um divisor de &guas
intre ambos Jjd que, para Mestre Eckhart, "o amor & a virtude
rist¥ do 4gape”(B85) enquanto para Plotino o amor constituia-se
‘no Eros grego que € prazer de uma natural e sobrenatural Be-
gza, © grande ’'Daimon’ que, do fervor do instinto de pro-

triacdo se eleva, purificando-se até o fervor divino...(B&)

A influgncia que a poesia arabe exerceu sobre o Oci-
dente foi inegadvel e, de Bagdd & Espanha muculmana floresceu,
Principalmente na regido de Andaluzia entre os séculos X e XI,
um lirismo em tudo semelhante ao do Languedoc.

Em Cérdova, nasceu Ibn Hazm (1165-1240), poeta, Jjurista
B pensadore

"Sua obra 0 Colar da Fomba _ uma teoria do amor
cortés 4arabe inspirada no mito platonico de O
Bancuete _ apresenta curiosas analogias com a
‘Gaia Ci®ncia’ do primeiro trovador, Builherme
IX da Aguitania."(87)
"Gaia Ci®ncia" & a denominacdc da complexa teoria poética pro-
vencal do século XI11.

Natural de MOrcia, na Andaluzia, Ibn al-Arabi compds a
Interpretacdo dos Deseios "coletdnea de poemas inspirados por
fervoroso amor mistico mas que foram considerados erbticos,
ainda que mais se assemelhem 4s relacoes entre Dante e Bea-
triz"(88). Conquanto Ibn al-Arabi se tenha situado entre os 98-
nios da tradicdo esotérica muculmana

_ reconhecia a necessidade

de manter segredo sobre as experiéncias misticas ja que‘"esse



po de conhecimento deve ser escondido da maioria dos homens
causa da sua sublimidade, pois suas profundezas sdo difi-
eis de alcangar e grandes os perigos.”'(B?) AbG Hamid al-
azz3ali, teblogo e mistico persa, fol uma excecdo em termos de
ntender que © conhecimento dos sufis ndo devia permanecer
'pnorado pela maioria dos figis, constituindo-se em privilégio
de uma elite espiritual reduto de uma saber que, divulgado, po-
eria revigorar o pensamento religioso do Isla.

Ainda que Bhazz3ili tenha sido brilhante por sus extensa
ra, ndoc logrou por meio desta seu objetivo de renovar as
jdéias religiosas do Isld que percebia estagnadas e, de fato,
tdois ou treés séculos depois cristalizaram-se permanecendo liga-
das a uma ordem de coisas intemporal. O mesmo ndc ocorreu no
campo da reflex3o filoséfica, suscitada no Isld, pelas tra-
‘ducdes de Platido e Aristoteles comentados com prudéncia e se-
‘riedade por Avicena e Averrbis que representams; respectiva-
mente, os primeiros metafisicos e os ultimos pensadores da An-
‘daluzia, Espanha mueulmana, cuja ponte com os trovadores da
Frovenca foi a poesia arabe matizada de elementos celtas e
gnésticos revitalizados no século XII. "A devocdo & Virgem _
que domina essa mesma epopca _ santificava indiretamente a mu-—
lher" (90) como Dante que, um século depois; levou essa vene-
ragdo ao ponto de, nos passos do "Purgatério"”, divinizar Bea-
triz _ qual nova mediadora entre a humanidade e Deus _ que
aplica a si prépria as palavras de Cristo: "Um pouco, e nido
mais me vereis; outra vez um pouco, e ver-me-eis.”"(91)

Também de origem persa como al-Bhazzali, foi Muhammad

Pjalal-od-Dins, conhecido como Romi (1207/1273). "C'est surtout

x
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Perse que triompha le mysticisme islamique. Peut-ftre parce
jue le mysticisme est tout prés de la poédsie, que les Persans y
rouverent un théme a leur lurisme.(92)

Rdmi conferiu & poesia um papel relevante no aperfei-
amento da vida religiosa exaltando, “"um tipo de amor terreno
aparéncia mas que €, na realidade, uma hibéstase do amor di-
ino. " (93)

A extensaoc do pensamento metafisico de RGmi, paras o
ual sem Amor o mundo seria inanimado, pode ser avaliads pelo
poema organizado sobre simbolos colhidos no campa da mlisica,
tdo familiares & confraria dos dervixes giradores, por ele fun—
dada:

“"Ton amour me fait vibrer comme les orgues

Et mes secrets se revélent sous la touche de ta main.

Tout mon #tre exténué ressemble & une harpe,

A chagque corde gque tu touches, Jje gdmis.

Au non—8tre, tu fis golter le plaisir d’'8tre,

Et, tombant amoureux de toi, le non-8tre devient
1’8tre."(94)

Que o conteddo desses estados misticos seja percebido

como uma entre tantas estérias de amor, um amor de natureza re-

ligiosa que o cristdo busca na Biblia, o maometano no Corde & o

budista em seu Nirvana significa. essencialmente, que o mistico

se identifica com o Deus da sua religido e da sua igreja. 0 que

importa nd3o é o Ser cobisto da paiXdo mas o fervor dessa Paixdao

cuja linguagem sugere, inevitavelmente, sede, fome, queimsadura

e ausencia. Essa presenca da ausé@ncia bem como toda uma serie

de metAforas da paixac, ndo poderiam faltar ao discurso desse
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As influfncias que San Juan de la Cruz assimilou das
leituras que o empolgavam, ndo sobrepujaram sua criatividade no
desenvolvimento de um misticismo noturno de rafzes germa3nicas
que eliminava o consolo de vozes @ visdes Nno relacionamentoc com
Deus, que esse grande mistico espanhol concebeu num planc que
sb se logra atingir ao morrer para o mundo.

"Wivo sin vivir en mi
Y de tal manera espero

Que me muero porque nNo muero. " (104)

$.2.3 - Lendo a efigie de corvo na da aurora

0O lirismo @ a viol®ncia do arremesso constituem-se em
claves interpretativas fundamentais do antagonismo da experién-
cia mistica, convencional enquanto expressdc de amor mas anti-
convencional pela natureza do ser objeto desse amor.

Semelhante conflito tende & potencializar esse dis-
cursosy eminentemente erético, cujo acesso tanto na expressio
dos misticos como na poesia de Drummond, verifica-se pela lin-
guagem que, como © Eros mediador revelado a Sécrates por Dio-
tima de Mantinéia em [ Banauete, "tem a funcio de interpretar e
transmitir. S6 que @ uma Jinguagem que se tece na verti-
calidade: no relacionamento humano/divine."(105)

Na ascensdo erética do sensivel ao inteligivel, atinge-
se a contemplagdo do Amado Absoluto, sobre cuja face Diotima,
Sécrates 8 Platdo pouco falam. "¢ que ali cessam as tramas da
linguagem, ali @ quase Siléncio. A linguagem @ como os mortais

se abeiram desse reino, sem Jamais ai penetrar.”(106)
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Tanto os misticos ndo ignoravam que a linguagem é dema-
siado pobre para seus elevados propdésitos que recorreram as
imagens, comparacles e analogias, para melhor dizerem do inefd-
vel. Sucede que toda e qualquer linguagem amprosa, sweJ)a qual
for o ssu objeto de desejo, serve-sa da simbologia _ que & con-
vencional _ fruto de uha tradicdo instaurada ao longo do tempo.

Portanto, em que pese a adverténcia de muita cautela na
interpretacdo dessa linguagem calcada sobre um sistema de simi-
litudes; no qual os termos devem ser avaliados dentro de um
contexto e ndc isoladamente _ aos propésitos desta pesquisa
quey de inicio, excluiu da obra de Drummond em &Preco & pPre-
tensdo de fervor religioso _ esse tipo de precauc¥o carece de
sentido., Do discurso dos misticos, © que o Poeta intencional-
mente recolheu foi a carga de religiosidade sensual das metdfo-
ras e alegorias, ndo para transcender as experiéncias humanas
mas para descrevé-las descartando a pornografia, incompativel

com a dimensdo ascencional da proposta erftica dos poemas do

Apor Natural.

&.2.46 - E sempre nos meus pulos o limite

Examinando esse amor fisico entre um homem € uma mu-
lher, tema & assunto da presente obra de Drummono, a intérprete

fixou-se tanto sobre o discurso produzido _ Os poemas eréticos

como sobre o0 discurso captado _ a entrevista exclusiva que

lhe foil concedida pelo Poeta.

Cotejando os dois discursos, também 3 Juz de outros

pronunciamentos emitidos por Drummond acerca de dois dos veto-
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res deste trabalno - poesia @ erotismo - a Intérprete constatou
das expressdes correlatas demonstradas no quadro 3 lauda n2 Bb,
4 identificagcido entre © poema ® Os sSeres amados, bem como a
correspondé@ncia 0o Verso l1vre ao amor sexual.
Na relacao poema’/serses amacos, O verbo geglutir efetua
a conflugncia entre os dois termos, confirmada por Lrummonaq:i
vs+'O pO®ma adquire sendo lido, aAanterpretado,
digerido, feglutido pPelo leitor
(vee) aproxima-lo de outras 1delas ou de outras
Vivamla‘. - ."(107.\

LE A N R R B B N B B B B A B A L B B R B B B I

ces'OS SEOres amados (...) s@ assimilam, se ade-
glutam, se engolem] é uma fTorma de antropora-
gia, de morte'"(108)

Manifestando-se sobre a criacdo estética na poesia,
Drummond emitiu O seQuinte pronuncilamento: "pelo menos na minha
experiéncia pessoal, ha uma @emogdo grande @ uma alegria nNo mo-
mento de escrever o poema. Uma vez feito, € como o ato amo-
roso".(109) Donde, o Poeta se relacionou com a palavra como aob-
Jeto erético, degustado.

Na associacdo verso livre/amor carnal, a convergéncia
ndo se apresentou literalmente, como No caso anterior, mas foi
sugerida pela nocdo de liberdade que ambos ensejam: "'Ndo ha le-
gislacdo técnica sobre o verso livre.”"(110) Corroborando a ar—
ticulacdo alegada, o Poeta mencionou a inexisténcia de normas
sobre o0 amor fisico, cujgas manifestaches ndo foram codificadar

"ndo hé& nenhum Jivro no mundo Qque estabeleca
que esta forma é normal @ outra nido. A condigao
para o ato ¢ exatamente w@ssa _ ¢ dar prazer _

s@ da prazer, ndo @ pecado. Sdo FPaulo Jjé adizias
amai @ fazel 0 que quiserdes”.(111)









6.3-uméngnmmaummum

Sobre a possibilidade do fenomeno mistico ser conside-

rago um desvio do instinto sexual, cabe esclarecer que essa hi-
phtese encontrou respaldo,principalmente,na expressdo de alguns
misticos arabes e sobretudo pPersas para os gqualis 0 objeto de
;mor apresentou—se com nitidas conotacdes homossexuails. Outros
tipos de desvio podem ser observados no misticismo do Ocigente
Ja que, nestes Casos, O 0esejo de unidp com 0 sSer amado € a de-
pendéncia que permeia a relacdo revelam tendéncias sadomaso-
quistas semelhantes a4s que se verificam em estado oe paixdo.

D misticismo € um perpétuo movimento de negacdo, Prin—
cipalmente dos reclamos da sexualidade, donde liga-se de forms
indissocidvel ao esforgo da ascese. Mas & i1mpossivel sopitar em
sua totalidade essa energia vital que, cerceada no caminho tra-
gado pela prépria natureza 0o homem, buscard outras vias de es-
coamento.

"C’est aux heures que les saints crurent les plus bel-
les de leur existence qu’'ils furent le plus prét a commettre le
peché de la chair."(115)

N3¥o hd como negar que até nos maiores santos, as mani-—
festactes erbticas estiveram presentes em seus transportes de
amor divino, conquanto e&sses m{;txcos sempre tenham rei1rerado a
pureza de seu fervor religioso.

Acaso esse desejo que lhes parece tdo casto ndo serd um
tipo de erotismo que, impedido de realizar-se, permanace 19nNo0-
rado até pelo mistico que o experimenta? Se o prazer foi abor-

tado por barreiras fisicas @ morais Que embargaram sua reali-
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go parto e a sublime realizacldo de alimentar ao peito a divina
crianca,; conquanto permanecessem virgens.

Outras, retrocederam & condicdo de meninas, inTfantili-
z2adas a ponto de sb conseguirem alimentar-se por sucegao, emi-
tindo vagidos & semelhanga dos recem—nascidos, COMPOrtando-se
puerilmente comoc as criangas porque delas sera o reino dos
ceus. Nada mais ambicionavam que sentirem—-se protegidas no re-
9apo daquele que foi Pai e Filho da humanicade, por amor.

"O misticismo, sobretudo em sua vertente orien—
tal do Nirvana, remete-se ao desejo d? cria-
tura, repentinamente separada o sua made pelo
nascimento, <que asPpira retornar & volup-
tuosidade da condigcdo intra-uterina.”(118)

N¥o raras foram as misticas nas quais foli constatado um
esPpag0 pPiedoso pronto para acolher aquele que, em vida e sendo
rei, nd3o encontrou onde repousar a divina cabeca coroada oe es—
pPinhos que elas, com devocdo e ternura, almejavam acariciar,

A exaltacdo mistica ndo deve ser confundida com © pra-
zer sexual e talvez a palavra amor ndo seja adequada a ex—
pressdo dessa "embriaguds patetica(11%9) em que se constitui o
fencmeno mistico na opinido de alguns.

Aqueles que consideram o misticismo uma modalidade de
erotismo, salientam nos misticos o emPrego constante de um vo-
cabuladrio passional como argumento decisivo para demonstrar sua
teoria. Na verdade, as palavras que se aplicam ao discurso amo-
rosoy seja qual for o objeto deste amor, revestem-se oe alto

teor sensual mas devem ser entendidas dentro de um contexto de-

terminado e ndo literalmente.












ou sintdticas (parte da gramatica que estuda a Jdi1sPOsSiIgap Jdas
palavras na frase e a das frases no discurso, bem como a re-
lacdo légica das frases entre si ® 3 Correta construcdo grama=—

tical."(122)
Aliteracldo: "repetiodo dos mesmos sons'.(123)

Anafora: "etimologicamente a anafora € aquilo que remete para
tras; repeticdo no inicio de cada frase ou verso para enfatizar

uma i1déia."(124)

Antitese: "aproximacdo de duas palavras antonimas que explora o
Jogo de contrastes”",.(125) A antitese & tanto mais expressiva
quanto mails cancisa e, S Na oPOosigdo de sentido houver identi-

dade de sons,; maior © o seu efeito.

Apbstrofe: "interpelacdo a pessoas oOU coisas pPresentes ou au-—

sentes, reais ou fantasticas."(126)

Assindeto: "do grego, ndo unido, ndc ligado. Ocorre quando as
oracdes de um periodo ou as palavras de uma oracdo se sucedem
sem conjunc3o coordenativa que poderia enlacd-las. € um vigo-
rFosSo Processo de encadeamento 9o enunciado mantido em sua 1ndi-

vidualidade, por for¢ca das pausas ritmicas."(127)

Catacrese: "etimologicamente significa abuso. A catacrese € uma
especie de metdfora morta, tornada habito lingluistico, fora do
campo estilistico. A diferenca entre catacrese e metdfora
(ambas baseiam-se numa relagdo de similaridade) reside no fato

da catacrese além de estender o sentido de uma palavra do seu
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Prosopopéia: "consiste na colocacdo em cena, de alguma forma,
dos ausente, dos mortos, de seres sobrenaturais ou mesmo de se-—
res inanimados, fazendo-os agir, responder sempre que quisermos
ouy ao menos, tomando-os como canfidentes, testemunhas, defen-
sores, acusadores, Jjuizes, etc... @ 1sso por fingimento ou se-
riamente, conforme sejamos oOu ndo senhores de nossa imagi-

nacdo." (152)

Quiasma: "figura na qual a relacdo entre duas palavras se acha

repetida mas invertida na seql@ncia da frase."(153)

Sinédoque: "consiste no emprego de uma palavra num sentido cujo
significado habitual & apenas uma Oe suas partes.'(154)"A sinéoo-
que @& uma figura utilizada para ampliar, restringir ou alterar
a significac3c de um vocdbulo; toma-se como base para isto uma
relacdo de proximidade e usa-se © todo pela parte (ou vice-
versa)y o individuo pels espécie (ou vice-versa), a espécie
pelo género (ou vice-versa), o abstrato pelo concreto, a maté-

ria pela obra, etc..."(159)

Sinestésia: "etimologicamente, sensagdes simult3neas. Figura
tipica do Simbolismo que consiste em atribulr & uma colssa Qua—
lidade que ela nd3oc tem a ndo ser figuradamente; ha sinestésias

que cruzam sensacdes auditivas e tateis."(156)

Zeugma: "¢ uma das formas de elipse que consiste em fazer par-
ticipar de dois ou mais enunciados um termo exXpPressn apenas em

um deles." (157)



































































































homem natural, corPpo, razdo, faculoades, desejos _ portanto,
tampém a alma."(167)

As metdforas relativas A& i1magem oe luz, conferem A
sexta estrofe alto teor mistico Ja i1nsinuado anteriormente e
aqui reforcsdo pela expressdo "varado de luz'". Construido sobre
O verbo yarar que significa atravessar, aliado ao adjunto age

luz, este tropPo sugere a transverberacdo de Santa Teresa: eu
vi entd3o que ele tinha uma longa langa de ouro, cuja pPonta pa-
recia de fogo e sentl como se ele a enterrasse védrias vezes em
mey coracdo, transPpassando-a ate minhas entranhas. | 168)

Dentro do mesmo esquema og pensamento, torna~-se inevi-
tave! associar a metafora ds "abstracdo que se faz carne' 3
sentenca biblica "o Verbo se fez carne".t1687) A hipéroole pre-
sente em "além da prépria vida" corrcbora para intensificar a
transcendéncila da estrofe cugo dltimo verso constitui-se numa
gerivacdo também de carater abstrato, "a io0éla de gozar esta
gozanao."

Ao paradoxo "sofrer de gozo", sucede a gradacdo ascen—
dente "sons arqueJjos, ais' e essas duas figuras ode pensamento
introguzem uma terceira, a prosopopéla _ "o amor morre dge amor”
_ adyetivada pelo ambiguo termo "odivino" que tanto sugere
maravilhoso como permite a conotagdo e um amaor cugs natureza
se aproximaria do transcendental. H& um poema na Obra complelad
de Drummond que, ndo sendo erbftico, transita entre as mesmas
imagens aqui aventadas _ "0 imponderdvel que 0o mMitico val ao

mistico a reafirma o metafisice"(170) _ & semelnanca de

prenfincio da aboroagem Jlevantada neste trabnalno.









8100 encontrado Presc a pata de um falcdo Qque rerousava sobre
uma vara de ouro na corte do rei Artur. A lenoa de origem
celta, estabelece uma estreita ligacdo entre o amor cort®s @
os cavaleiros da T4vola Redonda,s, capazes de desvendar 0O S89reqo
0o esconderljo da ave, conhecido arenas por uma faoda que habi-
tava a floresta.

E tambem revelando o segredo que o Poeta entre imagens
contraditérias como a antitese, "elaborado na terra’/ e t3o fora
geste mundo" e a epistrofe, sugerindo integracdo, expressa em
"que ©o corpo, encontrando © COrpe _ transrere para ums outra

gimensdo O que se passa na cama'.

A meté&fora, "e por ele (corpp) naveganco', estabelece a
conexdo entre a matéria até entdo objeto do poema e O espiri-
tual condensade nos tr8s Gltimos versos onde a metdrora, "paz
de outro horto" bem como a andfora "paz de morto"', introduzem
mais duas metdforasy "nirvana" e "sono do pémis”’, Essa exces-
siva recorr@ncia as metdforas seria abusiva caso ndo funcio-
nasse Com recurso ao pensamento analbglco, capaz de estabelecer
relacBes entre o sensivel e o inteligivel.

Servindo-se das 10déi13s como pPONto de apoio ey calcado
no verbo atingir cujo sentido € ascendente, Drummond, remeteu
para "a paz de outro horto” _ que n3do o das Oliveiras, horto
dos tormentos de Cristo _ o orgasmo referido pelas duas metéfo-
rasy "nirvana" e "sono do pEnis’, a8 pPrimeira representando a
“pequena morte" A qual sucede a extincdo oo desejo, configurada
na segunda.

A menc¥o ao Nirvana inscreve o poema no imagindrio

mistico do budismo, caracterizando & transcenddncia que, pdare o

o
o












137

titese para permitir a difcrunciac:o entre os dois momentos,
concebida por Drummond.

0 verso que encerra uma epizeuxe e um paradoxo _ "Ah,
coito, coito, morte de tdo vida" _ d& seqi@ncia & relagdo
Amor /Morte, introduzindo através da "ardente subst3ncia es-
vaida" a reprodugdo dos seres descontinuos entre os quais uma
continuidade se estabelece a partir da morte, tanto assim que o
Poeta estendeu essa idéia na litote contida em "eu ndo era nin-
guém e era mil seres”, reforcando-a pela invor?ho "em mim res-
suscitados".

A remissdo aos cdtaros e trovadores medievos efetuou-
se, neste soneto, pela crenca dos primeiros nas reencarnacdes
sucessivas cuja possibilidade de libertacao oferecia-se pela
ascese _ elo entre o amor e a morte no lirismo cort@®s _ valori-
zada enquanto castidade pelos bardos adeptos da heresia.
Retrocedendo ao primeiro homem e comparando-se a este,
Drummond , reportou-se a expulsao do Paraiso nos versos
"primeiro gesto nu ante a primeira negritude do pogo femi-
nino", nos quais uma derivacdo e uma metdfora incidem sobre a
vergonha da nudez até o momento desconhecida por Addo.

Apbs a Queda que arrebatou ao g9énero humano a inocéncia
primitiva, a inversdo "ja& ndo restava mais o mundo"” e a zeugma
"nem destino” configuram a visdo lirica do modelo intemporal
edénico para sempre pPerdlido, representado pelas metadforas
“roupa"” e "“tempo" do Gltimo verso, respectivamente correspon—

dendo ao mundo e ao destino da humanidade, submetida & morte

pela pecado original, o primeiro pecado contra a castidade.



-

/
VOCE MEU MUNDD MEU RELOGIO DE NAD MARCAR HORAS

Drummond concebeu este poema 4 semelhanca de uma escala
entre 2 gor e a gelicia cujo crescendo atende a uma 0as carac-
teristicas da obra erftica que deve operar no estrannamento e
fusdo dos contrdrios, em ritmo inicialmente lento Que se ace-
lera no final.

As gradacdes '"quente morno frio quente pelando” e
"gemidos g9ritos uivos guails guinchos miados ofegos”, registram
a Progressdo aparentemente desconexa estabelecios pelo FPoeta, a
partir oca livre associacdo de igeias.

As metdforas conticas em "voc® meu andar meu ar meu co-

mer meu descomer" e "minha paz de espadas acesas' bem como em

"meu sabor oe veneno', constituem-se em figuras que confirmam
esse elaborado Processo de relacionar palavras contraditorias e
ate mesmo antagonicas. Drummond Jd O utilizou em OUtros poemas
como , por exemplo, "lsso é agquilo" no gqual afirmacSes e nega-
tivas caracterizam O movimento pendular em que "verso e reverso
da mesma colsa s& identificam na medida mesma em que parecem se
negar."(179)

A hipérbole presente em "Minha pele total", introdu:z
uma série de aliteracdes configuradas em "unhas afiagas acera-
das acidulacas”j "cartas marcadas que se desmarcam’'; "mansa
onca'", "passeadeira possessiva' e "algas égua ard@ncias” cuja
funcdo teria sido preparar o término Jo poema @ O Termo da ca-
tarse através das oOuas epizeuxes _ "cova cova cova' e "mais
mais" _ Qque ensejam toda uma constelacdo oe sons nasalados @

guturals emiti1dos durante O coito € representados pelas onoma-

W
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Esta andlise considerou o poema em apreco um exercicio
gda fungdo fabuladora, "distinta da imaginacdoc @ nascida de uns
restos de instinto, que exerce ne homem o pParel de contrapeso
da inteligéncia."(177)

Drummond teria, neste poema, recorrido a essa faculdade
de fabular _ "por meio da qual criamos personagens cuja histé-
ria contamos a nés mesmos € que se intensifica, de mMoUo ex-
traordinarioc, nos romancistas @ dramaturgos”(178B) - criando
personagens que ele conduziu ao invés de o0 conguziremy como
ocorreu em sua vida real, nas "coisas oe sua inf3ncia, coisas
tenebraosas”.(179)

Essa expressag recorrente no oJiscursto captado de

Drummond _ referia—-se também 3 desforra de um conterranec que
acusou sua familia de "coisas tenebrosas" (180)
A relacldoc entre as "colsas tenebrosas’" e a endogamia

que fechava o cld dos Andrade, na socigdade mineira de inicio

do século, foi revelada por Drummond em duas circunstancias

distintas:

"Na minha fami{lia nd numerosos casos de tios
casados com sobrinhas, Por uma razdo muito sim-
Pples _ © casamento tinha que ser feito dentro
dga mesma familia _ o cl3 era poderoso: ndo se
admitia a intromissdo de elementos estranhos,
porque quebravam a tradicdo da familia e entra-
vam nNo uso @ gozo da fortuna que era um bem co-
letivo da familia."(181)

.I...I..l..‘.l‘.l.'......'......lQIQ...'..'.-I‘

“Nasci numa cidade do interior, de viga social
e intelectual muito restrita. Vinha de familia
misturada oe muitos casamentos de pPrimos com
primas, Por questdes @conomicas de concentrar a
fortuna num certo ramo = oe pPail para
filho."(182)



1%

Na verdacge, o incesto analisado & luz das prdticas se-
Xxuais nada apresenta de anormalicade: é heterossexual e dirige-
s@ a0 coito. Tambem ndo procede da ciéncia "o receio de
consangliinigade para pureza e perfeicdo ova raca"(183) nem
corresponde a uma aversdoc natural, intrinseca, que ocorreria
mesma QuUe © parentesco fTosse ignorado pelos envolvidos. O
problema s6 se apresenta quando hd consci@ncia ca relacdo ae
parentesco, revelada no poema pela antitese "gozo e asco" cuyo
4pice surge na sinédogque do Ultimo verso, "nos fitamos no
rosto."” ,

Alids, esse (ltimo verso _ "e nunca mais, depois; nas
fitamos no rosto” _ percebido a4 semelhanga oo fecho de puro que
Bilac perseguiu obstinadamente em seUs sSONetos, Cconsloerado
apenas & luz dos refTerentes "depois" e "fugitivo" do titulo,
enseja a possivpilidade oe aludir 3 fugaz recidiva de uma re-
lagdo extinta, desvinculada oa sexualidade interdita mas, dora-
vante, tdo proibida e perniciosa para ambos como O incesto. "Os
antigos amantes se rgencontram numa inoc®ncia de onde o oesejo
foi, dai por giante, banido como se fosse incestuoso. Depols,
mas n3o durante."(184)

Ao fecho de ourn, reminiscéncia parnasiana somou-se,
neste poema, a mencido ao Oriente longiquo _ tdo sedutor a poé-
tica do Romantismo _ representado pela colcha de damasco.

Fabular sobre questdes que vinnam de geragdes anterio-
res, "de casamentos de tios com sobrinhas, de primos com
primas, tudo iss0o se acumulando na mente, criando problemas oe

adaptacdo ao meios de dlvidas de perplexidade?(lBS) talvez
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tenna sido a forma que Drummond encontrou de libertar seus
demBnios através va poesia, como catarse.

A fébula é um evento que se conta, narrativa oe algo
que aconteceu e poderia, pelo menos em algum momento, ter acon—

tecioo de forma oiferente. fortanto, fiAbuls

- que procede OO
verbo latino "fari" cuso signifiicado é predizer o destino e di-
vagar _ € a narrativa que comporta umeé interpretacio, como
alids sdo "a religido, a arte e a histbria, interprevacdes oi-
versas 4o mundo, Ou antes, variacdes da fabula."(186)

0 incesto, aborgado oesde as tragédias gregsas que O
mantiveram como problema insoldvel dge um mundo em desconcerto,
assim permaneceu em Drummond que ndo lhe subtraiu nesté poema _
cujo titulo constituli-se num hipérbato _ o cardter de tragédia,
associado a mortes conquanto numa versdo J4dica representada

pela metdfora "brincamcs de incesto."

ESTA FACA

A sugsestdo de alvura e transparéncia, evocando a con—
cepgdo mistica de um mundo misterioso cujo desvendamento trans-—
cende o imediato, aproxima este poema da poetica simbolista em
sua utilizacdo da via associativa, capaz de permitir sintonia
com as ExXpPeriencias sobrenaturals.

Na pele da mulher, precedida pelo possessivo tua gra—
fado com maidscula apbs uma virgula, Drummond insinuou a divi-

nizac3o de um ser superiory digno de ensejar o culto sugerido
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pelo tratamento na sSegunada pessoa 00 si1ngular, reservado a Deus
ou a Nossa Senhora.

Recurso semelhanve foi adotado pelo autor no poema
"aniversdrio" de Llarg Enigma, onde o vocdbulo porta surge gra-
fado com maidscula inicial, ndo por constituir-se em metdfora
ge moOrte mas pPorque so abs}m transmitiria o sentido de instan—
cia derradeira.

Se a visdo do Poeta, também agquis omitiu referéncias
que Permitissem caracterizar a4 musa 1InNspiragora _ 'como Os tra-
vadores do Languedoc que evitavam qualquer gescrigdo do tipo
feminino"(187) _ permitiu, a0 menos, Sue a8 soubéssemos clara J4
que sua tez conseguia ser alva, mesmo em contraste com a bran-
cura 0os cristais.

"Ela é uma dama cuja pele é como o leite, mais branca
do que a neve e esta brancura tem uma pureza particular.”(188)
Resume-se nestes tracos que enfatizam a «qualidade do que @
brancos O padrdo ideal do lirismo amorosc medievo.

Estas i1magens,; conquanto lisonJjeiras, ndo parecem esti-—
mular o desejo. J& ent3oc o branco era simbolo de casticade g
inocéncia ques concretamente, evocava & frieza do mirmore e do
alabastro, presente nos VvVersos de nossos melhores simbolistas,
Cruz & Souza e Alphonsus oe GBuimaraens.

A natureza abstrats desse amor, talvez esclarega o poe~
tar nhermético de Drummond num poema que apresenta aspPeRctos
coincidentes com as cantigas do "trobar clus'. Nestas avulta a
insist®ncia de oJeterminados motess; em "Esta faca", incidindo
sobre as andforas do sequndo e quarto verso _ "fol roubada no

Savéia" _ bem como sobre © gquiasma _ "Nada foi roubsdo ne
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Savbia/ No Savbia naga foi roubaco" _ dividido por Drummond en-—

tre o sexto @ o Ultimo verso onde se constata a repeticdo simé-
trica pela qual o Poeta cruzou as palavras & maneira de X.
Também a epistrofe referente 3 surdina centrada sobre o
verbo falar _ "0 amor falava baixo" & '"Ds gestos falavam baixo"
remete a uma prosopopPéia _ "Falavam baixissimo os corposs 0OSs

talneres"” e es5s5as figuras enfatizam o contexto mistico pelo

enfraquecimento 0o som,; peculiar 230 timbre de coracdo, exXpresso
nas metdforas "paredes finas forradas de ouvidos e ge linguas’
e "prisdo", espaco de sil@ncilo nos moldes da clausura, carcere
voluntdrio. A metdfora "prisdo”, introduz a hipérbole "que mal
cabia um desejo'" e a zeugma referida pelos "dois corpos”.
Atribuingo aocs termos "vinho" e "toalha" conotacdo mis-—
tica, ® concedendo 3 Palavra o pader de &vacar associacdes como

pretenderam os simbolistas, corresponderia a mesa, alids omi-

tida por Drummond, & sugestdp de um altar, tanto mais que as

"manchas" _ representadas pela anidfora contida no verso "talvez
no chdo, talvez no teu vestido" _ apresentam-se indefinidas;
("era vinho?") e nido localizadassy como na expressdo indireta e

nebulosas tipica do Simbolismo.

Elaborar palavras e descaracterizar as Jd existentes,
foram inovacdes lingliisticas de que Drummond se serviu esteti-
camente, no pPlano literdrio. Um exemplo dessa criacdo lexical
localiza-se, em "Esta faca'y no elemento "cistais" obtido por
alteracdo de "cristais” que teria sofrido a supressdo oe fonema
consonantal, talvez a fim de elidir a semelhangca com o nome de

Cristo, ainda que a etimologia dos dois vocdbulos seJa dis-—

tinta.
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MIMOSA BOCA ERRANTE

0 verso inicial e repetitivo de cada uma das trés es-—
trofes deste poema, refere a "boca" enquanto "mimosa", diferen-—
ciando-se apenas Pelo tropo que © Poeta acrescentou & cada um
deles: no primeiro a metdfora "errante”", no segunop e no ter-—
ceiro as prosopopélas "sdbia" e "santa" conferindo viga e aco
2 boca, como se esta se houvesse personificado.

Estes tr@s versos construlidos sabre a "mimosa boca' a
partir de sua relacdo com o penis _ representado pela metaforas
"fruto em foge € "talo rigido" _ insinuardo as etapas 0o coito
bucal, determinadas pela qualidade conferida por Drummond, a
boca: fixar—-se ao membro, encarcerd—-lo e saciar—-se nele.

Assim sendo, na primeira estrofe, a "mimosa boca er-—
rante", dard inicio & felag¥o atraves do verpo colhner cuja evo-
lucdo, na linguagem gustativa, ensejard dois Outros do mesmo
campo semantico _ comer e frulr _ bem como as metaforas liqui-
das "sumo cdlido" e "baba ge delicias", respectivamente para o
esperma e a saliva, megiadas pela derivagdo ‘deixar-

te/deixares".

0O vocdbulo "ddoiva" remete ao contexto religioso pela
associacdo com dddiva dos deuses € a remissdo foi1 sugerida por
Drummand, haja vista, ©o verbo pecmitir articulando "fruto e

boca" enquanto agraciados com uma 'dddiva" conotacdo para um

presente muito especial, privilégio das divindades.
Também o verbo clauysurar € a metafora "varado de gozo',
recorréncia em Drummong sob a forma “varado de luz", incluem-se

no repertério destinado ao culto alids, contiglic 4s imagens ce
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"céu" e "sepultura', a primeira elidindo a8 catacrese "céu da
poca" por intermédio dos qualificativos "recurvo" e "infinoo"
que a identificam como tal e a segunda configurando-se enguanto
metafora para este recinto exiguo que & a boca.

Duas prosopofFéilas, "boca impaciente” e "volume e Jjato
apaixonados" personificam, nesta estrofe, os agentes da prética
sexual iniciada na anterior através dos érgidos nela envolvidos,
como continente na mulher e contedoo na egjaculagcdo do homem.

A terceira estrofe Insere—s& no mMEsSMO EsSPago do Ssa—
grado, desenvolvido a partir de Quiras duas prosopop€iasy uma
j4 mencionagda em "santa" e aquela caontida no "rito mudo" carac-
terizado como um lento cerimaonial de degustagdo do fruto, enta-
tizado pela metatora "espuma do prazer"’ que o precede e pelas
criacies lexicais "lampente—lambilusamente” _ ambas por ag9luti-
nag3o _ cujo propbsito foi conferir musicalidade 4 cena silen-
ciosa descrita por Drummaong.

A comparagio, "qual se fossem” sucecde uma das figuras
prediletas oe Drummong, © quiasma aqui incidindo sobre o Verso
"a poca o prépric fruto, @ o fruto a boca.”

Esta inversdo especial que cria uma estrutura simétrica
do tipo ABBA utilizada por Drummond na abertura do discutido
poema "No meio do caminho' desencadeia, nesta Gdltima estrofe, a
epizeuxe '"chega, cheaa, chega', a metatora “"beber-me", a zeugma
"ye matar—-me" e a antitese "na morte, de viver-me", flguras que
correspondem ao Jdpice da felacdo narrada em "Mimosa boca er-
rante”.

Ds dois dltimos versos da tercgira estrote _ "oh chega,

cheaa, chega de beber-me/ de matar—-me &, nN& morte, de viver-me'
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comportam uma analogia com a promessa biblica, também de

carater antropofégico _ "quem bebe do meu sanoue & come do meu

corpo, viverd eternamente”"(18?) reforcada pela presenga do
vocdbulo "eternidade” no encerramento do poema.

Ndo cabe situar no 3mbito da profanacdo a idéia repre-
sentada neste verso de Drummond Jja que, o Poeta contemplou o
momento do orgasmo como eternidade em virtude da perspectiva
humana de nele ultrapassar seus limites, adentrando um mundo
superior ao qual sentiu-se transportado naquele instante. "O
orgasmo € o momento mais religioso de nossas vidas e todos oOs

outros atos misticos traduzem apenas a sua esséncia."(190)

BUNDAMEL BUNDAL IS BUNDACOR BUNDAMOR

No glossolalia, o mistico serve-se de palavras desco-
nhecidas, extravagantes e absolutamente ininteligiveis. Essas
expressdes incompreensiveis, tanto para os que as ouvem quanto
para o mistico que as profere, algumas vezes se apresentam ape-—
nas sob a forma de sons inarticulados e gemidos.

Ac invés de inventar palavras em sua lingua, o mistico
pode também pronunciar as Jja existentes, efetuando somente uma
transposicdo dos valores dessas palavras.

"Também o xamd ao preparar seu transe fala uma lingua-

gem secreta terminando por atingir um estado no qual se desen—

cadeiam a criacio lingGistica e os ritmos da poesia

lirica."(191)



No poema em apreco, "esse ato de criacdo, legitimo na
poesia € anotado na arte poética de cldssicos e modernos’(192)
pode ser atribuido a um simulacro da glossclalia ongde as
palavras s€& apresentam, geralmente, com © mesmo radical mas
terminacdes diferentes.

0 fato dgas 1Hovacaes lexicais apresentadas neste poema
de Drummond terem sido interpretaoas.coma um arremedo gracioso
da glossolalia, ndo invalidou o exame oas mesmas & luz do sis-
tema lingliistico e em funcdo do plano literdrio.

Trata-se de um ocutro léxico, criado por Drummond & ima-
gem e semelhanca do seu obJyeto de desejJo neste poema,; em mo-—

mento algum substituido pelo equivalente anatamico nddegas.

Em diversos outros poemass inclusive "Os materiais da

vida", em A yida passada a Jlimea, Drummond inventou vocdbulos
correspondentes as substdncias plasticas, ironizandao a
modernidade Qque as 1ntroduziu em nosso cotidlano, e s3o

exemplos dessa inspirada criacdo lexical os seguintes termos:

“drils", "moogernfold", "vipax", "clavilux" e "plky".

Rabelais e Mallarmé tambem valeram-se desse artificio
haja vista, a frase irdnica de Drummond sobre o "ptux": "An
Mmallarmé, tu me roubaste aquele ’ptyx’, achando-o antes ade

mim." (193)

"Joyces principalmente em EFinngegan’s Makas
exibe perfcia invulgar na criacao lexical, pPro-
duzindo © que Os franceses denominam  mot
portemanteau’ i1nto é, dois significsedos acondi-
cionados em uma s6 palavra com os mais varlados
efeitos, desde a resultante caricatural até
formagtes de Teigcdo especulativa. Mesmo quando
estas formas nada significam, evocam por estru-
tura & som certas imagens ou mesmo situacdes, O
que lhes confere i1mportancia.” (194%)

¥
(&

o
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Basicamente, Drummond, valeu—-se de dois procedimentos

lexicals neste poema: agregacdo e desagregacdoy somados as for-
magles esPpeclals que ndo se enquadram no par anterior.

Por Justapasigdo composicdo na qual os componentes da

nova forma conservam sua integridade, ndo havendo elipse ou
supressao de elementos _ surgiram aqui: bundamel',; "bundalis",
"bundacor", "bundalei" e "bundapdo".

Por aglutinagdop processo ge fTormar palavras compostas

pela fusdo ou maior integracdo Oe 00is radicais subordinados a
um s6 acento toOnico € que comporta diversos tipos de adaptacdo
_ encontram-se& no poema: "bundamor, "bundalor", "pundanil",
"girabundo", “"bundaril” e "bundifoda".

JA "pluribunda", "unibunda" e "argquibunda', constituem—
se @m casos de prefixacdo, engquanto "bundarrabil” situar-se-ia
como sufixacda insblita, gerada em funcdo do contexto e da
criatividade do autor.

Dois exemplos de desagregacdo vocabular, se apresentam
na "opalescente/incandescente bun" e "bunda em al".

Entre as formacdes especiais oestacam-se, “"bundilim” e
"bundit&lix", ambas efetuando um Jjogo de palavras pela mutacio
e transposicdo de fonemas.

A descaracterizacdo do vocdbulo "enxofre" grafaco como
"enxogre" por Drummond, mais Que uma criac3o lexical poderia
ser considerada como manipulagdo ldcioa da lingua, objetivando
elidir a forma dicionarizada "do elemento no metdlico, cris-

talinos amarelo, com odor caracteristico”(195) atributo conven-—

cional do oiabo.
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A partir da hipérbole configurada em "zonas hiperbé-
reas" que introduz o verso “concentra a misica incessante”,
Drummond organizou séries ritmicas perceptiveis enquanto melo-
dia atraveés das aliteragoes presentes em "bunda ma-—
tante/renovante”, cuja cadéncia reiterada pela inversdo da gqual
participa o vocdbulo "harmonia", estendeu-se aos polissindetos
do verso seguinte _ "Vai seguindo e cantando e envolvendo de
espasmo” _ e as aliteragdes centradas scbre as quatro metadforas
“Yarco de triunfo", "ponte de suspiros’, "torre de suicid@o".e
"morte do Arpoador”.

A criagido lexical orientada esteticamente "bundilim" _
metdtese de "bandolim" _ desempenhou no poema o parel de cata-
lisador desse desenho sucessivo, semelhante a um arabesco que

se move; representado pelo “girabundo cosmico”.

SEM QUE EU PEDISSE, FIZESTE-ME A GRAGA

Privilegiando, neste poema, um duplo movimento ascen—
cional _ fisico e espiritual _ Drummond, como registram os tex—
tos ta@ntricos que & transfiguracdo da experi@ncia carnal, ri-
tualmente organizada, conferem o presti{gio de técnica mistica,
valorizou a sexualidade como via de acesso ao sagrado. A sin-
tese dessa concepcdo encontra-se na metafora para pénis do ul-
timo verso _ "nunca pensei ter entre as coxas um deus" _ cujo
impacto o aproxima de um fecho de gurg & maneira de Bilac.

Duas outras figuras, ambas nos versos que precedem este

de encerramento do poema _ a metonimia em "boca" e a epizeuxe



de "adorando/Adorando” _ consoligdam tanto o posicionamentao cor-
poral da mulher ajoelhada frente a0 homem que estaria oe pPe,
como a transFosigdo dos amantes a uma dimensdo superior.

Drummono concebeu esse arrebatamento através da pridtica
sexual denominada felacdo. E a boca da mulher, em posicdo
devota, agdorando &aquele penis entdo percebido como um deus pelo
hnomem, que remete os dols ao plano espiritual.

Essa transcendéncias Drummond estabeleceu pela 1ingua-
gem com caracteristicas de oracdo na qual destacam—se OS VErbos
na segunda pesSsSOa do singular, a semelhanga do tratamento con-
ferido a Deus que sempre invocamos caomo Tusy & par de um vocabu-
l4ric recolhido ao contexto religicso comos POr exemplo:
"graga", "devota', "piedade" e "magnificar" na hipérbole cuja
associac3ao com o hino "Magnificat anima mea Domine”, é inevitd—
vel,

Contribuem como reforgo dessa express3o aureolada oe
luzy a repeticdo oe palavras, consignada nas andforas "Sem que
eu pedisse"/"Sem que eu esperasse” e "NIo te vego, n3o te es-—
cuto n¥o te aperto" bem como nas derivacdes “"passou/passado’ e
"estds/estards”.

Neste poema, ftorma e conteddo que s3qo inoissocidvels,
parecem despregar—-se ndo constituindo, aparentemente, um sé
bloco de significacdes. Esta falsa ant{tese potencializa a obra
pois nela introduz uma feliz integracdo entre a matéria formaca
isto é, a configuracdc de palavras e sons € a visdo de Mmundo do
autor.

A suposta incongru@ncia ou fissura entre forma @ con-

teudos nNa verdade, produziu-se devido a secular DPDSiC&O entre



0 sagrado e o praofano que, propositalmente, o Poeta elimincu ao
conjuminar a recorréncia "coxas" com o divino, conquanto reves-—
tioo oe impessoalidade e ndo determinado como deus odesta ou da—
quela religido. E mais: devido & localizagdoc explicita "entre
as coxas"y ndo resta dgdvida que o prapésito age Drummond foi sa-
cralizar o pénis conferinao-lne estatuto ode divinoade.

Essa contaminacdo entre o0 sagrado € © pProfTano provocada
pelo autor, sé pode ser i1nterpretada como rachadura entre forma
e conteldo dentro de um raciocinio nistérico-religioso.

"0 mundo sagrado s6é muito mais tarde adquiriu o
sentido unilateralmente elevado que tem para o
religioso moderna. Aparentemente, para o
cristdo, o que é sagrado &€ forgosamente pure. 0
impuro esta do lado do profanc’ .(1%6)

Do ponto de vista estritamente estético, ndo hé dua-—
lismo forma e conteddo Jja que a relagdo entre ambos € de iden-
tidade: "a forma € uma matéria formaca e o conteldo outra coisa
n3o é que o modo de formar aquela matéria.”"1197)

Conquanto na arte forma e contelido sejam insepardveis,
esta afirmacdo ndo elimina a possibilidade de distinguir oOs
dois planos e tudo gquanto de especifico ocorre com cada umy

desde que as mutagdes nos dois niveis sejam sempre uma em

funcdo da outra.

A BELA NINFEIA FOI ASSIM TAD BELA

Histbrias de Tristdo e do rei Marcos )8 eram conhecidas
gesde o século VII mas foi1 no séculeoc X1[I que a narrativa celta

envolvendo © sagrado e o profano, os filtros mdgicos, a

o

Iy
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ortodoxia e a heresia, cristalizou-se em cincoc importantes
versdes, de varios desdobramentos, sobre a obra JIristdc e
Isglda, de autor totalmente desconhecido, e este & um dos
diversos tragos que a dernunciam enquanto mito.

A "dura Ninféia de encantos furtivos”, Drummond atri-
buiu o sortilégio de aviar filtros, estabelecendo entre esta e
a mde de Isolda _ que foi buscar na montanha ervas e flores com
as quais obteve um vinho destinado & despertar a pPaixdo na
filha e em seu futuro marido _ uma correspond@ncia capaz de
reforgar a associagdc entre este poema € o grande mito europeu
do adulteério cuja essé€ncia, "conhecer através do
sofrimento"(198), o Poeta talvez tenha revelado nos dois
ultimos versos:

"
-+« do mal que me fez, ou por ela me fTiz

pois que meu algoz era minha criagdo."

\

A "bela Ninfeia" sucedem—-se os epitetos "dura", "“fria",
e "vaga" fazendo Jjus a uma pPercepcao de paixdo como curva con-
quanto; mesmo na "dura Ninféia" um elemento adicional de se-

dugdo _ "le grain de beaute"

muilto apreciado pelos arabes que
o comparam "a uma gota de ambar sobre um prato de alabastro ou

a superficie de um rubi“(199) tenha ensejado a anafora na
pinta da anca"/ "a pinta castanha" e a metafora "alvorecia",
indicios de um encantamento que ndo lhe foi sonegado pelo Poeta
ainda sob o dominio do filtro, “"alib: da paixdo",.(200)

A diferenciacdo entre o papel do elixir nas duas obras

reside na unilateralidade com que atua no poema onde, apenas na

mulher, Ninféia, arrefeceu o {(mpeto descrito na primeira es-—



trofe, assinalado pelas aliteracdes em "garupa de 4agua ou de
é¢gua"” e pelo homeoteleuto de "tragava/criava" enquanto no ro-
mance, ocorre a descoberta simultdnea de Trist3do e Isolda,
“restituidos & condigdaoc comum de todos os mortais, ndo mais
coagidos por um forca invenc{vel e fatal."(2ul)

Em estagio posterior, registrado na terceira estrofe,
outras aliteracées como, "da furia, da fome, do fausto, da
festa", além da inversao "em mim despertava’ e da metadfora
“tigre na floresta" de ressondncias druidas, remetem a “fr?a
Ninféia" sucedida pela "de esparsos amores', infiel, tdo dé—
versa daguela com que Drummond d& inicio ao poema, conquanto a
interrogacdo do primeiro verso "A bela Ninféia foi assim tdo
bela" ja& insinue, atraveés da figura denominada ploce _ corres-—
pondéncia da palavra do principio da frase com a do fim _ que
talvez nem o fosse, a ndo ser em sornho ou nas lembrancas do

Poeta.

A MULHER ANDANDO NUA PELA CASA

A nudez sobre a qual Drummond concebeu este poema, foi
a nudez ed@nica, anterior & Queda mas posterior & "guerra" me-
tafora do coito denunciado pelo Poeta no terceto final. Neste,
através da elipse que contém uma derivacao. “pélos que pertur—
bavam ndo perturbam” em virtude do “tacito armisticio" _ selado
entre os amantes _ reforcado por outra derivacao, '"repousam/
repouso’”, Drummond subtraiu & zeugma registrada em "inoc@éncia

de irmd" o cardter fraterno porventura cogitado.



Ao contexto esoterico, Drummond remeteu o0s versos re-
lativos ao copo d’égua _ "este nem sequer ¢é percebido/ pelo
corpo que O leva/ transitam curvas em estado de pureza" _ di-
gress3o poetica corroborada pelas duas metonimias, uma em
"corpo" e outra em "transitam curvas" cuja fungdo, no poema,
foi acentuar o surrealismo da imagem aparentemente ilégica
dessa mulher que nua, deambulava pela casa, irradiando a paz da

castidade perdida no paraiso momentaneamente recuperado.

A MDCA MOSTRAVA A COXA

Com uma anidfora centrada sobre o verbo "mostrar" repe-—
tido nos trés primeiros versos, Drummond abriu este poema no
qual a&s figuras de rettrica o Foeta somou todo um repertorio de
vocabulos deslocados do espaco do culto para o contexto erbtico
comos por exemplo: fel, altar, sangue, oficiosy sacrificios,
torturando—-me, virgem, pulcra, esperanga, arcano, aruta, pris-—-
tina, pura, glbria, sede, fontes, fomes, ofertava e naveta, em
um de seus significados.

Naveta: 1. "Vaso pequeno com feitio de barco,
onde nas festas de igreja se serve 0 incenso
para os turibulos. 2. Espécie de langadeira com
que se faz a renda denominada frivolite. 3.
Lancadeira de certas maquinas de costura ou de
tear. de feitio semelhante ao de uma naveta. 4.
Nau peguena.” (2ue)

Conquanto sejam quatro as acepedes dicionarizadas no

verbete "naveta', as duas Ultimas remetem—-se 4&s primeiras por

semelhanca e i1nclusdo.



Quer o Poeta terha gptado por deslocar o termo 'naveta
de sua aplicacdo como instrumento de trabalho gas rendeiras,
asspcilando—o pelo formato ao obJeto Of COesejo no poema, quer
haja decidido escolher © oOutro sentido _ COmo entendeu a
intérprete ter sido a intencdo oge Prummond _ cujo significaogo
de ordem mistica acrescentou ao signif@:ante a ambigluicade de
servir ao profang pertencendo ac 3Embito do s39rado,
esteticamente; o efeito foil surpreendente.

Na medida em que a técnica se identifica sem residuc
com @ criagdoy aderindo & esta como pdtina Que aCrescenta sem
alterar, percebemos O quanto a arte confina com o artificio. O
artificio, neste caso, foi rejeitar o 6bbvic _ que seria o termo
himem ou mesmo virgindade _ substituindo-o por "'naveta’ cuygo
brilno de palavra-chave do poema, redundou numa demanstragdoc de
que a arte € a "mise &n valeur oes valeurs”.(203)

Inquirido pela intérprete sobreg a adequacdo 0esse VvOoCcda—
bulo, empregada ao invés da consagrada rima portuguesa que re-
sultaria pornogréfica, Drummona alegou raztfes estéticas:

"Convidado a publicar esse poema numa revista
ge S3do Paulo _ odessas revistas consideradas
para adultas _ pareceu—-me que seria talvez cho-
cante empregar a palavra que o0s pPOrtugueses
usam, entdo servi-me dessa, 'naveta'y @ senti
um certo prazer na substituic¥o porque acho a
palavra naveta muito bonita. Ela od um fecho

delicado ao poema que poderia chocar de outras
mangira. ' (204)

Atravéds de recursos operativos dessa natureza, simulta-
neamente teécnicos € criativesy Drummond ®ladiu o© vocabuldrio

parnogrdfico substituindo—-o pPoOr metdrToras apuragas como & da

"maveta' _ cuJja conotagdo erbtica estabelece-s@ por suas carac-
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teristicas de vasg _ e esse procedimento artistico permitiu-lhe
dignificar a sexualidade sem conspurcar a linguagem poética.

Na imagem metafbdérica coexistem afinidade e diveragencia
percebidas em suas diferencas, estilisticamente individualiza-
das mas que pela sugestdo atuam associando auséncia e presenca.

Percorrendo o poema, inumeras metaforas foram detecta-
das e sb6 no quarto verso, trés dessas figuras se apresentam:
“cancha, berilo, esmeralda”, introduzindo outras tantas, também
relativas ao que a moga nao mostrava, como: “altar sem sangue
de oficios", "pulcra rosa preta", "gruta invisa" e a recorrente
"rosa" no verso "sua nivea rosa preta’ onde a metdfora surge
intercalada entre o paradoxo constituido por dois adjetivos,
“nmivea" e "preta" que exprimem idelas contréarias.

A @nfase atribuida & metafora nesta interpretacdo,
prende-se & circunst3@ncia de que esse tropo foi utilizado por
Drummond nos desdobramentos do poema €, acompanhando-os, desli-
zou do que a moga ndo mostrava para o prazer que lhe era vedado
por "t3do surda teimosia'.

Apresentam-se entdo as metaforas "méximo arcano', (=}
tempo ndo desatava', '"que por dentro se rasgava'" e "minha sede
mais brava'", numa sequéncia que, em seu Ultimo estagio, vai re-
tornar ao corpo da moga, nas comparacoes que o Poeta estabele-

ceu sobre seu c8ncavo e convexo', "nela que pousava',

"arabescos" @ o participio passado "visitada' cujo objetivo foi
retomar a idéia inicial, representado-a pela metafora da
“inacessivel naveta'" Jja entX¥o sob suspeita de inexistén—-

Ckasan



Paralelamente ao processo metaférico _ arcabougo do

poema Drummond organizou uma outra estrutura, ndo mais de

sustentac¥o mas de recursos estilisticos que, & semelhanca de
um bordado, foram capazes de conferir ao seu discurso a teci-
tura de uma talagarga, preenchida visando uma interagdo ao in-
vés de substituigdes.

Ant{teses e paradoxos instauram no verso o jogo de con-
trastes pelo inesperadoy as vezes, incongruente: & o caso das
antiteses "seios claros/rosa preta”; "“abre/fecha'", "matava/
vida"; "sombrio/faiscava"; "viver nf8o tinha propésito/nem vinha
a morte render—-me"; "hoJje em diasnurica”j "me chamava/me fugia";j;
"talvez/certo"3 "na noite acesa/no dia" & qual acresce um para-
doxo.

As aliterac®es compete uma fungac de encarceramento da
1déia pela repeticaoco dos sons que a realcam, como eml“gon—
zos/zonzos"3 “fecha/foge/fémea"; "sonegava/nem/ndo/nada/ nunca/
acenasse"j; "invisa/visgo" e "sua coxa se selava/se encerrava/se
salvava".

Aos polissindetos _ "“e torturando-me, e virgem", bem
como "abre-que—-fecha-que-foge", somam-se o pleonasmo "nunca/
Jjamais" e uma hipérbole em "hiperbdreas”.

Duas inversdes: "“nessa hora jA primeira" e "violento
subia o enjbo", corroboram para enfatizar, através da lingua-
gem, as transposicoes no estado de espirito onde jA& se insi-
nuava um viés de des3nimo.

L falta de conjuncdes, devem—se os trés assindetos do
verso “crespa, intacta, inatingivel"” e 3 hipalage pela qual

Drummond atribuiu aos "dedos" qualidades dos "segredos" _ len-
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tosy curvos, animais _ coube a ambigliidade, corolario obrigaté-
rio da poesia.

A repeticldo intencional constituiu-se num recurso abu-
sivamente usado pelos poetas classicos a fim de conferir &nfase
4 sua expressdo. Drummond concentrou dez andforas nos Gltimos
vinte e dois versos deste poema, sem tornar—se rebarbativo: "ja
seu corpo se delia", "ja se empana sua gléria", "ja sou diverso
daquele"”, "outras fontes", "outras fomes", "outros flancocs"j;
“talvez que a moga hoje em dia", "talvez"j} "por que tarde se
abriria?", "por que viria ofertar-me".

A epistrofe "ser dado e mais que dado" introduz o par-
ticipio passado de “comer"” _ "comido" _ e a essa forma chula,
dicionarizada comot "possuir sexualmentej copular com; papar;
tragar; faturar", o Poeta atrelou uma acepcdo familiar
"bicha" _ para designar "mulher muito irritadica"(205) como
seria a moca que mostrava a coxa mas ndo mostrava "agquile".

Desse registro, no minimo informal no miaximo vulgar, no
qual situam-se os trés versos "o que pedia ser dado/ e mais que
dadoy comido / Al, que a bicha me matava", Drummond rapidamente
retorna a linguagem erudita, de cunho artistico, capaz de aco-
lher imagens liricas, nitidamente trovadorescas como, "ao luzir
da estrela d’alva", hora em que nas "albas" _ g&nero reaular da
retérica amorosa dos trovadores _ a mo;te, comparada pelo Poeta
a uma sentinela, viria substitui-lo j& que "viver ndo tinha
propésito/nem vinha a morte render-me".

"Se a morte-por—amor constituia-se na ess@ncia da reté-

rica dos trovadores; também os celtas "sonharam muito a res-—

peito da morte."” (206)



A conotacdo entre "a mais erma hospedaria / fechaoa por
dentro a alorava' e as ermidas medievals, em meio 3 floresta,
soa familiar a3os conhecedores da saga céltica oo Santo Braal e
dgo ciclo ge lenoas arturianas.

Em outros versos deste poemay hs reminisc@ncias citaras
como a mencdo ao "altar sem sangue de oficios/ou oe ternos sa-
crificios" que mais se aproximam dos rituais da heresia Que 00
cristianisma.

0 simbolismo ca 'porta nermé:xca nos gonzos' que ante-
cede estes Versos, funcionaria com o limiar e limite entre o
permitido _ "tudo a bela me ofertava” _ e o proibido represen—
tado pela metidfora "inacessivel naveta" que encerra o poema
dentro da tradi¢cdo dos cantos liricos, obras romdnticas e sim-
bblicas, espaco privilegiado da metdfora & qual cederam supre-—

macia a maior parte das cutras figuras de retérica.

ERA MANHA DE SETEMBRO

Ao refrio "@la me beijava o membro" _ Drummond subor-

dinou a versificac3o em tercetos deste poema organizado a seme-
lhanga gas cantigas paralelisticas dos trovadores medievos.

Na rapetic30»para191{stica, adapta-se 0 estrivilho ao
encadeamento das estrofes por meio de variantes e, as que
Drummond utilizou, centraram—se sobre o verbo heijar.

Como se a obsessdo em coagular aquele momento através

de um verso repetitivec _ "ela me beijava o membro’' _ assegu-

rasse perenidade ao individusal inserindo-o ne universal, ambos

o

o
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irradiando-se nos "circulos concéntricos” em que o Poeta se
"tornava acisperso’.

Além oessas formas reiteradas como o refrdo, outras
resson@ncias oo Simbolismo surgem neste poema ae Drummond. Da
correspond@ncia entre os diferentes sentideos consagrada por
Rimbaud e Baudelaire, aos arremessos & linguagem litlirgica ae
um Alphonsus de& Guimaraens ou Cruz e Souza, registram—-se a si-
nestésia em "coros negros"' e o verso "aquele €xtase na grama’
pem como o terceto "dos beijos era o mais casto/ na pureza des-
poJjada/’/ que @ prépria das coisas dadas" e ainda, “"comc beijara
uma santa’/ no mais divino transporte'.

Assim também as expressdes dos grandes santos catblicos
ndo poderiam estar ausentes dessa PoOesla com laivos ode misti-
cismo e, na epizeuxe "dgua claras &gua que dobrava a sege’, in-
sinuam-se San Juan de la Cruz e Teresa de Avila.

Erotismo € religiosidade constituem-se em deslumbra-
mento e revelaczo,ainOa que instantanea,aa uma realidade total
qQue O simbolismo intentou Captar reservando ags poetas & tareta
de sismbgrafos, devido 3 sensipilidade que lnes atribuiu.

Esse "modo de formar" do Poeta, cunhado pela i1ntencio-
nalidade de articular a dimensdo pessocal & universal es-
pralando-se em "circulos concéntrices", transparece oa andfora
"D meu tempo de menino/ o meu tempo ainda futureo” reforeada,
mais adiante, nNos versos 'O capitulo do ser/ o mistério oe
existir", Aqui, as etapas de Sua Propria vida, Drummond con-
trapde 0 enigma da Origem oe toda a humanidade. Duas metidforas
corroboram essa Jdualidade entre os "aprisionagdos no mundo’ e

l ‘
aquele homem no case o Ppoeta _ detentor ge um "imperio"
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configurado como tal pelas epizeuxes '"beijava o membro" e
“Beijava o membro beijava."

Através da linguagem repetitiva em chave estética,
Drummond enfatizou o papel da sexualidade enquanto energia ca-—
paz de amalgamar o individuo ao cosmo, ; semelhanca de uma pe-
dra que atirada na &gua, desencadeia nessa dgua ferida todo um

~
processo de propagacdao de circulos que se fazem cada vez maio—

res.
GUANDO DESEJOS DUTROS E GUE FALAM
"Aungque seas mas libre que Tais _ famosa cortesana
griega que vivid en Atenas hacia el siglieo IV A.C. _ finge tener

miedo".(207) Ovidio confessou diversas vezes que em sua Arte de

amar dirigiu—-se as mulheres de vida dissoluta e naoc as virtuo-

sas matronas ou castas donzelas.
"Na ‘ars erotica’ cujo espaco n3do é uma espaco
vazio mas esvaziado _ como na meditagdo que re-
quer uma Aarea liberada e iluminada _ desen-
volve-se um ritual do prazer semelhante aquele
que o Orientes soube preservar pelo segredo de
um Processo conver tido em cerimonia de
seducdo. " (208)

Cortesds e gueixas habitam esse espago sobre o qual pa-
rece ter-se fixado o olhar de Drummond, neste poema, a Jjulogar
pelos dois Ultimos versos.

No primeiro deles, uma apbstrofe, interpelagdo do Poeta
a essa "Mulher, dupla mulher", conjugam—-se uma epizeuxe, uma

hipérbole e ainda a aliteracdo conferindo musicalidade ao voca-

tivo, pelo entrelacamento entre significado e significante, t3do
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bem explorado pelos simbolistas. 0 Gltimo VRrso rertere-se ex—
plicitamente a Ovicio, o poeta latino mais lido e apreciado na
Idade Média, ainda Que sua diddtica licenciosa tennha sico di-
tada "no por el amor verdadero, sino por el amor impuro, hijo
ge Venus vagabunca y Panogemia."(209)

NOs seis versos anteriores que, praticamente, i1ntrodu-—
zem o distico sobre © qual Drummond centrou seu poema, regis-—
tram-se: a8 inversdo no titulo; & precisdoc na escolha oo
vocdbulo "apetite" enquanto desego localizado _ distinto de
fome sexual mais abrangente parém inadequado & pridtica especi-
fica que o Poeta descreveu _ as duas metartoras @ 0o homeoteleuto
em ‘“despetalam-se as pétalas do anus”, a antitese em

"avanca/recua”, a aliteracdo em "lenta introdugao dao membro

longoe"” além oas metdforas para vagina, '"via estreita’ e
"délcida paragem", ambas construicas sobre palavras de origem
latina _ via e adlilcida _ que pertencem ao contexto mistico.

EM TEU CRESPO JARDIM, ANEMONAS CASTANHAS

Herangca do Simbolismo, a imagem vegetal trabalhada por
Drummond neste poema refere-se, apenas, & PpParte exterior do
aparelho genital feminino. Neste, aqui representado pelas metd-
foras "crespo Jjardim" para o monte de VEnus, "an@monas casta-
nhas" para os pélos plblicos e "pétala ou sépala” para os pe-
quenos e grandes labios, Oeteve-se a exploracdo tatil configu-

rada na metonimia "m3o ansiosa’.
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Segundo a Morfologia vegetal, na pubesc@ncia ocorre com
as plantas © mesmo fenOmeno que se@ verifica nos seres humanos
por ocasido Oa puberdade, assinalada entre outras caracteristi-
cas, através 00 surgimento de pflos que prenunciam a maturicacge
sexual.

Donde, na metéfora “"flora pubescente" reforgada pela
adverténcia contida no segunao verso, devagar', Drummong teria
revelado o cardter ae iniciagcdo amorosa oe sua parceiray, no
caso uma jovem ainda virgem.

A sinestesia _ td¥c cara aos simbolistas _ "a vista
pouse" sucede a epizeuxe "beijo abstratos beido rituai",
estabelecendo uma correspondéncia com © rito de passagem que,
em algumas partes do mundo, assinala o fim da adolesc@ncia @ ©

inicio da Jjuventude "quando, apbs sua primeira menstruagdo, a
moza €& beijada pelas mulheres da aldeia na face, no monte de
V@nus e nos lébios."(210)

D que inspirou Drummond, neste poema, & remissdo para o
espaco mistico registrado na metafora "céu" e na n;p;rnole
“tudo é sagrado", foi a possibilidade O acesso a sacralidade
reservada & donzela quando esta assumia, nNas Sociedades arcdi-
cas, a condicda de mulher. Pois, "é sempre uma experiéncia re-

ligiosa profunda que estd na base desses ritos inicidtio-

cos ."(211)
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ADEUS, CAMISA DE xANTO

Cabe apreciar este poema de Drummond cotsjando-o com ©
de Eug@nio de Castro _ poeta portugués introdutor gdo Simpolismo
em seu pais _ mencionado na epigrare.

Embora ndo pareca haver outra relagdo entre estes poe—
mas além da camisa do titulo _ remetica a Xanto no soneto, como
peca de seu vestuario intimo _ ao associd-la no verso sRguInte
ao preservativo sexual, Drummond conectou &8s dUaAs Camlsas va-—
lendo-se de um artificio retérico de repeticdo ga mes=ma palavra,
alias do celta, pelo latim, "‘camisia".

A partir dessa homologia, estabeleceu-se uma identifi-
cagdc entre Vénus e Xanto, reforgcada pela mitologia grega que
representouy a primeira como Afrodite, indissocidvel oe Eros,
divindade do Amor.

Se Xanto preenchia a camisa vestindo—-a, no amor quem
desempenhava a funcdo de preencher Xanto era Antenor e foi essa
a analeogia que Drummond i1nstituiu _ com base no pénis _ entre
as duas camisas.

Tanto assim que, as androras do poema de Drummond,
“"Adeus, camisa do Xanto", "Adeus, camisa df Veénus', referem a
inutilidade de ambas as cCamisasy uma relegada a0 esquecimento,
a outra rompida, vinculadas e repetidas apenas até O decimo
verso que assinala o término do coito através da andfora em "J&
gozamos. J& morremos”", enfatizada pela metdfora "morremos’.

A partir desse momento, Drummond separou o0s ODis Veros,
registrando-os alternadamente, conscante a agdo desenvolvida em

seu poema. A "camisa de Xanto" J& entdo reconduzida A serventia
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de cobrir o corpo de sua dona, correspondem Os Versos ''renda de
calcay presilha"; "peiticos morenos'" bem como aqueles que alu-
dem & metafora "dmido recanto”" precedida pela derivagcdo
"brilhava e n3oc brilha" que acentua a nudez ndo mais exposta., A
"camisa de Vénus" o Poeta reservou 0s Versos Qque a descrevem
enquanto "amargo caucho, pastilha" e "ficou um filho, uma fti1-
lha", hipbtese que sua ruptura teria ensejado caso a nxpéruole
configurada em "desmaio", ao invés de ocorrer na 'erilha oa
praia" metdfora que i1ntroduz outras trés _ respectivamente para
vagina, pénis e Gtero _ em "trilha do demdonio ao lugar santo’,
ali se tivesse verificaco. 0 "desmaio", na verdade, foi o or-
gasmo alcancado antes da penetracdo.

Sobre a matriz oo soneto de Eugfnio de Castro _ "A ca-
misa de Xanto" _ Drummond organizou este poema, rompendo em pe-—
dacos essa matriz para, num processo de 'bricolage" cereoral
magistralmente executado, fundi-la em outra completamente di-
versa cujas ilacdes aventadas sd foram possiveis gracas a epi-

grafe, guardid da chave interpretativa.
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NDO PEQUEND MUSEU SENTIMENTAL

"Entre os corpos dos dois emantesy, nNdo malis a espada
nua mas ©O cajado de Céladon. Quando este @ a pastora Astréila
desmaiam, S4Q transportados pPara a morada oo druida Hdamas,
onde despertam € depols se casam.' (212)

Tanto Astréia, romance pastoril de Honoré d'urfé que
data oo século xVII como as "pastourelles" francesas que remon-
tam & Idade Média e surgem no seculo X1Il, relaciopam-se com a
lirica do amor cortés, conquanto atenuadta em Seu teor esoté-
rico.

Ainda que nas "pastourelles" pouco tennha restado '"da
atmosfera de prados € bosques, das ceifas e vindimas, do cheiro
a leite e mel",(213) alguns elementos das éclogas de Virgilio
filtraram—se nessas composicles medievais gracas aos poetas
que, valendo-se de um artificio mnemonico, as resgataram 0o es-—
quecimento mas j4 com cardter de ficgdo.

Inspirado no bucolismo da vida em contato com a natu—

reza, Drummond efetuou rnestes versos a transposicdo de um mo-

delo t3oc antigo _ o idilio pastoril desde o helenismo permitiu
variantes através dos séculos _ como sugere o préprio titulo o
poema a partir das metdforas "mus=u” e "sentimental ',
coadjuvadas pelas referfncias ao "tempo extinto" e "no

pretérito”.

Na epizeuxe "montes/montes—-de-Veénus' mediada pela meta-
fora "visitados", Drummond, entrelacou a paisagem campestre& com
as reminisc®ncias erébéticas. Essa articulacdo o Poeta efetuou

remetendo ambas ao presente da "flora negra', outra metidfora
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que ensejou mais uma epizeuxe em "negra/negra” cuja antitese,
"negra/branco” devolveu a agdo ao passado pela membria, capaz
de preencher esse lapso no tempo sugerido peloc "branco total",
conoctacdo moderna de auséncia.

Permanecendo no cendrio campesinoy Drummond assumiu nas
duas met4éforas, "pastor felante" e "apascentava'", o papel do
guardifo de um rebanho caprino _ concent@neo com o ambiente
montanhoso descrito _ cuga 1dentidade com as mulheres estabele-
ceu-gse pela associac¥do entre a 1% que guarnece as ovelhas e os
P€los pubicos femininos, representados nas metdforas “caracéis
perfumados", “"anéis negros" e "“"cobrinhas passionais'.

0O verbo rimar em sua forma “rimava" refere-se & meta-
fora "clardo" engquanto reflexo do maneirismo, estilo do século
XV1 que espelhava.

Nas personificactes "enroscam-se" e "falam" bem como na
aliteracdo "perdidos arquejos renascentes’', Drummond, retomou
as suas reliquias sentimentais expressas no segundo € terceiro

verso 'os fios de cabelo religados/ por lagos minimos de

fita" _ relacionando-as, novamente, através da invers3o regis—
trada em "os beijos que da boca se desviavam" com a pilosidade
do monte-de-Vénus, designado pelas metadforas “"abismo de flores"”
e "resinas".

Integrando a derivacao “beijando/beijos" A& metafora
"bei jando a membria", Drummond evocou todo um acervo de lem—
brancas erbticas que, a despeito da impulsividade, apresentam-—
se revestidas de uma certa inocencia eivada do remoto e do de-

susado, talvez como imitacdo dos modelos cldssicos ou forma de

recupsrar a candura de uma arte anterior.
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PARA O SEXO A EXFPIRAR

"Normalmente, a ejaculag3o precoce € um fenomeno que
acompanha a diminuic3o natural da poténcia masculina, com a
idade."(214)

Foi sobre essa emissdo espermética prematura, involun-
tidria e incoercivel que Drummond organizou este sonetoc _ obra-
prima de adequagdo forma/conteddo _ no gqual a identidade entre
estes termos foi reforgada pela adogcdo de uma forma classica
correspondendo a um conteudo tdo antigo como o préoprio homem.

Nos dois ltimos wversos do primeiro terceto  _
"enregela-se © nervoy esvai-se-me o0 prazer/ antes que, deli-
ciosay a exploragdo acabe" _ as metaforas "enregela-se" e
"exploracdo" bem como © verbo gsvair denotando escoamento,
perda, revelam que os amantes foram surpreendidos pela ejacu-
lagdo indesejada j& que, em fase preliminar do coito. Assim
sendo, a possibilidade de uma cbpula bem sucedida, aventada
pela antitese "amanhd/hoje", adquire laivos de probabilidade
remota, tanto pelo definitivo de "nunca mais" que amedronta,
como devido ao enigmatico da interrogacdo '‘quem sabe?"

0 quarteto inicial define através das metaforas "raiz
de minha vida" e "braseiro radiante", a necessidade vital do
sexo confirmada pela epizeuxe "“amor, amor, amor"” mas a metoni-—
mia "pobre carne senil" e a elipse consignada em "a minha se
rebela" apontam para outro par de metaforas, separadas na dis-
posigdo do soneto mas aproximadas enquanto duas manifestacoes

de mortes uma -xpl{cita e outra tmpl{cita.
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Se "a morte anunciada" significa a impot@éncia,
pressentida e sentida como crucial a partir do titulo do
soneto, J4 "o instante do meu termo” ; apenas aquele derradeiro
onde, conquanto a vida cesse, consegue ser percebido pelo homem
em meio & euforia da "plenitude do ser" capaz de orgasmo,
descrita no fecho de ouro "de s@men aljofrande o irreparavel
ermo" cuja feicdo parnasiana acentua-se também pelo gerdn-
dio.

"Desde a Antiguidade, os poetas se utilizaram de meta-
foras guerreiras para descrever os efeitos do amor
natural”t(215) e Drummond, neste soneto, entrelagou a arte de
amar @ de guerrear através da metadfora "invadir" _ n3o & a-toa
que geralmente s6 se invade o feminino representado pelas
cidades _ precedendo outra, "essa vereda estreita, a vagina da
mulher amada, la4 onde lhe seria propiciado o "gozo maior". Esta
hipérbole enseja a conotagd3o de um <gozo epleno, _divino _
insinuado pelo verbo corpar que remete ao contexto religioso

qualificativo que os filésofos anteriores a Plat3o como Tales
de Mileto, Anaximandro e Anaxagoras, atribuiam & “arqusg”,
Principio originario de desvendamento das origens.

Na expressdo "“gozo maior" Drummond reportou-se & teoria
da reminisc®ncia, exemplificada por Sbdcrates ao discorrer sobre
os contrariosy no Fedony cujos exemplos foram extraidos ou da

esfera dos valores estéticos e morais (o Belo, o Bom) ou das

relagdes matematicas (0 Grande).



7.3.2 - Interpretacdo

AMOR POIS QUE & PALAVRA ESSENCIAL

"Embora o idedrio amoroso tenha si-
do wuniversalizado pelo Cristianismos
'amor! foi o nome de uma das muitas
doutrinas heréticas, repositério de sa-
beres orientais, cAtaros, poéticos. Era
na letra e no conteddo, © inverso de
Romay ou seJjay o0 1inverso das normas
afetivo-conjugais impostas pela Igre-
Ja."#*1]

Por “normas afetivo-conjugais impostas pela Igreja’,
entenda-se o casamento, definido por S¥o Paulo e Sto. Agostinho
enquanto remédio. "E bom ao homem ndo tocar em mulher. Todavia,
para evitar a fornicagdo, tenha cada homem a sua mulher e cada
mulher o seu marido."(216)

Relacdes sexuais desvinculadas da procriagdo consti-
tuiam—se em pecado j& que, buscava-se apenas o prazer e este,
mesmo entre marido e mulher, era considerado libertinagem.

A busca do prazer por si mesmo restringia-se as re-
lagdes extraconjugais pois, segundo a doutrina cristd, a sexua-
lidade destina-se & reprodugdoc da espécie e ndo ao prazer. O
comportamento dos esposos opSe-se ao dos amantes:" da mesma
forma que se opde © modo natural de relacdoc carnal aos modos
fantasiosos qualificados de nd3o naturais e supostamente esteé-
reis. " (217)

Somente a partir do século XVIII formou-se gradual-
mente, no Ocidente, um ideal de casamento por amor dentro do
qual, a "exigfncia de que o sexo seja honestdo isto &, sem pra-

zer e sem luxduria'(21B8) foi substituida pelo exercicio de uma



> BTk

sexualidade prazerosa onoge amor e casamento nao sd0 incompati-
veis, conquanto "as finalidades de Eros e do Agape estegam em
relacdo de antinomia sistematica."(21%)

Essa oposic¥o reciproca teria sido instaurada pelo re-
conhecimento do préximo que apensas Agape _ suporte 0o amor
cristdo na linguagem das Escrituras _ assegura pelo dogma da
Encarnacdo, rejeitado pelos cdtaros.

Amory também é o nome dessa totalidade perdida, reere-
sentada pelo mito 0o andrbsino, em sua ingiferenciacdo origini-
ria do masculino e do feminino, poeticamente refericda por Drum-
mond em “"Amor _ pois que & palavra essencial" no verso: "é um,

perfeita em gdois; sdo dois, em um'.

SOB O CHUVEIRO AMAR

"As dguas simbolizam a soma de topdas as
virtualicades: s¥o a fonte, a origem e
0 reservatbdrio de todas as possibiliga-
des de existéncia. Precedem a todas as
farmas © suportam toda a criagdo.*2

Na verdade, a cosmogonia & o modelo de todo fazer en-
tendido enquanto obra-prima. Judo que & perfeito, pleno, narmo-
nioso e fecundo remete & Criacdo, posterior ao surgimento das
Aguas, referidas pelo GEnese como jé& existentes no Caos.

Diversas religides _ entre as quais oestaca-se O Or-
fismo _ organizaram &obre as &4gquas, universalmente reconhecicas
como regeneradoras g fertilizantes, seus rituais inicidticos @

purificadores.



“"Navegacdo, mergulho, chuva e fonte”, participam da
simbologia das 4aguas, massa indiferenciada capaz de infinitas
virtualidades esteticamente amalgamadas, por Drummond, sobre o
banho. Essa pratica de higiene, tao controvertida durante dez
séculosy fol condenada pela Iareja que articulou a exacerbacdo
da sexualidade ao banho.

"Os cristdos necessitavam de poucos conhecimentos e li-
geira sabedoria parae verificar que o culto do banho era sim-
plesmente o culto da carne".(220)

Ao banho somou-se, neste poema, a danga enquanto cele-

bracdo inicialmente do sagarado, depois estendida & vida pro-

fana como a concebgu Muhammad DJjalal =-od- Din, © mistico

RGmi, fundador da confraria dos dervixes giradores.
A relagdeo erotismo/estética instaura-se a partir da
programacJdo:

"1’érotisme décide 1’élaboration du plaisir
comme une esthétique determine la formation de
1’oeuvre. A un autre niveau, l’'érotisme est
science des langages érotiques, comme 1 ’esthé-—
tique est science des oeuvres d'art."(221)

Assim também a relacdo cosmogonia/estética baseia-se na
organizacdo perfeita do Cosmo, objetivo perseguido pelo artista
que, ao esmerar-se na criaz3o0 de sua obra, repete o gesto cos-
moadnico.

"Faire bien quelque chose, ouvrer; construire,
créery, structurer, donrner forme, former, tout
ceci revient & dire qu’on améne quelque chose &
1"existences qu’on lui donne vie, et en der-
niere 1instancey, gqu’on la fait ressembler a
1’organisme harmonieux par excellence, le cos-
moss 1’'oceuvre exemplaire des dieuxs leur chef-
d’osuvre."(222)



0 QUE SE PASSA NA LAMA

"Gui ne sait celer, ne sait aimer'" .*3

Platdo direcionou o pensamento filosbéfico do ponto de
vista metodolébégico trocando © eixo horizontal retroativo pelo
eixo ascencional, segundo 0 modelo dos geometras. Razdes de na-
tureza religiosa, cientifica e poli{tica atuaram para oeterminar
essa mudanga de eixo efetuada por Platdo.

Ao eixo anterior da causalidade genética _ tipico dos
préa-socrdticos _ Plat3dc instaurou o eixo da causalidage verti-
cal, centrado sobre o mundo das jdéias, incorpérec e transcen-
dente ao mundo das realidades contingentes B particulares.

0 homem pertence a esses dols mundos mas, aprisicnado
ao corpo que se constitui em obstdculo ao conhecimento, séb des-
cobrird o mundo das idéias pelas reminiscéncias de uma existén—
cia anterior em que a alma, antes de unir—-se ao corpo, contem—
plou as idéias porém celas ndo mais se recorda.

0 parel das coisas revelavas pelos sentidos limita-se
ao estimulo que estas sombras sdo capazes Oe suscitar na alma,
como lembranga de seu estdgio original.

A dialética ascendente consiste em elevar-se, oe idéia
em idéia, cada grau inferior concebido enquanto ponto de apoi1o
provisério para alcar-se ap g9rau sSuperior e assim, sucessiva—
mente, até atingir o principio original e supremo, a Ildéia oo
Bem. "Esta felicidade é compardvel A& dos santos € eremitas

crist¥os que, transportados em vida as ilhas afortunagas, nao
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consentem sem repugnadncia em misturar-se aos negbcios nhuma-
nos. " (223)

A mesma série, percorrida em sentido inverso, resumiria
a dialética descendente reconhecida por Plat3c como mais difi-
cil que & ascendente J& quUE O regresso a uma existéncia miserd-
vel, em meio ans cativos, resultaria sempre inoesejdvel.

A concepcdoc platdnica oo amor orientou-se pela mesms
dimensdo ascencional, registrada tanto no mito da ‘carruagem
alada" como na alegoria ga "caverna" que dramatiza a ascese do
connecimento filos6fico, em seu itinerdrio das sombras a luz.

A missdo oo filésofo consistiria em libertar os nomens
das trevas que OS5 Ccercam na caverna _ © mundo sensivel _ reve-
lando-lnes o mundo inteligivel das 1deias, seu mundo Oe origem
até entdo revestioo ogas caracteristicas oe um segredo pois Os
nomens O desconheciliam.

Assim sendo, o filbsofo seria um meaiador entre o sabio
e o ignorante; 3 semelnanga ao "ocaimon" grego intermecidrio en-
tre os homens e o©os deuses, papel atribuico pela sacerdotisa
Diotima de Mantinéia ao Eros, um grande g9gnio marcado pela di-
vindade que ocasiona sempre '"'um parto de peleza tanto nNo corpo
como na alma",(2284) halja vista ter sido gerado Qquando nasceu
Afrodite.

Donde, uma das faces oe Erops seria a oe ponte entre a
sabedoria e a ignorancia, "Pois uma das coisas mais belas é a
sabedoria; @ o Amor é o amor pelo belo, de modo que @ forcoso o
Amor ser filbsofo e, sendo filbésofo, estar entre o sébio e o

1gnorante. " (225)
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A relac¥o entre o searedo _ palavra-chave do poema "0
que se passa na cama" _ e a dimensdo ascencional da sabedoria,
incide aqui sobre o privilégio de participac3o pelo conheci-
mento no poder, fonte de prerrogativas mas também de angustia,
tanto para os que o detém como para ©0s que N30 O POsSsSUEM.
"Celui qui est capable de garder ses secrets acquiert une force
de domination incomparable, qui 1lui confére un sentiment aigu
de superiorité."(226)

Santo Agostinho intuiu a vinculac¥®o entre o desejo de
saber e o sexo valorizado como segredo que tenderia a crescer
na medida em que, confinado ao discurso cientifico da "scientia
sexualis", assumiria proporgdes de docéncia erética estimulada

pela confissdo desse segredo.

TENHO SAUDADES DE UMA DAMA

“"Eros & menos ©o que voa do que o que
faz voar.'"#4

Sécrates e Platdo fundamentaram a sintese sobre a qual
estabeleceu-se o conceito de amor no Ocidente a partir da btica
idealista de uma mulher, a sacerdotisa Diotima de Mantineia.

Na oportunidadey Sécrates e Platao investigaram inspi-
rados a etimologia de "daimon" e depois a de "eros". Nesta ,
Sé6crates distinguiu dois aspectos: “para os homens, o amor @
_ & simplesmente aladoj para os deuses poreéem, ele e

» »
eros

"Ptéros’ isto @ alante. doador de asas."(227)
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A este Eros, '"menos O que voa ©o que o que faz voar’,
conviriam as formas da poesi1a barroca de um Jonn Donne _ o mails
celebrado dos poetas metafisicos do seculo XV1l _ cuja agudeza
dos Versos repassados oe religiosicade e erotismo, mas intelec-
tualmente cunhadas, alcangaram esferas aonde a mera fantasia se-—
ria impotente. A agudeza & um artificio que alternacamente ces-—
cCobre & encobre as colsas. De ambas as manelras as mostra como
se fossem inéditas. '"Os antigos praticaram a agudeza, (wit) mas
ndo com a perfeicdo 0os modernos que a converteram numa
arte" . (228)

A poesia de Danne inscreve-se na chamada escola metafi-
sica cuJjas tend®rncias aproximam—-se do gongorismo espanhol pela
descoberta oas relacdes ocultas, contraditérias e ambiguas, ca—-
pazes de transfigurar a realicade pela correspondéncia entre os
contrarios.,

Donne foi1 considerado um Mallarmé prévio, nerdeiro do
versejar esotérico dos trovadores medievos. Seus POemas miste-
rigsos serdao desvendaoos apenas pelos fruidores aficionacos ao
estilo desse brilnante armador oe metdforas cujga ousadia ver-
bal, um tanto escandalosa para a época, sf o foi pelos pontos
de vista defendidos e ndo pela linguagem, sempre culta e re—
quintaaa.

A versdo de Augusto de Campos para o poema de DRonne _
"Elegia: indo para o leito" _ talvez se constitua num discurso
paralelo ao de Drummong em "Tenho saudades de uma dama." Fo:

Felo pr6pr‘lo Drummond que tive acesso ao texto transcrita nesta

-y
/

&
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interpretacdo, quando de uma troca de idéias sobre O i1ntertex-—
tualismo na pPoesia contemporanea,; tema abordado por um amigo do

Poeta, Ivan Junqueira, em sua oora 0 gncantador de sereentes.

"ELEGIA: INDO PARA O LEITO"

John Donne

versdo: Augusto de Campos

"Vem, Dama, vem que eu aessafio a pazi

Atd que eu lute, em luta o corpo Jjaz.
Como @ inimigo diante go 1nimigo,
Canso—-me de esperar se nuncad brigo.

Solta esse cinto sidgeral que vela,

Céu cintilante, uma 4rea a3inda mais bela.
Desata esse corpete constelado,

Feito para deter o olhar ousado.
Entrega-te ao torpor que se derrama

De ti a mim, 0izendo: hora da cama.

Tira o espartilino, quero descaoberto

0 que ele guarda, quieto, tdo de perto.

0 corpo que de tuas saias sail

£ um campo em flor quanco a sombra se esvail,
Airranca essa Grinalaa armada e deixa

Que cresca o diadgema ga madeixa.

Tira os sapatos & entra sem receio

Nesse templo de amor que € nosso leito.



Os anJjos mostram—se num branco véu

Aos homens. Tu, meu anyos és como o céu
De Maomé. E se no branco tém contigo
Semelhanca os espiritos, distingo:

0 que o meu anjo branco p¥e ndo &

0 cabelo mas sim a4 carne em pé.

Deixa que a minna mdo errante adentre
Atras, na frente, em cima, em baixo, entre.
Minha América! Minha terra & vista,
Reino de paz, se um homem sb a conquista,
Minha Mina preciosa, meu Império,
Feliz de quem penetre o teu mistério!
Liberto-me ficando teu escravoj

Onde cai minna m3o, meu selo gravo.

Nudez total. Todo o prazer pravém
De um corpo (como a alma sem corpo) sem
Vestes. As Jdi1as que a mulner ostenta
S¥o como as bolas of ouro de Atalanta:
0O olho do tolo que uma gema inflama
llude-se com ela e perde a dama.
Como encadernacdo vistosa, feita
Para iletrados, a mulher se enfaif#:
Mas ela € um livro mistico e somente
A alguns (a que tal graga se consente)

£ cado 1%-la. Eu sou um que sabe;
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Como se diante da parteira abre-
Te: atira, sim; O linho branco Tora,

Nem peniténcia nem dec@ncia sgora.

Para ensinar—-te eu me desnudo antes:

& coberta de um hamem te € bastante, ' (22v)

A CASTIDADE COM QUE ABRIA AS COXAS

"Nulle religion que la notre n’'a en-
seigné que )’nomme ndit en péché, nulle
secte philosopnique ne 1’a dit."*5

Ad3o simboliza o primeiroc homem e, assSim COomMP uma ODra-
prima revela a imagem do artista que a realizou, tambem Ad3o,
sem ser idéntico a Deus gquis igualar-se ao seu Criador. “Vés
sereis como Deus, sabendo o bem e o mal."1230) Pela ac¥o ge co-
mer oo fruto da 4rvore oa ci®ncia do bem e ©o maly, Ad3o e Eva
foram malditos, um e outro, e na medida em gque foram responsa-
veis pOr toda uma descendéncia humana, representam O pPecado
original cujgas conseqléncias _ & danagdo do inferno e da morte
eterna _ abateram—-se sobre toda a espécie A qual deram inicio.

A nostalgia oo Parafso seria o desejgo recdondito Que a
humanidade alimenta de recuperar a condigdo anterior a Queda.
J4 essa aspiracdo universal de um Paraiso terrestre ndo signi-
fica, evidentemente, um lugar mas 0 estado edénico _ conguanto

referido pelo hinduismo come a hiperbbérea regildio polar _ que,



nos versos de Drummongd, também assume um cardter localizaoo mas
nao geogrifico ou seja, NO COrpo da mulher amada:

"que encerra o gozo mais lauto

aquela zona niperbérea." (231)

"a global palidez ae zonas hiperbbreas. ' (E32)

Sob a designacdo gendrica de caverna, abriga-se o ar-
quétipo deste mundo de sofrimento e escuriddo ao qual fomos
condenados pelos deuses, Sennores da vida e da morte, biversas
civilizacdes registraram algum mito icdentificado & caverna de
Platd3o, seja ela representada como gruta, cova ou cripta cés-
mica.

A caverna foi a sepultura & qual Addo e Eva _ Qquando
morreram pare a vida eterna _ foram condenaaos pelo pecado ori-
ginal. Este, sendo contra a castidade, remete & cova nNo Corpo
da mulher pela "negritude do pogo feminine" onde ambos connece-
ramy, pelo orgasmo, a "pequena morte." Na reprodugcdo sexuada,
que implica morte dos seres descontinuos em fungdo ga continui-
dade da espécie, o primeiro casal humane foi submetido & con—
ting®ncia de uma terceira morte, ndo 1megiata mas inevitavel,
denunciada no poema pelos "mil seres em mim ressuscivados.’

Contra o fatalismo oo pecado original revoltou-se Peld-
gio, um monge britanico de grande erudi¢cdo, que ndo aceitou a
tese da predestinacdo do homem 3 essa culpa, universalmente
compartilhada pela descend@ncia oe Acdo: "Se o pecado é 1ngé-
nito, n¥o & voluntdrio; se é voluntdrio, n¥o & 1ngdnito”.(233)

A heresia do pelagianismo sustentava que Adic foi

criaoo mortal e teria connecido a morte mesmo sem haver pecado.

o
(&



Somente Addo foi1 responsdvel por sua falta € ndo a espdcie hu-
mana em sua totalidade, Jé que o homem goza Oa libercaoe e do

livre-arbitrio que 0O tornam senhor de sPuUs atos.

VOCE MEU MUNDD MEU RELUGIO DE NAD MARCAR HORAS

..."porque hd um a histbria que, depen—
gendo ©a nossa experieéncia _ ela vem
nos livros, nas 6peras, na pintura _
mostra as tristezas do amor. E uma pro-
cura tslvez masoquistay mas faz parte
ga natureza humana.'' #*&

Conquanto 0Qiversos autorgs CoNslderem 0 Masoqulsmo COmMo
avesso 00 sadismo _ ambos voldpia da dor na qual saqico & maso-
quista s3do "companheiros cujas OlspPosi¢Ses se adaptam Ccomo
chave & fechadura"(23s) _ ndo hd, na verdade, uma linha exata
de demarcacdo entre essas duas modalidades de algolagnia sendo
comum encontrd-las combinadas no sadomascquismo,. No masoquismo
ou algolagnia passiva _ mals frequente na mulher mas ndoc au-
sente no homem _ a excitagdo ¢ obtida pela associacdo do prazer
ao sofrimento moderado, reconhecide como emoede voluptuosa,
manifestagdo de amor gestituida de crueldade & ndo percedida
como dolorosa. Comporta gradagdies € O pequenc Masoquilsmo tamoém
genagminade simbblico, faz parte oo relacionamento sexual entre
parceiros sadios e civilizados.

Os Kama-Sutra dedicam um capitulo aos Jo90s amorosos,

incluingo antes & durante O coito leves pancadas, mordigdas eré-

ticas e arranhdes com as unhas, QU aumentam & exciltacdo doos

.,.
o
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amantes. U verso "minhas unhas afladas,; aceradas, acidulagas",
remete a essa manifestacdp de intenso desejo.

Muito desse procedimento masoquista caracterizado nas
mordidas eréticas pela voracigade, remonta 3s fases primitivas
oga evolucdo sexual naja vista verificar-se em ogiversos mam{fe-—
ros como preldogio 3 cépula. Na espécie humana, essas mordioas
erbticas quando exageradas resultam em ferimentos e jé perten—
cem ao 8mbito oa perversiodade que & patolébgica.

"A perversdo seria a tentativa de obter de um
derterminadco ato, determinada variedade de pra-
zer giferente da normal! que seria o prazer da
gor. Isto sim @ o Gnico ato que eu acnho vi-
C1080, O ato sexual praticado com a intengdo de
tirar sangue da vitima, oge pbater-lne, humilhé-
la, chicoted-la. Isso Jjé ndo ¢é natureza, e
realmente desvio do instinto e ndo pode ser
aceito camo erotismo." (235)

A relac3o bioldgica entre sexualidade e alimentacdo ul-
trapassa a esfera da dentada de amory, explicando a préatica de
devorar o macho apés o voo nupcialy como sucede com alguns in-
setos entre os quais incluem—se o louva-deus e a aranha.

0O préprio sacramente da Eucaristia inscreve-se no davo-—
rar simpélico pois o Cristo, tendo amado © g@nero humaro a
ponto de por ele morrer, alimenta-o com a héstia representando
Seu corpo dado aos fiéis na comunhdo.

O desejo de absOrver O Ser amado @ a natureza dessa re-

lagdo permeada de masoquismo n¥o estd ausente dos estudos sobre

o fenomeno misticos tanto assim que certas misticas relataram
assombrosas experidncias de prazer ao ingerir 4guas serviocas da
nigiene oe leprosos, frequentemente conspurcadas por fragmentos

de pele desses enfermos. Outras, referiram—se 2 satisfacdo que



sentiam sorvendo pus o ferimentos infectagos. Em todas, o©
mesmo 9ozo Pela boca, também presents naquelas que se oeleita-
vam com © sabor maravilhoso da héstia _ que nem lnes parecia
pdo mas uma carne até o momento desconhecida _ CUuJo goOSTo era
tdo agracdvel que, ac invés de engoli-la imeciatamente, a con-
servavam 0 malor tempo paossivel sobre a lingua.

Tragos masoquistas foram detectacdos em algumas poesias
de Goéthe, Heine, Hamerling e diversos outros autores. Também
em Drummond, nNeste poema que, a Partir do tituleo _ Onoe a 1ma-—
gem oo relbéaio n3o é gratuita nem incongruente _ insinua o pa-
ralelismo barroco entre polos contraditorios, afirmativas e ne-
gacdes cujo tvitmo préprio o Poeta reglstrou através da ex—
pressdo "meu mundo". Misticos e enamorados coincidem neste pen—
gor pelos extremos, ndo sem analoglas com O gongorismo espanhol
dividiao entre amor & morte como, alidsy surge no discurso da

paixd3o de uma Santa Teresa, marcado pela amalgama oe contré-

rios.

Sobre a relagdo amor/morte tradicional em poesia _

qQue atravessa este e outros poemas de Q Amar Natural, explicita
ou implicitamente, com a palavra o autar:

"D fxtase amoproso & uma forma de morte porque
depois oele o©0s sentidos se apaziguam, fTicam
como que paralisados, mortos apés a realizacdo.
A morte, apesar do aspecto aterrorizante que
ela tem para as pessoas vivas, em geral, en-
cerra também certa fascinacdo; o que explica o
ato dos suicidas. D amor ¢ uma forma de prazer,
de morte @ de assassinato. A morte atrdi. Amo o
que se chama de ’‘belo horrivel’ como um vulc3o
que atrai para morte. £la tem o duplo aspecto
de espalhar o medo @ aoc mesmo tempo Ccerta cu-
riosidade que pode se transformar em fasci-
nacdo."(236)
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Esse "belo norrivel"” deu origem em Rimbaug ac poema so-
bre a Vénus AnadiOmene que, na mitologia grega, surge das ondas
do mar cuja espuma fpi o esperma dos testiculos cortados de seu
pai. Esteticamente,; o "belo horrivel" constituil-se na represen-
tacdo arti{stica e portanto bela, de temas fe10s e até repugnan—
tessy i1nstaurada pelo romantismo que subverteu os canones de be-

leza até ent3o vigentes.

DE FUGITIVO HOTEL NA COLCHA DE DAMASCO

"Entdo comecei a fazer versos sem saber
faz@-1o0s, pPOr um movimento automdtico.
Como se vomitasse. Como catirse € a pa-
lavra certa."»7

0 amor cort@s _ cujas regras eram 3 antitese das que
regiam o casamento medieval _ zombava 0o marido, ignorava a fa-
milia @ & procriaglo, alem de enganar a religido oficial oa
lgreja de Roma. Alids, como sacramento, © matrimémio sé surgiu
no século XI1! e, mesmo assim, negociado em fungdo oas aliancas
e oos bens.

A conjungdo entre casamento @ amor Proguziu-se apenas
depols do século XVI! j& que, anteriormente, era considerado
remédio contra a concupisc®ncia ou seJa, C0OS males o menor.

Evidentemente, dentro dessa perspectiva ode cunho moral
ndo se cogitava de erotismo, de paixdo. Esta restringia-se ao

amor n3o-conjugal, como o de Tristdo e Isolda, Julgado puro pe-

los laicos mas acddltero para a lgreja.
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Conquanto elevado ; condigdo de sacramento, O matrimo-
nio cristdo ainda ndo era ingdissolivel @ os casos de repddio
eram frequentes. A Igreja os reprovava embora ndo ousasse in-—
terferir impondo pressdes opoOstas A0S COsStumes tradicionais que
permitiam esse tipo de prédtica em determinadas circunstadncias.

Pe uma certa forma, indireta, a tnai;:oluoilidade do
matrimonic fol bargannaca pela lgreja em trocé das proivicdes
de parentesco nas unides gantes consideradas incestucosas até o©
sétimo grau.

Em virtude de Conci{lioc de Latrdo ocorrido em 1215 "a
lgreja reduziu a proibigdo do incesto para o quarto grau de pP&—
rentesco mass em compensacdo, pos todo seu prestigio em favor
da "stabilitas” que significa indissolubilicade."(237)

A implantacdo do modelo eclesiastico de casamento que
sucedeu o0 modelo leigo ndo foi isenta de divergéncias dentro da
prbopria lgreja. Com o problema do incesto a lgreja sempre lidou
com certa dificuldade mesmo porque a primeira fami{lia biblica
necessariamente teria sido incestuosa. Donde, as interveng3§s
eclesidsticas em termos de matrimonio entre parentes sempre re-
vestiram—se da maior austeridade. "A igreja fez disso um cavalo
de batalha como faz de muitas outras coisas."(238)

Assim como Catarina de Sena em seu didlogo com Deus foi
instruida sobre o escorpido da sensualidade que devia ser
"vomitada e medicada qual veneno porquanto preJjudica e
mata"(239) _ a palavra vamitar empregada pela santa refere-se 3
acusacdo dos pecados mortais na confissdo _ também Drummond re-
correu a este vocdbulo para exprimir sua necessidade de, pela

poesia, exorcizar as "coisas tenebrosas” que o afligiam, prova-
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velmente, circunscritas ao @mbito dos casamentos dentro do cl1d,
vivenciados como incestuosos num passado longinquo mas ainda
muito forte em sua maturidade.

As tragédias gregas, férteis em parricidios, matric{-
dios e fratricidios vinculados ao incesto, sempre foram conde-
nadas pela lgreja.

A tragédis de Stfocles, Edipo-Bei, foi basicamente or-
ganizads sobre o interdito do incesto mas em seu carater pecu-—
liar de fébula, a orposigdo entre destino e vontade humana apre-—
senta-se objetivada. A maldicac que se abateu sobre Edipo, por
ser universal, presente em todas as culturas. poderia atingir

qualquer pessoa. Mas em que medida essa verdade suporta ser as-

similada?

ESTA FACA

"E quem a vy ou sonha uma estatua romana,
L I R U I R T TR I O R I I I I I I R I R R I R N L

Marméreamente branca, imaculada e fria,
Ou tem por entre o nimbo estrelado do sonho
A durea Revelacdo de outra Virgem Maria,"#*8

Em Alphonsus de Guimarsens héd tragos dos grandes simbo-—
listas franceses mencionados por Drummond _ Verlaine, Mallarmé,
Rimbaud _ mestres de um Movimento que se n3do teve no Brasil o

triunfo imediato obtido na Europa, nem por isso constituiu-se

apenas em surto epidémico, como pretenderam alguns de seus cri-

ticos mais acerbos.
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"Ao lado de um Rimbaud visionario, se afirmava
um Mallarmé quase cartesiano no modo racional
de construir sua catedral artistica, E existia
igualmente um Verlaine. E a grandeza de Alphon-—
SuUs reside, em grande parte, no fato de que,
navendo nele alguma coisa de Verlaine, existia
também de Mallarmé e de Rimbaud."(240)

Drummond trabalhou a nocdo de mistério desenvolvida em
"Esta faca", voltado para as alusdes e esse empenho pela abs-
trac3do aProxima o poema do universo mistico dos simbolistasy,
eivado também de referentes barrocos. Entre estes, destacam—se
a atmosfera de "chiaroscuro" do teatro barroco que, em PoOesia,
traduz—-se na expressio nebulosa dJos versos dubios, flutuando ao
sabor de "quase"” & "talvez", além de outros aspectos que repaou-
sam sSobre conexdes sensorials estabelecidas, neste poema, pelas
analogias entre a3 pele clara _ branca _ e o cristal, bem como
através 0o sangue sugerido nas manchas de vinho.

0 branco remete ao sileéncio absoluto, talvez relacio—
nado com a era glacial, quando a terra foi branca e fria. Remi-
niscéncias desse siléncio configuram-se na surdina do
“reservado no Savéia", onde os sons eram praticamente inaudi-
veis. L4y Prummond associou o branco da tez feminina 20s cris—
tais, cujo simbolismo transita entre o visivel e o invisivel,
como se fosse outra sua natureza. Sendo o quartzo oriundo ds
rocha, ainda assim o cristal & transparente,; qualidade 0os cor-
pos transliécidos representados pela mulher em "Esta faca".

Na literatura crist3d, a luz que emana do cristal foi
tradicionalmente vinculada 3 Imaculada Conceicldo: "Marie est un

cristal, son filsy, la lumidre céleste; ainsi la traverse-t-—il

toute sans pourtant la briser."(241)
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Quanto a0 vinho _ sangue da uva _ consta gas mals belas
imagens do LC3ntico des C3anticos bem como de indmeras outras
passagens da Biblia. "Ansi 1’eau changée en vin lors des noces
de Canad."(242) Mas foi na transubstanciacdo da Ultima Ceia que
o vinho foi magnificado quando Jesus o elevou & condic3o de
simboﬁo do seu sangue,

RGmis © grande poeta mistico mugulmano, pronunciou-se
sobre a excel@ncia do vinho em versos altamente espiritualiza-
dos: "Avant qu’en ce monde il y eldt un Jjardin, une vigne, du
raisin _ notre 3me était enivrés du vin immortel."(243)

0O contraponto da simbologia religiosa do vinho foi en-
genhosamente concebido por Drummond gquando o referiu "entre
manchas" e estas representam no poema; as anomalias, a degra-
dac3o e a fraqueza do gfneroc humano Qquando desvairado pela
paixdo. "Saiamos alucinados."

Entre a poética simbolista brasileira e o barroco ibé-
rico refletido no gongorismo, ha similitudes que se avizinham
pelo esotéricoy entdo cultivado sob a égide do irracionalismo
nos circulos ocultista; europeus do seculo XIX, extremamente
interessados na magia da Cabala e dos Rosa-Cruzes.

A mulher eroticamente transficurada por Rrummonds apPre-—
senta-se em "Esta faca" enquanto versdo profana das virgens au-
reocladas de luz do Kuriale, Dona Mistica e outras obras de mo-—
tivacdo reliciosa produzidas por Alphonsus de Guimaraens @ Cruz
e Souza.

Como os simbolistas, também Drummond, neste poema, Jeu
asas ao imagindrio e adentrou ps Jabirintos do subconsciente

fazendo aflorar os processo psiquicos que Mério de Andrade es—
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tabelecera como um dos procegimentos estéticos privilegiados
pelo Modernismo. Nio tivesse o Simbolismo, em seu veio crepus-—
cular, instigado técnicas literdrias oe vanguaroda que facilita-

riam a eclos3o do Movimento de 22.

MIMOSA BOCA ERRANTE

"Prométhée venait de fagonner 1'homme,
restait a modeler sa mentule: il fTa-
brica ce membre par excellence d’un
plus PUr limons; mais avant ge
l1’appliquer au corpsy il le lava dans
l1’eau d’une source. Ensuite, i) s mit
4 faconner la femme gt leur insuffla la
vie a4 tous deux en méme temps. Or, la
femme eut soif: elle approcha ses lé—
vres de la source et but. De li cette
afinité native de la bouche gde la femme
avec la mentule,»?

Na ldade Média, o tema do Juizo Final constituiu-se nas
artes como forte expressdp da autoridade da Jgreja ques através
desse tipo de representacdo, colocava a humanidace em Julga-
mento e a intimidava pela perspectiva de condenagdo Aas penas
eternas.

J4 na Alta Renascencay em seu "Jufzo Final" que orna-

menta o teto da Capela Sistina

Miguel Angelo agregou "boca e
fruto", n3o hesitando em representar Eva no momento em que
afasfou seus lébios do sexo de Ad3o. O artista propunha para o
pEnis do primeiro homem a significac3o de fruto do conhecimento

numa tipica revalorizacdo renascentista do paganismo.



As origens da felacdo, também exercida pelos animais,
sdo t3To antigas quanto o préprio homem. HA mencdes & felacdo
sagrada praticada por Isis, deusa do amor na tradigdo egipciay
e sdo0 frequentes na poesia biblica alus¥es "aux lévres d’du
coule ma myrrhe onctuese”, “du miel et du lait sous ta langue",
bem como "au fruit doux a mon palais', (244)

Na literatura profana, muitos autores em diversos idio-
mas e diferentes épocas, evocaram através da feladora essa
fus3o entre o divino e o humano, representada poeticamente como
ambrosia enquanto imagem do sémen. A boca da mulher em sua re-—
lac¥o com © pEnis sempre foi privilegiada pela arte erética
conquanto essa pratica, as vezes, fosse apenas sugeridas "like
a greak goddess the female seems to be acceptine an
offering."(245)

Ao organizar seu poema sobre a felac%o e os referentes
nela envolvido; _ boca e péEnis _ Drummond abordou esteticamente
o problema do nojo vinculado & secrecdo sexual que é o esperma.

Sucede que, no contexto erético, o fator repugndncia e
os preceitos de rigidez higi®nica deixam de existir porque a
relacdo Natureza/Cultura & atenuada ou melhor, invertida. Nes-
sas circunstancias, o sémen perde o cardter 1mpuro que teria de
produto nojento do corpo que a boca, ao invés de rejeitar, aco-—
lhe prazerosamente. Foil sobre esse cruzamento de puro/impuro,
aceitacdo/recusa que Drummond trabalhou nos versos de "Mimosa
boca errante”.

Transformando em "ars erotica" a descrig3o de uma das

topo-inversfes sobre a qual a moderna Medicina €& hoje menos or-—

todoxa. o Poeta situou como renovacdo erbtica uma pratica que



peroeuy o cardter perverso de anomalia conquanto conduza ao or-
gasmo sem que haja unildp dos 6érgdos sexuais.

Foram sobretudo as nacdes 4rabes—-muculmanas que desen-—
valveram uma ars Brotica que nunca teve a pretensdo de colocar-
se no leito conjugal j& que ess® tipo de erotismo com caracte-~
risticas de ritﬁal.'éonsoliaou-se em paises nos quals era pri-
tica generalizada ter concubinas.

No Gltimo verso "J4 sei a eternidade: é puro orgasmo" _
intencionalmente concebido & feigldo cdo fecho de ouro parnasiano
_ Drummond conciliou o orgasmos enquanto modelo de todos Os €x-

tases; com & beatitude alheia 3s contingéncias limitativas do

tempo simbolizadas na "eternidade".

BUNDAMEL BUNDALIS BUNDACOR BUNDAMOR

"La glossolalie, c’est 1l’invention, en
Période de transes; d’une langue incon-
nue, qui n’est pas une langua eétran-—
adre, mais une pUure création de la per-—
sanalité mystigque."#10

D misticismo n3o consiste apenas no desenvolvimento da
vida interior enriquecida religiosa e moralmente, pPois consti-
tui-se também de certas manifestacdes extraordinarias Que cau-
sam assombro 8s pessoas ndo versadas na matéria para as quails O
misticismo resume—-se nesses fenomenos.

Mas essa atitude ndo ¢ adotada exclusivamente pelo ci-
daddo comum. Diversos misticos atribuem grande importdncia ao

que denominam dons, agradecendo ao céu por merecé-los. Todavia,
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alguns autores e mesmo dois dos maiores misticos catbélicos _
Santa Teresa e San Juan de la Cruz _ colocaram reservas a estes
dons dos quais sb6 os misticos de menor express3do se vangloriam,
ao passo que os grandes misticos n¥o os desejem e até chegam a
impor—se penas espirituais a fim de nac serem objeto de seme-—
lhanfes fenomenos.

VVozes, visBes, profecias, bem como a capacidade de fa-
lar linguas desconhecidas ou ainda a levitacdo e a ubigiiidade,
a psicografia e os estigmas sobre o corpoy incluem—se entre as
muitas gracas que o mistico pode receber. Com Bernadete de
Lourdes, o fenomeno mistico agigantou—-se nestes aspectos. Ou-—
tros, como San Juan de la Cruz e Santa Teresa de Avila foram
mais além. Conheceram esses estados mas o0s consideraram transi-
térios, etapas a serem ultrapassadas: tendo em vista um misti-
cismo i1nteriorizado e secreto.

Esses dons podem ser distribuidos em trfs grupos, per-—
tencendo ao primeiro as gracas sensoriais que sbrangem vozes e
vises. A psicografia,; o fendmeno da ubigiidade e a glossolalia
incluem-se no segundo grupo e sdo designados como manifesta;Ses
motoras, engquanto a levitag3d3oc e os estigmas integram o ter-—
ceiro, sendo denominados sinais extraordindrios de identifi-
cacdo ardente.

Em termos deste poema de Drummonds interessa-nos a
glossolalia que ndo & exclusividade do cristianismo: Herédoto
referiu-a nos orédculos e Origenes a testemunhou entre os
paados. Mas foi sobretudo com o cristianismo qQue a glossolalia
adauiriu maior destaque. S3c Paulo, que foi glossocldlico. em

epistola aos Cori{ntios, deu-lhes instruqsés acerca desse dom
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sobrenatural, relativamente raro entre os santos catblicos po-
rém frequente nas seitas protestantes.

A primeira fase da glossolalia limita-se a movimentos
qQue envolvem a boca, a lingua e os maxilares, sem que haja pro-
ducdo de som. Depois comecam ©Os solucos e gemidos guturais,
onomatopaicos,; conhecidos como fona¢do frustrada, a partir da
qual o mistico profere com grande esforgo palavras incompreen—
siveis, tanto para quem as Ouve cComo pPara 4 PESS0Oa QUE as Pro-
nuncia.

Algumas caracteristicas especiais cercam a glossoclalia
e, dentre elas, sobressai a passividade do fenomeno que parece
processar-se sob a égide de um poder superior ou seja, o mis-
tico ndo o controla. Também o teor da emiss3do bem como © tempo
durante O qual a mesma se manifesta _ sempre vertiginasamente _
independem do mistico.

Ndo poucos estudiosos do assunto entendem a glossclalia
como mogcdo divina enquanto outros tantos a percebem apenas como
regressdo linglistica, infantilismo mental.

A glossolalia & um fenomeno diferente daquele dom das
linguas emanado do Espirito Santo que os discipulos oe Cristo
receberam no dia de Pentecostes. Essa faculdade, concedida aos
apbstolas de falar idiomas estrangeiros, tinha por obgetivo fa-
cilitar a evangelizac3o de outros povos, levando-lhes a dou-—
trina da salvacdo de uma forma que & pudessem entender.

Elaborar e deformar vocdbulos _ como ocorre no fendmeno
da glossolalia _ adaptando-os a um propbsito estético teria
sido, no entender da intérpretey; um artificio técnico adotado

por Drummand a fim de conferir leveza e lirismo a um poema que,
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sem esse recurso; talvez redundasse em pProducdo prosdica,
oposta & que o autor logrou realizar.

0 cardter eminentemente lGdico do poema, afasta "o
principioc da profanacdo que ¢ o0 uso profano do sagrado, ' (24s) O
sacrilégio s6 se configuraria ha hipétese ode transe, 1ndispen—
sdvel & manifestacdo aa fenomeno 9lossoldlico cuja imitagdo,
nestes versos de Drummond, teria pretendido exclusivamente

constituir—-se em artificic estilistico de um virtuose ca pala-

vra poetica.

SEM QUE EU PEDISSE, FIZESTE-ME A GRAGA

"El cristianismo expulsé al erotismo
del universo sagrado y lo radicd en el
universo profano, lo confundié com el
Mal. Consiguié asi que &1 Mal quedara
cargado de potencia erbtica.”"#*11

Na [ndia, uma das muitas formas oe Eros € Agni, divin-
dade do fogo e s{mbolo da felag3o sacralizada que a iconografia
hinduista representa sorvendo © esPerma que Jjorra do falo de
Civa. 0O hinduismo _ no qual ndo hd qualquer linha divisbria ab-
soluta entre o sagrado e o profano _ caracteriza-se pelo sin—
cretismo dos credos gstranhos das religidies que absorveu. Tam—
bém nos Tantras _ textos religiosos que valorizam o semen en—
quanto esséncia da vida, Jjamais considerado como secrecdo im—
pura expulsa do sagrado _ o falo é a imagem de Civa.

0 tantrismo foi uma técnica de erotizacdo do budismo e

do hinduismo que wvisava transcender 3 condigdo humana através
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o todo um ritual de ablugdes, restricées alimentares, controle
respiratbrio e recitacdo das férmulas encantatérias denominadas
mantras, repetidas indefinidamente. Esses mantras sa3o oragdes
que consistem de uma a cem ou mais s{labas, muitas delas sem
qualquer significado mas que se constituem "no tantrismo, em
preito religioso & palavra como forma."(247)

No tantrismo, uma das maneiras de participar do sagrado
pela sexualidade é a beatitude erética alcangada no ato sexual
convertido em cerimonia. "0 trago de unido entre a experi®ncia
do sagrado e o erotismo € a imaginacdo",(248) essa faculdade
que estabelece relagles ocultas entre as coisas. "0 rito reli-
gioso @ & cerimonia erbtica sdo representacdes. Tdo logo conce~
pemos a unido sexual como cerimonia, descobrimos sua intima re-
lac3o com o rito religioso e a representacdo artistica."(249)
Porque 0 erotismo ¢ fruto de imaginac3o do homem e ndo estd na
sexual idade animal, incapaz de transfigurar ritualizanoo.

Do tantrismo; © Qque mais interessa & interpretacdo
deste poema de Prummond sdo dois aspectos: a verticalicade das
prdticas sexuais passivels de serem transfiguradas e © culto
rendido & mulher, sem face, impessoal, como intentou o Poeta na
felacdo subentendida em "Sem «que eu pedisse, fizeste-me a
graga."

Na fndia, de todas as artes, a que melhor perpetuou
essa verticalidade da unido carnal ritualizada foi a escultura
que ousou quebrar a antitese artificial entre o corpo @ QO espi-
rito, emalgamando o Bem e o Mal, arbitrariamente separados pelo

moralismo budista de Sidartha Gautama.
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As representacdes orgidsticas nos tempos de Khajurano,
Konarak e Puri, demonstram esse COmMPromisso da arte religiosa
hindu com a sacralizacdo do erotismo.

"The erotic activity manifests itself openly;
from the ’‘natural’ there is the change-over to
the ’unnavural’ anga the orgiastic., As 1O
deviations and perversions, there are plenty of
these in Indian sculpture. 0Of cunnilingus and
fellatio, there is no end. Opinion 1s divided
whetner these should be regarded as deviations
or perversionsy; or merely two more ways of
tasting the pleasures of Desire."(25%0)

Muitos séculos depois, a sexofobia juddico-cristd rein-
troduziria um ascetismo que voltou & separar termos e valores
e, "desde entonces el erotismo nunce ha sido libertad suprema,
purc esplendor de los sentidas, sino esta impregnacdo de
culpa.”" (251)

D universo cultural indiano ordenou-se &80 longo de ms—
turacdes sucessivass marcas das invasores € das liderangas que
a Asia sofreu ou elegeu. Todavia, a homogeneidade singular
dessa cultura permitiu-lhe superar todas essas interferéncias,
adaptando-as gu assimilando—as transfiguradas, como nNo Caso 4das
contribuigdes oriundas da Mesopotamia, da Orécia cléssica, de
Roma, do Oriente helenizado, da China e do 1sl¥ no século XxV.

A cosmogonia indiana _ cujo esplendor supera qualquer
outra _ privilegiou o desejo caomo nenhuma o fez: "le pésir ap-
parut le premier, errant au-dessus de tout., 11 existait déjs
avant le germe de la pensée." (252)

Nos Kama Sutra, a0 sexo oral foi dedicado todo um capi-

tulo onde a8 felacdo apresenta-se enunciada sob oito modal ida-

des. Em momento algum esta civilizacdc altamente espirituali-
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zada estabeleceu proibig¥es &s praticas eréticas porquanto ndo

as contemplou como interditos de solugdo religiosa.

A BELA NINFEIA FOI ASSIM TAD BELA

"Por quanto tempo foil determinado

0 vinho do amory o vinho ervado?

A mde de Isolda, Que O pPreparou,

A trés anos de afeiedo o limitou." =12

D Romance de Iristio e lsolda & uma narrativa de origem
celta, cristianizada e assimilada pela ortodoxia porém vazada
em moldes heréticos.

Casamento e paixdo constituem—se, neste romance, em po-—
los opostos desde o nascimento de Tristdo concebido por Branca-
flor ainda solteira, embora nada impedisse seu casamento com
Rivalinoy pai da crianca. Isolda casa-se com o rei Marcos Jja
apaixonada por Trist3o. Conquanto ambos vivam uma paixdo avas-
saladora na floresta, Isolda volta para o marido pela media93b
de Ogrin que lembra mais um druida que um sacerdote cristldo. Na
Cornualha, tornam a encontrar-se na clandestinidade reservads
acs amores proibidos. Com a Isolda das mi3bs brancas, o casa-
mento de Tristdo n3o se consumou sexualmente na noite de ndp-
cias e ele novamente procurou Isolda, a loira, disfarcado de
louco. Nessa ocasido, dormem juntos pela dltima vez.

0 Romance de ITristdo e Isolda constitui-se na exaltac3o

do amor extraconjugal onde a esposa addltera é retratada como
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virtuosa dama e Trist3oc, gque engana o rei despudoradamente, &
visto como exemplo de cavaleiro.
“Segundo a moral feudal ¢ pérfido aquele que
ndo denuncia ao senhor tudo aquilo que o preju-
dique. Segundo a regra cavalheiresca, pérfido &
aquele que revela os segredos do amor cor-
tes."(253)

0O filtro da paixd3o funciona como divisor de &guas entre
essas duas leis: antes de tomd-lo Trist3doc obedece ao cédigo
feudal, depois de ingeri-lo passa & submeter—-se aos ditames do
sigilo amoroso. é sobre esse filtro _ prestigiado na simbologia
celta _ que incide o cruzamento entre 0 Romance de Tristio e
lsclda e este poema de Drummond. Em "A bela Ninféia foi assim
tdo bela", a relagdc dos amantes muda de intensidade, como en-
tre Tristd3oc e Isolda, na medida em que a pocdo magica perde o
efeito previsto para trés anos, argumento desenvolvido pelo
Poeta em igual ndmero de estrofes jd que a menc¥o aos "filtros"”
registra—-se na segunda, estendendo-se até a quarta.

Também foi ministrado pelos druidas de Ulster, o elixir
do esquecimento ao principe Cuchulainn, a pedido de sua mulher
- Emer _ para que ele se esquecesse de Fand, a linda esposa do
deus do mar pela qual o herbi celta se apaixonara perdidamente.
Os druidas serviram—lhe a beberagem do olvido e ele n¥o mais se
recordou de Fand nem de tudo que havia feito antes. Ignora-se a
composicdo desse elixir, supondo-o produto da decantac3o de er-
vas aromdticas. Exatamente como o vinho ervado que Isolda, a

feiticeira, preparou e Tristdo, por engano ou astlcia de

Brangia; bebeu em companhia de lsolda.



No poema de Drummond, Ninféia & semelnanga das feiti-
ceiras da ldade Média _ n3do lne faltava nem mesmo o “"grain oe
peaute” ou a "pinta na anca" alids, ingdicio de possessdo gemo-
niaca, de bruxaria _ "preparava filtros", em seu aspecto nega-

tivo, Simbolos de perenidade no esquecimento.

MULHER ANDANDD NUA PELA CASA

"Dans la coutume, so2ur et amante sont
gevenus SyYynonymes; gquand nous Jlisons
soeur dans le Cantigue des LCantigues _
dont an a souligné la ressemblance avec
la poésie éguptienne, ressemblance de
pure fTorme, lJle mot soceur apparait, en
effet, mais frére, Jamsis _ 11 ne
s’agit pas nécessairement d’une soeur
véritable."*13

Em "Mulher andando nua pela casa", Drummono i1nspirou-se
na situagdo paradisiaca anterior & Queda, a mesma que Prodius
intentou recriar quando fundou a seita dos Adamitas que anteci-
pou Jeronimo Bosch.

GBoéthe e diversos outros autares também foram fascina-
0os por esse tema, O modelo edfnico para sempre perdigos, que
serviu de pretexto a tantas ohras de arte cas quals a menor ndb
¢ um balé de Ravel coreografado sobre © conhecido romance de
Longus, Qs amores pastorais de DRaphne e Cnloé, exaltacdo da nu-
dez feminina t3o casta quanto sensual.

Neste poema,; Drummond, coloriu com as tintas de um sur-—
realismo & Salvador Dali _ "ses formes, aPrés une supeérieure

convulsion du sexe, aboutissent A la palx solennelle du repos
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aprés 1 amour”"(254%)_as metdforas guerreiras que traduzem O
apaziguamento dos amantes sacliados: 'sSe10s, nddegas em tacito
armisticio/repousam de gusrra. JTampém eu repouso.”

O préprio Poeta referiu esse CrEPOUSO 00 SUBIrelro Como:

"a exaustldo, a sonol@ncia, o cansago, & mMorte dos sentidos, ate

que a pessoa recupere forcas € volte a sentir o mesmo desesjo de
amor..." (255) ’

D surrealismo cofFiou o sonho em suas conexdes contradi-—
térias e a influéncia freudiana foi decisiva na obra de Salva-
dor Dali. Na literatura, pelo repldio 3 concatenacdo do pensa—
mento que, Vvia Processo oe livre-associacdes deixaria afleorar a
experi@ncia recondita de cada autor, & psicandlise fez-se pre-—
sente na arte surrealista.

No que concerne a nuodez, especificamente, os dadaistas
_ que precederam o surrealismo — logo perceberam que 0Os COrpos
despidos em movimento sdo muito mais Chocantes gue Os nus esta-
ticos, deitados ou em P&, mas imbveis. Assim, a "mulher andando
nua pela casa" concebioca por DPrummond, causa 0 mEsmo 1MPaCTO

que,y nos primbrdios da Pintura surrealista, Duchamp percsbeu na

primeira figura feminina descendo, SEM roupas,; uma escada,

A MOGA MDSTRAVA A COXA

"N6és conheciamos pouco da vida e con-
Jecturavamos muito: a gente se espan—
tava oiante da perna, Jd ndo direi oda
coxay, que essa ndo se via de maneira
nenhuma. A pPalavra coxa despertave na
gente uma emocdo verpal; eu a conside-
rava altamente erbtica”.»*14
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A epigrafe de Drummond para o poema em apreco foi pin-
cada dos Carmina Burana, cédice iluminado descoberto em 1803 no
mosteiro beneditino de Beuren na Alta Baviera mas Que, Prova-—-
velmente, data do sec. X111,

Nos Carmins Burana convivem temas sacros e profanos,
estes manifestamente eroticos. S¥o cancBes nas Quals os monges
errantes da ldade Média Central denominados goliardos, critica-
vam & sociedade estabelecica através de uma retbrica antiecle-
sidstica, erudita na lingua mas popular na versificacdo e na
temdtica, consideraca pelo concilioc de $Salzburgo no século
XIIl, obra de "blasfemos que se proclamam clérigos para escér-
nic do clera."(25&)

N3o foi propriamente a inteng¥o maral dos goliardos gue
determinou a censura dos poderes eclesidsticos eos LCarminca Lu-
rana mas o fato de constituir-se a obra na reproducsdo oda voz

clandestina de Eros, surdindo dos confins da prépria Iareja.

"L’art est l’ceuvre de l’artificiel dans le naturel. Le
naturel qui en est la matiére et 1’artificiel Qui en est la
forme."(257)

0 artistico numa obra seria a coexist®ncia ¢o natural e
do artificial, aquele representado pPela matéria e este pela
forma de organizar essa materia. Criar é exatamente 1sso: mani-
pular a materia, personalizando-a.

0 poeta engendra expressdes dentre a infinidaoce de pos—

siveis artisticos que a linguagem lhe oferece, valorizando de-
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terminados termos aos quais confere um sentido desvinculado da
lbgica tradicional.

A expressdo poética estabelece relacdes inusitadas e
artificiais entre os vocabulos _ “as palavras nao nascem amar-
radas"(258) _ através das figuras de retérica que podem ser no-
meadas enquanto "tropos, figuras em que a palavra muda de sen-
tido e figuras propriamente ditas. que.seriam aquelas em que a
linguagem & percebida como tal e cujo melhor exemplo seria a
antitese.," (25%9)

0 que essas figuras realizam é primordialmente aternder
4 necessidade _ um tanto contraditéria _ de surpresa e moncto-
nia que preside a criacdao poética. Quando alguma coisa romee o
tecido consensual, quando uma palavra ultrapassa o seu sentido
e nac mais designa o que representa, ent3o nasce a poesia. Uma
das qualidades do poeta reside em sua capacidade de iluminar
relac®es nd¥o evidentes que, numa aproximacdoc violenta, serdo
capazes de produzir pelo imprevisto a revelacdo de um liame se-
creto entre experi®ncias até entdo desvinculadas. Por monoto-—
nia; entenda-se aqui, a repeticdo jad consagrada pelos trovado-
res medievos em seus refrdes e motes liricos.

Enquanto as metadforas atendem. no poema. ao elemento
surpresa, Aas anAforas e aliteracodes corresponde uma funedo se-
melhante & do eco j& que ambas, seja em termos de idéia ou de
somy, possuem teor rebarbativo. 0s eufemismos atenuam a ex-—
pressdo no que corroboram perifrases ou antonomisias pela arte
do subentendido pois deslizam entre a dogura dos termos & a
forca do pensamento transmitido. Se as hipérboles pesam. as

elipses equilibram o versoc restaurando-lhe uma certa leveza,




Além dessas e oe outras figuras _ manifestacdes do ar-—
tificial que o estilo do artista vai determinar _ insinuam—se
nesta obra erbtica de Drummond alguns miItos CcuJa EexXpressao
através de simbolos demanda uma equivalé@ncia além ao evidente e
imediato.

0 simbolo - que ndo € convencional _ estabelece re-
lacdies insblitas que erroneamente rotulamos de 1nconNgruentes,
apenas porgque ndo leogramos enclausurd-las en esterebtipos defi-
nitivos. Todavia, conquante o simbolo n¥o se constitua em argu-
mento consolidado, ha toda uma coeréncia no pensamento simbb-—
lico que, longe de ser anarquico, também ndo se enquadra na 16—
gica geradora de conceltos & verdades abnsolutas.

As equivaléncias identificadas na simbologia de deter-—
minacos versos deste poemay visaram conjuminar eplanos _ as ve-
zes antagonicos mas ndo incompativeis nem excludentes _ como ©
sagrado e o profano que, em "illo tempore'", se confundiam ou
até se interpenstravam.

Figuras, simbelos, alegorias, lendas e mitos animaram &
criagdo de Drummend em Q Ampr Natural e, neste poema, a mitolo-
gia céltica se fez presente atraveés da demanda cdo Santo Graal _
ndoc mencionado mas sugerido - tambem pela associagdo anterior-—
mente aventada &8s ermidas medievals mas, sobretudo, POr Certos
sspectos cuja interioridade permite estabelecer analogias entre
a lenda sobre a sagrada reliquia e as provacdes sofridas pelo
Poeta em "A moca mostrava a coxa'.

As correlacdes propostas neste interpretacdo com base
na simbologia do Santo Braal, resumem—-se em trés nlicleos que

assentam sobre o planc mistico das incursdes transcendentals e
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cuja transposicdo para © poema em apreco efetuou-se Ccom base
"ma crenca de que 0 corpo feminino emanava pPoderes sobrenatu-—
rais, os mesmos que se atribulam aoc Graal."(2&6VL)

12 - "]11 pst tout prés et on ne le voit pas’'.i261)

22 - "La Rufte agu OGraal inaccessible symbolise 1’aven-
ture spirituelle qui seule peut ouvrir la porte de
la Jérusalem céleste ol resplendit le divin ca-
lice".(262)

32 - "]11 faut aller plus loin que Lancelot, plus loin
que Perceval, pour atteindre a la transparance de

Galaad, vivante image de Jesus-Christ."(2&3)

12 - Do "sequestro sexual"(244) _ deslocamento do olhar
masculino transferido oo sexo 0a mulner para outra
parte 0o corpo feminino menos sujelta aos interdi-
tos do mundo cristda _ 4 necessidade de referar-
se, ndo mais As pernas mas 3 coxa, ha niticas evi-
d@ncias nas declaractes de Drummond apostas pela
intérprete em sua epigrafe. D objetivo foi aproxi-
mar a Jjuventude do rapaz interiorano de Ssua obra
proguzica na grande metrépole. em plena maturi-
dade. A coxa, J& entdo mostrada, foi substituida
neste poema pPela naveta, objgeto de desejo poste—

rior cujas caracteristicas _ t3o perto mas oculto

identificam cgxa © naveta.




22 - Esta, era "inacessivel" pbem como a "pulcra rosa
preta’ que a moga nag lhe mostrava, Ambas vedadas
ao Poeta pela "porta hermética nos gonzes'. 0 sim-—
bolismo da gopria, abre-se sobre o mistério, é um
canvite para ir além, mudar de plano. Quanto &
r[Qsas cumpre esclarecer que na iconografia crist3
simboliza o Santo Graal e ainda evoca a rosa mis—
tica oas litanias & Virgem. A moga do poema,; &
julgar pela epigrafe dos Carmina Burana, era vir-
gem.

3¢ - A ogemanda do Santo Graal é um romance profunda-
mente religigso. Pe todos os cavaleiros que saem
em busca do Brasl, apenas Galaaz e Persival, por-—
que virgens, e Boorz, porque casto, consegusm a
graga de ver o santo Vaso, Lancelote, parque se
arrependeu e renunciou a 0Benevra, tem uma reve-
lag3o parcial. Todos os demasis ficam sem esta re-
velagdo por terem se apegado demais aos valores
puramente terrenos.’ (269)

Também o Poeta ndoc logrou €xito em sua demanda pPorque
puscou "outras fontes", '"ocutras fomes", "outros flancos'. Foi
incapaz de preservar-se para merecer a revelacdo almegada.

0 que o Santo BGraal representa ndo é um tesouro mate-—
rial passivel de ser conquistado em torneios, comoc intentaram
os cavaleiros da Tédvola Redonda, mas a conquista da perfeicdo
que exige uma radical mudanca interna no homem cuja cegueira sé
lhe permite atender as continggncias do mundo exterlior contur-
pado pelas paixdes.

Eliot também buscou apoio nas formas narrativas de uma

das mais conhecidas lendas do Santo Graal: o mito do Rel Pesca-

dor.
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"Essa tentativa de corporificar ou atualizar a
presenca da tradicdao histérica & cultural para
contextos contemporanscs foi um procedimento
comum entre os poetas greco-latinos, como o foi
em Dante. precursor do intertextualismo contem—
poraneo. ' (2&b6)

Na concep¢d3o eliotiama, a poesia é um produto de cul-
turas processo capaz de aflorar no presente o conhecimento e as
experiencias espirituais acumuladas peloc homem no decorrer de
sua vida.

A articulagdc entre o Santo GBraa! e o objeto de deseljo
do Poeta em "A mogca mostrava a coxa''y, centrou—se também sobre o
simbalismo do vasa enquanto fonte de vida. Seje em sua relaco
com o Vaso no qual José de Arimatéia recolheu gotas do sangue
de Cristos seja na identificac3o com o© corpo da mulher perce-—
bido também como um vaso sagrado devido A sua capacidade de
conceber, a imagem do vasg sempre hospedou representagdes reli-

giosas e erbticas, entre as quais destacam—se as referidas no

Cant i I Canti

ERA MANHA DE SETEMBRO

“"Le stule n’'est donc ni le particulier
Ppurs ni l’'universely mais un particu-—
lier en instance d’universalisation et
un universel qui se dércbe pour ren-
voyer a une liberté singuliére,"#*15

Mais que o tema de "Era manha de setembro" a fela-

¢do _ interessa o tratamento dispensadoc por Drummond a essa
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pratica oral—-genital aqui concebida como "refinamento erbtico,
caricia amarosa intima."(267)

Por tratamento, entenda-se o género lirico adotraco pelo
Poeta € o estilo em que este fol desenvalvido.

"A missdc da poesia lirica consiste em libertar o asp:-
rito n¥o do sentimento mas no sentimento."(268)

Congquanto a poesia lirica restrinja-se ao particular
pode, ainda assimy e€xprimir O universal oesde que este se
concilie com a interioridade 0o artista que almega suscitar no
fruidor ou mesmoc no mero leitor, aisposicdes andlogas 3s suas
representadas na obra.

Na verdade, o© que configura o género lirico enguanto
taly ndo s3o nem as circunstancias exteriores nem a atividade
singular de um individuo mas ele préprioc em sua subjetivigade.

Coincidem portanto, sob este enfogque, género & estilo
escolhidos por Drummong em "Era mann3d de setembro’ Jjé& que; o
"modo de formar" na teoria estética de Pareyson, caracteriza-se
pela "personalidade do artista, colocada sob O si1gno Qa arte,
tornar—-se ela prépria energia farmante, vontade € i1niciativa da
obra isto &, estilo."(2&9)

0 aspecto narrativo detectado neste poema,; avizinha-se
do lirismo das cantos anacregnticos da Antiguidade que versavam
também sobre o amor mas sempre externando estados og¢ alma. Us
gregas acolheram sem restricdes essa modalidade leve e graciosa
da poesia erbtica, colocando-a sob a égide de Anacreonte. Em
Roma, a poesia erética gradualmente passou da i1noc@ncia ana-

credntica & licencipsidade.

£
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Observa-se em "Era mannd oe setembro" o abandono ga 16—
gica convencional em beneficio das associacdes inusitadas que
funcionam como artificio capaz de configurar o oeslumpramento
que as sensacdes do amor fisico proporcionam, reveladas pelo
Poeta através de metaforas religiosas, J$ Que o amor € a reli-
9136 abarcam o que a noc¥o de pecado, hd séculos, separou.

A sonoridade e as asson3nclas naturals na poesia 14-
rica, aproximam este género da mdsica pelo reforgo Qque a mesma
lne aporta em termos de transmiss3o odas ondas sonoras, efeitos
que as linguas primitivas, mais harmoniosas, ofereciam com
maior ndmero dgde opcdes.

H4 momentos na poesia lirica em que o individual
alarga—se para o universal pois a subjetividaoe ao espraiar-—se
_ "em circulos concéntricos" _ pode representar a humanioace
como um todo e esse cardter episboico do gEnero encontra-se
presente no poema "Era mannd de setembro”.

As modulagdes entre o particular _ registrado por Drum-—
mond nessa hora do dia em que a luz ainda é pura, sobretudo no
equinbcio da primavera _ correspondem as conJecturas oo Poeta
sobre o universal dos outros homens "aprisionacos no mundo’.

A mediacgdo entre essas duas inst8ncias operou-se, no
poema em aprecoy; gracas &o contrapento _ estabelecido peio
"modo de formar' de Drummond _ do particular retratado pela fe-

lac30, com © universal alheioc ao que sucedeu naguela "mannd de

setembro” .

o



’
QUANDO DESEJOS OUTROS E QUE FALAM

"Les gens cultivés ou %1] sidcle appre-
naient leur code amoureux chez 0Ovige;
le xI1 sidcle a été trés Jjustement ap-
peléd ’‘aetas Ovidiana’, Ovide les per-
suaadait que )’'amour est naturel au sens
g’i1nné et que la seule chose &8 appren-
are & son égard est non pas de le faire
nartre, mais aoe le consolider.*1é6

Em sua fArte de amar, Ovidio retomou as férmulas algo
desgastadas de um géfneroc que Jj& existia nas obras de T;ﬁulo e
em outros autores pagdos. 0 sucesso que esses conselhos galan-
tes _ entremeacos oe refer@ncias mitolégicas _ suscitaram na
ldade Média deve, em parte, Ser creditado & supremacia que a
Arte de amar confere a Venus e Eros que logram consumar seus
objetivos dispensando mestres que ensinem ags homens € mulheres
como amar sem preocupacdes de natureza moral.

Dv{dio recomenda aos homens que Jjamais deixem transpa-
recer o fingimento de suas palavras pois os artificios oa arte
de amar pressupdem uma técnica 4 base de mentiras que oesmasca—
racas destruiriam a relacdo, inviabilizando a congquista.

As mulheres, Ovidio informa sobre & meiner maneira de
seduzir o©o amante, tirando vantagem dos 0OONsS nNaturais e ocul-
tando as imperfeicdes:

"Celle dont la cuisse est Jjuvénile, le torse sans dé-

faut,

Que toujeurs elle s’allonge de cbhté ocans le 14it."(270)

ou ainda:



Qu’elles se montrent de dos & ceur qul de dos les

trouvent Jolies”.(271)

A gstas mulheres de vida 1rregular € amores lascivos _
as cortesds da Roma imperial _ as quais Ovidioc dedicou seus en—
sinamentos, carresponderam na Brecia antiga as hetairas que
praticavam o amor como uma arte sobre a qual escreveram trata-—
dos. "Tib®re les collectionnait afin que nul, dans l’action, ne
manquat de mod&le pour exdécuter la figure requise.”(272)

Na tradigdoc oriental, a "ars erotica" das cortesds ro-
manas e das hetafras gregas foi1 cultivaca pelas gueixas jgapone-
sas cujo aprendizado baseia-se sobretudo na sensibilidade mas-—
culina ao acolhimento.

No erotismo posicional inventariacdo por Forberg gque
abrange a antiguidade greco-latina, & ldade Megia, a Renascenca
e a maior parte da era modernay o coito anal abordade por Drum—
mond neste poema é referido pelo termo pedicacilo, seja entre
homens ou na relacd3o heterossexual.

0O coito anal sofre a condenagdo da maioria das reli-
gides, como pratica contra a natureza porquanto & expressdo da
sexualigade que ndo serve ao ato de procriar. Culturalmente, é
a partir da repugndncia que esta prdrica, mesmo entre homem e
mulher, caracteriza-se como perversdo Jj4& que o &dnus atende 2
funcdo excretdra.

‘NA sodomia foi esteticamente representada por Drummond
em "Quando desejos outros ¢ gue falam", enquanto aspiracide ao

renovamento erbtico, busca do gozo perfeito, seducdo raituali-
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zada, "ars erotica" em extingcdo no UOcidente que optou pela
"scientia sexualis”.

Da '"ars erotica" est3do ausentes o enamoramento, a
paix3o pelo individuo singular, o cidme, o sofrimento assim
como a nostalgia. Esta foréa de iniciacdo ao prazer € & satis-
fagdo sexual ndo tem por referéncia o codigo do permitido e do

proibido, nem se reduz ao complexo dos 6érodos sexuais.

EM TEU CRESPO JARDIM, ANEMONAS CASTANHAS

"Os ritos inicidticos foram fundados
pelos Deuses, Herbis civilizadores ou
Antepassados miticos: tém poisy uma
origem sobre-humana e, efetuando-os o
nebfito imita um comportamento di-
vino."#17

A transposicd3o para o corepo feminino do requinte da
planta, com a flor seu 6érgdo sexual exrosto, efetuou-se neste

poema de Drummond através dos referentes anémgna e Jardim.

"Le caractére éphémére de cette fleur, 1'anemone, lui
vaut son nom qui, en grec, signifie vent."(273)

A anémona & uma flor solitdria e de vida breve; chama
atengdo pela cor encarnada de suas pétalas que evocam labios
entreabertos pelo sopro do vento.

Bs "pétalas ou sépalas" da anémona, Drummond atribuiu,
no corpo da mulher, o significado de pequenos e grandes ldbios
acariciados pelo homem. Este, na tradic3o indo-iraniana, € re-

presentado também como um vento caraz de dominar as dguas, as
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plantas e os animais, desde que seja justo sobre todos esses
elementos.

Na poesia oriental, a imagem do Eden estd constante-
mente associada & do jardim e, tanto nas Mil & uma Noites como
no Cantico dos Canticoss had frequentes mencdes a esses recantos
paradi;iacos onde coexistem todas as delficias. O grande mistico
RGmi ao exaltar os jardins, comparou a beleza das flores 3 bea-
titude da alma em sua ascens3do para a eternidade.

A alegoria do jardim paradisiaco corresponde nas lita-—

nias dos misticos ac lugar excelso onde a alma desfrutard a fe-

licidade da visdo divina.
"Mais le Jjardin désigne assez souvent pour l’homme la
partie sensuelle du corps féminin." (274)

Sobre esse corpo de uma virgem _ haja vista a "flora

pubescente" _ Drummond organizou atravéds do "beijo ritual"' a

iniciagcdo da jovem que, transpondo os limites entre o profano e

o0 sagrado mudou de plano ou seja, & morte simbbélica de uma adao-

lescente sucedeu o nascimento de um novo ser que, pela expe-—

riéncia da sexualidade vivenciada como religido, tornou-se mu-—

lher.

ADEUS, CAMISA DE XANTO

“0O ato criativo mistura, combina, sin-
tetiza, fatos. idédias, capacidades,
técnicas Jj4 existentes,"#18B
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Eug€nio de Castro e Almeida (1849-1944) poeta simbo-
lista portugués que, aos vinte e um anos publicou Qaristos e
logo depois uma coletanea de poemas intitulada Horas, contri-
buiu decisivamente para a difusdo em Portugal, de uma nova es—
tética j4& que estas obras tiveram um caradter programidtico pela
intenc3o ldcida e critica de operar, na poesia de seu pais, uma
revolugcdo formal. Essencialmente auditivo, seduzido pelo vo-
cabulario luxuocso, Eugénio de Castro insurgiu-se contra os lu-
gares—comuns da expressdo rejeitando as rimas desgastadas e o
léxico convencional em benseficlo dos termos sugsestivos pelo va-
lor f8nico. Procurando a misica do verso, adotou em grande es-
cala a rima interna e o processo de aliteracdo. Seu simbolismo
caracterizou-se pelo requinte de uma poesia para iniciados.: os
nefelibatas _ viandantes das nuvens _ capazes de encantarem—se
com o vocabulario litdrgico pelo qual o autor nutria manifesta
predilecdo,

Na poesia de Eugénio de Castro destacam—se as imagens
relativas aoc macabrao lunar. & animizacdc da natureza, a inte-
rac¥o entre o concreto e o abstrato bem como as repeticles me-
lédicas & o emprego do refrdo.

Este simbolista foi um poeta que valorizou o lavor ar-
tistico deliberado, preservando o portucu®s castigo na forma e
o0 conteldo dos temas nacionais pelo que Miguel de Unamuno, com

Justiga, o exaltou.

A epigrafe extraida por Drummond do soneto de Eug@nio

de Castro serd o ponto de partida para a leitura estética do
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poema "Adeus, camisa o Xanto'. A refer®¥ncia comum as duas
obras é a camisa de lanto que consta de ambos o0s titulos, arti-
culando os argumentos apenas em funcio de sua inutilidade, como
foi assinalado na andlise formal.

Em termos de criacdo, conquanto Os poemas sejam total-
mente difarentﬁs. Eugénio de Castro teria inventado @ Drummond
realizado sobre © mesmo tema um Outro desenvolvimento modelado
4 sua feicd3o. £ sob este aspecto que as definmnictes oe conteddo
e forma na teoria de Luigi Pareuson s3do esclarecedoras pPO1S
privilegiam a espiritualidade do artista, o artista feito es-
tilo, em suma seu “modo oe formar" como razdo de ser ca prépria
obra. Se forma e conteldo _ indissocidveis _ outra coisa ndo
s¥o que a assinatura da vontade 0o criador, € o estilo que este
imprime & obra que a diferencia de qualquer outra, COmoocorreu
ne caso especifico de "A camisa de Xaﬁto" de Eugénio de Castro
e "Adeus, camisa de Xante" de Drummona.

Consideragdes sobre uma eventual imitagldo por parte de
Drummond tornam-se descabidas & vista dos posmas e da epigrarte
utilizada pelo Poeta que & registrou como sua fonte de inspi-
racdo.

Se uma obra literdria ndo nasceu "ex-nihilo" mas Lns-
taurou @ sua prépria ordem face ao que a impulslionou, trard em
i esta compulsidoc antecedente adaptada ao progeto final ou
seja, Ccomo se inscreveu na forma Techada de um texto cujo cria-
dor ¢ um artista que manteve dialogo com outros autores _ anti-

gos e contemporangns _ aABSUMIU uma tradicdo ® sofreu influgn-

cias também sociais e culturais.



As reflexdes do artista sobre o universo que o rodeia
constituem—se num valioso manancial de i1nformacdes @ inspiracdo
J4 que, valendo-se de fatos Observados @ ObDras pesquisadas, val
consolidando esse conhecimento até 1nseri-lo em seu imagindrio
que ndo necessita Queimar o PassadR Para construlr nNo presente.

A originalidade da continuidade é de tal natureza que
cs dois termos sé se explicam Juntos; a continuidade n3¥c com-
promete a originalidade mas a sustenta e revtorge pelas trans-—
formacdes inovadoras que lhe aporta.

A singularidade do criador e ©a oObra independem de te-
mas, geragdes e Movimentos haja vista que, artistas oe grande
paorte trabalharam sobre os mesmos motivos em épocas distancia-
das @ pertencendo a escolas distintas. Quantas versBes existem
de "Leda @ o cisne"s; do "Rapto de Ganimedes" ou das "Tr@s Bra-
cas" _ sem que uma tela seja expressdo menor da outra?

Os simbolistas, como Eugénio de Castro, retiravam os
acontecimentos da realidade para reencend-los na mente cuja re-
lac¥o com os objetes se consumava ao esgoté-los. Entdo, & ta-
refa do autor resumia~se a lamentar o ocorrido. "Pobre camisa,
chora..."

Esse foi o tratamento conferido por Eug®nio de Castro a
camisa de Xanto, retomada por Drummond paralelamente & camisa
de Vénus. Esta, em sua forma atual _ os preservativos jid eram
conhecidos na Antiguidade _ surgiu por volta do século XIX
quando passou & ser fabricada sem costura, pela imersdo de mol-
des de vidro com o formato do p8nis em solucles de borracha.

Ao associar este artefato, anterior & pilula, & camisa

de Xanto, Drummond manifestou sua criatividade engendrando,
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pela fragmentacZQ da matriz de Eug@nio de Castro, um caleidos-—-
cbpio de combinatbrias diante das quais o fruidor é incitado a
co-participar do Jjogo de apreens3ac da pluralidade de elementos
que o Poeta

_ dilatando a cerna do simbolista portugu®s — intro-

duziu em "Adeus, camisa de Xanto."

NO PEQUEND MUSEU SENTIMENTAL

"The important difference between sex
exploitation and erotic art lies in the
sensivituy and talent of the artist."*19

Conquanto os poemas de {0 Amor Natural tenham abordado a
feicdo erbtica em diversas épocas _ inclusive este "No pequeno
museuy sentimental” evoque reminiscéncias do pastoril gesde o
helenismo _ foi na virada do século XX que Drummond produziu
esta obra, entre 17939 & 1945.

Na primeira metade deste mesmo século. surgiram grandes
exemplares da literatura er6tica como 0O amante de lady
Chatterled de D.H. Lawrence, a Histéria do 0Dlho e Madame
Edwarda de Georges Bataille. a trilogia Sexus, Nexus e Plexus
de Henry Miller e Delts de Venus de Anais Nin que a critica
considerou uma obra-prima no género, devido A abordagem da se-
xualidade e dos sentimentos nela envolvidos, sob a 6tica femi-
nina.

Dos anos cinguenta em diante, uma avalanche de porno-
grafia dominou o mercado editorial, "privilegiando os 6rg3os em

detrimento dos corpaos, 0s corpos em detrimento dos seres."(275)
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Mas o lugar que a pornografia hoje ocupa foi conguis-
tado no século XIX em parte pelo impulso do pudor vitoriano
que, estimulando a repressdo, incentivou as publicacBes obsce-
nas.

A relatividade do conceito de pornografia _ se enten-
dida como © discurso que veicula o obsceno, aquilo que deveria
estar fora de cena _ traduz-se pela prépria mutagldo dos crité-
rios de Jjulgamento desse fenomeno: © Que uns consideram
pornografico ndo o é para outros.

0 Wlusses de James Jouce s$é saiu da clandestinidade nos
Estados Unidos, onze anos depois d@ publicado na Franca onge
foi, em 1922, rotulado como parnografico.

H& porneografia nas ruinas de Pomp‘za. na literatura
grega,; haja vista a comédia Lisistrata escrita em 411 A.C. pPor
Aristéfanes, bem camo nos clédssicos romanos dos Guals o
ﬁ#ﬁgni;nn de Caio PetrBnio que retrata o primeiro século da era
cristd, talvez seja a obra-prima da Antiglidade no génerao.

A respeito de literatura erftica e pornografia impUe-se

uma distincdo:

"de um lado, estdo o objeto ou livro ou revista
ou folheto ou filme ou peca teatral, paornogré-
ficoss de intencdo comercial, que no propésito
de vender—se BM grandes [uantidades, visa des—
pertar ou excitar nao ouvinte ou leitor, sen-
sagdes libidinosas ou sensuais. De outro lJado,
a literatura erética, de cunho artistico, em
grandes obras, muitas delas verdadeiras oObras-—
primas da literatura universal."(27s)

A pornografia ndoc é arte seja ela literdria ou picté-

rica.



De uma obra pictérica nasceu, j& sob a €gide do Renas—
cimento, uma obra literdria que durante quatro séculos foi re-
legada apenas as edicles clandestinas. em sua maioria truncadas
ou adulteradas por sinénimos e reticéncias. ludo isto comecou
quando dois discipulos de Rafael, BGiulio Romano e Marcantonio
Raimondi, produziram figuras t¥o sensuais que inspiraram Pietro
Aretino a escrever seus célebres SENetos LUuxurriQsos, concebidos
pelo poeta A guisa de legenda ou distico para os quadros de Ro-
mano, aravados por Raimondi.

Esta obra valeu a Aretino a imortalidade literdria mas
também a condenacao papal de Clemente VII em virtude da qual ©
poeta teve que refugiar-se em Veneza., onde terminou seus dias
entre as cortes3s conhecidas por “aretimas’”. protagonistas de
sSBUs versos cujas caracteristicas serds valiosas para consoli-
dar a diferenciacdo entre erotismo e pornografia.

Cotejando as erincipais caracteristicas da obra de
Arentino,lnvantadas no ensaio critico de José Faulo Paes, que
apresenta a edigdo bilinglde dos Sonetos Luxuriosos Fublicada em
1981 pela Record, com as pertinentes nos vinte poemas de Drum-
mond selecionados em 0 Amor Natural. a 1ntérprete estabeleceu
como divisor de aguas entre erotismo e pornoarafia os critérios
contidos no seguinte enunciado: "o sexo sbé se transforma em
obscenidade quando surge despido de graca € da condic3o de ob-

jeto de desejo."(277)



Nos Sonetos Luxuriosos de

Pietro Aretinoc

1 - a crueza da linguagem

2 - a carnalidade da temdtica

a

Em 0 Amor MNatural de Carlos

Drummond de Andrade

i - Drummond adotou © proce-
dimento artistico de abordar
3 turbul@ncia da sexualidade
em meic A& serenidade de um
estilo cldssico gque, n¥o so-
mente gescarta a terminologia
pornogréfica , como introduz
Jina nomenclaturas altamente
requintada que o Poeta criou
para os tabus linglUisticos

vinculados &as partes do corpo

envolvidas no ato sexual.

2 - A temdtica dos poemas de
Q Amor Natural conquanto
exalte o amor fisico, ras-
treou a filosofia de FPlatao
“que distinguiu um Eros supe-
rior & wum inferior, o pPri-
mei1ro conduzindo &so amor di-
vino e o segundo ao humano
que pode tender & libertina-
gems a licenga, & obsceni-
dade. " (278) Drummond , para

elidir a pornografia, con-



3 - constituem—se no Aavesso
da pgesia culta da epoca que
recebera de Dante e Petrarca
o gosto pela divinizag¥o da
mulhery "menos um deleitoso
ser de carne que uma metafora
terrena da Virgem."(279) Os
Sonetos Luxuriosos ignoraram

também outras herancas da

poesia culta do século XVI
como a8 de Virgilio da qual o
poema "No pequenc museu sen—

timental" guarda vestigios.

n

feriu ao amor humano _ via
linguagem dos misticos _ a
sacralidade do amor divino

)

privileglando o Eros superior
em seu cruzamento com o infe-

rior.

3 - 0 Amor Matural a0 invés
de contituir-s2 no avesso da

poesia culta nos moldes de

Dante = Petrarca, aproximou-—

se da idealizacdo proposta,

através de Laura e Beatriz,
as ipalcancdveis mulheres que
esses dolis artistas diviniza-—
prioritaria-

Fam. Ao oetar

mente pela po&tica Simbo—

lista. Drummond organizou

esta sua obra espirituali-

zando a carne, haja vista a
transtfigurasdo da personagem
feminina. detectada nos poe-
mas "Esia faca" e "Tenho sau-

gades de uma dama’”

i
n



4 - tudo se resume no ato se-

xual em siy, sem disfarces nem

4dlibis sentimentais mEsmo

porque os sentimentos, nestes

sonetos, ngo desempenham pa-—

pel algum.

S - a mulher é sempre a cor-

tes¥, em alguns sonetos, re-—

ferida até& pelo nome.

4 = Estes poemas erbticos de

~
Drummond nao s resumem no

“impossivel anatdmico" (280

de Aretino j& que, em diver-

sos _ provavelmente o0s que

eabordam experiéncias cruéis

vivenciladas pelo Poeta

atloram sentimentos, esperan—

©as. decepctes COmOo, PO

exemelc. em "A bela Ninféia

foi assim t3do bela", cu.js es-

s@ncias "conhecer através do

sofrimentc"(e8l) revela a re-
Jaeigf¥o sofrida pelo homem que
a mulher teve o direito de
recusar.

S - Somente em um pPoema _
"Quando deseljos outros & aque
falam" vislumbra-se a3 pos-—-
sitbi1l10a0s da mulher referida
indentificar-se

PelD Foeta

con as "aretinas'" devido aos

aois dltimos versos nos quais
Lrummond remeteu a Ovidio e
ac seu cédigo amorosocs a pré-—

tica sexual consumada.



& - timbram pelo 'erotismo
posicional” com laivos de pe-
dagogia oOu s®Jay Aacessivels
ao entendimento ® imitacdo oa
técnica amorosa. [lustrativos
dessa pretensdo diditica sdo
os didlogos mantidos entre as
cortesds € seus clientes, das
quais as

vezes 1d0s0Sy aos

mulheres passam instrucdes
sobre a melhor forme de pPro-

ceder no coito.

& - Se o "erotismo posicio-
nal' de Aretino inscreve-se,
literalmente, no cb6digo de
forperg que foi cepaz oe lis-
tar 90 posturas para o exer-—
cicioc o©a cbpula, Drummond
restringiu-se ao coilto e as
pr‘txcas SEXUSIS Mals conne-
cigas _ felac¥o, cunilingua e
sodomia _ na veroade, varian-
tes oe uma “"ars erotica” que
ndo se limitou & ortodoxia oe
peénis @ vulva oos Soneias Lu—
Xuri1osos. Dispensanoo bancos
€ calgos para facilitar a pe-
netragdo, "voueurs' na Janela
ou carrinhos o mIo engenho-—
samente simulados pelos par-—
ceiros sexuals, pem como
acrobacias sobre o 1leito em
forma de conchna, Drummond en-
fatizou em seus pPoEmMas 0O &ro-
tismo requintado das liltanias
através do qual diluiu as
fronteiras entre © sagrado e
o profano, concedendo a amboa

a dimensdo de transcendéncia

alheia 3 pretensdo de Aretino



7 - nao apelam apenas para a
visdo mas principalmente para
tenham

a audiglo ainda que

sido compostos em funedo de

quadros @ gravuras. Armtino
pPromove B@US leitores de
“voyeurs"' passivos a co-par-

ticipantes da aglo que nada

tem de cena est4atica.
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que, em sendo supostamente

didatica, ndo atinge o nivel

dos Kama-Butra de Vatsyayana,

“obra de sistemdtica e mi-—-
nucliosa pedagogla erbti-
ca."(282)

7 - 0 aspecto confessional

aliado & sonoridade da 1lin-
suagem empregada por Drummond
nesta obra, conferem & mesma
um apelo também muito mais
auditivo que visual. Ninguém
dialoga ao confessar—-se mas
assum®@ o discurso e neste a
Presenca do ausente, Iincorpo-
rando-lhe voz e aclo, As ce-
nas de Aretino nido s3o estd-
ticas mas as de Drummond as-—
sim se configuram porque Ja&
ocorreram @ © Poeta &as reme-—
mora como lembrangas. Se
Drummond n¥o estimula a cum-
Pplicidade do leltor, & Jjusta-
mente pPOrque seus POWEMas Cca-—
mondlogo

racterlzam—-se epelo

interior, fluxe de conscifn-

cla, procedimanto artistico



B - empenham—se em 'dizer o

indizivel: & instancia mais

declarada desse empenho vamos

encontra-la na obra de um

Juan de la Cruz ou de uma Te-

resa de Avila que quiseram

exprimiry nas suas '"Coplas a

lo divina', a experigéncia

inefdvel da uni¥oc da alma com
Deus alcangada no &éxtase mis-—

tico."(284) 0Os Sonstos Luxu-—

rigsas como as '"Coplas a lo

divino" perseguemy no cameo

"

dos paradoxos, o objetivo

comum de dizer o indizivel,

seja ele o orgasmo OoUu 0O 8x-—

tase mistico."(285) 0O famo-

SO VEerso, muero porque no

muero' de Santa Teresa, rati-

fica as similitudes entre a

fi.

cuJje proposta ndo & "manter o

lei1tor aceso'"(283) mas envol-

vido por todo um processo de

ercantamento negado ao

"voyeur" j& que este busca

excitar-se sexualmente e n3o

participar i1ntelectualmente.

8 - Procede a alegag3do quanto

ao empenho em '"dizer o indi-

zivel"” sobre o orgasmosy asso-—

ciando-o0 ao @€xtase mistico
através do discurso da paixdo
dos grandes santos catélicos
Juan de la Cruz e Teresa de
Avila cujo verso, "muero por-

que no meuro', exprime a
clédssica relac¥o amor/morte _
também presente em Drummond _
ser

pelo transbordamento do

que, no auge do ato sexual,
avizinha-se da morte. E cor-
reta em ambos 0s casosy a co-—
nexdo estabelecida via paro-
XisSmo No orgasmo como no Ex-
tase mistico e pelo paradoxo
na identificagd3o das contra-—
digdes. 0 nao

que se Justi-

N



a retbrica do orgasmo e O Ex— fica € que a '"retérica do or-
tase mistico." (287 gasmo" (286) nos Sanetos Luxu—
r10so0s opere, para '"dizer o
indizivel", através de pala-
vras chulas. Drummond erradi-
cou—as de seus versos erbti-
cos que, no entanto, aproxi-
mam—-s®@ do discurso da paixdo
dos maiores misticos univer—
sais, inclusive dos refe-
rigos, sem valer-se do re-
pertbric obsceno adotado por
Aretino. A opcdoc pela sensi-
bilidade eliminou dos poemas
de 0 Amor Natural o léxi-
co pornogré&fico, incompativel
com uma arte cuja proposta
fol de seducdoc ao invés de

violac3o.

No espaco poético, o0 erbtico e o pornografico trabalham
em margens opostas & registros diferentes. Enquanto a esséncia
de um consiste em desvendar lentamente, Insinuando-se no miste-
rio do corpos, 0 outro resume-se nNO sSeEx0 escancarados despido de
requinte porquanto sua caricatura. A epigrafe selecionada por
Drummond para Q Amor Natural introduz, também em versos, o teor

de erotismo que o Poeta almelava para sua obra.
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"Largos goces iniciados,
caricias no terminadas,
como S1 aun Nno sSe supliera
en que& lugar de los cuerpos
el acariciar se acaba,

y anduvieramos buscando

en lento encanto, sin ansia." (26B)

0O estilo do artista, "seu modo de formar', & que vai
estabelecer a diferenciagdo nesse universal lugar comum da in—
timidade amorosa Jé gue fruimos um textos, NO Caso um poema, até
onde nossa sensibilidade fol acariciada ep=ls magia da palavrsa.
A pornografia € incapaz de promover essa fruipgdoc pois os valo-

res estéticos lhe foram subtraidos.

9 - a incontinéncia da 1lin- 9 = Critérios morais tradi-
guagem de Aretino teve por cionalmente s3c considerados
objetivo despertar e comu- externos & arte _ '"que pode
nicar a verdade do pPrazer ser profundamente imoral sem
pela "voz do Corpo que sur-— por 1850 deixar de ser ar-
de dos confins da lingua-— te"(270) _ porquanto a des—
gem" . (28%9) valorizam pela subordinacgdo
Esta voz do Corpo & ndo da a valores subjetivos e mu-
Cabeca estaria alem dos cbdi- taveis mas, "na arte, que
90s morais. exige um empenho de toda a

espirituslidade da PEessoas

ndo & pensdvel uma neutrali-



dade moral como na ciéncia,
que quer ser pura objetvivi-
dade impessoal.”"(291) A voz
go Corpoy tal como a concebeu
Aretinoc, # um oQiscurso vivo
do deseJgo em estado bruto,
animal. Basta transcrever
trés das inldmeras palavras
obscenas pPingagas dos vinte
seis Sonetos Luxurigsos _
"cazz1", "culi" e "potta" _
bem como Seu assunto princi-
pal _ "genti fottenti e fot-
tute” _ para cdemonstrar a
viol®ncia e brutalidace dessa
expressdo que sempre hablitou
a clandestinidade do vocabu-
l4rio adequado aoc baixo mere-
tr{cio. Em Drummond, a voz do
Corpo ndo "surde dos confins
da linguagem"'(292) Jé& que, a
voz da Cabeca impediu & ir-—
rupcdao do grotesco que, de-
gradancdo o cursc erbtico, re-
tira-lhe a dimensdo estética.
0 que sobra ent3o nos Sonetos
LUXUCIQSNE €@ o0 2 escabroso,

essa "carne—-am-excesso' (293)



10 - as vozes, masculina e

femininay a&lternam-se na acdo

amorosa sempre heterossexual

dos Sonetos LuUXuUrigsgs. A am—
biguigdade das falas _ inexis-—
tem sinais gréaficos ingicavi-

vos de mudanga do interlocu—

tor _ reforgam a fusdo 0Os

parceiros no coito. Todavia,
a voz feminina gque serve de

contrapanto & masculina, n3o

exprime o desejo da mulher;
apenas estimula a virilidade
do homem. 0O que results oessa
btica machista ¢ "a idolatria
f4lica, voz de Priapo e Ja-

mais de Afrodite".(294)

do corpo cuja voz ao invés de

seduzir & constrangedora.

10 - Conquanto a agdo amorosa

seja tampém exclusivamente

neterossexual, a voz feminina

inexiste em 0 Amaor [Natural,

apresentando-se apenas no

poama "Eu sofria gquando ela

me dizia", seleciopado como

pega capaz de prestar maiores

esclarecimentos a0 papel re-—

servado A mulher na década de

quarenta. Quande Drummond es—

creveu sua obra erbtica _ du-

rante a segunda 9uerra _ &

mulher &ainda era bicho-de-

sombra, sem voz no relaciona-

mento sexual cuja expressao

cabia ao homem. Este, eviden—

temente,y sS€ € Quando a reves

lava, era sSoOb O Prisma mascu—

lina. Donde, embora razdes

distintas das de Aretino te-

nham animado © PpProcedimento

/
artistico de Drummond, nesta
sua obra prevalesceu também a

6tica machista, pridpica por



11 - a aus@ncia de Jjogos erb-

ticos engquanto prelddieo ao

coito. Substituem—-nos os de-
talhes da prética sexual ado-

tadas tratados sem digressdes

e literalmente.

exceléncia haJja vista, o
verso "nunca pensei ter entre
as coxas um deus' do poema
"Sem que eu pedisse, filzeste-
me a graga', demonstracdo
inequivoca da idolstria féli-
ca celebrada tanto nos Sone-

tos Luxurigsos como em 0 Amor

Matural.
11 - A auséncia de Jjogos eré-
ticos enguanto prelddio ao

coito, denurncia € confirma
nos Sonetos Luxuriosos o
exercfcio, ndo de uma sexua-

lidade que pode exprimir-se
de modos absolutamente estra-
nhos & esfera genital mas de
uma genitalidade. operacdo
fisica ligada ao uso dos
orofos reprodutivos e ndoc ne-
cessari1amente inserida em re-
lagdo afetiva de qualguer na-
tureza. J& os poemas de Drum-—
mond, pOr inscreverem—-se numa
"ars erotica'", privilegiam os

JO90S amorosos coma preld—

dio ao coito ou até mesmo



substituindo-o _ em detri-
mento dos pormenores oo ato
sexual que interessam muito 2

pornografia.

Cabe no entanto examinar a possibilidagde, alids aven-
tada por Pareysony; o©e uma interpretagdo tendenciocsa dos
sonetos de Aretino. Ao avaliar a relagdo arte/moralicade
ocorrey, com muita frequéncia, confundir estética com ética.
Sucede Qque as 4reas n¥o se confundem, tTanto assim gque a
prépria teoria da formatividade esclarece que "nd obras oe
arte que podem ser Julgadas imorais e ndo lhes basta toda a
sua arte para Jjustificar em campo ético a sua imoraligdace, nem
a sua imoralidade para negar em campo artistico o seu valor de
arte." (295

Na avaliagdo estética de uma obra, hd que ndoc permitir
o comprometimento moral da arte pois O critéerio de Jjulgamento
deve ser o dos valores estéticos, © valor da obra como arte.
Mas, "n3o & arte aquela que n3o sabe transformar em valores
estilisticos a espiritualidade do artista."(296)

Fiel ao divisor de J4guas anteriormente estabelecido en-
tre erotismo e pornografiay bem como & concepcdo de Pareyson
sobre a espiritualidade do artista, a intérprete entendeu que
a nogdoc de graca anteriormente aventada implica numa
encarnacio espontdnea do espirito. Esteticamente, eraca ¢ a
transpar@ncia da idéia na forma. Acresce que “arte €@ agquilo
por que as formas se transformam em estilo"(297) ou seja, é

uma transfiguracdc operada pela espPiritualidade _  um Belo
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simultaneamente ¢ético e estético _ ausente nas formas
deformadas dos Sonefos Luxurligosos de Aretino, obra cujyo maior
atrativo talvez tenha sido © de permanegcer condenada durante
quatrocentos anos.

Ndo s3o os temas sexuals que determinam a 1moralidade
de uma 6bra, haja vista a tematica de 0 Amor Natural que Drum-—
mond logrou desenvolver sem que a se#uaxidade tenha sido cir-
cunscrita a0 cone de sombra da pornografia, "sem mér:to artis—
tico, visando apenas despertar como um afrodisiaco, © 1nstinto
sexual ." (298)

Mais que o argumento tratado em "No pequeno museu sen-—
timental" _ as reliquias amorosas de um relacionamento extin-
to _ intsressam & interpretacdo desta pPogsla galante as
emogldes e a forma pela qual Drummond as assOClOU a0 S€U ODJRtOo
de desejo: como um fetichista, coleciopador de lembrangas,
capaz de deslocar para "os fios de cabelo religacdos por lacos
minimos de fita", a mulher amada, fixacdo do "pastor felante"
de outrora.

Ate o titulo deste poema _ "No pegqueno museu sentimen—

tal" j4 o denuncia como obra lirica na qual "o sentimento

toma © lugar do prbéprio assunto",(299) ambientado entre o
pastoril @ o bucélico que tanta infludncia exerceram na arte

da Europa.

R
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FARA O SEXxD & EXPIRAR

"A amada quer expressamente falar e gozar
gozar e falar
vocabulos antes proibidos.'"*20

Ndo foi de repente que a mulher rompeu as barreiras
culturais e opusou falar, em poesia, da sexualidade comparti-
lhada.

Entre 1922 e 1928 Gilka Machado _ a rigor a praimeira
mulher a escrever poemas erb6ticos no Brasil _ publicou Mulbec
pua e Meu gloricso p=cadogs obras que foram praticamente
ignoradas nos meios acad®micos e até pelos arsutos do
Movimente de 22 que talvez ndo tenham percebido a dimens3o
sensorial daquela poesia olfativa, visual e tdtil, considerada
escandalosa desde (Cristais epartidos, seu primeiro livro,

escrito em 19135.

“"Guando, longe de ti, solitdria, medito
neste afeto pag8o que envergonhada oculto,
vem—me as narinas, loco, o perfume esquisito

que o teu corpo desprende € hd no teu préprio vulto.'" (300)

LDepois de BGilka, a presenga feminina na poesia erébtica
brasileira foi crescendo em gquantidade € qualidade ate
explodir na década de setenta, com Adélia Prado. Foi quando
"as mulheres comegaram a falar de igual para igual com o seu

homem." (1301)

4
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“"Meu amor € assim, sem nenhum pudor."(308)

“Meu coracdp bate desamparado

onde minhas pernas s& Jjuntam."(303)

"Querno braceletes

€ 2 companhia do macho que escolhi."(304)

Outras poetisas surgiram J4 sem recelo de expor—-se a
uma sociedads n3oc mais t3o machista como a dos anos trinta.
Entre elasy, Ana Cristina Cesar & Lucia Soares de Moura que

esquadrinharam seus préprios corpos sem falso pudor.

“"Acordei com coceira no himen".(305)

“Lacrei portas e Jjanelas
trancas giradas

A fenda esqueci aberta."(30&)

Em Marilda Pedroso, ainda @ sempre, a mesma partici-
Fpacdo do corpo que as mulheres passaram anos exercitando na
negacdo do gozo.
"Me dou de trancas
no quintal de tua casa

me dou nua & louca

na rua na cama na agua."(307)

Marta Carvalho Rocha foi outra que ndo hesitou em reve—

lar-se através de uma poesia que ndo apenas convidava o homem,




m
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mas organizava © prazer a feigdo feminina, assumindo a inicia-
tiva de inverter os papéis.

"You arrancar voc®

dos seus culdagos

e levé-lo

4 incandescéncia." (308)

Rompendo o siléncio que durante tanto tempo as manteve
sem voz, a poesia dessas mulheres aventurou-se a tarefa de
derrubar preconceitos reivindicando seu quinhdo de prazer.

"Quero me mostrar nNua aos teus olhos cantantes

Que me vejas gritando de prazer."{309)

Mas 0Olga Savary talvez denuncie nestes Vversos a sexua-
lidade feminina ainda tiranizada pelo homem cujo poder, compa-—
rado ao do mar, insinua a superijocoridade do macho sobre a mu-
lher, aceia.

"Mar é o nome do meu macho,

meu cavalo e cavaleiro

que arremete, forca, chicoteia
a fémea que ele chama de rainha,

areia.”"(310)

Bruna Lombardi, atriz e poetisa, percebe o homem deste
novo tempo refletindo scbre aquelas "verdades" que lhe foram
transmitidas como modelos de comportamento. E acha que ele fi-
cou mais bonito, tranquilo e maduro quando aprendeuy a conviver

com seus medos e duvidas descobrindo, inclusive, que ndo & in-

falivel...
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"Respira na minha nuca

e me abre o fechecler

passa a mdo nas minhas costas
e diz que quer me comer

diz que eu vou ficar maluca
de tanto sentir prazer

me puxa, me arranca a saila

que & pra poder me ver.

depois ele se encolhe nos meus bracos
cabegca no msu peito, s8uU regago,
transpira de caréncia e de cansago
sonha um sonho qualquer

e eu fice ninando esse menino
transformo sle depressa em meu destino
em meu dUnico filho pequenino

como faz toda mulher."(311)

"Em minha poesia, eu falo de mim e de todas as mulheres
do mundo. Procuro dar voz a elas..."(312)

Foi a aus@ncia dessa voz femininay, omitida por Drummond
ao longo de toda a obra em aprego <9que a interpretacdo deste
poema, "Para o sexo a expirar” _ o qual, mais que qualquer ou-
tro a teri1a ensejado _ intentou questionar.

As mulheres, em seus versos erbticos, deram ao homem
oportunidade para revelar-se. Drummond, encastelado na domi-
nacdo machista que a epoca o os costumes favoreciam,

aprisionouy a parceira no siléncie ainda que, liricamente,

L
.
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idealizando—a. "Eu fui criado no sentido da idealizac¥o da
mulher. A mulber pra mim era uma espécie de sonho, de
mito."(313)

Para elucidar essa omiss¥o da voz feminina em _0 _Amor
Matural, cumpre transcrever outra poesia da mesma obra de
pPrummond, exclufda da presente andlise que restringiu-se aos
vinte poemas interpretados _ "Eu sofria quando ela me dizia" _
cujo teor esclarece e Justifica a lacuma observada no que
toncerne & participacdc da mulher, emudecida pelo Poeta nos

demais versos erbticos.

"Eu sofria quando ela me dizia:

’Que tem a ver com as calcas, meu querido?’

Vitoria, Imperatriz, reinava scbre os costumes do mundo
anestesiago

e havia palavras impublicéveis.

As cbpulas se desenrclavam _ baixinho _ noc escuro da

mata do quarto fechado.

A mulher era muda no orgasmo.

Gue tem a ver...' Como podem labios donzelos

maver—sa, desdenhosos, pdra emitir com tamanha
naturalidade

o asqueroso monossilabo? & tal ponto

que, abrindo-se, pareciam tomar a forma arredondada de

um dnus.
A noite era mal dormida. A amada vestida de fezes

puxava-me, eu fugia, m3os de trampa escorregante
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acarinhavam-me o rosto. 0 pesadelo fedia-me no peito.

0 nojo do substantivo _ foi had trint’anocs
ao sol de hoje se derrete. Nddegas aparecem
em antncios, ruas, onibus, tevés.

D corpo soltou-se. A luz do dia sadda-o,

nudez conquistada, proclamada,

Estuda—-se nova geografia.

Canais implicitos, adianta nomed-los? esperam o bei jo
do consumidar-amante, lingua e membro exploradores.

E a lingua vai osculandc e castanha clitéricda,

a penumbra retal.

A amada guer expressamenie falar e gozar
sozar € falar

vocdbulos antes eproibidas

@ a volGpia do vocédbulo emoldura a sagrada vollpia.

Assim o amor ganha o 1mPpacto dos fonemas certos

no momento certo, entre uivos e gritos litdrgicos,

quando a lingua é falo, 2 verbo a vagina,

e nas aberturas do corpo , abismos lexicalis pooem res—
taurar

a face intemporal de Eros,

na exaltacdo de erecta divindade

em seus templos cavernames de desde 0 comeco das eras

quando cinza e vergonha ainda ndo haviam corroido a

inoceéncia de viver'"(314)







B -~ ESTE CLARD ENIGMA

A intencionalidade artistica peculiar as estéticas da

forma, ndo impede que os fruidores preencham com seus conteldos

n3g necessariamente coincidentes com ©os do autor _ O& Simbo—
los que lhes sdo oferecidos pela obra.

As reacdes possivels do fruidor foi submetido este
"claro enigma" cujo Querer artistico do emissor seria ou n3o
detectado pelos receptores.

As inst3ncias leitura e fruigdo foram apresentadas como
previamente concebidas pela intérprete &, nessa etapa prelimi-
nar cespontaram expectativas quey ao longo do processo de cap—
tac&p das reacoes poderiam ser confirmadas, rejeitadas ou se-
quer cogitaoas.

Tanto a disparidade como a convergéncia Oessas reacoes
integram e realimentam & interpretazdo pois sdo fTecundas em
termos de reconstruir a obra. 0 Yltimo estigio da pPesquiss
consistiu em cotejar os dados resultantes da decodificac3o do
"claro enioma" propesto pela 1intérprete que, Jjuntamente com

leitores e fruidores, participou do Jogo.

8.1 - Ju 5 a histfria gue narraste, nido o sinples

nArradar

0 terceiro aspecto da teoria da formativicdade, relativo
45 reacdes possiveis do fruidor, estende tambem aos leitores a
infinidade do processo interpretativo J4 que Pareyson nac dis-—
tingue o leitor do intérprete nem cogita de um fruidor daferen—

ciados embora diecuta os problemas da fruicdo dsa cbra de arte.
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"Cabe ao intérprete i1nterrogar a obra de modo
a colher dela a reposta mais reveladora para
ele, daquele seu ponto de vista 1sto &€, cabe ao
leitor tornar—-se congenial com & obra & gqual
quer ter acesso. ' (316)

Tamb&ém para Drummond, leitor e fruidor _ este sequer
mencionado _ constituem uma $6 categoria conquanto verticali-
zada pela intensidade da aproximac3o com 0 poema.

"D texto literarioy principalmente o texto poe-
tico, é pferecido a diferentes pessoas com sen—
sibilidades € culturas distintas gque podem
aproximé—-lo de outras 1déisas ou de outras vi—
véncias que tenham tido."(317)

A refer®ncia ao leitor @ sua caracterizacldoc comeo frui-
dor ainda Qque ndo explicito, wverifica—se 3 medida que este
adentra o processo interpretativo, assimilango-o:

"Mas pela foreps que o Fpoema adquire sendo lido,
interpretado, digerido, deglutido pelo lelitor e
porque tambem muitas vezes a intenc3c do poeta
€@ subliminar, ele ndoc perced2 no momento em Que
estd criando, que nNa verosde obsdece a umas
tantas reminiscénciass, umas tantas vaisles da
vida e essa aproximacao sb pode ser oetectaca
pelo leitor"(318)

Conceituando os termos pertinentes as reacfes possiveis
do fruidor, conforme admitidos pela tecria da formatividade,

surgem trés colocacdes indispensdveis ao bom entendimento do

processo interpretativo:

Jgitura: "é o acesso as obras de qualquer arte e ndo apenas
aAquela da palavra.''(219)
leitar: "cada leitura & uma nova interpretacdo e como sdo mi-—

lhares as interpretacdes de uma mesma obra, estas




serdp sempre novas € 01lversas O acoroo com a perso-

nalidade dos leitores,"(320)
interpretagdop: "¢ o encontro de uma pessoa com uma forma e
ocorre gquande se instaura uma congenialicaade;
uma sintonia entre um o0ps infinitos aspectos da
forma e um dos infinitos pontos de vista aa

pessoa. "' (321)

8.2 - Nip me procurem QUEe M2 PRrdl BU NesSno

~
Antes de submeter os poemas eréticos de Drummong a

apreciac3oc de pesscas cujJo conhecimento das obras editadas do
FPoeta seria maior ou menor, mais intenso ou superficial, a in-
térprete pressupunha aspectos que a levaram a divergir, teori-
camente, tanto de Drummond como de Pareyson distinguindo, "a
priori", leitores de fruidores com base nas relagdes entre o
processo artistico e @ obra de arte, segundo proposta aventada
pela teoria da formatividade.

"Una coisa & o efeito da obra & outra o conhecimento do
processo de criacdo,. (322)

Ainda que © processo de producldo de uma obra seja indi-
visivel da prépria obra e nela surygs incluido, mesmo assim O
efeito desta pbra serd pronto e 1mediato 4o Passo que sua ela—
boracdo, geralmente longa e penosa; somente seri captada s To—
rem reconstituidos os entecedentes g procedimentos operativos
do artista que & produziu, inclusive o motivo literdrioc pree-

xistente opu a considerac¥o gendtica da mesma, "um dos tantos

modos de ter acesso a uma agbra.'(323)
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8.3 - E JA pem se1 sS€ € 1090 QU RPOSS1a

Num Primeiro momento, as e@xpectativas da intérprete en-—
gendraram-se sobre a relacdo que se estabelece entre o fruidor
e o artista, & margem deste processo criativo e do objeto esté-
tico produzido. Seriam expectativas que atenderiam & oOdiferen-
ciacdo entre leitores e fruidores acima referigda, baseadas no
conhecimento prévio gu reconhecimente que um determinado frul-
dor, assiduo leitor daguele artista, tem de suas obras anterio-
res € incidiriam, na presente, sobre:

a) a expressdo de natureza confessional das @xperiencias viven-
ciadas pelo autor. Conquanto a peoesia o Drummond tenha
sido prioritariamente autobiogridfica, nunca o Toi como des-
cricdo ou narrativa de prédticas sexuails desenvolvicdas na
maturidade. Essa abordagem do amor extraconjgugal ensejaria,
provavelmente, conjecturas de miltiplos desdobramentos.

b) o misticismoy n3o incompativel com a posic3do que o Poeta em
vida sempre sustentou declarando-se agnéstico. Descrente de
Deus,ele teria procurado sua versdo do divino no sexo.

c) o uso da palavra poética, em Drummond isenta de pornografia,
como instrumento para estreitar o parentesco, anterior a
Queda, entre o sagrado e o profano.

d) a organizagdo interna dos ppemas, estruturada sobre a di-
mensdo ascencicnal do amer, nos moldes da filosofia ode
Plat3o. Drummond fizera declaraces a imprensa sobre esta
obra inddita na qualy © sentimento amoroso se completaria

entre o elemento espiritual platdnico e o elemento fisico.



Guanto Ads "rea¢des possiveis" face ao objeto estétice
produzido, em virtude da multiplicidade de sigmficacles ine-
rentes & obra que cada "olhar" iluminard de maneira peculiar,
as expectativas da interprete reduziram-se, neste estiagio da
pesquisa 4&s "reacgties impossiveis”, no seu entender aguelas
artiéuladas sﬁb;a a génese da obra que, praovavelmente,
permanecerd como incbanita na fruicdo dos poemas erbticos de
Drummond.

A hipbtese sobre a qual a intérprete construiu sua ar-
gumentacdo situou a génese desta obra de Drummeond Po cruzamento
entre © pPercurso genetico do Poeta B um determinado momento
histérico cuja resclucdo em estilo, reintroduziu na poesia bra-
sileira de nossa modernidade, uma linguagem semglhante a dos
trovadores medievos € 00s 9randes misticos.

Embora muitos dos significados de uma criacdo trenham
sido separados de sua placenta, dela conservam vestigios capa-
zes de denunciar—-lhe a origem. Mas esse@ foi1 o ponto de vista ada
intérprete, a perspectiva que lhe pareceu mals reveladora da
obra, seu aspecto mais eloguente e n¥o necessariamente o dese-
nho criativo detectado por outras leituras que a contemplaram
sob diferentes prismas. Porque a poesia é a sintese cdas pala-
vras do poeta com a compreensdo do leitor mas este senpre es-

tard invadindo Areas onde nada é definido.



8.4 - (noe pstava gle? Ialvez escondido 80 CaASLelos

£SCOLesSes

Inicialmente, trés universos distintos delinearam-se na
contemplacdo da obra para a 1ntérprete: o dos leitores, o dos

fruidores € 0O seu.

12 Etarpa

leitores

= S 1—//' v
. \ interprete
~ \ /
/ v'
/
fruildores
/
o

Dentro dessa perspectiva, O0s leitores seriam aqueles

-/'

espectadares oda obra de Drummond, capazes de contemplé-la em
seus valores puramente formais e estilisticos que até Ine tra-
duzem © conteldo mas nda avangam além 0a decifracdo oe sua
existd8ncia convencional ou de seus efeitos explicitos.

JA a fruicdo que é gozo da obra de arte, constitui-se

en satisfacdo mais amplas @ radical mesmo pOraues fruir & entrar



na posse, degustar a ocbra e o leitor, geralmente, ndo atinge
esse estdgio reservado aos fruidores cuygas reagdes interessam
sobremaneira & teoria da formatvividade porquanto adentram a
obra, considerando-a conclusdo de um processo. 0O fruioor seria
entdo um leitor capaz de perceber a légica interna que preside
a obra sobre a qual se debrugou, associando-ihe a forma aos
significados espirituals e abstratos de um artista que ndo 1lhe
é estranho e cuga producdo pode remeté—lo a um pericdo histb-
rico também reconnecido; ainda que em diferentes combinacdes
passivels de configurarem inclusivey O retorno de OUtros O0is—
CUursos.

D perfil dos fruidores de Drummond Justifica e autoriza
a pretensdo de situd-los como eventuais intérpretes da cobra dgo
Poeta, &m virtude da familiaridade com as sutilezas de seu pro-
cesso artistico e também do conhecimento sobre a fortuna cri-
ticea do autor.

Os intérpretes, além oe possuirem como os fruidores a
obra, buscam nela seus aspectos inexaurivels e ndo cessam de
interrogid-la pois esse colbguio, sempre aberto a novas desco-
bertas, ensejara a possibilidade de outras incagsacdes até sobre
o que uma obra poderd torpar—-se, multiplicando-lne as chaves de
leitura. "Busca e posse sdp extremamente compativeis, represen—
tam os dois gonzos da atividade do intérprete,"(324)

As inst@ncias Jeitura, fruicdo e interpretacdo permane-
cem, PoOrtanto, como trfs universos distintos &8o0s quals corres-
ponderiam, respectivamente, as seguintes caracteristicas:
Leitores: aproximagdo apta a colher aspectos periféricos e nao

o {ntimo segredo da obra, girando apenas em torno dela mas sem



atingir—lhe a esséncia pois restringe-se ao reino da relativi-
dade que, do objeto, sbé percepe a imagem. O leitor se limitraria
a um conhecimento impreciso, parcial e subletivo gd que fil-
trado e diluido par valores eminentemente PEsSsS03l1s.

Fruidores: coincidéncia entre espiritualidade e fisicidade da
obra de arte cujga mdtua 1mplicac3o arrasta consigo o0s mais
diversos valores, pertinentes também ds outras faculdades do
homem ndo diretamente envolvidas no processo estético mas que o
induzem a uma consideragdc dindmica de obra, visuslizando-a
desde a origem até sua totalicade indivisivel de obra formada.
Intérerete: identificacdc com a obra e congentalidade com o au-
tor. Estes requisitos lhe permitirdo odespojar—-se dos valores
préprios, culturalmente adquiridos, para contemplar © universo
do artista sob a btica que este imprimiu & sua proougdo. Entre
as varias chaves ode leitura, este seria o cédiga oge partida en-
quanto aqueles constituir-se-iam apenas em cbdigos de chegada,
ampliados pela visdo de mundo oo artista que deve prevalescer
sobre a do intérprete.

Isto porque © artista, criador da obra interpretada, &
um ser singular, exemplar psicolégico impar, dotado de uma sen-—
sibilidade exclusivamente sua que lhe confere maneiras peculia-
res de reagir sensorial e afetivamente diante oas coisas. Cabe
ao intérprete captar essa singularidade que se espraia pelo

universal deixando de pertencer a um s homem para interessar a

todos.



Numa segunoa etapa, apbs submeter os poemas erdticos oe
0 Amor Natural) % apreciacdo dos leitores _ voluntarios, em sua
maioria de nivel universitdrio _ bem como oo reduzico numero de
fruidores que aquiesceram a tarefa proposta, ocefrontou-se a
intérprete nos ©001s universos até entdo especulados, com uma
surpreendente situacdo em termos de 'reacdes possiveis’ Y cora

de Drummand.

Pelo demonstrativo de acesso a cada poeema por Ieitores
e fruidores, instrumento de coleta de pados no qual foi cote-
jado também o universc da intérprete _ por ora ainga nao confi-
qurado _ esta verificou que a d4rea de intersecdo entre ambos 0%
UNIVErsosS examinados superava suas espectativas cogitadas na
etapa anterior.

Leitores e fruildores chegaram praticamente as mesmas
conclus¥es donde, as limitagdes colocacas pela intérprete a ca-—

pacidade ae observacdo dos leitores naoc procedem.

22 etapa

leitores fruidores




Acresce salientar que leitores e fruidores i1gnoravam a
hipbtese de uma génese histbdrica atribuida & obra de Drummond
pela intéerprete que, tambem ndo lhes deu ciéncia das proprieda-
des formais J& detectadas so navel da expressdo através das fi-
guras de retbrica bem como, dos propbtsitos intentados na inter—
pretac3o dos poemas. E mais: ndo lhes foram reveladas as res-
salvas sobre a condie¥o de experiéncias vivenciadas ou ndo eelo
Poeta. Leitores e fruidores n3oc tiveram acesso & entrevista
concedida por Drummond & intérprete da qual esta, por exclusio,
deduziu o cardter confessional dos demsis poemas em relac3do a
"De fugitivo hotel na colcha de damasco", organizado sobre
reminiscéncias familiares,y pela capacidade de Tabular do autor.
U mesmo ocorreu com o fpoema "Para o sexo a expirar' cuja
decodificacdo implicava conhecimento das raz¥es capazes de
Justificar a aus@ncia da voz feminina nos versos erbticos de
Drummond, esclarecida em "Eu sofria quando e€la me dizia", posma
excluido da colec¥qo apresentada a leitores e fruidores.

Mesmo considerando que leitores e fruidores ndo estavam
a8 par destas informacdes propositalmente omitidas pela intér-
prete que decidiu n¥o influencid-los por um ''determinado olhar®
deixando que as leituras flui{ssem ao sabor da personalidade de
cada um, verificou-se entre os universos constituidos por lei-
tores, fruidores e intérprete,A na Gltima etapa das "reacdes
possiveis'y uma area de intersecdo comum aos trés universos,

representada pela confiaguracqo abaixo:
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32 etapa:

fruidores

Donde, leitores e fruicdores lograram afinidade com a
obra e identificag3o com © autor avizinhando-se, portanto, da
congenialidade com o artista que, em principio, caberia apenas
& intérprete.

Por afinidade entenda-se a coincidéncia de gostos ou ade senNti-
mentos.

A identificacdo consiste em compenetrar—se do que outrem sente
gu pensa, ajustando-se a ele.

Conagnialidade significa similaridade entre pessoas que, num
esforgo de assimilacdo, conseguem assemelhar-se sem naoda sacri-

ficarem da prbépria independ®ncia & da prbpria personalioade.
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6.5 - Dos g£em prismas de uma Jfia suantos hd aue pia

BLesumo?

Sobre a instigante coinciddncia de "olhares” que o pro-
cesso interpretativo suscita, determinadas caracteristicas
mereceram nos poemas erbticos oe Drummond, uma convergéncia oe
atencdo entre Jeituras de um mesmo universo. A partir desse
crive interno, a intérprete cote)Jou OS aspectos Comuns aos uni-
versos oe Jleitores e fruidores para entdo confrontd-los com ©
seu universo. Este, mais abrangente em funcdo da proposta assu-—
mida pela intérprete, foi detalhado na andlise dos poemas onde

"a carne fez—-se verho".

No universo dos leitores:

1. Os leitores relativizaram as circunstancias socials
e culturais do meio em que Drummond fol criado, situando-se no
lugar do "outro": esse rapaz oe Itabira, nascido no inicio do
século e que recebeu da fam{lia uma ®ducacdo mineira de sblidos
principios religiosos cuja contribuicldo foi decisiva para a
personalidade do "observador no escritério, em sua varanda
sobre © mar", como se qualificava o Po®ta enquanto cronista oo

cotidiano.
2. A aus@ncia de pornografia.

3. A transcendéncia conferida ao coito., 0O sexo no altar
pelo erotismo de um orgasmo além do fisicos wmemelhante ao Ex—

tase.



4, D misticismo, as 11ncursdes pelo sobrenatural. Uma
lei1tora mencionou oOs druldassy aproximando—-os daé Natureza tdo

forte coma O amor.

No umiverso dos fruildores:
1. Rejeigdo & pornografia.

2. VisdZ3o machistse do amor & qual faltou a voz feminina,

ausente em termos de sexualidade.
3. Misticismo.

4. A sensualidade do homem proJjetando—se no erotismo

gos poeEmas.

Em ambos 0s universos:

1. Leitores e fruidores Tixaram—se ma3is no homem _ ra-

z30 de tudo _ que em sua produgdo literaria,
2. Inexist®ncia de pornografia.
3. Misticismo.
4, Criacdo pogtica mais sensual que sexual.

Cabe esclarecer que, enguanto os leitores tiveram em
média duas horas para pronunclarem—-se sobre os poemas, O0s frur—

dores receberam a obra com um meés de antecedéncia. NIo obs-

|
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tante, apenas uma das caracteristicas apontada pelos fruidores
a8 visdo machista do amor _ ndo foi totalmente apreendida pPe—
los leitores pois estes captaram um viés dessa visdo machista
do amor gue & a voz feminina ausente Nnos paosEmas.
Note-se@ que até mesmo a relacdo Drummond/druica foi in-

tuida por uma leitora e esta percep¢do aproximou-a das ''reagdes

impossiveis" aventadas pela intérprete pois remete & génese da

obra.

g.6 - Claro enioma, s& deixa surereender

Os dados recolhidos de forma ndc convencional entre
leitores e fruidores foram sistematizados em funcda de cada
poema. Este procedimento verificou-se através de matrizes ana-
liticas organizadas sobre 0% trés universos pPesquisados oOu
seja, incluindo o da interprete. A leitura comparada teve por
objetivo surpreender o ''claro enigma’ proposto pela interpre-
tacX¥o que o figurou nas representacdes das tré€s etapas do de-
senvolvimento das reacdes possivels apresentadas nos itens B.4

e 8.5,




AMOR

Leitores

faracteristicas de
no orgas-—
03 transcendencia
relac¥o Amor/
florte que conjuga
dois momentos

ais importantes

ja nossa vida.

Fruidores
O Drummond da pPoe-—

erbtica € o

s1a
Drummond da vidsa
inteira,; numa aobra

filtrada pela di-
mens3o ascencional
da filosofia de
Platdo. Neste poe-
ma de abertura, um

hino ao amory ex—

plicacdoc do mun-

do".

] SE Y
e

POIS QUE € PALAVRA ESSENCIAL

Intérprete

AMDr, o inverso das normas

afetivo-conjugais da Igrega.

Casamento enquanto “remédio".

Amor, também o nome da tota-

lidade perdida representada,

em Flatdo, peloc mito do an—
drégino: "& um perfeito em

dois; sd3o dois em um". Pre-

nuncio da abordagem levantada

_ "o imponderdvel que do mi-
tico vai ao mistico e rea-
firma o metafisico" como o

poema "Relfgio do Rosérioc’”.

Transverberacdo de Sta. Te-

resa sugerida em "varado de
luz". Do Evangelho de Sdo
Jodoy, a sentenca biblica ‘o

Verbo se fez carne" insinua-

do na "abstrac3oc que se fez

carna’



SOB 0O CHUVEIRO AMAR

Leitores Fruidores
Pibis esteticamen— E vem tudo na
e tratado sob & suave correnteza
spuma de sabdo, da sua criacdo

o banho. poetica.

e2ssé

Interprete
Procedimento artistico do
Foeta apresentando & verdade
fisiclégica feminina esteti-
camente representadae como ex-
pressZo de beleza: alveljada
Fpela espuma de sab3c no ba-
nhos em meio &ao referente
daua, sobre o qual foi orga-
nizedo o poema.

As &guas, mencionadas no 58—
neEse como preexistentes ao
Caos. D orfismo e seus ri-
tuals sobre as aguas.

Relac3o cosmogonia/ocbra-pri-
ma/ estética. Relag3o erotis-

mo/ estética.
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0 QUE SE PASSA NA CAMA

Leitores Fruidoras Intérprete

sexo como uma A referéncis a 0 mito da caverna e da car-—

“bela arte”. origem dos seres, ruagem alsda de Platdoj as

platonica. dialéticas ascendente e des—
cendente na filosofia plato-
nica. A miss3a do filbsofo,
mediador entre © sibio e ©
ignorante, & semelhanga de
Eros, conforme Diotima de
Mantinéia.
Relacdo segredo _ pPalavra
chave no poema _ dimensdo as-
cencional da sabedgoriay PpPar-
ticipacdo pelo conhecimento,
no poder.
Metdforas como recurso  ao
pensamento analbgico capaz de
estabelecer relagdes entre ©

sensivel & o intelegivel.




Leitares

isticismo.

TENHD SAUDADES DE

Fruidores
Respeitosos, sendo
um tantoc mistico,
ante o0 poder das
colsas 1manentes,
a comecar pelo
instinto sexual
quey resta obra,
se fez busca €
apeloc. H& laivos
do amor cortés que
espiritualizava a
mulher ol neste
poema representada
como dama _ e da
polaridade da arte
barroca que tanto
recorreu ao sen-

sualismo como ao

misticismo.

Aanbdstico, nosso
Drummond substi-
tuiu a reliogido

POr uma devocda a
Eros, neste raro

octassilabo.

uia DAMA

Intérprete
D epiteto dama remetendo a
amb{gua musa dos trovadores

medievos. Oscilagdo entre o
corporec e o incorpéreo cujo
mediadqr Eros, seria segqundo
Diotima de Mantinéia, um ser
entre os mortais e os i1imor-
tais _ "menos ©o que voa do
que © que faz voar" _ alado
para os homens, alante para
os deyses.

0 fenGmeno da levitag3qo na
cama 1nstaurando a pPresenca
do sagrado que €& destituido
de peso, & leve.

Na "Elegia: 1indo para o lei-
to" de John Donne, aproxi-
magoes com O gongorismo espa-

nhel e a8 poesia barroca.



Ji

A CASTIDADE COM BGUE ABRIA AS CUXAS

Leitores Fruidores Intérerete

| preocupacdo eco- Soneto dos mais Soneto, forma rara em Drum-
lbgica, J& reve- tersos. mond. Remissdo ao corpo femi-—
em outras nino pelas imagens de sgsspul-—
bras. Semelhanga cro e cripta césmica & qual
om os druidas: as fomos condenados pPelo pecado
orecas da Natureza contra a8 castidade _ pecado
jg0 fortes como origimal _ cujas conseqluén~
amar . Drummond cias abateram-se sobre toda &
gruida? hbumanidade. Devido & Gueda,

#d¥c e Eva conheceram trés
mortes. Peldgio e a heresia
anti-fatalista.

Relacao primeiroc homem/ Cria-
dory obra-prima/artista.
Remiss3o aos cAtaros e trova-
dores nas reincarnagdes e na
aSCESE valorizada encuanto

castidade.



Leitores

acdo negativa

os lugares—comuns
da linguagem como;
or exemplos “meu
esfregar de bar—
"iga em barriga”.
Catarse do a&autor
ndiferente & opi-

hiXo dos leitores.

Fruidores
No Poeta € no ho-
mem a mesma digni-
dade: a sensuali-
dade do autor re-
fletida em s8us
versos, neste li-
vro-de—-horas pagdao

em forma 1libérri-

mal

VOCE MEU MUNDO MEU RELOGID DE NAO MARCAR HORAS

260
Intérprete
Livre associagdo de idéias,
monblogo interior de natureza

entre dor e de-

confessional

1icia. Catarse, masoquismoy

diluicdo das Tronteiras entres
Verso e

sagrado e profano.

reverso na relag3do entre
idéias contradiitérias e até

antagbnicas, como em "Isso é

aquilo", poema de Drummond.
Os Kams-Sutra 2 o0 sadomaso-

quismo. 0 "devorar simbblico”

na Eucaristia. 0 mescogquismo
no fenBmeno mistico. O para-
lelismo barroco. A tradicio-

nal relag3do Amor/Morte na
Foesia e o "belo horrivel" do

gesto suicida.



Leitaores
yema onde passado

- gutras vidas se

Fruidores
No poetas uma se-
veridade que ndo
deixou marcas ne-
gativas porque afi
naly; diluiu-se na
amenidade do reca-—

do lirico.

2l

DE FUGITIVD HOTEL NA COLCHA DE DAEMASCO

Intérprete

Ficcdo sobre o incesto Qque
separouy par exclusdg, este
poema que foi imagindrio dos
demais resultantaé de expe-
rigncias viverciadas pelo au-
tor. Leitores & fruidores 19—
roravam este dado. A funcdo
fabuladora e as "coisas tene-
brosas" em sua relagdo com &
endogamia que fechava o cla&
dos Andrade. 0O matrimdnio em
func¥o das aliancas e dos
pbens. 0 erotismos, a paixdo,
restringiam-se ao amor no
conjugal. A indissolubilidade
do casamento em troca do
afrouxamento das proibic@es
de parentesco nas unides.
Catarirma de Sena e © vomitar
da sensual 1idade; a poesia
como catarse para liber tar
demBnios 1nteriores.

0 incesto nas tragédias gre-

Qas.



Lei1tores
Incurs¥o pelo so-

ﬂrenatural.

ESTA FACAH

fFruidores
No mingiro de lta-
bira, a elegancisa

de ser e de fazer:

uma proposta da
alma. Drummond es-—
té todo eles em

seus poemas erbti-

cos cuja publi-
cac¥o n¥o pOde fa-
zer—-se sendo espo-—
radicamente e, em
revistas alterna-

tivas, tal o tabu
ligado & tematica
erbtica, identifi-
cada por espiritos
simplbrios A& por-
Ha

nografia. tra—

@o0s da arte bar-
roca .2 do gongo-
rismo espanhol nes-

ta obra.

2&

Intérprete
 podtica simbolista transi-
tando entre o visivel & o in-
visivel., Similitudes com o

gorgorismo espanhol e os re-

ferentes barrocos. Arnalogias

erntre a pele clara e o cris—

taly, o sangue ® o vinho. O
possessivo fus gratado com
maidscula _ como Porta no
poema “Aniversidrio", de Drum—
mond _ ensejando a divini-
zagdo da mulhery; em “Esta
faca", versde profana das

Virgens de Alphonsus de BGui-

maraens e Cruz e Scouza.

Omiss¥c de caracteristicas da
musa, além de sua pele clara.
O Simbolismo € 0s PpProcessos
psiquicos que Mirio de An—
drade estabelecera para o PMo-

dernismo.



Leitores

' sexo no altar.

MIMOSA BOCA ERRANTE

Fruidores
Outro poema que
merece SeEr apan—
tado como um dos
melhores desta
pbra que prima pe-—
la devogdo ag car—
nal _ na adoracdo
da mulher _ ao in—
vés de devogclo &0

espiritual.

Intérprete

Relag¥s boca/peénis, proposto

como fruto do canhecimentog no
“Juizo Finpal" de Miguel An-

gelo. Felac3o:

essa topo—in-—
versac nas alusBes biblicas e
profanas: como "ars erotica”.
Carater antropofdgico nos
vErsos gque &€ aproximam da
promessa contida no Evangelho
de S¥% Jo¥o. Vocébulos per-—
tencentes ao repertérioc do
culto deslocados para o con-
texto erbtico.
Relac¥% natureza/ cultura. Re.
lacSo orgasmo/sternidade des—

tituida da idéia

de prora-

nagdo.




Leitores

‘gema construido

obre um Jogo de

alavras, quando
lgumas eram tabus
» sexo 'segredo de
tado" mesmo. A
wlher de ontem e

de hoje.

Fruidores
Purog "ludus verbo-

rum” que lembra ou-

tras criagles de
Drummond, como "Ca-
so pluvioso" da

Yigla de Bolso.

cE

BUNDAMEL BUNDALIS BUNDRCOR BUNDAMOR

Intérprete
Simulacro da glossolalia, fe-
nomenc mistico, neste poema
essancialmente ludicos. exami-

nadc também & 1luz das cria-

cl=s lexicais semelhantes as

que o Foeta concebeu em "Os
materiais da vida'.
Glossolalia

como "bricolage"

cerebral destinada a conferir
leveza e originalidade a um
tema proséico.
A hipbtese de profanacdo
afastada pela auséncia de re-
fer€ncias ao transe i1indispen-—
sdvel ao fenBmeno da glosso-

lalia.



SEM

Leirtores

confessio-

al; linguagem de
agdo.
titulo da obra,
Amor Natural,
i muito bem &s-—
tolhido, pela flu-
Bncia destes ver—
505, Jorrando como
amor, natural-
ente.
Belos, fortes e
guase {ntimos ver-—
s0s diante da des—
exal—

coberta e

acdo de todo o

prazer do erotismo

sexo en—

CQUE EU PEDISSE,

Fruidores

A esse amor chamou

de "nmatural”, por-
que tinha dele
mais que o sen—
tidoy, o sentimento
altoc do desejo,

uma espécie de pu-—

rezas de misti-—

cismo organico an-—

te o demfnio da
carnes exatamente
porque para ele;

pDrummond, nX¥o se-
ria demonio.

Aproximacdo com ©
discurso apaixo—

nado dos maiores

misticos do Oci-

dente como Sta.

Teresa de Avila e

San Juan de la
Cruz. Amor carnal
com reguintes de

machismo pridpico.

i
L

FIZESTE-ME A GRAGA

Interprete
A sexualidade como via de
acesso ao sagrado, conforme
os textos t3ntricos. A escul-
tura, na f[ndia, perpetuando

essa verticaslidade &ao amalga-

mar corpo/espirito, Bem =

Mal, arbitrarismente seEpa-

rados pelo moralismo budista

que a sexofobia Juddico-
cristd reintroduziu, impreg—
nande & unido sexual de
culea. 0O "“demonio da carne”

expulspu © erotismo do uni-—-

verso sagrado mas conferiu-—
lhe wuma tremenda poténcia aoc
confundi-lo com o Mal. A boca
adorendoc o pénis como um deus

itifalico.0s verbos na segun-

da pessoa do singulary tra—
tamento dispensado a Deus.
Aparente fissura forma/

conteddo.



Leitores

Enfase na deci-—
fracdo da exlisten—
cia convencional
forma ou seja,
wiefeito da obra.
Alteracdes perce-

bidas em Ninféia
longo das es—

brofes que suces—

“vaga" .

2hbd

A BELA NINFEIA FOI ASSIM TAD BELA

Fruidores
Versificagdo
marcado

ritmo

hendecassilabo.

no

do

Intérprete
O mito de Tristd3c e Isolda,
nparrativa de origem celta
cuja esséncia, "conhecer
através do sofrimento”, evi-
dencia-se na intensidade de-

crescente da relagdo Trist¥os

isolda; Ninféia e o Poeta.

ldentificagdo Ninféia/m3e de

Isolda: ambas pPreEparavam £il1—-

tros. A0 longo das trés es—

trofes do poema _ <9Que reEpre-

sentam um ano cada uma _ @

ac3op do filtro modifica o

envolvimento dos amantes. Va—

lorizac3o do elixir _ também

um filtro como o vinho ervado

entre celtas e druidas.

—

Diferenciac3io entre a moral

feudal e o cbdigo cavalhei-
gasco. Inversdo dos valores
morais tradicionais no mito
Tristio e Isolda Qque menos—

preza o casamento.



Leitores

[que sexualidade.

=

MULHER ANDANDO NUA PELA CASA

Fruidores

Mais sensual idade Criac2o poéticsa

antes sensual Qque
sexual. Um poema
que se inclui en-
tre os quatro me—
lhores de 0 Amor
Natyral.

Intérprete

A nudez edénica anterior &
Queda mas; neste pPoema, PQs—
terior 3 |guerra", meté&tora
do coitay, razdo da Queda. ©
modelo paradisiaco nos AMRLES
de Daphne e Chlod, exaltagdo
da nudez feminina tZo casta
come sensual.

Da seita dos Acamitas que a&an-—
tecipou Jeronimo Bosch, ac
surrgalismo de um Salvador
Dali, cuja representacdo do
"repousc do guerreiro” teria
inspirado Drummond.

0 esoteérico e a visdo da-
daista do nu em movimento.
muito mais erbdtico que © es-—

tdtico.



Leitores

Neste poEmay o

Drummand mineiro,

de principios re-
‘ligiospsy criagdo
de inicio do sé-
culo. Mais o ''ob-

servador no escri-—

tbrio em sua va-
randa sobre o mar”
que o parceiro gss
prdticas SEeXuals
descritas.,

Partindo de um ho-
;Qeﬁ tdo discreto,
introvertido, os
poemas sdo supre-
endentes, pela vi-
yéncia secreta e
linda que o poeta

neles revelou.

A MDCA MOSTRAVA

fFruidores
Um dos melhores
poemas desta cole-

t3nea que usa for—

mas € ritmos di-
versos, Na versi-—
ficagdo, &8 medida

tdo natural da re-

dondilha.

T
@
o

A COXA
Intérprete
A "naveta'" _ palavra-chave 0o
poema _ ao invés qa raima
classica portuguesa, eligindo

a linguagem chula € aproxi-

mande o profano do sagrado. A

"naveta' enquanto yasgo: cono-

tagcdo com a saga céltica ao

Santo bBraeal, também um Masg.

A "naveta" ® a goxa para o

Drummond mineiro da década de

vinte, JA em Belo Horizonts

cujos bondes lhe praoporciona-

ram a revelagzdo das pernas

femininas. Us Larmina Buranoa

e o ndo revelado. Reminis—

cencias cdtaras e trovadores—

cas. A arte confinando com o

artificio. Dentre as figuras

de retbrica, a metdfora como

arcabouco do poema no qual

coexistem O natural e o arti-
ficial. Criar & manipular a

materia, personalizando-a.




Leitares
Dicotomia particu-
lar/ universalj
intimismo/ exal-
tac¥o; sensorial/

sentimentos.
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ERA MANHA DE SETEMBROD

Fruidaores
Outro excelente
poema, na medida
t3o natural da re-
dondilha, um dos
pontos altos desta
obra erbtica de

Drummond .

Intérprete

0 individual inserindo-se ne

universal em '"circulos con-

centricos": amdlgama ingdivi-

duc/cosmo nas modulacdes en—

tre o particular _ a Telacdo

na manh¥ de setembro _ € O
global dos outros nomens s
AapPrisieonacos no MmMunoo. Fe—
lagdo: refinamento erbtico,

requinte da sexualigade.

Os poetas como sismbgrafos na
concepcdo simbolista.

Remissdo aos versos dos gran-
des misticos espanhfis, Sta.
Jeresa de Avila & San Juan oe
la Cruz, na "&gua que dobrava
a sede." 0O amor como fonte,
dizendo inesgotavelmente a
mesma &gua.

cantos

0 género lirico, oOs

anacredtnticos.




Leitores
Experi@ncias se-
xuais vivenciadas
camo “"arte de
amar' .

Fruidores
Drummond, 1inimigo
pessoal da vulga-
ridade, Jjamais se
desmandou na chu—

lice.

e

.,"‘

QUANDO DESEJDS OUTROS & GUE FALAM

Intérprete
Ovidio & sua Acte de amar di-
ddtico-licenciosa, dirigida
4s mulheres de vida dissoluta
e n¥o 4&s virtuosas matronas

ou castas donzelas. Carres—
pondéncia cortesds Roma impe-
rial/hetairas gregas’/ gueixas
Japoresas na tradicdo orien-
tal da "ars erotica.”
"Ars erotica" x "Scientia se-
xualis."

Relac3o Artz g amar com a
Vénus Pandémia mas também com
gutros procecimentos de se-
creto aprendizaco.

Condenac¥o ds maioria das re-
ligifles ao coite anal que ndo

serve & procriacdo.



Leitores
Poema organizado
obre um rito de
passagem, inicia—

%o,

Fruidores
H4 nesta obra tra-
¢cos do misticismo
mugulmano, fonte
riguissima na Qqual

nutriu-se a melhor

poesia ocidental.

EM TEU CRESPO JARDIM, ANEMONAS CASTANHAS

Intérprete
Foema concebido sobre a ima-

gem vegetal, heranga do sim-

bolismo. Simbologia de ané-

mona e Jardim, referentes

vinculados pelos misticos mu-
culmanos ao corpo feminino.

Iniciacdo amorosa de uma vir-
gem rito de

cujo passagem,

nas sociedades arcdicas; 1lhe
dé acessoc & sacralidade pela
experieéncia sexual vivenciada

como religido, Ji& que o neb-

fito imita um comportamento
divino.
Diluico dos limites entre

profano e sagrado.




Leitores
86 carne e sen-
sacdes. Negacdo do
sentimento, anti-
amor romantico. Um
8il@ncio de inco-
municacdor amar
sem obJjeto. 0 ou-

tro ausente.

27

ADEUS, CAMISA DE XANTO

Fruidores
A versificagdo no-
vamente em redon-

dilha,

Intérprete
Aproximagdes entre Drummand e

Eugfnio de Castro, a partir

da biografia ao simbolista

portugufs ode inicio do sé-

culo. Ao romper a matriz

soneto de Eugénio de Lastro

através de um Processo de

"bricolage" cerebral, Drum-

mond fundiu-a 2m uma outra

cuga chave o0 Poeta fTorneceu

na epigrafe de seu poema.

Esse ato criativo foi enun-

ciado na epigrafe ca intér-
prete,

Relevancia das oefinices de
fogrma e contelddo na teoria
estética de Fareyson Que en-
fatiza a espiritualidade do
artista como gsLilo.
Co-participagdo do leitor no
Jogo de aPreensdo da pPlurali-
dade de elementos Qque Drum-

mond 1ntroduziu em sSeu poema.



Leitores

Aus&ncia de porno-
grafia ou mesmo de
termos chulos.,

0s poemas sdo mui-
to mais erbticos
;ustamente porgus
ndo ha neles sexo
¥plicito.
cujo

“oemas ero—

;ismo requintado
eliminou a porno-

rafia.
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NO PEQUEND MUSEU SENTIMENTAL

Fruidores
Obra gque permane-

ceu inédita por-—

quanto sua tema-
tica era passivel
de ser identifi-
cada & ponografia
que teria de ferir
o Poeta pois em
sua sensibilidade,
maculavsa (=] amor

erttico.

Intérprete
A relatividade do conceito de
pornografia gque, como a be-
leza, estd nos olhos do ob-
servador. Adotando como divi-
sor de dguas entre erotismo e
pornografia o conceito de que
"o sexo sb se transforma em
obscenidade quando surge des-
pido de graca e da condiglo
de objeto de desejo", foram
cotejados os Sonetos Luxurio-
505 de Aretino com os poemas
0 empe-

erdticos de Drummond.

nho em "“"dizer o indizivel" na

retérica do orgasmo de Are-

tino & no discurso da pai1xdc

dos misticos. Relac3do arte/
moralidade comprometendo a
avaliagdo estética. Em Drum-—
mond, neste poemay, o feti-

chismo de um colecionador.




Leitores
uséncia do ponto

vista feminino.
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PARA O SEXD A EXPIRAR

Fruidores

Vis3doc masculina do

amor do qual esta
ausente a voz fe-
minina. Ressente-

se do machismo das
decadas anteriores
que condenavam a
mulher ao siléncio
em termps de se-

xualidade. Obra

-concebida exclusi-—

vamente do ponto

de vista do macho.

Intérprete

Soneto que €& obra-prima de

adequacdo forma/conteddo.

Auséncia da voz feminina,

amordacada pelo machismo da

década de quarenta, ocasi¥c

em que estes poemas eréticos

foram escritos. As poetisas
que deram voz a mulher, idea-
lizada por Drummond.

A moderna assimilac3o, pelo

autor, das congquistas femini-

nas em termos de uma sexuali-

dade compartilhada e praze-
rosa, no poema: "Eu sofria
quando ela me dizia". Leito-

res e fruidores desconheciam

este dado.
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9 — CONCLUSBOES

Pela vinculagdo estabelecida entre @ génese da obra e a

e —

R == it

linguagem comum & experiéncia mistica e & express3do erdtica
surgiram, a partir do "modo de formar" do artista, as primeiras

conclusdes:

12. Na producdo de seus poemas erbticos Drummond desen—
volveu uma estratégia _ inspirada nas composiciss dos trovado-—
res medievos _ de transposigdo do vocabuldrio pertencente a
esfera do sagradeo para a expressdo do amor profano.

22, Como decorréncia desse procedimento artistico de
"bricolage" cerebraly; o erotismo na poesia de Drummond tornou-—
se antagonico ao pornografico.

32, No amor, como no "dizer 1ndizivel" dos misticos,
torna-se impossivel circunscrever aos significantes o excesso
de signiTicado,

42, D artista n3do olha o mundo 3 sua volta com o in-
tdito de apenas descobrir a sua ordem exterior mas observa-o a
fim de nele inserir a sua ordem interior _ consubstanciana como
estilo _ singular & universal, ao mesmo tempo, Singular porque
individual e diferenciado dos demails, universal em virtude
dessa mesma singularidade Qque lhe permite constituir-se como

exemplar.

Mas como a8 obra & ao mesmo tempo uma forma € um muUNJdo
espiritual que o artista arrasta para a sua arte, coube a in-
terpretagdp interrogar nos poemas também essa face oculta ds

linguagem ou seja, o invisivel no legfvel ga forma. Para tanto,




a intérprete valeu-se das epigrafes apostas aos poemas. Quase
todas lhe foram fornecidas pelo Poeta que assinalava trechos
nos livros que lhe emprestava ou neles colocava achegas literd-
rias pertinentes 3 obra pesqulsada.

Dessas epigrafes e oe suas ressonancias, explicita ou
implicitamente suscitadas no campo da estética, aberto A& multi-
plicidade de questionamentos ndo apenas artisticos, foram ex-—

traidas as seguintes conclusdes:

S5¢. Das aproximagles como o amor cortés alheio as con-
vengdes sociais e morais, fora da lIgreja e do matriménio cujo
espaco & incompativel com © erotismo, & obra apreciada organi-
20u—-$8 & margem do casamento.

62. Da ldade Média Central, fortemente influenciada pe-
los ensinamentos de Ovidio, tambem data o cédigo de amor do se-
culo XII. Em ambossy a iniciagda amorosa mediada pelo _segredo
t3o valorizado por cataros e trovadores. GQuando esse segredo
sugere uma ascese, acentua-se O pensamento platinico no qual o©
filbsofo tem por missdo revelar aos homens © segredo de suas
origens., Mas mesmo onde 0 Segredo Cons1sSte em procedimentas que
demandam um cerimonial elaborado e misterioso como na "'ars ero-
tica" _ ainda que & ®8nfase recaia sobre a condigdo profana _
esta pode transformada, avizinhar-se do &xtase mistico que tam-—
bém se atinge atraves de lento @ secreto aprendilzado.

7%, D Oriente, ao invés de adotar O procedimento esquil-—
zofrénico do Ocidente que promoveu a cisdo entre corro e espi-
rito, reconheceu—-os como limites. Mas de fronteiras contiguas

cujga ultrapassagem configura-se tanto no erotismo que é ir mais
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além de si mesmo aa encontro 4o outra, como no misticismo que é
ir mais além de si mesmo ao Encontro de deus, SODré esse espaco
de tensao, o lugar sem lugar no Ocidente da mistica oriental,
Drummond intentou reintroduzir na poesia uma "ars erotica”, hd
multo esquecida.

€2, 0Os rituais de iniclagdo revelam mistérios que
transcendem este mundo humano mas nele se manifestam como pre—
tendeu em suas representactes, &8 arte votada ao culto das so-—
ciedades arcdicas <que celebravse, como Drummond, um sagrado
imanente ao profano.

92, A linguagem dos rituais gnbsticos feita oe glosso-
lalias serve-se de um vocabuldrio que é recuperacdo oa membria
primordial e da dimensdo césmica. S¥o de origem gnbstica here-
sias como a dos cataros e albigenses,; militarmente exterminados
no século XIII.

102, Na igsurreicao contra o fatalismo do pecado origi-
nal, hd vestigios do desejo de viver na presenga divina e da
nostalgia de uma condicdqo paradisiaca para sempre perdida.

112, Da filosofia de Plat3o, as vérias faces do amor,
pois Eros ainda que apenas alado conserva de suas origens algo

de alante.

122, Como sulcos de um mesma lanho, © mito da Virgem
Maria mereceu dos simboplistas um cultop semelhante ao que 0Os

trovadores medievals renderam & sua Dama.
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Das concepcties de Drummong sobre a atividade artistica
na produgdo literdria, emanaram algumas conclusBes relativas a
obra interpretada:

132, A arte como simbolo da vida cbsmica pois em sua
criacdo o artista imita Deus, perseguinde © 1deal de organi-

zagcdo perfeita do Cosmo.

142, Na continuidade que as prolonga, determinacoas for-
mas porque primordiais e pPErEenas solicitam renovadas
interpretagdes. Oferecem—se a Eexpressan das SUCEeSS1Vas
geracdes, talvez por atavismo, mas Sempre como personalissimo
modo de cada artista figurar o mundo.

152, 0 paralelismo nas formas: No amor como N3 guerra.

162, A resposta criadora do artista Qquando inspiraca
por algum modeloc Jjd existente, em geral, aprovelta a ExpPerién-
cia estética de seu predecessor par afinidade eletviva.

172, A diferenciagdo entre erotismo e pornografia tam-
bém pode ser avaliada a partir da contenc3o ou excesso quante

ao lugar de observacdo do Ergs.

Entre as Gltimas conclus8es, alinham—-se aquelas culda
principal caracteristica foi assinalar a projecdo do homem no

poeta:

188, A coxa, interdito de outrora, configurou-se na ma—
turidade sobre a "inacessivel naveta', senha de uma sexualidade
negada que apProximou as'duas epigrafes: a do Poeta e a de sua

intérprete, embora sete séculos tenham decorrido entre uma &

outra.
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192, Por exclusac foi possivel separar, na obra inter-

pretada, as experié‘ncias vivenciadas por Drummano aaquala qQue o

préprio Poeta declarcou como imagindria. O registro refere-se ao ;
poema '"De fugitivo hotel na colcha de damasco” ne qual, pela
capacidade de fabular, Drummond organizou uma construcdo
imaginaria mas coerente sopbre as coisas tenebrosas’ da
infancia, constituindo—a em forma alternativa de teraria capaz
de purgar emocles perigosas.

202, Como contraponto & auséncia da voz feminina, 0 re-
conhecimento da liberagdo da mulher, ainda que apbs trés aéca-
das.,

212, A contestacdo dos temas catblicos verificaca em
diversos poemas, Pode ser atribufda aos inevitdveis conflitos
do homem a-religioso que n3do conseguiu desvencilhar—-se total-
mente da heranca imemorial do "homo religiosus” € da doutrina

inculcada no ambiente familiar.

Encerradas as CONCLUSOES sobre a obra erbtica de
Drummand, cabe & intérprete levantar, ndoc uma antitese a tese
defendida mas apenas uma possibilidade, ainda que com laivos de
paradoxo.

Noe momento em que Drummond costura dois polos contradi-

térios o racional do sgnostico @ © emocional do mistico _ é

vidvel questionar se o Poeta teria sido susceptivel de uma
aproximac3o com esse Deus cujo brilho é tamanho que, 3s VEZEes,

nos tornamos 1luminados.
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12 - ANEXDS

Entre o sim & o ndo

Dom Luciano Cabral Duarte

No dia 17 de agosto correntes falecia no Rio de Ja-
:peiro. com B84 anos, Carlos Drummond de Andrade, © poeta maior
‘do Brasil neste segunda metacde de século.

N3¥o vou escrever scbre sua obra, ajuntamco um escrito
menar a tantes paginas belas que estdo florinde na campa do
;&audoso poeta mineiro. Pensc num aspecto de Drummond que ainda
‘ndo despertou (que eu salba) o interesse dos escritos literd-
rios: sua alma.

Sempre tive uma admiragde profunda por Drummono. Pela
;naestria com que ele vaguela Bntre os tesouros & o0s arquilves do
I

vocabulério da lingua portuguesa. Ressuscitando aqui uma pala-
"vra sonora, ca{da no desuso, modelando acold um verbo novo, a
partir do substrato nascido no latim castrense, na peninsula
ibérica, no comeco do segundo mil€nio.

Sempre me intrigou & atitude do poeta diante de Deus e
em face da religido. Sua alma estremecia diante da beleza, su-
" bitamente descoberta sob a patina do dia-a-dia banal, € trans-
‘mitia esta emogdo virginal ao seus leitores. Mas, o coragdo de
. Drummond ndo se sensibilizava diante do mistério de Deus,

Num ou noutro lugar, alguma alus@o hesitante as coilsas
eternas. Como por exemplo esta frase do poema "Gualquer”, no

livro A falta gue ama: "Qualgquer tempo € tempo/ A hora mesma oOa

. morte/ & hora de nascer'. Mas, ndo seria honesto, parece-me,



querer colar estes pedagos de luminosa porcelana para concluir
' dai que Drummond era um crente.

Nascido em Minas Geraisy, Drummond foi batizado na
lareja Catéblica. Adolescente, aluno dos Jesuitas foi manoaco oge
valta para casa; pPor sua independgncia Julgada demasiada para
sua idade, pelos filhos de Santo Indcio.

0O préprio Drummond se autodefinia como um agnéstico. E
pediu que seu sepultamento ndo tivesse nenhum aceno religipso.
Assim foi feito.

Sondoy numa reflexdo de mim para comigo, que luz ou que
trevas se escondem nesta palavra: "agnbstico". Todos sabemos
que foi o médico inglfs Thomas Henry Huxley quem, em 1869,
criou o termo "egnbsticn". Colocava ele neste vocabulo, que
adotou para siy & suspensdo do assentimento da inteligéncie
diante de toda proposigdo que ndo tivesse uma evidéncia ade-
quada.

A nova palavra fez fortuna e hoje, ao lado Jde alguma
significacdo menor o "agnbéstico € aquele que, por exemplo,
diante da afirmacdo da existéncia de Deus, por Julgar que nem ©

sim”" nmem o "ndo

estdo amparados PpPOr pProvas suficientes, se
recusa a tomar posicdo diante do que ele Jjulga impossivel de
afirmar ou de negar.

D teismo afirma a existfncia de Deus. 0 ateismo a nega.
D antiteismo d& um passo & frente: ndo sb6 Deus ndo existe, mas
a crenca nele é perniciosa a humanidade, como ensina 0O mar-
xismo. O panteismo afirma que Deus e a natureza se confundem:
Deus € tudo e tudo € Deus. Em outras palavras: sé Deus é, e as

coisas s3oc "modos" de existéncia de Deus. A posiedo agnbstica



J4 existia, aqui ou ali, na rota do pensamento da humanidade.
Mas, como disse, foi Thomas Henry Huxley quem cunhou O termo e
este entrou no vocabulario fileséfico. 0O agnostico retira as
maos da mesa ao redor da qual se discute sobre Deus, sua reali-
" dade2 ou sua fantasmagoria. E, levantando os bracos asseptica-—
mente, declara: "N3o digo sim nem digo nAn. NJo estou suficien—
temente cego para negar, nem minha inteligéncia encontra luz
bastante para engajar-se e engajar—-me, dizendo saim'.

Como entender, agora, que um homem reto, bom, PUrc, en-—
ternecido, que a gente imagina na rua, ajudando todos Os Cegos
que téntam fazer a temeraria travessia das artérias vertigino-
sas de Copacabanas como compresnder que esta 1luminada alma de
poeta ndo encontrasse claridade bastante para dizer sim?

Realmente “o0 pais da alma & misterioso", dentro de caca
um de nbs. No famoso poema Sobre a sua cidade natal, Itabira
(que etimologicamente, significa "Arvore de Pedra"), Drummond
levanta um canto da cortina interior de seu coracdo: "Alguns
anos vivi em Itabira./ Principalmente nasci em Itabira.s Por
isso sou triste, orgulhoso; de fTerro./ Noventa por cento de
ferro nas calgadas./ Qitenta por cento de ferro nas almas./ E
psse alheamento do que na vida/ € porosidade e comunicacdae”.

Dificil imaginar este poeta com uma alma de pedra. Por-
venturay, esta intima e petrea camada interior de seu coracdo
n&o'era apenas a protecdo do ensimesmado? A trincheira do ti-
mido? Drummond que sempre recusou entrar para a Academia de Le-
tras, era ele mesmo sua academia particular. Seu orgulho n3o

era senio uma casca de metal, protegendo sua fragilidade inte-



La

rior. A quem lhe dizia que ele era o maior poeta do Brasil,
respondia: "Do Brasil, ndo; mas da minha rua, pode ser'!"

Nos corredores internos desta alma, quantas vezes se
travou o duelo entre a liberdade e a graga?... Serd que os
cristdos que ele encontrou na sua existéncia foram sua decepcdo
com o Evangelho? Como o fizeram, nos 40, os comunistas de quem
gle se aproximou, para OBPD1S Ex0rcizar O mMarxismo como um 0eg-
matismo incompativel com seu espirito libertdrio? Ndo tenho nem
de longe a intencdo de infletir a posigdo religiosa de Drum-—
mond. Ele se declarou agnbtstico, morreu agnbstico e sabia o gue
estava dizendo. D que a morte tem de singular é que ela torne
tudo irreversivel e digno d2 NOSSO respelto.

Drummond ndo disse "“sim" a Deus. Mas tambem ndo disse
"m3o". As razdes de ndo ter dito "sim", nbs 2§ sabemos ou 1magi-
namos a partir de casos andlogos. Mas, € 0s mMOtivos POrgque nao
disse "ndo"? Nunca saberemos suas motivagdes profundas.

Falo agara como sacerdote. Um escritor, irmdo de Drum-—
mond pela profundidaede e epela ironia, Braham Green, catblico
convertido, escreveu: "Entre o estribo e o chi3o, Deus tem tempo
para salvar uma alma". E rezo a Deus por Carlos Drummond de An-
drade, lembrando-lhe, humildemente, que "nZo dizer nXo & quase

dizer sim". Pois Jesus afirmou: "Quem n3¥o esta contra mim, esta

comigo". (Evang. Marcos, 9, 40).

JORNAL do BRASIL 28 ago. 1987 p. 11 - 192 - cad.
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via capimento no caso,associar ka-s duas izagens 2ssim imedietas 2
~
dein do anor jaue evolfi entre circunstancias rmiito pobres,fs vezes mux
-~
meio hostil,em ambiente humilde ou gque nao oferegs nenhum aspecto mais

fagradivel,

Donde Obarro e a folhs deven sor enteniidos a meu'ver,como in-

2 L gt .
fferigac do autor,no sentido 1itewal. Mns pulz forga gue ou disse s voce
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que o posma adguire senio lldo,interpretado,diserlido,degiutlido pelo
leitor,e também porgus muitas vezes a intcnq;o éo poeta & sublinminar,
ele t&o percebe’no momento em gus est crilando ,ouf’ na verdade embd cbesu

a umas tantas rcminisc;nc.'.as,umas tantas visocs da vide Mn'e es=-
se a:.:r'or..iraqgo a8 pode ser detectada pelo leitor.

mécho gue a sua :I_nterpretaq;o pode ser acelta,

5 = A Igrejes Catblica teve gue se decidir a justificar a sexuslidade

para permitir a rerrodugao,mzs todos nds sabemos das re s::‘i,oes cue o

-~

-~ -
Cristienismo irmos 2o sexc,assocliando-o cox ¢ pecado.Coo vece ve en-

[

’tgo,qus forgosamente tenha.havido incesto nez origex do rmindo porguan-
‘ao,Azis;o e Eve,ou fora= 1vma0s ou foram pai e £ilks ou ainds mas & £i-
dho,t21l como na Etologﬁ_a universzl que &€ pecanmlnosz,pelo menos para
g Igreje Catblica?

-~

— R gonf.‘esso g voce gue munca me haviz ocorrido esse idelia de
que Acl;o foi incestuoso mas € realmente curiosa € pode ser sustente-
dae

=== cCproble:r.a do incesto & mm £ meu verycultursl,
Haverf psises ou civiliz &\‘OGS exr que 0 incssto ers perafitido porque
nao havia a no:;ao de famf12a que nbs cultivazos e gue &,ror assim di-

vl

zer,bfsica na fo""'a"ao dz socledade ocidental.MNesno Rs—sesiecawe=at!-
dessessy setundo e 11 n.a'o me reccrdo onde a Franga £ un p'a.‘.s onde
Bao e penslidade rars o erlpe—ie incestojnio £ considerado cxime,S6
€ crizinoso, sl‘ & passfvel de genalidade a vessos que faz provocaggo
gerusl a parentes.lMesmo assin,sc esses darentes tiveren,parecc mais
de gquatorze anos,quer dizer,quando eles J4 820 mbels, j4 s20 adul ultos,
ontao podem resistir mmito bem 2 provocagao.

mﬁ& casos dz dispensga ds vinculos para au:orizaq;o ds ca=

ssmento de cunhado ¢ cunhnda,de tilo e sobrinha,C casama2nto d2 tio e so-

CAad o o '
brinta existiu no Srasil atéd,dETames,n vroclamagaoc da Repdblica.
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No minnn famflia h# numerosos caszos do t2os casndos com aobr? .
nhas,por une razao milto simples _ o caszmento tinha que ser feito 4
tro da mezma famflia ) ci; ers podcroso;n;o se ezzitia a.intromis:;c
de elementos estranhos'porque guecbravem & trsdiqgc da femflia e prir-
cipalmente porque entravam nc uso € gozco éa foriurns gue ers ur ber co-
letivo da fem?ils,

ﬁié;i'& Incesto € muito relativo.Parece gue em povos pri=iiio
%05 n;o x4 ecsa noggo.é=3i====ta e ele & pefmitidc.&;:znggealzente a
JgreJa fez dlisso um cavalo ds gtalh&'ccno faz d= mmitas outras
ccisas.Ainds hoje,para meu pas:o’ii nos jornzis que o Peps cansiders,
como direi,n;o digo criminoso mas considerz deszeconszlhivel e repro-
Yz & relaq;o sezuel entre merido e Eulher’que n=o seja destinsdz 2
proc?ieggb.Ent;o & liberdade,cs prazeres gue o caszl possg us:fmain

= -
ele simplesmente os condens porcue sac Drezeres graituitos.

~ .‘X"M'
6 « Carlos: o =sscorpiso do poems aiélﬁ € o desejo’:as c escorriesc do
1 = L3
'LWArﬁddi
poens é o recsdo.Durante muito tempo sssocicu-se& s&8X0 € pacs-
-~
dojhoje,nao ninls,Por que neos culremes tanic por temos outrora feilto

dele wxt pecade? O excessivo discurso sobre sexo d= nossos dissynno se-

rf un erro rars corrigir outrof?

-

— Sen dﬁvida‘porque sobretudo & um discurso miito confuse,muito
-~

enrolndo.ﬂgilzgébm relazao ao escorpieo &@ deve dlcer a voce que o es-

-~
corviro faz peErte da minha vida porgue ®® sou do sizno de escorpiac e
\ . = " ks
essa palavra _ escorpiao _ € terrivel para os moradores do interior
5 = ey,
de Minns onde cidades inteiras eram amsagadas,invadidas psk®s escor-

piges.

Até Belo Horizonte,caplital,era wesseddadn fenosa pelo nfmero de
escorpizes que possuih,tanto essi2 que s Frefeltura pagava - o Nava
conta 1sso nas Membrias _ nao sai quantos réis,ducentos rfls ou mil
r2is,n quen levasss un escorpiéb,c::n*&nulﬁsafh é;: o prbgo Tttt

"~ -~ s
mEse base,As pessoas entmo passavam a cazar eeceorloes como meio de

-~



vida o1 pelo menos para camplster o geu orgamsntos
mssuuzzin-éfescorpigo & miite 1igade & minhza vida por essa
ra:;o)e:bora (=301 n;o acredlte n= import;ncia dos sfgnos do zodfaco
_ en acho laso uma coisa mals literfirla co=fRentEmcog ou mﬁ'sica do
gue outra coisa,nfo & nada racional _ o escorpino & pra mim real-
mente um signe,e gngggresse escorpigo de cue eu fugle no pofao 14
de czsa,com medo de ser mordido por ele,era paradoxalmente un ee~

Lv‘dw%o_/
- gue eu trezls dentro de mir por ter nascido dentro cdesse

signo,ccomrreendeu?
e LAl A ‘,’\\ nﬂz Y
Essa € o intersretagac gue eu dou.Ji o poema CERITEI=STFRO

S e A . S 5 s s
et = X

} - “Eg-

corgi;o mordendo & zlms,0 pecaio gradio screscido do outro de omiti-
lo‘aflcra nolte glta em avenidas @inidas de 1igrimas,escorpié; morden=
do & 2lms na peguena cidadeﬁ Al ,tanto quanto ex posso me lecbrar,ers
pssocisnde & 1deiz do escorpigb,do ani=a2izinho PErVErsSO, awiaans 13-
liznc dz neossa cicdade ao oscorpi;o dc pecado,? torturz,2 ansistis que
a crianga do Irterior,educada no princirio do século.sentia com B NO=-
~

gac de pecado,

Voce n;c pode imaginar como nés sofrfamos porgue nao tinhamos

¢ v ot £
ainds bastante :é%éﬁi‘ﬁa de espirito para julgar na &poca o que fosss

Ou n20 pecado.Se ers pecado mastigar a héstiz no ato da comunh;b,muito
mais pecado series praticar dicamos,o onanisze ou tentar ver o m fe-
minino,o cue alifs era icopraticével.
Mas essas colsas,essas tentagges dz idsds ,da Infencia e dz ade-
.
lesc;ncia,eram todas consideradas pecaios gvavas.ﬁazéo §ra como se o
sentimanto dessa pecado pas§:sso a sar pecade realmente,porque nbs o

sentiamos come tal.Jsso nos eferroave & alma camo gEmtrmed UM 8SCOI=-

plao.

7 - Entendo como uma das easracterfaticas da sua poesia,o movlimento
NCyely ¢
ds langadelira,explfcito por exemplo,nc pocma OPEER,

"Sorrimes para as mulheres bojudas que passam como carpueiros adernando’




...........0......0.......l..‘.'....Q...l‘...'...O.......O........
"Sorrimos tacbém _ mas sem interssse _ para as mulherss bojudas que pacs
cargueiros adernando em mar de promessa
contfma, " ) ’
"B._"e‘w IQM'
Exn outros poezas do tlpo EEhe=eN@meniysi o movimento de langadsira
.- +
estf explfcito,mas nzo tanto:
"cfrculo ardente (onde) nossa vida para sempre eatf presa
eztf prestees”
-~ " 23
Voce ei=lte estabelecer umz relagao entre esse movimento de langa-

deirz e 0 desejo sexual com base nc iIntermitente mas perene que ca-

racteriza gmbos?

__Bem,esta € umes desccbertz gue voce fez e cue nso me hevia a-
cudidc,sabe? B2 &osto mito de ver a reaggo do leitor, porque,ds ve-
zes,eie Ilwaina o autor, 0 leltor percebe aguilo gue o autor n.;o ti-
nha co:_;itado’de modo gue eu admiitoc.

w,‘e-(.:“& 3

'.A Yo b bl £ o
: EES=meomesseE) 2 imagen sensuzl e nostfigica

8 - %o poems

exXnressz nos versos:
"bonbormidres onde o papel de prata

faz sgeresnata em boca de rmilheresg”
‘Q

~ "
§ uzz alusao ao bombom Serenata de fmor que,?2 semelhanga do Hotel
Avenids,faz parte de um passado onde o amor era Geroto e a cidade

ao invés de cruel cdonseguiz ser» tradicional?
.

- i
_By 11.90 me recordoe se tinha em mente este bombom chamado Serenats

- .
de a::xo:',que sa tornou tZo popular.ﬁ possfvel que me ocorresse a avroxi-
mac;;o.m € que me parece que' e® tentel fazer fol arenis e=mewminte,
criar wna rims Interna _ prata no final do verso)r:‘.mndo coz serenata,
dentro de um cutro verso _ porgque,como voce sabe o boubom &,em geral,

erbrulhadc naouele papel prateado que fazls as delfclas da gente na in-

fgncia. Quantas vezes eu alisava agquele pequeno papel prateado e o puar-

dava n.;o sl pra qu?’ljﬂ que n;o tinhia 8 menor utilidade ...



3e3

M¥az a serenata em boca de mlheras € porgue az milheres gose-

#$ando d= bombons sentirlam wm prazer,z mou ver,correspondznte Adgusle
que sentirlem ouvindo a serensta dos ssus epaizonados na porta de
e, 3

-~

9 - Carlos: voce podis contar de novo aguele caso de zoofilia do peoo-
N saclhag’

na =Seeewt 7

FEijdebrando insactivel comedor de galinha"

Lad
~ Yao me fele,isso & ur doz m=2loves dramas da minne vide literéo
riz gue extrazolou para a vidas comuxz. Cometl ° a Ixztudencis de rscor-
-~
dar un fzto ocorrido na minha :t.n.‘:anc:'.a'e: 0uE e eabaswarsi\1 IED2C DOrz-
gor no =inne cidede do interior,fol acusado demwpen Trzticadm o cio se-
-~
D2l com ums pobre galinha, se € que & nz20 fazie isso frezuentemente,
P LF] W <A =
Telvez fizesse, m-age/t‘rhan dedc g== o0 srclido d= D=2de G2lo ¢ gue
‘ -
8 LAY
&ig.ﬁ‘&én gue a pritices era costuxeire,

f o] ::&,W cozt B malor faltiz de
critlrio eu oEmEmmesd,conbel ecs: ectfria sem sfauer me dar ac trabs-
leal=en te e corfesso,fcl 12 falhz nmia.
nha porgue =tk mogoel uma pessoz @W

N o %
sassescomremivbeaecse rinis Idosq do gue ew = eu era garcto guan 2o

e isso irritou~o mito,

I
o
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gle ers rEpac
Fle resolveu toxar unc desforrs.,Deu ums entrevistz en que ===
g, acusava minha fenflia de coisas tensbrosas.Chocou-nc Fame ele

.
ter cclocedo na danga g minha farflig cue nao tinha eulpa nentma no

Wi Gaiey I-\J{H,(l =
carsdrio g tanto mals que os fatos que ele Reasaae tinham sido deturpa-

dos Ainda gue houvesse we laivo de verdsde,e«iws nao correspondianm & rea

lid:de,w&&:ra uma ofense gratuita.lelo que,

e das pessoas visadas por ele,rmeun irmao’m possoz mito brlc-

sa e da Llveou Ve | x
assomada resolveou,SSsmepapeen, conprar a briga' maes Nnaovrie defendens

él\ e sim dafand enrlo-fc e acusaande o tal Dadse, M

Dal resultou uma troecz ds ¢ .rits =miito dosagradivel e en ful o-

b.dgado,me sentd ne dever de lijuidar o assunto escrevendo une-carte 8o

Inamve
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que hevia publicado a entrevista da peacoan,

Le pedne
Fed! "s=s®2¥-para fazer aguilo gue Ega de ‘ueirds tinhapediso a
fnheiro Chagas.H4 um romance de Ege és=mmetslds em que o Pinhgiro Chages
gentiu retratado de maneira mwords u.Roclamcu e e Egn de=tpmetwdy entac
Heraveu w1 artigo milte interessante gggggggi::yn que terminava assinm:
i, favor,retire-se da minhaz perzonagen," Roti—ecqgus Bu pedi—-e—ele—prefa-
30 nao flcou assix porcgue,durante um mes oz dols,em segulda,inve-
e depois eoesm dC e slmogc o telefone toceva e uma vos des-
prnecida me dizia os plores desaforos.2u ouviaz agquilo coxm a humildede de-
gida e ta-b&~ porgue me pareciz gue ess: pessos teria algux motivo para se

- -
pfender,Nac seria um atague gratultojeles devie ter-ss ferido por aligma

AtE gue afinal em ligue! os fates _ com certe lentidao menbel _e&=&
fltime vez que essa pessos ms falou eu reagl coz umz sérile tal de xingame=-
gos terrfvels eiﬁi!iié%ii cue moncs meis ele falou.Entao s exorcisel ess:
p8ssoz e parece,pus vonto final n» est&ria;q ¢ Toi muitc desagradivel, por-
gie confesso a voc.e que eu n.o tinhe t*ntenq;o de ferir ninguém WNeo cust
¥& neda em altersr e qualificagao delejo nome e & profissac.Foi mesmo, da
QQ;H perte,uwn erro,

) -

10 -~ Carlos: como voce explics a perenidade da sua poesia com imsgens pars
© s2io meterno,de tipo

fsorvetilénio

a o resto da rids,queijo,fiz

yfveo de gelatina aldebara.”

gens das quals transborda uma sensualidade castas que,infelizmente,hé

to foi abollide?

Esse sorvetildnio,o queijo,c fla nfveo d= gelatina aldebarz,real-

-
mente sao imagens um pouco desccnexas,? primc*”:'v*stﬂls“rprcendﬂntcs.Mas
1943

! n e M e 4
80 se referem A cerianga que viu we ecli: ?}o que eu qulic fazer fol nmer-

Thar nso congﬂiencia Infantll e desperiar nela a 1doia de um sorvete



¢ : - -~

10 luar e das colsas que as erlangac gostam como © gueljo e o fla.Usel
-

sbara porque tratando-se de wm eclipse,portanto de um episédio ocor-

pido no espago celeate,a estreles aldebara podia ser introduzida ai.S;o

:_ = O Drmummond de 198l combina mais co= a2 sensuslidade marots da Elzi-

. ~ e o
Pardsnie,umna Elzira que,relo visto,gueinave feitc sguerdente do poema C
ek oy aassnds”

e snTy) ou com 2 sengualidade recatzds,guase pudor,dos "joelhos
tulipas", "das grades de seda', "dz permgem de brago de namorada' e

-~
tas outras imagens do tipo dss tress relescionadas acime?

~ A Elzirspdente pare ser bem exzlicada,eun devo gssinslsr o seguin-
74 . L ~
te: esses versos HS=e gqus voce citagsao de tres livros que eu essrevi
(TS
gmé gs miniase wemliviac L“.‘."F:.tis'-:;ue:- diser, ===—sNy £2s fztos
- .-
realrente acontecldosjemm siluagoes verdadeiras que em adsrtel p===

posadgs naturalmente com as liberdades gue o zoetz se permite,

!

Ez primeiro lucer,s nac T meme=ge 1ldebrande eEsstwiass
nos demals fuil trocando nomes € situaq;es,psra
gue o f2to em si srarecesse sem esss moldura de rezlidade,
o fonly ¥ i

Erz um delezado de rolZeia,foreidc ex Direiio,wm excelernte honmex
8c boz famfli: de=shsbies que t1rh: reemsmesede, vz comprnhielirs,iesa -
iter humilde que vivia con ele.do mesmo Lemdo ecse komewm,nor una espéele
d= deccdencie devida A& faltz de estfmilo inteloctusl dc rcioyd vida =t
8 limitada,nen horizonbte sexm nads, coriegou a k-ber e do virho bom
passou & cachaga,d=mmescmiawmeg ouc ¢ o "whisiy" des pobres,

Entao,nessa Elzirardente,h® yma conotzgdo com pguardente porsue s
@iher que nnaturalmante degpertava me3w deselos erfSticos pedia ser conss
gorade geme ume espfcie da cael.ija gue ele sorvia a tragos mnis ou menes

1ar-os,conlorne ¢ inspirrgro,



4 326

s o .

4

A -~
Esloc,0 elarmanic surpresa aue vosts introdus em poenas como,nor exern-

-~
3 O JUARTO B DZSCADEX pela mengao ao

passear o peito de quen ama," ‘
Pachando um soneto que eu Adiris,cléssico,rodz ser entendido como un dade
WA
ico da poesia ¥odernista?

-~ -~

_== primeiro lugzer cenfecsso s voce gue nac considero cléssico
-~ -~
ey sonsto porjue,repere,ele nac tem um esguenz de rizecs regular.=ntac

Pioilimente merece esse nome,

w

Agora, "o cavaloc solio pelz caxs" € a imegen dos movimentos eon-

fsos,d2 ecitagno frenfticz de unme atividede sexial na camajé isso que
-
ftente: fazer,Se € um dadoc eréiico do %ie:‘nis::o,e:: nzo poderias ter es-
- - ey !

g pretensao porgue nunca tive ex mente estabelecer pedroes para a pos-

M > -
#a Modermista, Sou unm bsneficifrio do Modsrnismo,ums das pesso2s gue

-~
ax depois,a nao ux inovador prcec-rizmente,
-~

iy las Cerlos,o fato de ser ux sone‘;o’qus nao € & sua Tor=ma usual de poe
a - -~
8,34 neo seria um dsdo difersnte?
_ Keazlmzante,c soneto nco € mekwe frezuente n: minhs: poesia mas eu

L L' . ’
cue nhac se2a frequente nz2 obra dos poetas modernmistas en geral,

pode folhear toda a obra de ux Augusto Frederice Schmidt e x;ac
soneto.Bncontra algurmsas co::;.:osi;:‘es e catorze versos com a
gposiq;.o clfssica do soneto mas sem o espfrito
=5 & sane‘to tex umn estrutura,ume orga:‘d_:aq;o Iinterna,a comegar
g1 eﬁg;ncia de métric: e Jde rima que os postas Yr:':!ernos,em geral,n;o
srvam, Qitro & Murilo Nendss,.Os :sonetos de Murilo ¥oswtes,que eu salba,
neo existen,Se houver alqum como ta=h8n os do Sclmidt,w
n.;o s.';o sonetos resulares,Ns minhz obra tambéx,o soneto & pouco
esuante,Isso relsz razao de cue o Nodearnismo abriu avenides novas en mi=

Y ~
+ ~ o~ . v o s ! *
®érla de verzificagnojele deu ws Impulso m:ito grande ao verso 1ivra.E wm

- s
e d1ffc11 de manejar porauc O3® nno torm lircites;nao hf u=a-leglsa-
|




se7

< Y A
20 tlenlca sohire o verso livre.f4 suas dizs que cweseachbwres nlcan-

, - L0
g8 0 limite de——rmplepirsyao—@r nto de respirsr daz pecsoa.Quer dizer,ae
Eed

-~
A peasoa nao consegue ermnciar o verso de um simples golpc/ ele nao & mola

v

- o -
I VEroo SoEEER S€r10 dols ot tres versos, .

- -~ Lo vie M“"‘"““
Entao o fato de gus 8 metrificsgao comum slcanga,coeméesin,doze sf-

fol nosso Embaixador ex P.om.a, € gue tinhanm mais do gue doze sflabas mas
. < s

el J4 € ume metrificagao latina que pfs nao temos nz lingua poriuguessss

-".d SRS 3 -
e goneto cfam=te 2lguns problemacs tfcnicos gue nzo interessaraz ao Yo-

ém-;?or oatro lado,€ preciso ssber fazer ur sonsio,® feredito auz
'u tenha sentido wms certs hu:c!.lhagao’ven:io gue 0§ IXEeus poenas nao ersn

- -~
gonetos & gue na realidsde eu nso os fazie.Enteo experimentel fazerj;acre-

1dito que hajs na minhs cbrs todz,nc méximo vinte sonetos.Por outro lado,
4 < o Bl
exicste ma cbra de uzm peebz modernisitz chamado Alphonsus Grimasropmess j£ 6:

, ~ a : L P
a3 terceirs geragso,en gue guese £ totalidade & scneid;ele se exprime =i

vt b ey ’ 3
fe—mooises no soneto 4o que no verso livme,ao contririo do zus acontece co-

= zo 'que ze sinto meis & vontade no verso llivre,

-~ 1 |
E_Ea@ fato de ser um soneto,a meu ver,simmifica apenas o seguin-
At

-~
to séecw» na ocasiao,eu sentl um irpulso nmatural par:z fazeop=cwmsessin,
En -~
Doss—=wmede geral,s composigao podtices ss faz por uma espécie de ca-
~
‘minho naturel _ & pesso2 se deixa Jevar por um rimo.m@z certo mode,
antas de escrever o proema ela j£ tragou um escuema mantzl pelo gusl o poz-

‘ma aparece organizado em alexendrinos,en decesssflabos,em cltavas,en déci-
o L srescocd bl ool - A
mas,rimade ou nao rinado.0 gue sz tem a dizer,mmmﬁ condi-

FRE
¢ionndo por n~e'§quem mental gue se elnbora um pouco misterioscmantes

-ﬁa—a&:redito gque no meu caso o sonato POSSE Seesdmanen, ser conaide-

raio wWn2 eXCEgNO.

ARG w T ey eVl oy _lwwusk %

15 - No proens MRESTRsuossemoersesige¥ o nome fictfelo 14rnr: encolre a

- .
Porscnagen dc um easo real desss Inelinagao para vestlr roupae do sexo erc

~

to que Havelock Ellls denordnou "eonismo",ou o Poota tiroun da ismarinagao



traveastly para cozzensay a
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g Taacinsnte milher=h

frapilidade nu came?

IIa~o,a M rgara existiu ronlmente.E um poera de um dosrmeus 1l-
¥ros de posmac da infancis jem que as coisss que ma imrracsgionaran rmul-
to aparecsrn apora,na ldade madura,traznsportadas para a possia,

Nao tinhe esse nome de I.'Argara rorgue 34 entac eu de "°, ter ti-

s ~
do bzstante experiencia para m:.o irciéir no erro do 85,:3 _ nhzo guls

av nore gos bols _ mag era uza ccisz gue ne pareciz mito estrenha,

| 1
|+
(D]

Constava (g mirna mge zeszz diz isco com ¥ certo assc:bro)q.;e

detsrmiinada gsennora da sociedage 1

ghirana , & noite se vestia 4:

ok

- sl -
hezsn e sefe pelss russ nee se ssbe bexm para fazer o cue _ els nac &=
-~
praticer nenhum ateo estrznho percue nzo havis condl qoes _ ac pessozs

todas estavan dcor=indio. m%o int o*‘L&f rriex cedo,zvao seil se

lb

./'ll‘ -~
ginds fezdR isso por causa de televisao,

=7 < -
Eniss gssa rmalher ers reslmente omdtwa rTO-zue +inha, nas

4
\

-~
digo a pretensao de parecer-se cor ©- 'Ho::.er.s nas £ possfvel gue 2 ins-

Firesse wew certo sentimente ds infericridade que & milter experimen-

S
tave até o comego do sécul o.—m genvis mdﬂ: ente do

hcemen, corigads a obedecer acs, ..:r__c‘:.cs pEressereenesnserers - A2 Toda ne-
tureza,E & caiza comprida,c paleté,era:x sfobolos 4K mzsculinidzde,

LKoo se adritie gue wn homen vestisse sale, S SamlalliSa que W

-~ Q=

=234 usacse aguele saiota escoces 20z maus anterassados.ira obripaté-
rio o ternc comnleto,

Estewep{fma mulher tentande & nclie,zuande telcs j€ estavan dor-

t B
| L4 .

mindc € havia »zde® poucs chance del@ ser descoberia,GEamsddx vestids

de homen devia ser o mfxime para ela,

1l - En MNachade de Assis,a fixagao pelos brages das milheres € eviden-
te;em sua poesig,pernas e coxas femininasg se destscam,lsso coregon en

-~
Belo Horizonte quando voce ern adolescants,lomo foi? i

wn

Eu schio,Incia,oue comogcou anles, Sonsgon e It.nbirz'po:‘:uo nno



-
s menor informagac sobre ¢ corpe fzminino.,Cc vestidoc alongevarn-

88 o ponto dc ezconder at$ os sapatos /8 as pessoaz,ne mfxizo,arrogaga-
ya= ur pouco o veatlido para neo se sujerem ns lama da rua,nas pogas
'
d'8zua,.C nfxino que ge podia ver de uma mulher ers o bico do-.sapato,
mé,fndo pare Balo Horizonte j4 rapazola com essa lmagen b
fm rrecf>ia da milher e cncontrando Q;:Eﬁi!ﬁd’am:a um vefculo milto

s .-
#1411 para se racolher pms informszgac wa poucc maiorjque era o bonde,

e L L
pefoimeeit as rulheres para subir tinham 3

contra a voniade mostrar um pouco da perna,agillo posemrede era ums de-

"licia}pelo menos para a2s pessozs e do interlor,como eu s=,J4 para
-~

o5 rzoazes nascidos ex Belo Horizonte,nzmo seria tanto assirm,
o ]

- ~
Note~-se cue eu pao tinhz cinsm= nz Infancia,( cinemz chke

—

Sou wm=ie
-~

& precariamente com we=m sessEE Do deningo 2 noite) guando n2o chovia,
~ =

guando as ecst»adas nao estaver encharcadas e o burrinno,levando 2 male

de Correio llevava tarbé= os disces,as latas dos filxmes,

Nés conheclamaes pouco da vida e conjecturavamos muito.

('B como ur selvagsz gue vei & cidaje e encontra todas essas mf-

~ e ad
guines,esses recursos da civilizagac: e&== Tica espantadoj;a gente ficz-

v s -~ -
ve espantade diante d= perns, 3£ nzc éirei ds coxa gue essa nao se via
3 '-1}70 %1lr £
de maneirz nenhumsel,A valavra coxa sim,pelo fato de\—%'e‘-: mzts in-

-~
visivel do que & pern:lé que despertave na gente uma emoga20o verdal,A

240 O

palayra coxa em(/considerak'/a altamente erftica.l

T e e e A N e
e R T R

‘Brrber A gente se consolave com a perna e notadamente co= a bar-
Lad
riga ds porna talvez tambfm porgus essa ex-ressao _ barriga da perns _
« A feeT o%[l'bu- =
£ facia suspeitar algums colsn ooeeesesesspeppoesTrem assim suspeitas,
' “\”/
indfcios,conjecturas gue asaamier formmulava om tormo do corpo fertinino.

Dal o fato dc':: Mirio de Andrade ter identificado na minhs poesia

aauilosgue eu nao me tinha dado contas & gunntidade enorme de pernas

v -
gque passam _ sempre o bonde passa cheio da seymas ¢ bonde pass:’.:ﬁ'éheio

DS T}
82 corpos mag z—memse 38 via pernss n2 hora dz sublr,
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Froud erxplicn 1sso,n;o Covi

¥.L, Ectamos mesmo em Freuds 15 - Segundo Freud, "o amor sexusl pro-
porciona as mals fortes sensaqges de prazer, constituindo-se ‘no proté-
tipo do angzeio de felicidade em goral;todavia,uma pessoa runca estd
menos protegida contra o sofrimentc do que cuendc ama e mncs estf

mals desamparadzomente Infel’z &c que guando perde essc amer,'(UIlhels:

-~ . , "
Reich - £ Bungeo do €brosro,7.351/2)0 Vecs masre J4 escrevel se poamn
BLDeI2 Veror,forte de ebernc frio," Assim sendo,rcorsusc gueremos to-

dos o amor & degpeito de tudo gue rossa nos causar ge tristezz e dor?

-~

8= Qmo creio que)cons::ientezente 'qualc:.ucr wz de nés procurs &

tristeza e a dor,Mas hf de haver urs forga oculta dentrc de nés gue a-
[
ezbew paradoxalimenite procursndo essas colsas.s ut senbinmento de auto-
~ - .~

destruigac, memseamatp—. roclnenia :eouloso,m;}'ﬂc s8 pro-
cura isso conscientexente,

-~
A gente procura o smor como fonta de reslizagmo plenajevidente«

-~
mentz,.lics estf maie do gue provado que essz reslizegac €o—swmer—rmuncs ¢

desacorpanhada de grandes tremores dz terra, msesseonmaSesnms, G0

-~
grandes convulsoss = nés sabemos o prego disso pcrgue L vwra kistéris

gue,dezendendo da nossa ezf.perisncia _ 6la vem nos livros,nas O2eras,ns
pinturs _ rmosira as tristezas do a:o:.&-ié,g :z.z:::e procura talvez nmaso-
guisis m2s gue fac parite do nasturecs ey hu:nan'.\.lx'go erelo qus ‘iﬁé’;“
madee 2cpirf¥ase & un amor puramente transiile,cslestinl , yepmems—esmmeo
m mesmo poraus na rpritica,¥® esti dermonstradc gue € inm-

~

~
16 - Carlostquals as influencias literfirias gue voce fol rececbsndo des-

de que comegou a fazer poesia?

-~ - 1 -~ ~
LOrd, essas influenclas szo 1m.::cras'e nao sac SEExmes slizpleassen-
L
-~

-~
te literfirias, sao de toda nzturaza,l Al::nnr.quo Bristol éa minhay infansin

-
fol wma Influensis cue ou gantl ;soNmniamente Az frrmfclars anticas bl



-
uns cusiro es;ecial’m devido A manirulagao ds certas ecsenclac
gus exalavem um perfume muito agradfvel.Ezse cheiro vinha acompanhin-

@0 o:z alr-anacues gue a gente ganhavsjelmanagues publicados polos labe-
L

ratérios,a Baysr e o Elixlr Capivarol fazlam lssc.

sm;azé leitura daguilo _ nos almanzgues havia anedotaa,acrfatl

cot,enligras,cartas enigméticas e versinhos tambén  gescs—S=smuste—

¢\ ema das prinmeiras leituras que eu tivej;em seguidz es revistas semsnai:

- -

do RZo _ Fon-fon e fi Careta _ que eu pediaz exprestado.J4 atingindo as-

siz uns dez,doze anos eu tinhs wrs pezuens mesadaen tao eu mesmo adcul-

ria as revistas car grande orgulhoj;colecion=vz acguilo,guard

)
o

ave com u=
cif=e lcuco,ninzués podia p3r as macs em clze delas.sgdowsa Sorar es
szs 25 minhas 1nfluencias literirias,

4s revistas j€ me trazism (lavo Bilac,21én dos versos de outros
poetzz ¢ el eu J£ me sentia mais familiexnizade com a literztura.Depclis

——
1

vierz= os livros que meu 1mao mandzva parz min,=Eie ers estudants de(

reito no Kio, 1ia os livros de rislho d; Almsids &3 Flzubert (ex= po.
tugu;s),a 4ntonio Patrfcio s poets po:-t.:gu;s =228 pouco conhecido,
& cue eu gosto ==mm até haje,AntSnio I\'o':re) out>o poets mitc estizado,
m,zqa de Queir&s)m espécie de autor univsrszl pars ¢

asil,Naec havia & brasileliro qua se prezasse que -m

sn..o apreclasss Ega de Que:-

A At by
r8s,As pesscas imitavan usavam ae em“essoes,m

-~
JeErEmeeem——deyEietiy éra uma granie influencia,
~ o~
B Tive essas influencias tod=ssjdepois,através de meu irzac,ew
.

ful adguirindo wa conhiecimento maler dos 8imbolistag franceses,Verlain

Malla.rmﬁ,ﬁinbaud"etc.q/‘ e ms araixonc! memes> por eles.No Brasil esses

»
poetas e r=etian-se en Alvaro Moreyr

ot Eduardo Guim"rauf’go Rio Grande do Sal e no nosaso velho Alphonsa-gw
== espécie de fdolc do mocidade do msu tompo.

-~ LA \,u.k
m,é‘tz‘avés dos dod=rnistes,atravoessanio os o.‘e:'ni.»t.‘., on
.

ehomuei 2 NManuel Bandeira e a ¥ério de Andrade quo foram,:-cnlnonte,cs

dols encontros literfsios mala Importantes ds minha vida. A ¢saes @ d -~



v¥o praticzamente tuio.porqua fol o goabo da peezia de Ew®l Bandelirn,

a8 deliczdeza,c mistério &igiéiipoeaia que me encanté&“gaéo fol tombén -
te-orizaq;o,a sbertura de novos pontoa de vista crfticos que ¥ Mirilo

'
Gmmdoel==aY me sugeriu, .

A poesia do Mirio mnca me influencliou.A M Ban-
Adaira,ai:n.Essas foram ms grandes influencias literAnias da minha vida
e influencias humanas,

Bu acho gue umz pessog Irrmilde,z minha ams-preta,fcl uza Influ-
:e‘ncia ne minhs vicda,wER i.n_“lu;ncia existencial mss gue se refletiu n=
Aitersture porgue tudo inflf! na gente,a casa onde a'é_-.!m 28ceu, 03
méveis,os objetos,0s companhsiros de inf;ncia...ﬁés samos realmante
u= czdinho de influ;ncia.s.
¥.L, E Machado,como & gue ficou?

- ln,Acho cus houve unma inteanO inconsciente minhe de elimine» o
Machado porcue,de tal raneira ele me persegue gue cuandc e estou agul

cenversando de repsnte h2 ums interrupgao guzlguer,por motivo de ux
& 2 . »

—

i
mn

Ead
eafd ou colsz gue o velha,snizo eu zergulho na estante,rego Machado e
'
abro ex gualcuer pfgina, Dot {w'.za fatelidsde na minh: vida;tale

-~
vez seja por isso que eu gostaria de esguece-lo.

17 -« Nao procede historicamente a efirmagao de que a&s grandes conguise

-~
tzs culsurais da hiraznidade,nz arte,ns literzturz,saoc frutes ds= seua=-
3 ’ =
-~ —~
3idzde verrixzidz resmo Torcue "nzo h4 sublimagro,;yor nnis perfelit: que

- -~
s2ja,que nno gmeace certar a fals naturel €O COPPE,EXFressac quUe azenss
0 a2mor se:muzl rode trensmitir con pPlentitude." (Giltert Tordjman - Jhave

dn Sexclonis,pe201).0 zue o poeta penas dissc guanic o smor,nem serpre
—_— - - P - 2

correspondido,tem inspirado alpuns de seus mais belos poemas?

-~ S -
-y {'mc concordo que a ideiz de eriagac srifstica ou literfria es

-~

-
tejdn ligada & circunstencle oc2sional de rarressac.longe disso.0 espiri-

i
- -

v
o

to nunca s8'a

e

Ono  IEEEEIEE Coyvantes eacrcevew wrs parse do Don i

dedne v ’l“"“‘"a e chw by ey oo Jodle Bere o caljtan
- Alger i

-~
Ter ouiro 1l n=c sc pode considorsr comc de vizZa gpexual PEEr—=

s

xote Ny ¢

'
-
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rida e vida do Lord Ejron ousces.—esesssseassosun prande rmlhorens
go,o a obra dele _ erbora nao sejs etualmente madso=ecd mito lida _
& uma grende obre literériag entac eu acho qus & plenitude amorosa fun-
ciona t;o bem guanto = repressao.';l w= irvulso naturel do ser’humano.lx’;c
h% esaa influgncia negativa da rs;ress;o quanto 2 cr:‘.at;;o liter!ria;oie
¢ ura forma de reagir até contra n opress;o.'A pessoa es¥%andc prolbilda,
frpedida de publicar,ds escrever publicamente,de fazer livroa,rdsicas
ou teztro, cria de gurlquer maneirs,
A di'ml;a;;o dz eriagio & gus sofre dificuldades mas o abo ds

-~
eriagao contime livre,

18 - "Ferzue preciso do corpo

para mendiger Fulanz,

roger-lhe cue pise em mim,

-4 (4 mfh'

22 me malirate...dssinm nzo," (62==0)
é sebido cue até es pe:‘.itgncias do religiosc 42 Idzde W23in gue se Irm-
puntiz cilfcios eram tentzatives,nitidsnente mzsojuistas,rara atingir a
se.tisfaq.;c sexual A mulher,psls prioria ‘.::-adig;c cultural __ ex= gue pese
a recente '1ibe:'a<;§o de costumes _ € rmilc mals pessive que o homem nas
relagaes sexuais,Voce percebe nessa peasividade feminina tragos de n=-
soquismo,seja nos gestos de sub:iss;;o g0 rarceiro,seja na renfncia aos
présrios ideais?

~
—Inecig,en echo que isso 4 aczbou,sebe’Nao hf mais esse estade

’

4 /
pzssive da milber;ela pods tomar a inicistivi,?elo mencs o encarala

propostz,a susestno do homen cox bastanbe liberdsde para aceitar ou
recusar ou para elsa pr8pria promovar,se for 0 €asO.
~ -
¥szo é replnente como voce diz: houve uma repregsso de costu-
-~
m2s mas & milther estf,no momanto,adguirindo ¢ conscilencia do seu ser
ANl =

coo sar humano cwe—sse—ten obrigaq;o de obzdscer 205 caprichos ou 8s

ordens masculinas,
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9 - Carios: na poosia er8tlice portuguesza o homossexazlisme & presen-
-~ -~
g2 constants;ne sua Poesia,as alusoes a esse desvio sno rarss e sulls
-~
sendo que o poema O RAPTO & um desses poucos examplos,Voce podla falar
L A

‘aobre a figuras & qual se refere esse poema? .

——-PDis n;o.m devo dizer gue o homossexualismo sempre me csusou
"q\v%'ﬁ repu(_,m;ncia'que se traduz pelo mal-estar.liunca me senti
‘2 vontade diente de um homosssxual,

Com o termme,hzvendo agora ums abertur:z Imensa com rela';,;o 80
‘desvio ds homossemazlidade,o homossexual n..o s ficcu sendo ums= pessoa
‘coa auto:'i:-:agao para ir e vir como tal’ms chega o8¢ a ponto de rs}e?'i
exeltedd como rigqueza de experisncisa,como acresceniazsnto da experien-
cia masculina,

-@,écre&ito cus na minne obra o finicc caso de poesia refersn

te 20 homossexuelismo & esse,los & exatamente por isso,rorgue o homos=-

sesmalisme nmance fol un fato cue me interess¥sse poeticamante,nsm e S=

MO ComEmSea, n: —wieie Sabiiowemy vida resl,
"R“h"’_‘)
Est: S asa=tewe— e:f.ce'-ao ne rinhes poesiz,rssultou de uma lei-

)

ture,de unt opsragao puracente literfris,le lembro ter 1ido,na Mitologi
que Jépiter uma ocav.*_;o se apaixonou por = rapaz.Jiziter era terrivel,
n"o se roiia ch:z:v_-lo de homossexusl nem de bissexuzl,é=5 era rolissexs
&1. CV\AM

Frtte————wg deUs maior,em=a dous dos deuses,ass:a ele se por-

mitia tudo,tinhia todas es possiblilidades,Apelixonou~ce por sE=rars25Por

.
wn 2dol escente j S To R R TR L S ettty A as vEre

soes mals variades.luna delas esse repaz ers um principe,na outra era

A ad "L‘(
um pastor.Pels Jépiter encantou-se E’:iﬁp—-a e rars co'nui..ta-lo,tranS-

formou-se numa 4guia,desceu do (irpo,bicou o raraz e transportou-o pelo
ar,levou-o para o Glimpo.L& EFsTsn transformou-o nunma colsa rRR%Y en-
gragada,no gue o&s ¢chama de es"_nqao o hozem gue s2rve beblda nos fé S=-

ting 8% sarvia nf Jépiter na intimidnde e po=sdR- soc deusss na vida



Esse toma de Jdpiter raptando Ganimedes _ era o nome desse ca-
glhoiro _ & azsetesss muito explorado pela arte,lb: temos o rapto de
fanimades por Jiplter em Miguel !:ngelo,em Ticiano,ex Rembran'dt)p er

tros artlistss de cue acora nao me lembro,Ficou sendo ura situaq;o
14551 co TrwERT—reTTT=Sr=SmeinaRts ,

Azora ao que eu elude esqui,€ também ac homossemaalismo no

#))

rzgll,
Palzndo "na pZrola dAtie daz portas de boste ! coems gals
J

Significar o movimento notumnc do honmessexiallsso ,que ¢ cuando c==c=vS~

W

g2 manifesta melc C=me=p public:ane t-.w @ho:ossexu-

@) s41 2 nolte 2 rrocurs de rorceiros na boale ou ne rug,na averida ou '

YTeaatuna
- Em Foosis € p*osa encon “re'- wa poema | SESSSeAR _ que sborde 8

;Awﬁ
rastlas e cucro _ «/no guel § ceontado um caso de Zoofilia, .

mesma Fooslia e prosa constax diversas inmarens com bpiches & no Azor

2tural gpsrecex glgumss 2finidadss cem o mndo gnimal [Se "o sadismo

& poe caracterfstice de homsam,sdzulrida ex zerfodo tardic do ssu de-

_ -~
‘sanvolvimento” (Wilkelr Reickh - 4 Fangzo do Groesmo,p.240) e comside-
-~
Pando "que o homex se distingue do sxirgl nac por uma sexualidede me-
£
‘nor,pcré= raie Intensiva dis’«os.;.q*o permansnte rara relagoss ssxuzisg?

S

- g o] .
{@ilhel= Reich - 4 ?evc‘_u_qao 5:::.:31,16’4.) comio voce ve,Carlos,o Tatc de

-~
sue ¢ cruzanento entre mache e fermea ocorra na Katureza sem maiores ine-
tidentes enquanto o intercurszo ssxuzl entre honen e rulher tem malis de
-~
gesencontro awe dé2 encentro,h2ja viste a frecusncie,por exerplo,dos cha

rados crinmes passionals?

— Bw $20 concordo cox o nosso gxico Relch zsuantc 23 essa allroageo
de cus "o sadizmo € umas carsctarfsticz do hemex adzulride em verfodo
4tam3io do seu desenvolvicento," FEw., O zadlswo £ ums carzcterfstica in-

antlil, por e::cclfrci 1300 poaso dizer lsso com experi eis prérriaghre

‘may poom:f de Boltemro —— £2lo da ur gito ex eujo rabo cologuel

u corrobel & duras pencg,semrando cor sESr forga para impodin e ele
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mardosse.sm;a» rabo ésmwsty ficou inTlamado a ponto de que tiw
dele o carraetel,fol um problemnn,lisu 1rmao & que tirou,eu nfo tinha
e con:liq&zs rara 1sso.3¥ ;ﬁ"a‘aiquoi esse ato por pura malc%nde,n::o tem
ioutra emlica"ao.Foi um ato &aﬂmﬂwm,sem sentido _ colsa que cs
animziz nno fzzcem _ o eniral gzmesmds staca e naba obedecendo A necessl-
igade de ali...ﬁntac;ao,de so‘o"evivﬂqcia,coisa que o homen nno tem porgue

Wa.k -Q-Q\v(-, 7“"“’ -~ s
e eeessde —neoame s gwenEI N SDMERME< gom elirinar seu parceiro,

v o] ,a‘cbo que © cruzamenbo entre azcho e femss ocorve resl- ‘ '
mente sex maiores 1ncid=:ntes,mss ne realldeds, ===y o animal irrs
leional & =zcuele que tem 8 sabedérie,@ o privilélsio de viver a sua vie
de praticando a sexuallidade,gpesrtwecimmeSmsesy ser renorso,sem sentimen-
to de culpe,com naturalidade e nz época pefmsiq adeguada,Tle esif pro-
'_'_g:-,anado;nds rnsc estaros PreprTEta.ey o desobsdeceros o=l 2 prog:-amaga:
a natuvezz,8s nos permitimos u= Interesse constante,obsessivo,doentio
\guando,nz realidade,a cazacidade de satisfagso desse deselo nao corress |
f_a::de 2 obsess;o m_ﬂmaginamos wn ser meno com interesse luxuricso
'ps.:'a\?ab/ milheres que passam como se ele desajasse Gorzir com todas o

b, L

S e S e R e e L f_-.;m; @ U= excesso de ppeten.

—— e  —— . — e

;9;0 do enimel hiznamo com relac;;o 2s suas potencizlidedes,

21 - "A cazns £ triste depols da felagao” (Azor hatural)

I R R R R R

figasgenta e nove veses bogullZngua" (Amor fat tural)

, ~ -
A felagao,menaionada nesses poemes do Amor hatursl & um refinamento ero-

tico ou pervsrsao que,pelo acordo rmituo, trensformou~-se em desvio como

ato ocesional entre parceiros Intinos?

-~ ~
_ Bu echo gue ecses casos cltados Ssewewesxbedes, nao 5a0 perver-

-~
soes dz nsturesza ;55 esuao integradas na notureza, 0 emor erbt 1co 0 2moy

asx:al,o zmor earnal € legftimo peraue dele depende 3 consr::'v:s.:;:o da @3~

- v -
-

s -
phote,Az fcrmas de realizagao d2sse smor nag ¢atao c0dificadas ,nno hi

Wianuen 1ienr no mnde e eatsboelaca nuas cota formae £

normal e f outre



nao. A condijac para ¢ ate & exatamente esza _ § aswillo dar

prazer _ se df pra:or,n;o £ pecado,

sao Pzulo j& dizia: "amsl e fazei o aque cguiserdes," A porvers;o
gz2rin a tentativa de obter de um determinado ato, deteminad'a variedade
de we prezer diferente do_ normal que seria o przzZer de der.Isso sim é o
¥nico ato gue ou acho vicioso ﬁ o ato seruel praticado com ¥

.intenquo de tirar sangue de viti’nn de bater m;:#émal,—de humilhé-la,¢e

chico.e&-la,mim._..o 34 nao & a nat reza, ¢ renl-

mente o0 desvio do instinic e nao pode cer nceito como erctismo.

P2 = "riste enm mim teu el =orto e brincsmos de inceste,
L& morte enitre nfs dols itinha pzrte no coito,
0 brinco erz violexnto,=istec de geczo € asco
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REACHES PDSSIVEIS POS LEITORES

Regina Clédudia Coelho Neto
40 anos - aluna UERJ
Poemas: '"Adeus, camisa de Xanto"

"Para o sexo a expirar’”

Os dois poemas falam de si1tuacfes ex-cbpula tantes ou
depois) de um s&xg que termina ou & negado. Num deies, abserve-
se 0 uso da camisa de Vénus (em, letra maidscula, mitolégica) e
da pastilha (contraceptivo) num amor feito sem prantc e sem
riso, negacio do sentimento, anti-amor rom@ntico. S6 carne e
sensagdes. Um sil®ncio de incomunicagdo __ comp amar sem objeto

__ anti-Alvares de Azevedo?
Em "Para o sexo a expirar', a auséncia do fFonto de
vista feminino. 0 outro ausente... Lembrei-me: 'O que pode O

cer sozinho em rotagdo universal fazer? Amar o inbspito,; d&s-

pero, um vaso sem flor,; um chdo de ferro?" (DC p. 275-CDA)



 Bnoela
&0 anos - aluna UERJ
Poemas: "A moga mostrava a coxa"

“Bundame) Bundalis Bundacor Bundamor"

Pela delicadeza com que o poeta descreve o ato sexual,
sinto qual tenha sido sua formagdo literdria e a visdo que ti-
nha do sexo feminino em outra época, distante da atual que re-

canhece valores diferentes.

Em "A moga mostrava a coxa', O posta quis descrever as
inginuacdes provocativas que a mulher sempre Tez mas quey anti-
gamente, eram veladas e sb intelectos desenvolvidas como
Drummond poderiam, captar em uma linguagem t¥o bela e tdoc de
acordo com a €paca em que os poemas foram escritos quando "sexo
era (mesmo) segredo de estado.”

Através de alguns versos como '8 virgem no desvairado
recato”, ou "por que viria ofertar-me ... a 1i1nacessivel na-
veta?" percebe-se que, de uma certa forma, ele estaria compa-—
rando a mulher de ontem com a de hoJje.

"Bundamel Bundalis Bundacor Bundamor" é um Jogo com a
palavra, certamente muito em moda na ocasido em que © poema foi
escrito, quando "mostrar a bunda'" era novidade 38 qual o poeta
n3o podia ficar alheio, ele que vivia perto da éraxa e sempre

observou o cotidiano.

Na juventude do autor até a express3o "mostrar a punga”
constituia-se em tabu donde, a inspiracdo muito lbgica, pers-
picaz e bela de comparar as indimeras "bundas" qu2, talvez, ele

se habituara a contemplar em seu dia-a-dia,.
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Lucia
44 anos - aluna UERJ
Poemas: "Sob o chuveiro amar"

“A bela Ninféia foi assim t3o bela"

Em "Sob o chuveiro amar’" o autor ndo distingue o eu do
putro, come se amar fosse relacdo universal, total, onde ambos
se confundem. Somos um todo em sensagoes no amor. Agua € amor,
fonte da vida, de gozo, & vestes @ prazer. Agua e amor se asse-
melham na instabilidade; (prende-se, torna a fugir) no envolvi-
mento (nos olhos, na boca) na beleza da espumse m SUa pureza e
brancuras na perfeigido da forma ttriangular), como fim se es-
vainde & como principios tornando-nos fonte.

Em "A bela Ninfédia foi assim t3oc bela", sobre um ser
real o autor efetuou & superposig¥ da imagem ideal por ele
criada. Es graduslmente, a figura leviana "de esparsos amores.
o meu entre muitos' vai sendo despida das artimanhas engendra-
das para atrair. A "bela Ninfdia" aos poucos torna-se dura, (na
csegunda estrofe) fria, (na terceira estirofe) e vaga,; (na guarta
estrofe) algoz sem beleza que passa & estera do sonho, criac¥o
e lembranca do poeta gque procura recrilar os sons do ato sexual
através da repeticdo de sons guturais, bilabiais e fricativos

gu2 terminam em sans nasalados.
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Rute C. Freitas
32 anos - aluna UERJ
Poemas: "Amor __ pPois que é palavra essencial”
"Esta faca"
"Vocé& meu mundo meu relésio de ndo marcar horas”
"Quando desejos cutros é que falam"
"Em teu crespo jardim, an®monas castanhas"”

"Era manhd de setembro"

"amor __ pois que é palavra essencial'i

Mesmo na primeira leitura, percebi alto grau de ero-
tismo neste poema,; isento de pornografia. Talvez uma busca de
algo maior através do erotismos um orgasme além do fisico, com
caracteristicas de @€xtase. "0 coito segue, varado de luz",

“ent3o se instaura", "a paz dos deuses"; uma 1ncursdo pelo so-

brenatural.

"Esta faca”s:

H4 algo de mistico nestes versos que me Tizeram lembrar
uma gruta de oragdo, "na gruta résea", onode tudo era sil@ncio.
O verbo roubar que significa retirar sem permissdo, estaria re-
lacionado 3 apropriacdo indevida de uma gruta de oraco para o

relacionamento sexual entre parceiros no amor.
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Leitora que ndo quis identificar-se

27 anos - aluna UERJ
Poemas: "Vocd meu mundo meu relbgio de n3o marcar horas"”

"Amor - pois que & palavra essencial”, e mais 4 n¥o

mencionados.

Senti nesses poemas uma catarse do autor no qual ndo
percebi nenhuma preocupacdo com os leitores ou com qualquer

avaliagdo que estes, porventura, filzessem.

Apesar do vocabuldrio culto e da gramdtica bem apli-
cadas; estes poemas ¢tém muito de Jugar-comum, na esséncia.
Exemplo: "meu esfregar de barriga em barriga”, "connecimento
pelo gozo".

Em "Amor __ pois que ¢ palavra essencial”, ndo quero
deixar passar em branco a apreciacdo de ques gostel 1mensamente,
o que n3o oOcorreu com os demais., Pos seis poemas que 1{ este

foi o Gnico que me agradou.
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Denise

31 anos - aluna UERJ

Poemas: "Mimosa boca errante"
"No pequeno museu sentimental’”
"Para o sexo a expirar"

"A castidade com que abria as coxas'

Os poemas sdo lindissimos como tudo que Drummond escre-—
veu. Sexo e erotismo sempre foram tratados de forma vulgar @
banal, induzindo & pornngrafia.{brummond consegulu com seu ad-
mirdvel talento falar desses temas com PuUreza e ternura, numa
linguagem "poeética" dando ao ato sexual € a tudo qUe O envoalve,
uma conotagdo de algo sublime, transcendente mesmo,aj

No poema "Mimosa boca errante” quando o peeta diz que
"o fruto em fogo serd fruido e ndo comide'", muda O sentido do
sexo praticado hoje em dia quando as PEss0as S@ rererem ao ato
sexual como "fulano comeu ou vai comer fulama" e wvice-versa.
Drummond elevou o sexo A esfera do sagrado, COMO S8 O COIOCASSE
num altar. Foi essa capacidade que Drummond teve de captar sen—
timentos que me fascina em sua obra com & qual me i1dentifico,.
Ele me emociona e gostaria imensamente de t#-lo conhecido. As-—
sim sendoy figuei feliz com & oportunidade dg conhecer Seus
poemas erbticos, inéditos.

Lucia: gostaria de assistir a sua defesa de tese.






Vania Maria Landim Frevidente

49 anos — aluna UERJ

Poemas: "A castidade com que abria as coxas"
"Para o sexo a expirar’

"0 que se passa na cama'

fApesar de nac conhecer toda a obra Drummonds de vez em
quando, esbarro com um de seus trabalhos e encanto-me com sua
maneira de descrever situactes, sua sensibilidade. Tenho usado
alguns textos e poemas dele em minhas aulas de Sociologia e
Peicologia para exemplificar aspectos teb6ricos que deseljo tor-
nar claros para meus alunocs. Gosto, especialmente de "0 homem,
as viagens" pois ai se encontra bem n%tida a sua preocupac¥o
humanista. Muito antes dessa moda atual sobre questdes ecolbgi-
casy Drummond Jj4& chamava atenc®8o para esses problemas em diver—
s0s de seus escritos.

Considerando apenas os trfs poemas abordados nesta and-
lise,; vejo que fetratam temas erbticos. N¥o €@ o erbtico disfar-—
cado, mas prazeres provocados pelo ato sexual que ele descreve
de maneira poética. Surgem, com fregiifncia, comparac8es com as-—
pectos e elementos da Natureza como: flora, ovelha, relva,
moita orvalhada, rama, terra, horto, onga sucuarana; puma,raiz,
vereda. S¥o onze termos em trés poesias de cinguenta versos,
o que dd uma margem de comparagdo com a natureza para cada
cinco versos aproximadamente. Uma preocupacdo druida: o amor
camo algo td¥o forte quanto as forgas da natureza? Drummond

druida?



Em todos Os trfs poemas O amor apresenta-se atingindo
um ponto culminante de prazer __ O Orgasmo __ © OPPO1&y & paz
de morto", "o sono do p@éms", o término, "a morte anunciaca“. O
fim dos prazeres do mundo,; ou resquicios do mundo influenciado
por principios ditados pela religido catbélica na qual o poeta
foi criado?

0 que me ficou destes poemas de Drummond, fol o refina-
mento do sexo como "uma bela arte", expressdo que ele usou em
um de seus trabalhos, referindo-se ao namore em suas veltas e
reviravoltas, idas e vindas que ddo sabor a esta relagdo.

Impressionou-me & extraordindria capacidade que ULrum—
mond demonstra ao aproximar—-se de um assunto como O erctismo
com tamanha beleza, sem recorrer & linguagem grosseira, tdoc em
‘voga hoje em dias nas mOsicas de nossos compositores populares.

Drummond & aberto, enfrenta temas fortes sem apelagdes.

— e —— e .. B .
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REAGOES POSSIVEIS DOS FRUIDDRES

Dr. Marcos Almir Madeira

Presidente do P.,E.N. Clube do Brasil

Maria Lucia do Pazo Ferreira, pede algumas reflexdes
sobre a poesie erbdtica de Carlos Drummond de Andrade e traz Os
originais de () Amor Natural.

A leitura fortaleceu—-me a velha convicedo: o homem, a
criaturay @ pPessoay, eis afinal, e sempre, a forga de tudo. O
Drummond de poesia erbtica é o Drummond da vida inteira: um ser
da mais clara dignidade, sérioc para consigo mesmo e respeltoso,
sen¥o um tanto mistico, ante o poder da natureza, dos Seres,
&as cCoilisas que se bastam, CcoOl1sas xmanente;, a comegar pelo 1ns-
tinto que se fez busca e apelo, nas revelacties do @nimo sen—
sual.

Ante todas as tramas e palpitacdes do sexo, a atitude
do mineiro de Itabira expri:me aquiloc que nele, em livro @ na
vida, tem constincia de provérbio: a elegancia de ser e de fTa-
zer. Mas elegancia interiory insita, peculiar, nada ritual ou
formal, ndo de preceito ou de convencdo, mas atitude profunda,
vivida __ uma proposta da prépria alma. Alma a um sb tempo ird-
nica, sutil e austera, beirando uma severidade que n3o O021xou
marcas negativas, porque afinal se dilulu na amenidade do re-
cado lirico. E neste lance, retorno & evocacdo da sua Vvirtude
mde: a dignidade essencial, elegdncia do homem de bem, moral oo

homem de letras. lnimigo pessoal da vulgaridade, Jamais se des-

mandou na chulice. Tinha compromisso com & prépria {nooles que

&
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lhe deu a consci€ncia de um dever para com as palavras. Tratou-
as como quem zelasse um pPatrimdbnio, velhos objetos de esti-
mag3o., A pornografia teria oe feri-lo, ndo por moralismo aca-
cianoy Que seguramente @ irritaria, mas por uma exemplar re-
jeicZo da banalidade grosseira, rude, reless a nivelar por
baixo as criaturas, socializando a incultura, a impolidez, a
estupidez em suma. Na sua sensibilidade, tudo 1sI0 maculava o
amor erbtico. E tanto & wverdade Qque a @ss8 amor cochamou
“matural'. Sim, porque tinha dele, mais que o sentido, © senti-
mento alto do desejo, uma especle de purezay de mKSt;cismo or—
g2nico ante © demboio 0a carngs; exatamente porque para ele nio
seria dembnio ... E vem tudo na suave correnteza oa sua criacdo
poética, sensual antes que sexual.

Este o0 erotismo em Carlos Drummend de Andrade, projecio

da dignidade do homem & do paoeta.

) TN
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Dr. Afr3nio Coutinho da Academia Brasileira de Letras

Diretor Fundador da OLAC, Oficina Literdria Afranio Coutinho

De Marie Lucia do Pazo Ferreira, doutoranda da Escola
de Comunicagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro, re-
cebi uma cépia da obra inédita de Carlos Drummond de Andrade,
intitulada 0 Amgr Natural, sobre a qual fui convidado a mani-
festar-me na condicdo de fruidor. Na oportunidade, autorizo a
aluna a transcrever em sua Tese estas consideracdes que a mesma
me solicitou.

Observel nesta obra cujos melhores poemass, no meu en—
tender, sdo:

"A MOCA MOSTRAVA A COxA"™

"MULHER ANDANDO NUA PELA RUA"

"MIMOSA BOCA ERRANTE"

e "ERA MANHA DE SETEMBRO"

diversos aspectos dentre os quais saliento os seguintes:

Us poemas revelam uma visdo masculina do amorj falta-
lhes o dado ou melhor, a visdo feminina desse amor. Donde, res-
sentem-se do machismo de décadas anteriores que condenavam a
mulher ac siléncio em termos de sexualidage.

Os poemas aproximam—-se do discurso apaixonado de alguns
dos maiores misticos do Ocidente como Santa Teresa de Avila e
San Juan de la Cruz,s pela polaridade da arte barrcca que recor-
reu demais ao sensualismo de um lado, e ao misticismo do outro.
0 mesmo se verifica na obra dos grandes dramaturgos espanhbis,
Calderon de la Barca, Lope de Vega e Quevedo, bem como em poe-

tas como Gongora.






Prof. Adrianc da BGama Kury

Chefe do setor de Filologia da Fundagdo Casa de Rui Barbosa.

DRUMMOND EROTICO: A EXPLICAGHKD DO MUNDD

Drummond estd todo ele nos seus poemas erdticos. Sua
criac¥o, esparsa embora, € constante: sdo procuctes de épocas
diversas, € revestem forma variada, como os demails poemas. Ape-
nas a8 sua publicacqo & gque nao pBde fazer-se sendo esporadica-
mente, € em revistas alternativas, tal o tabu ligado & tematica
erbtica, identificada por espiritos simplériocs & pornoorafia.

Agnéstico,; substitul a religidc por uma verdadeira de-
vocdo a Eros: a devoc3o do carnal em lugar ga devocdo ao espi-
ritual. E unicamente® do ponto de vista do macho.

Usa formas e ritmos i1gualmente diversos, desde O0s de-—
cassilabos e alexandrinos rigarosamente metrificados e rimados,
em sonetos dos mais tersos ("A castvidade com Qque abria a&as
coxas" e "Para o sexo a expirar") aos versos soltos oe "Esta
faca" @ & forma libérrima de "Voc@ meu mundo meu relbgio de ndb
marcar horas'; na medida tdo natural da redondilha ("Adeus, ca-
misa de Xanto", "A mogae mostrava a coxa'y Era manhd de setem—
bro", "0 que se passa na cama“)j do raro octossilabo ("Tenho
saudades de uma dama") ao ritmo marcado do hendecassilabo ("A
bela Ninféia foi assim t3o bela?"). E o puro Jludus yecbarum que
& "Bundamel bundalis bundacor bundamor” (que lembra as fTor-
macdes chuvadeira, chuvadonha, shuvinbenta, chuvil, eluvimedo-
nha de "Caso pluviosn"; da Viola de Bolso).



As passagens desse livro-de-horas pagdo se iniciam no

poema de abertura, nino em gque o poeta 1nvoca o Amor;

"Amor guie o meu VETrSay e ENguUanto o
Quie,/reuna alma e desejo...' - "Quem ousard
dizer que ele & sé alma?/ Quem n3o sente no
corpo a alma expandir—-se/até desabrochar em
pPuro Prxto/de orgasmo, num 1nstante de infi-
nito?"

€ o amor "a origem dos seres' platfnicaj a "integracdo
no cosmo"', € a "forca Que Nos transporta a esta extrema regi1do,
etérea, eterna". "Varado de luz, o coito segue”, "além de nébs,
além da prépria vida".

D amor é "divino", proporciona "a paz dos veuses”. E os
amantes agradecem "0 que a um deus acrescenta o amor terres—
tre".

No amor h& o "céeu", o "beijo ritual”j no amor "tudo é
sagrado"; no amor esta "o mistério de existair”,

E no amor carnal hd também uma adoracdo (por parte da

mulher):

"Como beijara uma santa/no mais divino trans-—

porte/ .../
“Bei java beijava o membro",y "...fizeste-me a
M graga de magnificar meu membro." "Mimosa boca e
santa"; "...ficaste de Joelhos/em posic3o de-
vota'. "Mas tua boca esta presente, adorando,

Adorando."

Chega ao gxtremo requinte de machismo pridpico:
“Nunca pensei ter entre as coxas um deus.'
0 poeta, que vem procurando, através de toda a sua poe-

sias a "explicagdo do munde', confessa por fim:






RESUMD

PAZ0 FERREIRA, Marjia Lucia do.
0 arotismo nos poemas Iinéditos de
Carlos Drummond de Andrade.
Tese de Doutorado em Comunicacdo.
Rio de Janeiro, UFRJ, Escola de Comu-
nicagido, 1992. 3&6 T1.

Uma visdio da poesia erbdtica de
Carlos Drummond de Andrade;,; na inter-
pretagio de vinte poamas de sua obra

inédita lntitulada‘g Amor Natural. A

teoria estética da formatividade, de
Luigi Pareyson, aplicada & linguagem
da cunho mistico dos versos de
Drummond, um agnéstico, destituldo de
fervor religlioso. Foram observadas
aproximag®es com a lirica do amor
cortis e a heresia catara, ambas de
influ@ncias orientais que se perpe-
tuaram nos cultos de druidas e
celtas. Trovadores e adeptos do cata-
rismo remontam ac século XII @ confe-
rem & Histbria, nesta pesquisa, foros
de categoria reforpados pela existén-
cia de um ancestral celta na linhagem
de DPrummond. Sua mensagem, isenta de
pornograftia, apresenta-se também como
resolucdio em estilo de um percurso

genético.




ABSTRACT

PAZ0 FERREIRA, Maria Lucia do.
Eroticism in Drummond’s wunpublished

poatry.

Doctorate Thesis in Communication.
Rio de Janeiro, UFRJ, Escola de Comu-
nicacdo, 1998. 3646 p.

A view ovaer the erotic poetry of
Carlos Drummond de Andrade, going
through twenty of his poems from his
unpublished work entitled Natural
Love. Lulgi Pareyson’s aesthetic form
theory applied to mustic terms of
that poetry written by an agnostic,
deprivad of any religious devoutness.
Approaches to the courteous love and
to the Albigensiani#) heresy were
observed, both of Eastern influence,
which endured amongat the druid and
celtic cults. This research shows
that poets and other Albigensianisa
followers, certified by historicel
facts, retrace back to the 12th
century categoric proof reinforced by
the existence of a celtic ancestor in
Drummond’s lineage. His message, free
from any pornography, is also
pranented as a detailed conclusion of
a genatic coursae.

(#) Albligensian _ mambers
of a Catharist religlous
gsect (the Church of Love)
of southern France in the
12th and 13th centuries,

exterminated for heresy by
the Inquisition.
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