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RESUMO

Partindo do pressuposto de que a producdo de quadrinhos de determinado pais € um dos
métodos de analise socioldgica do mesmo, o presente trabalho busca verificar as formas
de representacdo da Segunda Guerra Mundial nos quadrinhos japoneses, além dos
efeitos do conflito para esse meio editorial. Como evento de proporc¢des gigantescas,
afetou de forma direta a populacdo do pais asiatico e sua forma de ver e lidar com o
mundo, durante e ap6s o acontecimento bélico. Nesse contexto, tais mudancas sdo
abordadas a partir da exposicdo bibliografica de importantes autores do tema, como
Frederik L. Schodt, Scott McCloud e Sonia Luyten, bem como da analise atenta dos
préprios quadrinhos. Também ha espaco para discutir os efeitos da guerra para esse tipo
de publicacdo, debater a capacidade de uma histéria em quadrinhos de representar uma
sociedade e influencia-la e para abordar certos pontos histéricos relevantes ao assunto
proposto.
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SUMMARY

Assuming that a country’s production of comics is one of the means of sociological
analysis, the present work proposes itself to verify the ways of the Second World War’s
representation at the Japanese comics, including the effects of the conflict on this
editorial market. As an event of gigantic proportions, it has affected directly this Asian’s
nation population and its way of seeing and dealing whit the world, during and after the
military happening. In this context, such changes will be approached from the
bibliographic exposition of important authors on the theme, such as Frederik L. Schodt,
Scott McCloud and Sonia Luyten, as well as from a close analysis of the comic books
itself. There will also be room for the discussion of the war’s effects on this type of
publication, for debating about a comic’s capacity of representing a society and of
influencing it and for the citation of certain historical relevant points about the proposed
matter.
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1 - Introducéo

Para a andlise de uma sociedade, uma das melhores ferramentas disponiveis é a
sua producdo cultural, pois, ha muito, o ser humano possui a tendéncia de nela
representar sua vida cotidiana, sentimentos, conceitos pessoais e a ideologia do tempo
em que esta inserido. Pode-se até dizer, inclusive, que os desenhos rupestres ja seriam
uma forma de manifestacdo desse desejo. Nesta monografia que se inicia, entretanto,
ndo serd necessario voltar tantas centenas de anos para que a tematica principal seja
encontrada. O evento cujas representacdes e efeitos sociais se busca estudar € bem mais
recente e € um dos mais marcantes do seculo passado: a Segunda Guerra Mundial.

A Segunda Grande Guerra foi um conflito global, que ocorreu entre 1939 e
1945, envolvendo grande parte das na¢Ges do mundo. Como uma das guerras mais
abrangentes da histéria, com mais de 100 milhdes de militares mobilizados, estima-se
que, em todo o mundo, cerca de 72 milhdes de pessoas tenham morrido durante seu
curso. De forma geral, os paises Aliados, Reino Unido, Unido Soviética e Estados
Unidos da América, enfrentaram os do Eixo, Alemanha, Japdo e Itdlia, que foram
derrotados. Esse foi um evento de gigantescas proporces e um dos mais tenebrosos do
século XX, gerando enormes efeitos nas nagBes que dele participaram. Um
acontecimento de tal dimens&o, além de marcas no patriménio fisico, como a destruicdo
de cidades e prédios, também deixa sinais de sua passagem na mente, consciéncia e
coracdo das pessoas, traumatizando-as perenemente. Um dos principais tema desta
monografia é, justamente, verificar quais foram as feridas, cicatrizes e consequéncias
deixadas por essa guerra no povo japonés e como elas foram transmitidas aos
quadrinhos. Como dito, uma das melhores formas de analisar o contexto social de um
povo é verificar o que ele produz no &mbito cultural, como em livros, filmes, poesia e
teatro. N&o se pode esquecer, contudo, mesmo que muitos prefiram, que a banda
desenhada faz parte dessa lista e é também preciosa ferramenta de estudo académico,
ainda mais quando se fala no Japdo, onde sdo de importantissima relevancia. Tendo esse
fato em vista, o foco deste trabalho sera verificar como esse povo Vé, sente e, por
consequéncia, retrata esse descomunal confronto beélico, durante seu curso e
posteriormente, além de seus efeitos para o referido meio editorial.

Apesar de ter a Segunda Guerra como tema central, 0 mais interessante € iniciar

tratando do século XI1X, pois é quando ocorre a origem do manga (quadrinho japonés)



como se conhece hoje. Por esse angulo é muito curioso perceber que ele, durante essa
época, foi muito influenciado pelos Estados Unidos e pela Europa, que viram a ser seus
inimigos. Essas nagOes retiraram o Japdo do isolamento em que se encontrava,
resultando em troca cultural que afetou, além de diversas outras areas, também os
quadrinhos. Alguns grandes artistas chegaram a viajar aos EUA e comics americanos
foram publicado na Terra do Sol Nascente, mas no ambito dos mangéas essa influéncia
néo foi tdo forte como poderia ter sido. Embora seja verdade que o contato foi intenso,
isso se deu pelo plano governamental nipénico de impedir que sua nagdo perdesse
completamente a prépria cultura, a reforcando e fazendo com que sua populacdo a
valorizasse mais, em detrimento da que chegava pelos portos. Outro motivo que pode
explicar a queda na leitura pelos japoneses da banda desenhada estadunidense e
europeia € que tal povo, por ter se desenvolvido de forma bem isolada do restante do
mundo, possuia um gosto diferente do ocidental. Mesmo assim, é inegavel dizer que
houve uma grande mistura a partir desse encontro, e que foi esse fato que fez com que
0s mangas comecassem a se desenvolver para atingir os patamares em que hoje se
encontram. Os comics havia sido "niponizados” e adaptados para o gosto da cultura
local. Além disso, € importante lembrar das inovacgdes tecnologicas para o trabalho com
a papel e para a impressao que chegaram.

Avancando para o periodo da guerra, serd possivel verificar que a linha
ascendente na producdo dos mangas é interrompida. Além da falta de papel, em
consequéncia dos poucos de recursos nacionais, a censura governamental foi marcante
em todos os meios de comunicagdo, inclusive nos quadrinhos. As publicagdes eram
praticamente todas voltadas para propaganda militar, buscando incentivar a populagéo
ao belicismo, desde as criancas até os adultos. Além de retratar 0s inimigos como
demdnios que deveriam ser destruidos, também haviam histérias que tentavam trazer
novamente a antiga ideologia do guerreiro samurai de volta ao inconsciente
populacional. A ideia era aproveita-la pois pregava o autossacrificio, extremamente
necessario para atravessar as privacdes do periodo de guerra, o conceito de morte
honrada na defesa da nacdo ou dos lideres e a obediéncia cega as autoridades. Nessa
época, inclusive revista infantis tiveram seu conteudo alterado para suportar o
belicismo, pois 0s governantes sabiam que quanto mais cedo as criancas tivessem
contato com aqueles conceitos militaristas, melhor a ele responderiam quando chegasse
a hora de se tornarem soldados. Mas ndo somente histdria de samurais eram impressas.

Obras com enormes robds que invadiam e destruiam os Estados Unidos também eram
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vistas. Por outro lado, no ocidente, 0 mesmo ocorria, ja que 0s orientais também eram
representados como selvagens e perigosos inimigos que deveriam ser aniquilados, bem
como os alemées.

Além de buscar fazer o povo aderir a guerra, historias que tinham como tematica
a importancia do trabalho nas fabricas com intuito de ajudar o pais também foram
produzidas, gerando um género Unico.

Todos 0s autores que se recusassem a nesses termos produzir eram presos,
torturados ou banidos da profissdo acusados de antipatriotas pelo governo, que
controlava com méo de ferro qualquer manifestacdo antiguerra. O medo fez muitos
artistas largarem o ramo ou aderirem ao que pregava o Estado. Entretanto, na verdade,
grande parte de populacéo aderiu ao belicismo, tamanha foi a propaganda oficial em seu
favor, e a sociedade civil passa, entdo, a também repudiar qualquer pessoas que tivesse
atitudes ou falas que fossem de encontro a luta na guerra. Para 0s mangakas
(desenhistas de mangas), o inverso também era veridico, ja que aqueles que aceitavam
produzir nos termos oficiais, recebiam incentivos e eram patrocinados em organizagoes.
Ou seja, recompensados.

Os artistas que aceitaram se alinhar ao governo foram divididos em trés grupos:
aqueles que produziriam historias otimistas e alegres para levantar a moral da
populacdo; obras em que 0s inimigos apareceriam como terriveis vildes; e material de
propaganda, em inglés, para ser jogado contra as linhas inimigas. Por esse ultimo grupo,
foram criados também tiras e panfletos para os nativos da Asia continental tentando os
convencer de que os Aliados eram conquistadores sanguinarios e que 0s japoneses
seriam representantes da liberdade. Outra producéo desse grupo foram quadrinhos que
buscavam abaixar a moral dos combatentes americanos, britanicos e australianos,
contando histdrias de homens que eram traidos por suas esposas enquanto estavam na
guerra.

E muito interessante descobrir que, na verdade, os americanos também tinham a
mesma pratica contra seus inimigos, e, além disso, enviavam comics com lindas e
sensuais personagens femininas para motivar e elevar a moral dos homens. Nessa
mesma época, tanto os soldados como a populacao civil foi exposta a historias de super
herois, que também ajudaram nesse sentido. Para a luta, os estadunidenses ainda
"roubaram™ personagens de conhecidos quadrinhos japoneses e 0s subverteram para sua
propria campanha, atirando esse material na populacéo japonesa. O efeito de tal prética,

entretanto, foi limitado até a chegada de Tard Yashima, um desenhista japonés que
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havia sido preso e torturado por seu governo e queria ajudar os americanos. Com seu
trabalho, foi obtido grande sucesso no objetivo de desincentivar as tropas niponicas e
reduzir seu poder de combate.

Como foi visto, tanto 0 governo japonés como 0 americano deram bastante
importancia ao quadrinho durante a guerra. Mas seria ele realmente capaz de influenciar
as pessoas? Para diversos estudiosos do tema, a resposta é sim, e eles baseiam sua
afirmacdo na capacidade que o meio tem de transmitir mensagens eficientemente,
unindo o poder descritivo da palavra e a carga emocional das figuras. Com as duas
combinadas, entdo, sua forca se potencializa. Como prova, pesquisas foram feitas com
testes psicologicos e foi constado que quando uma informacdo era transformada em
historia em quadrinho era apreendida muito mais rapidamente, pois 0 meio seria uma
das formas de comunicacdo mais ageis existentes, capaz de unir diversas linguas em
torno de uma imagem compreensivel a todos.

Segundos os pesquisadores, diversos efeitos psicoldgicos estariam também
envolvidos na relagéo entre o leitor e seu quadrinho, como o fato da pessoa conseguir
"entrar" na historia e se relacionar emocionalmente com o personagem. Muitos afirmam
que esse processo faz com que o individuo passa a sentir e a vivenciar aquela historia
como se fosse também o protagonista, dividindo com esse seus pensamentos e emocades.
Outras afirmagdes sobre a poténcia dos quadrinhos na transmissdo de mensagens € que,
neles, diferente do texto escrito, fica também disponivel para visualizacdo a linguagem
ndo verbal, muito importante para a comunicacdo humana.

Para os japoneses, especificamente, a relagdo com os quadrinhos pode ser ainda
mais intrinseca do que para outros povos, ja que estariam acostumados a uma
comunicacdo visual. Isso viria do fato de que, em seu inicio e desenvolvimento, a
escrita nipdnica se assemelharia muito com desenhos, ou seja, o caractere grafico seria
muito parecido com o que deveria representar. Desse forma, esse povo ja estaria ha
milhares de anos em contato com uma forma de comunicacdo mais grafica e, por isso,
mais sensivel a recep¢do das mensagens envidas pelos quadrinhos. Esse fato, inclusive,
é um dos que pode ser utilizado para explicar a febre dos mangas no Japdo atual.

A simplicidade caracteristica dos quadrinhos japoneses também serviria para
facilitar o recebimento de mensagens, pois, segundo autores, imagens realisticas séo
mais dificilmente assimiladas e, por consequéncia, também o contetdo que comportam.
Assim, quando mais simples for o desenho e o tragco do artista que ele o criou, mais

facilmente este vai poder fazer com que seus leitores recebam o conteudo e sintam o
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que ele quis passar. Outro ponto nessa questdo seria que as pessoas conseguiriam se
projetar melhor em personagens desenhados de forma simples, pois, por falta de
maiores descri¢Oes, poderiam ver a si mesmas ali retratadas.

O manga ainda teria mais uma caracteristica que facilitaria essa transmissdo de
informacdes e consequente influéncia mental e psicoldgica no leitor que as recebe: o
fato de ser monocromaético. Dessa forma, as cores ndo competem com a mensagem do
quadrinho pela atencdo do leitor.

Embora também por um lado negativo, muitos reconhecem o poder
influenciador dos quadrinhos. Por esse angulo, eles seriam grande causa da delinquéncia
juvenil e de problemas sociais, revelando grande preconceito com o0 meio. Nesse
contexto, uma opinido mais sensata pode afirmar que qualquer literatura mal orientada,
ndo somente a que envolve imagens, quando indevidamente na mao de criangas, pode
ter maléficas consequéncias para a formacdo mental delas, da mesma forma que o
contrario também é verdadeiro.

Na sociedade atual, preferindo ver essa forca influenciadora por um lado
positivo, o Japdo investiu bastante em material didatico no formato de mangas. Além de
conteddo escolar, had também titulos para adultos que buscam ensinar economia,
estatistica, fisica, dentre outros. Obviamente, essa experiéncia pratica de sucesso vai de
encontro as teorias de que os quadrinhos seriam emburrecedores, também propostas
pelos mesmo que creem gue estes estimulam a violéncia.

Na atualidade japonesa, a industria dos mangas atingiu proporgdes
estratosféricas, havendo titulos disponiveis para cada faixa ética, sexo e ocupagdo, com
milhdes de exemplares vendidos semanalmente. E um setor bilionario que representa
40% de toda producdo editorial do pais, atingindo todas as classes sociais. Tal
crescimento rapido e estrondoso, € preciso lembrar, se iniciou logo apds o término da
Segunda Guerra. Grande motivacao para essa realidade foi o desejo dos nipdnicos de
diversdo barata para esquecerem as dores recém sofridas e ainda presentes em um pais
destruido, o que os fez consumir quadrinhos em grande escala. Nessa epoca, eles ja ndo
possuiam mais nada de belicismo, assim como a popula¢do em geral, mas eram voltados
para alegrar e tentar ajudar as pessoas a superarem as dificuldades da vida pds-guerra
em uma nagdo complemente destruida pela guerra. Também havia bom nimero de
obras com tematica futuristicas de ficcdo cientifica, talvez como uma tentativa de
esquecer o passado olhando para o futuro. Essa, na verdade, ndo seria a primeira vez

gue a banda desenhada serve de consolo, pois 0 mesmo ocorreu em um grande
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terremoto nos anos 20, no qual morreram muitas pessoas, e em outras ocasides.
Interessante notar que o mesmo fendmeno pode ser visto tambeém nos Estados Unidos
em outros momentos.

A partir do inicio dos anos 50, entdo, essa trajetoria ascendente dos mangas se
inicia, porém, como a populacdo ainda estava quebrada financeiramente,
desenvolveram-se as populares bibliotecas ambulantes, nas quais podia-se alugar livros
e quadrinhos por pequenas taxas. Os mangas comecaram também a serem impressos
com papel de qualidade bem inferior para economizar custos, medida utilizada até os
dias atuais. A partir do momento, entretanto, em que as pessoas passam a se recuperar
monetariamente, as bibliotecas comegcam a ser menos procuradas e quase desaparecem.

E também nesse contexto pds-guerra que um estilo de manga marginal surge.
Com histdrias mais sombrias e dramaticas que tentavam retratar a realidade da época, 0s
autores desse estilo, cujo publico alvo eram os adultos, ndo conseguiam espaco nas
grandes editoras, mas obtém bastante sucesso com seus leitores. Dessa forma, o0s
quadrinhos japoneses adentram na gama de leitura adulta e passa a ser uma constante
que atravessa todas as fases da vida.

E interessante perceber que, nessa mesma época, 0s quadrinhos norte
americanos tragavam rota descendente. Em grande parte, isso se deu a partir da enorme
regulacdo moralista e censura que tomaram conta do meio, tonando as historias menos
populares e diminuindo as vendas. Além dos EUA, essa tendéncia também foi vista em
diversos outros paises, como Gra-Bretanha, Canada, Franca e Japdo. Nesse ultimo caso,
entretanto, apesar da pressao, as editoras e os artistas ndo cederam e continuaram a
produzir o que gostariam. Outro ponto curioso para comparacdo € que 0S Comics
comecaram, também nessa época, a perder publico para a televisdo, enquanto que 0s
mangakas conseguiram se aproveitar da mesma para adaptar seus atributos, criando uma
linguagem visual mais dindmica a atraindo ainda mais leitores. Isso chegou a tal ponto
que, hoje, pode-se até dizer que 0 manga exercer uma espécie de controle sob a TV e 0
cinema, pois grande parte do que é produzido nesses meios sdo adaptacdo dos
quadrinhos, seja com desenhos animados ou seriados e filmes com atores reais.

E interessante destacar que, mesmo logo ap6s a derrota pelos EUA, sua
influéncia cultural voltar a florescer no Japéo, pois surge Osamu Tezuka, considerado o
maior mangaka de todos os tempo, a retoma, revolucionando os quadrinhos. Ele o faz
através da importacdo do dinamismo do estilo cinematografico de Hollywood, até entéo

inéditos no pais oriental, adquirindo com isso gigantesca fama e relevancia pra os
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japoneses. Sua inovacdes sdo seguidas até a atualidade, muitas tornando-se algumas da
principais caracteristicas desse tipo de publicacdo, como o dinamismo mencionado na
acdo e na expressividade dos personagens, que adquirem grandes e brilhantes olhos, por
exemplo. E também nesse contexto que a beleza dos personagens passa a sofrer
influéncia ocidental, fazendo com que eles fossem desenhados com caracteristicas
pouco orientas.

Tezuka também se torna representante do antibelicismo que as historias passam
a ter como ténica no pos-guerra, direcionado diversas de suas obras para levar a
mensagem de guerras somente trazem sofrimento. O proprio afirmou que o seu objetivo
de vida com o trabalho era evitar que os terriveis conflitos bélicos ocorressem
novamente. Diversas manifestacdes culturais foram feitas tendo como temética basica a
Segunda Guerra Mundial e seus efeitos, porém cada pais tem uma forma peculiar de
abordar o tema. No Japdo, por exemplo, um pais extremamente afetado pelo conflito,
esse meio de representacdo € deveras tragico. Por terem sofrido de forma inimaginavel
com as mortes e com as duas bombas atdbmicas jogadas em seu territdrio, a populacéo
japonesa passou a ter aversdo a guerras. A ideologia social da nacdo alterou-se de forma
brutal e sua producéo cultural, quando referente ao tema, costuma ser um aviso para as
geragdes futuras e para os outros povos do qudo horriveis o belicismo e o militarismo
podem ser. Nos quadrinhos, marcantes e emocionantes historias, como as
autobiograficas "Gen Pés Descalcos” e "Onward towards our noble deaths” e a
ficcional "Adolf", que serdo analisadas minuciosamente aqui, sdo bons exemplos. De
todas "Gen", se tornou 0 maior titulo quando esse contexto é mencionado, contando a
historia do mangaka Keiji Nazakawa, sobrevivente, quando ainda criangas, da bomba
atdbmica de Hiroshima. Na obra, traduzida para vérias linguas, ele despeja todas suas
terriveis lembrancas para alertar as novas geracdes que ainda ndo tiverem nenhum
contato com a guerra e que, por isso, poderiam cometer o erro de comprar novamente o
discurso governamental militarista no futuro.

Para verificar bem essa mudanca brusca que ocorreu no contetudo das histdrias
durante a guerra e ap0Os seu fim basta comparar os quadrinhos do género samurai.
Durante o conflito, como dito, os mangas tentavam trazer de voltar o espirito do
guerreiro, mas apés o final da guerra os samurais, inclusive, poderiam ser visto
defendendo o povo de despdéticos senhores feudais tiranos, algo de publicacédo
impensavel alguns anos antes. Ndo somente nesse tipo de histdria, mas em todos, nada

mais de bélico ou de militarista restou. Os heréis, da mesma forma, deixaram de ser
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invenciveis, como antes eram, 0 que pode ser interpretado como um sintoma da
traumatica derrota na Segunda Guerra Mundial.

Outro sinal é o grande nimero de histdrias de ficcdo cientifica que colocavam
em destaque a dualidade que as inovagOes tecnolOgicas trazem, pois sempre ha a
possibilidade de serem usadas tanto com fins benéficos ou maléficos. Mais um sintoma
sd0 0s comuns mangas que tratam da destruicdo da humanidade através de hecatombes,
um reflexo da destruicdo nuclear de Hiroshima e Nagasaki.

Ao se analisar um pouco mais a fundo a histéria do Japdo, a teoria do
antibelicismo pelo medo que foi incutido no povo através da grande derrota pode ser
colocada em ddvida. Isso é dito porque os Estados Unidos, ap6s a vitoria, passaram a
dominar politicamente a Terra do Sol Nascente, imprimindo censura nos meios de
comunicacdo sobre a retratacdo da bomba atbmica e de qualquer tema que incentivasse
a guerra. Esse seria um bom argumento contra a afirmacdo de mentalidade antibélica
que se instaurou no nacdo japonesa, representada nos quadrinhos. Entretanto, o
pensamento inicial se reafirma, pois essa caracteristica continua sendo a dominante no
manga mesmo quando 0s americanos se retiram, alguns anos depois, levando com eles
sua censura.

Na época em que os estadunidenses ainda estavam presentes, tentaram
modificar a mentalidade japonesa para algo mais préxima a sua, atraves de bombardeio
informacional, da educacdo, dos meios de comunicacdo e, também dos quadrinhos.
Desse modo, a midia volta a ser usada como propaganda governamental, porém no
sentido completamente oposto do que ocorreu durante a Segunda Grande Guerra. Um
exemplo é a tira "Blondie", que pode ser comparada a uma manual do consumismo
norte-americano, por mostrar um bonita loira que sempre queria estar na moda e com 0s
mais modernos eletrodomésticos. Além disso, ainda havia anotacGes em inglés para que
0s japoneses pudessem aprender a lingua.

Como dito, a mudancga no quesito antibélico ndo se altera apds a retirada das
censuras, mas, na verdade, a maior mudanca que isso acarreta € o grande crescimento
do numero de historias esportivas. Durante sua estadia, os EUA havia proibido, além da
real pratica de muitos esportes, principalmente os de luta, pois acreditava-se que
elevavam o espirito de batalha dos nipbnicos, também 0s mangas com essa tematica.
Dessa forma, quando eles se retiraram, em 1951, esse tipo de titulo explode em nimero

de criagéo e vendas.



Avancando um pouco mais no tempo, nos anos 60, vé-se como mais uma vez 0s
quadrinhos sdo meios nos quais se retrata o espirito nacional. Nessa década, surge um
novo estilo de mangd muito comum ainda hoje, embalado pela recuperacédo nacional
que, com o esforco de todos, comecgava a mostrar nitidos sinais. Com a animagéo de ver
seu pais praticamente renascer das cinzas, em vias de competir com os Estado Unidos,
nasce uma literatura que exalta a perseveranca e o trabalho duro para a conquista de
objetivos e a transposicdo de obsticulos aparentemente intransponiveis. Embora o
conceito militarista do espirito samurai tenha desaparecido com o fim da guerra, alguns
de seus quesitos foram mantidos, como o de anular os desejos pessoais em favor da
nacdo, o que os fez trabalhar incansavelmente com a meta de a recuperar, e o de
suportar sofrimento. E com esses dois atributos que os japoneses se tornaram capazes de
superar todas as dificuldades do pds-guerra e elevar seu pais a condi¢do de poténcia
mundial em algumas décadas. Justamente, um dos temas preferidos dos mangas é
retratar protagonistas que comecam de baixo e vao crescendo e se desenvolvendo em
seu meio de atuacdo até que, com muito esforgo e dedicacdo, consegue atingir seu sonho
de ser o melhor naquilo que faz, obtendo enorme satisfacdo pessoal. E claro ver que é
dessa forma que 0 povo nip6nico se sentia na época.

Nos tempos atuais, como foi dito, 0 manga se tornou parte intrinseca da cultura e
da mentalidade japonesa, com sua indUstria alcangado cifras bilionarias. Entretanto,
certos estudiosos identificam isso como sendo uma marca do fato de que o quadrinho se
tornou uma real necessidade para o individuo japonés. Segundo esse autores, essa
leitura seria 6tima para aliviar o stress do cotidiano, pois, devido a todos os fatores
caracteristicos ditos anteriormente, o leitor consegue “entrar", "se perder" e se
identificar com os protagonistas facilmente.

Para as criancas, esse seria um meio de aliviar o stress causado pelo alto nivel de
cobranca educacional, pois 0 Japdo, devido ao seu pequeno tamanho para o grande
nimero de habitantes, apresenta severa competicdo. Ou seja, 0S pequenos, 0S
adolescentes e jovens precisam dedicar inUmeras horas por dia ao estudo e tem pouco
tempo para lazer, por isso precisariam extravasar pelos mangas. Ja os adultos precisam
continuar enfrentando a competicdo no mercado de trabalho, mas, além disso, também
sofrem com as apertadas moradias, devido ao grande nimero de habitantes por metro
quadrado nas cidades, e com as longas horas nos apertados transportes publicos. Com
isso, a figura de engravatados homens espremidos no metrd lendo uma manga ficou

comum. Esse quadro seria insuportavel se ndo houvesse uma valvula de escape rapida,
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facil de encontrar e barata. Alem disso, algo que afeta todas as idades € a rigidez do
sistema do pais, que abre poucas brechas, e o fato de ndo serem um povo afeito a
exteriorizar seus sentimentos, preferindo os guardar para si.

Todas essas pressdes combinadas, dizem alguns, € o que da forca a0 manga na

atualidade e o que ainda o ird manter no topo durante longos anos.
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2 - A historia através dos quadrinhos

Assim como a historia € estudada através de livros, manuscritos e jornais
antigos, os quadrinhos, como forma de producdo cultural, refletindo o tempo e a
sociedade nos quais estdo inseridos e foram desenvolvidos, também podem ser
utilizados de tal forma. Ramirez (2012), entretanto, lembra que essa conclusdao nem
sempre foi tdo Obvia para os pesquisadores: "Lembro-me bem de como tivemos de fazer
esforgos muito sérios, em nossa primeira juventude, para convencer a instituicao
académica de que as historias em quadrinhos eram objeto de estudo estético tdo digno e
respeitavel como qualquer outro" (RAMIREZ, 2012, p.9).

Sobre o quesito da representacdo de seu proprio tempo e sociedade, Soares
(1977) faz questdo de destacar o conflito de geragfes que os quadrinhos podem
evidenciar, revelando que conceitos e ideias que faziam completo sentido em
determinada época, e encontravam-se presentes nas historias, podem gerar total repulsa
quando lidos em outra. "A crise de geracbes pode perfeitamente ser encontrada na
historieta na medida em que esta é também um reflexo e termémetro do que ocorre na
sociedade” (GAUDENCIO, 1977, p.136). Sobre isso, Gaudéncio (1977) acrescenta:
"Estorias sdo reflexo da mentalidade de um povo" (GAUDENCIO, 1977, p.130). Nesse
contexto, o autor cita, como exemplo, que paises em crise geralmente geram herdis
ficticios perfeitos, com esperanca messianica no homem que resolvera os problemas da
nacdo. Para Luyten (2012), os heroéis sdo a cristalizacdo de necessidades e tendéncias;
sdo fantasmas proprios duma determinada época. No ocidente, a Segunda Grande
Guerra, por exemplo, deu origem a herdis militares, como Jim Gordon, que se
encarregavam de defender a democracia, e, além disso, "se conseguiu juntar o clima de
tensdo de uma guerra com um herdi que levasse as pessoas para uma outra dimensao
superirreal: o Super-Homem" (LUYTEN, 2012, p.55).

Sobre a realidade do Japdo, pais foco desta monografia, por esse ponto de
abordagem, (BRAGA, 2012) se pode afirmar que sdo vistos nos quadrinhos e em seus
personagens representacdes ideoldgicas e culturais da sociedade japonesa, marcando
esse tipo de publicagdo com elementos encontrados na historia e tradicdo desse povo.
Como exemplo, Luyten (2012) destaca que 0s mangas projetam os valores hierarquicos
do povo nipdnico.

Entende-se 0 mangd como um simbolo da sociedade japonesa

carregado de aspectos ideoldgicos. Ele mostra o contexto sociocultural
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do Japéo atual e de tempos passados e a convergéncia entre o velho e
novo, trazendo a tona o modo de vida, a cultura, pontos de vista,
enfim, conteldos ideoldgicos caracteristicas da sociedade japonesa
(BRAGA, 2012, p.7).

Os quadrinhos, contudo, ndo existem somente para representar a sociedade como
ela €. Além desse papel, Luyten (2012) afirma que 0 meio também pode trazer o mundo
justamente oposto, como forma de compensacdo daquilo que ndo existe na realidade.
Ela usa como exemplo o alto grau de violéncia explicita nas historias japonesas, sendo
que tal pais possui um dos indices de criminalidade mais baixos do mundo, e o forte
conteddo erético, também ausente no cotidiano. Ha ainda uma outra possibilidade: a
critica social. Como exemplo, ha a comédia "Tensai Bakabon™, de 1967, (GRAVETT,
2006) centrada em um pai muito estipido. O patriarcado japonés nunca havia sido
ridicularizado com tanta crueldade, e as criancas adoraram. No ano seguinte, foi lancada
a "Harenchi Gakuen", uma satira anarquica do altamente exigente sistema de educacgéo
japonés, em que os alunos e professores estavam mais interessados em beber e perseguir
garotas do que estudar. "Em sociedades nas quais a repressdo impera, muitas vezes
surge uma criatividade extraordinaria e provocante" (GRAVETT, 2006, p.17). Vé-se
que, tanto a falta de algo na sociedade, quanto o excesso, sdo motivos que levam alguns
autores as suas mesas de trabalho.

Figura 1: O manga ""Tensai Bakabon" critica a sociedade patriarcal japonesa

Transsatest by Zuten

Fonte: (GRAVETT, 2006, p.62)

De acordo com Moliné (2004), a banda desenhada é meio de expressdo que, por
muito tempo, foi tachado erroneamente de infantil e sem importancia, mas que hoje
adquire maior relevancia no meio da pesquisa. Garcia (2012) complementa afirmando
que, inclusive, 0os museus organizam cada vez mais exposi¢cOes sobre historias em

quadrinhos e que, "desde o prémio Pulitzer especial para 'Maus' até agora, 0
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reconhecimento do valor da histéria em quadrinhos nos mundos da arte e da literatura
tem sido crescente” (GARCIA, 2012, p.18).

A partir dessa nova forma de ver os quadrinhos, obtém maior credibilidade os
estudos que buscam averiguar como se da a relacdo entre tal forma de comunicacao,
para Gasca (1977), alimento de consumo de massa para cidaddos de todo o0 mundo, e de
divulgacdo de ideias e a memdria do mundo. "A imprensa, o cinema, as histdrias em
quadrinho e as telenovelas séo reservatdrios mitoldgicos de nossa sociedade” (MOYA,
1977, p.91).

Os quadrinhos como forma artistica ndo tém nada de vulgar nem de
infantil. Ao contréario, eles sdo sofisticadissimos. Os quadrinhos néo
sdo um hibrido de palavra e imagem, um filho bastardo da literatura e
a arte que foi incapaz de herdar as virtudes de seus progenitores. Os
guadrinhos pertencem a uma estirpe distinta, e se realizam em um
plano diferente daqueles em que se realizam cada uma dessas artes.
Tém suas proprias regras e proprias virtudes e limitagcdes, que mal
comecamos a entender. Mas uma forma artistica ndo € um meio, e 0
entendimento dos quadrinhos é fundamental para se compreender o
papel que eles desempenharam ao longo da histéria (GARCIA, 2012,
p.301).

Tendo em vista a possibildiade de andlise de determinada sociedade e época
através de sua producdo de quadrinhos, partindo das observacdes dos autores acima,
para o melhor entendimento do passado e de suas formas de representacdo, o presente
trabalho busca analisar as caracteristicas dos quadrinhos japoneses no ambito de
especifico e importante evento historico, a Segunda Guerra Mundial.

E importante observar que o Japdo tem forte tradicdo no universo dos
quadrinhos e foi escolhido para buscar entender como se da a construcdo dos discursos
em tais casos. Destaque tera a forma como sdo colocados e vistos nessas historias 0s
inimigos da nacdo, os aliados, a justificativa para a luta e a derrota, verificando quais
mensagens 0s autores pretendiam passar para a populacdo. Além de tal angulo, também
havera espaco para a analise das consequéncias do acontecimento para essas producoes
editoriais e breves comentarios comparativos entre os mangas (quadrinhos nipdnicos) e
0s comics (quadrinhos americanos) nas obras que envolvem a guerra e em todo o
contexto relacionado. Ainda sera debatida a capacidade do meio de influenciar a
mentalidade de um individuo, devido & grande atengdo que o Estado japonés deu ao
tema na época (SCHODT, 1983).
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2.1 - ""Dormindo’ com o inimigo

E curioso perceber que os quadrinhos japoneses, em seu desenvolvimento,
sofreram forte influéncia dos Estados Unidos, que viria a ser seu inimigo na Segunda
Guerra Mundial, além de europeia. De acordo com Schodt (1983), em 1853, os
americanos foram 0s responsaveis por retirar o Japdo de seu grande isolamento,
desencadeando uma revolugdo em todas as areas de vida, incluindo a arte. E importante
lembrar, todavia, como salienta Garcia (2012), que a cultura de contar histdrias através
de desenhos e da arte narrativa ja existia no Japdo muito antes desse contato."Os
primeiros registros de histérias com desenhos sequenciais foram longos rolos de
pergaminhos de papel de arroz, no século XI" (BRAGA, 2012, p.4).

Sakurai (2014) afirma que esta época, chamada de Era Meiji, caracterizada pelo
maior contato do Japdo com o Ocidente, marca o inicio de um intenso processo de
mudancas que influencia toda a historia posterior do Japdo, pautadas por reformas
internas cujo objetivo é adaptar o pais as exigéncias mundiais. "Trata-se de um
profundo redimensionamento das forcas sociais no cenario politico-econdémico para
participar com alguma forga no circuito capitalista. Assim, a ideia € criar uma sociedade
com condigdes de insercdo e competitividade no mercado mundial” (SAKURAI, 2014,
p.133). O intuito das elites, segundo Sakurai (2014) era apropriar-se, do Ocidente, de
tudo o que poderia ajudar a alavancar sua competitividade no cenario global. Como
salienta Gravett (2006), o slogan do governo na época era: "Oitsuke! Oikose!", ou
"Alcancar! Superar!". Além de novas técnicas e métodos de produgdo, o contato entre

0s povos, seus mundos e realidades gerou também a troca cultural.

Figura 2: A revista mensal ""The Japan Puch", do inglés Charles Wingman, publicada entre 1862 e
1887, foi a primeira de humor ocidental publicada no Japéo e teve grande influéncia nos artistas
locais
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Fonte: (GRAVETT, 2006, p.24)
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Embora a abertura tenha vindo atraves dos ianques, no ambito dos quadrinhos o
espelho dos cartunistas japoneses comegou apontado para a Inglaterra e para a Franca,
também futuros inimigos, somente focando-se realmente na América, como diz Luyten
(2012), no final do século XIX. Moliné (2004) complementa dizendo que tal porta foi
de extrema importancia para o desenvolvimento do desenho japonés.

As duas primeiras décadas do século 20 presenciaram a implantagao
definitiva da narrativa ilustrada no Japdo, particularmente gracas a
introducdo das primeiras tiras procedentes dos Estados Unidos, que,
da mesma maneira que nos paises ocidentais, vao exercer sua potente
influéncia entre os desenhistas japoneses (MOLINE, 2004, p.19).

Garcia (2012) e Gravett (2006) vdo um pouco mais a fundo na ideia e chegam a
afirmar que "o mangé poderia ndo ter chegado a existir se a extensa heranca japonesa
ndo tivesse sido profundamente alterada pela influéncia dos chistes, das caricaturas, das
tiras de jornal e dos quadrinhos ocidentais" (GRAVETT apud GARCIA, 2012, p.49).
Garcia (2012) ainda cita, especificamente, a importancia decisiva dos quadrinhos que
aparecem nos jornais New York World, New York Journal e Herald, a partir de 1895,
para a forma definitiva do meio no Japé&o.

Schodt (1983) indica que outro exemplo de tal influéncia no berco dos mangas,
como existem hoje, é a grande admiracdo que os autores Ippei Okamoto e Rakuten
Kitazawa, este Ultimo considerado o primeiro autor japonés de quadrinhos, em 1903,
tinham pelos cartunistas norte-americanos, aplicando isso de maneira eficiente em sua
obra e ajudando a popularizar e adaptar suas historias. A influéncia aumenta quando os
dois autores, dentre muitos outros, viajam e retornam da América nos anos 20. Para essa
década, Garcia (2012) lembra o inicio da publicacdo da tira "Pafincio e Marocas", série
decisiva para a expansao internacional dos comics, no semanario japonés Asashi Gaph.
De acordo com Luyten (2012), nessa época, tanto nos jornais quanto nas revistas, 0s
quadrinhos eram praticamente todos voltados para o publico adulto, sendo somente nos
anos 30 que as revistas infantis tomam vulto.

Toda a questdo dessa influéncia, mais para frente, chega, inclusive, a ser
implementada na representacdo grafica dos personagens. "Antes dos japoneses entrarem
em contato com os ocidentais, eles se retratavam com caracteristicas asiaticas [...].

Durante esse século, porem, em especial depois da guerra, os parametros de beleza [...]

15



tém sido ndo os da Asia, mas do Oeste" (SCHODT, 1983, p.92).! Concordando, Luyten
(2012) indica que, no manga moderno, 0s personagens pouco lembram os nip6nicos,
pois a ocidentalizagdo ap6s a guerra mudou a preferéncia estética em suas idealizagdes.

Além de influéncia cultural, Braga (2012) destaca que esse primeiro contato
também trouxe novas tecnologias e técnicas de ilustracdo, otimizando a producéo dos
quadrinhos.

Apesar dessa presenca, entretanto, os quadrinistas e o publico japonés néo
absorveram de forma totalmente passiva tudo o que vinha do ocidente, pois tais
produtos ndo conseguiram competir com a crescente producdo domestica. "O relativo
isolamento cultural do Japdo sempre o permitiu ser mais critico sobre influéncias
externas, adaptando-as para seu proprio gosto. [...] Quadrinhos estrangeiros eram
exoticos, mas, no final, de natureza diferente” (SCHODT, 1983, p.45).2 Para Garcia
(2012), "embora os quadrinhos norte-americanos tenham sido fundamentais durante os
primeiros passos dos quadrinhos japoneses modernos, [...] 0s mangas se mantiveram
durante boa parte do século XX em uma trajetéria paralela - mas isolada - a dos
quadrinhos ocidentais" (GARCIA, 2012, p.293). A partir das explicacBes historicas de
Sakurai (2014), além da justificativa dada por Schodt (1983), pode-se dizer que essa
"ndo absorcdo”, antes da Segunda Guerra, se deu também por fazer parte do plano
estatal ndo ocidentalizar de fato o Japédo. Por essa visdo, apesar da abertura, ndo se
queria aceitar cem por cento dos valores dos Estados e das culturas que tomava como
modelo econdmico, na Era Meiji, mas, ao contrario, tornar viavel o Japdo tradicional
adotando determinadas inovagdes. Sakurai (2014) exemplifica que a educagéo escolar
foi uma das formas do governo niponico tentar evitar a "enchente” Ocidental.

O medo que o Ocidente influenciasse 'demais' 0 Japdo estava sempre
presente. Um memorando dirigido aos professores enfatizava que ' a
lealdade & Casa imperial, 0 amor ao pais, a piedade filial, o respeito
aos superiores, a fé nos amigos [...] constituiam o grande caminho da
moralidade humana'. Os mestres deveriam ensinar aos alunos essas
'virtudes', juntamente com honra e dever, que haviam sido cultivadas
por inameros séculos' (SAKURAL, 2014, p.152).

Braga (2012) destaca que esse processo de reforgo dos ideais nacionalistas

funcionou, pois, apesar das influéncias ocidentais, o Japdo ndo anulou sua cultura, mas

! Traducdo do autor. "Before the Japanese came into contact with Westerners, they depicted themselves
with Asian features [...] During this century, however, and particularly after the war, the standards of
beauty [...] have been those not of Asia but the West."

2 Tradugdo do autor. "Japan's relative cultural isolation has always allowed her to be more choosy about
foreign influences and then to adapt them to her own tastes. [...] Foreign comics were exotic but, in the
end, alien.”
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adaptou o que recebeu a gosto proprio, reconfigurando os elementos para que
adquirissem caracteristicas japonesas. Por esse motivo, Luyten (2012) afirma que, a
partir dos anos 20, se publicava cada vez menos quadrinhos americanos, ou com seu
estilo, no mercado japonés, e que hoje a producdo é praticamente cem por cento
nacional. "Com o0 mang4, os japoneses mostraram a mesma facilidade que tiveram com
0 automoével ou com o chip de computador. Eles tomaram os fundamentos dos
quadrinhos americanos [...] e fundindo-os a seu amor pela arte do entretenimento, 0s
‘niponizaram™ (GRAVETT, 2006, p.141).

2.2 - A influéncia ideoldgica dos mangés

Tendo o presente trabalho como um dos objetivos principais discursar sobre a
capacidade de uma histéria em quadrinhos de influenciar a mentalidade de um
individuo, como aplicado pelo governo japonés durante a guerra, discutir e defender o
processo pelo qual o fato ocorre € de suma importancia. Afinal, seriam mesmo o0s
mangas capazes disso?

Segundo McCloud (1995), os quadrinhos tém, por definicdo, o objetivo de
transmitir informac0es e produzir uma resposta no espectador, e, de acordo com Gasca
(1977), a capacidade desse meio para o fazer é tamanha que "influi na cultura, lingua e
costumes de seus inumeros leitores, modela seus gostos e inclinacdes” (GASCA, 1977,
p.10). Gaiarsa (1977) atreve-se a ir um pouco mais fundo e afirmar que, através dos
quadrinhos, é possivel ver como é o mundo.

Como todo meio de comunicacdo (MCCLOUD, 1995), servem como uma ponte
entre mentes, transformando pensamentos em formas que podem atravessar 0 mundo
fisico e reconverterem-se, por um ou mais sentidos, de novo em pensamentos.
Obviamente, este ndo é o Unico meio através do qual isto é possivel, pois uma imagem
ou um texto, em separado, também poderiam fazé-lo, porém algo diferencia a banda
desenhada.

E l6gico que as palavras, mais do que qualquer simbolo visual, tém o
poder de descrever completamente o reino invisivel dos sentidos e
emocgOes. As palavras podem pegar uma imagem aparentemente
neutra e colar nelas uma infinidade de sensagOes e experiéncias. As
figuras podem induzir sensagfes forte no leitor, mas também podem
carecer da especificidade das palavras. As palavras, por outros
lado,oferecem essa especificidade, mas ndo contém a carga emocional
imediata das figuras, dependendo de um efeito cumulativo gradual
(MCCLOUD, 1995, 135).
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Apobs o raciocinio, McCloud (1995) conclui: "Juntas, as palavras e imagens
podem fazer milagres"” (MCCLOUD, 1995, p.135). Seguindo o0 mesmo pensamento,
Schodt (1983) complementa que, segundo psicdlogos, educadores e pesquisadores 0s
quadrinhos realmente podem transmitir informacdes importantes de forma mais efetiva
que o texto sozinho. "Testes psicologicos aplicados em criancas demonstraram que a
informacdo quando transformada em histdria em quadrinho era apreendida num tempo
assustadoramente pequeno” (KLAWA & COHEN, 1997, p.113).

Quando completamente exploradas (MCCLOUD, 1995), as palavras e figuras
ttm um grande poder para contar historias, principalmente quando se apoiam
mutuamente. "Em suma, 0s quadrinhos séo a forma de comunicagdo mais instantanea e
internacional de todas as formas modernas de contato entre os homens de nosso século”
(MOYA, 1977, p.23).

O mundo voltou a ser uma aldeia [..] gracas aos meios de
comunicacdo. Um fato, um acontecimento, uma figura é um so
conhecimento universal. O Pato Donald, assim escrito, € uma coisa.
Escrito em japonés, hieroglifo, idiche, inglés, italiano, francés é algo
diferente [...], mas a simples visdo de sua figura grafica quebra tudo e
transforma o mundo todo numa aldeia s6. Chegamos a ligacéo final
gue nos interessa. A comunicagdo segundo os comics (MOYA, 2012,
p.95).

Para salientar o conceito, Luyten (2012) se utiliza de um dos maiores mangakas
da histéria: "Como vivermos numa sociedade extremamente visual, a ilustracdo € o
esperanto da aldeia global" (TEZUKA apud LUYTEN, 2012, p.23).

Considerando as palavras mais exatas que as figuras, Gaiarsa (1977) afirma que
as primeiras tém menos sentidos possiveis, sendo assim mais pobres em significados,
poder de sugestdo, riqueza de possibilidades e em nimero de interpretacdes possiveis.
Para sustentar essa tese, o autor lembra que, pelos quadrinhos, o leitor tem acesso direto
a linguagem ndo verbal dos personagens, mais importante para o entendimento e
captacdo de uma situacdo do que a expressdo verbal. No caso japonés, especificamente,
”além disso, as historias estdo repletas de elementos simbolicos [...], todos expressas de
forma ndo verbal, que estabelecem uma comunicacdo muito intima entre o artista e o
leitor japonés. Sdo cddigos de imagens ja convencionados ao longo dos anos dentro da
cultura japonesa” (LUYTEN, 2012, p.134). Gravett (2006) cita como famoso exemplo
desses codigos as flores, que, invisiveis aos personagens, tornam-se muito mais do que
simples elementos decorativos, revelando a atmosfera de uma cena ou 0s sentimentos de

um personagem. "Os buqués floriam como paixdes, com suas pétalas e folhas caindo
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qguando o romance se apagava. Nessa linguagem, cada flor tem um significado: as
margaridas geralmente denotam simplicidade; os crisantemos, sensibilidade e as rosas,
sensualidade” (GRAVETT, 2006, p.83).

Ainda tratando da banda desenhada de forma abrangente, sem o foco nas
questdes mais proprias dos mangas, Gaudéncio (1977) traz o conceito de identificacdo
projetiva como uma dos mais relevantes para os atributos psicolégicos do meio. Esse
conceito, como informa, € muito importante para explicar a forte relacdo que é
estabelecida entre o leitor e seu quadrinho. A ideia é que o individuo “entra” na historia
e, relacionando-se emocionalmente com ela, deixa de ser um simples espectador e passa
a Vvivé-la, pensamento que dialoga com o de McCloud (1995). "Em termos gerais,
passamos a ser o her6i, o mocinho. Sentimos inUmeras emocgdes, até aprovamos
situacbes que conscientemente condenamos. Muitos pacifistas tornam-se herois de
guerra. Tranquilos cidaddos [...] roubam, divorciam-se, traem, mentem e matam"
(GAUDENCIO, 1977, p.122).

Na verdade, o mecanismo de identificacdo projetiva se estabelece em diversos
outros meios de comunicacdo, como a TV e 0 cinema, entretanto ha certas
particularidades para as historias em quadrinho. "A identificacdo se da sem a
necessidade de tantos recursos técnicos. Com uma revista de quadrinhos dentro de um
onibus superlotado, nas piores condi¢es, o individuo 'desliga-se' do ambiente e passa a
ser 0 herdi que tem em mdos" (GAUDENCIO, 1977, p.125). Além disso, o processo de
confeccdo de uma revista € extremamente menos dispendioso do que a elaboracgdo de
um filme, programa de TV ou peca de teatro. "A grande tiragem faz com que seu preco
seja muito acessivel e sua distribuicdo em bancas faz com que as revistas se difundam
assustadoramente” (GAUDENCIO, 1977, p.125).

De forma genérica, os quadrinhos por todo o mundo existem dessa forma, e 0s
mangas ndo sdo excecdo, mas com algumas peculiaridades. Como explica Schodt
(1983), a eficacia desse meio de comunicacdo para a transmissdo de ideias pode ser
maior para 0s niponicos, pois, no desenvolvimento da escrita nacional, os primeiros
ideogramas vindos da China, base para o japonés escrito atual, se assemelhavam muito
com o que deveriam representar. "Na verdade, eram uma forma de desenho™ (SCHODT,
1983, p.25).3

E possivel que os japoneses tenham predisposicdo para uma forma
mais visual de comunicacdo gracas ao seu sistema de escrita, que se

% Tradugdo do autor.” They were, in fact, a form of cartooning."
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funde com o desenho. O ideograma individual, na sua forma basica, é
uma simples imagem que representa tanto um objeto tangivel ou um
conceito abstrato, emocéo ou acdo (SCHODT, 1983, p.25).*

Figura 3: Em seu berco, os ideogramas japoneses assemelhavam-se muito com o que deveriam
representar, como um desenho

Fonte: (LUYTEN, 2012, p.21)

Luyten (2012), inclusive, afirma que parte do grande crescimento que a industria
de mangas sofre no pds-guerra, chegando as dimensdes colossais de hoje, se deve
justamente a esse perene interesse pelo figurativo da cultura oriental. "O ato de desenhar
ndo é s6 um processo de fazer figuras, mas uma maneira de escrever uma histéria com
um tipo singular de simbolo” (TEZUKA apud LUYTEN, 2012, p.23). Segundo
Eisenstein (apud LUYTEN, 2012), essa relacdo entre letra e imagem para 0s japoneses é
tdo significativa que influenciou ndo somente os quadrinhos, mas todas as artes
japonesas.

Outro forte atributo dos mangas é a aproximacao do seu estilo caracteristico de
desenho com a definicdo de McCloud (1995) de cartum, que seria a representacdo mais
simples possivel de algo, reduzindo uma imagem ao seu significado essencial. De
acordo com o autor, o nivel de complexidade do desenho influencia no recebimento da
mensagem da obra, sendo historias com personagens ilustrados de maneira simples mais
eficazes na transmissdo de conteddo. "As imagens realisticas ttm um caminho mais
entrecortado, sua existéncia é basicamente visual e ndo passa facilmente para o reino
das ideias” (MCCLOUD, 1995, p.91). Isso ocorre, porque, dessa forma, havendo

distragdes, o leitor presta menos atencdo ao ensinamento central. "Simplificar

4 Tradugdo do autor. "It is possible that to an extent the Japanese are predisposed to more visual forms of
communication owing to their writing system, that fuses drawing and writing. The individual ideogram,
in its most basic form, is a simple picture that represents either a tangible object or an abstract concept,
emotion, or action.”
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personagens e imagens pode ser uma ferramenta eficaz de narrativa em qualquer meio
de comunicacgdo. A capacidade que o cartum tem de concentrar nossa atengdo numa
ideia é parte importante de seu poder especial” (MCCLOUD, 1995, p.31).

Figura 4: Quanto mais préximo da base direita esta o estilo do desenho, mais facil é a recepc¢ao da
mensagem pelo leitor
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Fonte: (MCCLOUD, 1995, p.51)

McCloud (1995) explica que outro motivo para essa vantagens dos cartuns sobre
0s tracos mais realistas, em que 0s mangas também se inserem, é que o leitor consegue
se identificar mais facilmente com personagens desenhados de forma simples. "Em toda
a sua histdria, os quadrinhos tém usado a forca do cartum para envolver e se identificar
com o espectador” (MCCLOUD, 1995, p.204).

Quando duas pessoas interagem, elas normalmente se olham
diretamente, vendo as caracteristicas de seu companheiro em detalhes
vividos. Cada um também contém uma consciéncia constante de seu
préprio rosto, mas essa imagem mental ndo é tdo nitida, é s6 um
arranjo do tipo esbo¢o. Um senso de forma e de coloracdo geral. Algo
tdo simples e tdo basico quanto um cartum. Quando vocé olha para
uma foto ou desenho realista de um rosto, vocé vé isso como 0 rosto
de outra pessoas. Contudo, quando entra no mundo do cartum vocé vé
a si mesmo (MCCLOUD, 1995, p.35).

A esse fendbmeno psicoldgico McCloud (1995) da o nome de "efeito mascara” e

afirma que o mesmo foi estilo nacional por muito tempo no Jap&o. Outro fato que leva
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0S mangas a serem excelente meio de transmissdo de conceitos € o tamanho das grossas
revistas em que sdo publicados. Impressos em antologias, como livros, a pressao
(MCLOUD, 1995) sobre os capitulos para revelar muito conteddo de uma vez ndo é tdo
grande. Como uma histéria pode somar milhares de paginas, o espaco e o tempo que 0
autor dispGem para trabalhar sua ideia e passa-la para a mente do leitor, da maneira que
considera mais adequada possivel, € muito grande. Fechando o rol de mencdes de
McCloud (1995) sobre a eficiéncia, nesse sentido, dos mangas, surge uma de suas
caracteristicas mais classica: a monocromaticidade. O autor informa que ha profunda
diferenca entre os quadrinhos em preto e branco e em cores, afetando cada nivel da
experiéncia de leitura, o que também acaba influenciando no quesito da transferéncia de
conteido. "Em preto e branco, as ideias por trds da arte sdo comunicadas de maneira
mais direta. O significado transcende a forma. Em cores planas, as formas assumem
mais significancia" (MCCLOUD, 1995, p.192). Braga (2012) também cita como fator
facilitador para absorc¢do dos ideais passados pelos mangéas a dinamicidade das leituras e
o fato desses valores serem trabalhados em cima de temas diversos para vérias faixas
etarias.

Desde cedo (LUYTEN, 2012), os japoneses sdo ensinados a agir dentro de
regras de etiqueta inflexiveis. Em nome da tradicdo, criam complexas obrigacdes sociais
das quais ha pouca chance de escape ou alivio na verificacdo de seu cumprimento.
Todos os elementos da sociedade sdo formas ativas no exercicio da vigilancia, inclusive

0S mangas.

Implicita ou explicitamente, as historias revelam o comportamento das
personagens, que é absorvido pelos leitores. Principalmente nos
mangas infantis, o controle se reveste de forma didatica, lembrando as
criancas do que se deve ou ndo fazer, formando um cédigo de ética
complexo inexoravel (LUYTEN, 2012, p.176).

Obviamente, € comum encontrar quem critique a forca influenciadora dos
quadrinhos, afirmando suposta capacidade de transformar em delinquente aquele que os
ler. O meio, como diz Gravett (2006), se tornou o bode expiatorio de um problema
social. "Os quadrinhos, [...] preocupacdo de pais e mestres se era bom ou mau para as
criangas, virou assunto sério de estudo de intelectuais, professores e universidades”
(MOYA, 1977, p.21). Mesmo que de forma negativa para a banda desenhada, tais
afirmativas reiteram a poténcia do meio. Garcia (2012) chega a afirmar que o poder das
imagens produzia panico e destaca Wertham como um dos seus principais arguidores.

"O Dr. Frederic Wertham, em meados dos anos 1950, foi uma das forcas intelectuais
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mais atuantes na critica aos quadrinhos por sua suposta influéncia negativa sobre a
formacéo intelectual e social dos jovens" (GARCIA, 2012, 24). "Wertham, no livro
'Seducédo dos Inocentes', preconiza quase a danacdo dos infernos para as criangas que
tivessem lido comics” (MOYA, 1977, p.24).

Para provar o contrario, Gravett (2006) destaca que no Japdo, pais com o maior
ndmero de leitores de quadrinhos do mundo, os indices de delinquéncia sdo muito
baixos. Ele lamenta que, ainda hoje, apesar de tudo, muitos ainda veem a banda
desenhada com maus olhos: "Aonde quer que vocé va, o preconceito parece inevitavel
quando o assunto é quadrinhos” (GRAVETT, 2006, p.12). Entretanto, o proprio ironiza
a situacdo e os criticos: "Ao contrario da literatura, do cinema e até mesmo da musica
pop ou do futebol, parece que, quando o assunto é quadrinho, qualquer um pode ter suas
opinibes levadas a sério, independente de seu conhecimento sobre o assunto”
(GRAVETT, 2006, p.13).

Nesse meio, h4 ainda outros que defendem os quadrinhos, como Abrahédo
(1977), que prefere adotar um pensamento mais moderado: "N&o é a literatura em
quadrinhos que faz mal a infancia; é toda e qualquer literatura mal orientada, sdo todos
os livros e revistas que caem nas mdos das criancas quando ndo lhe servem"
(ABRAHAO, 1977, p.170). Para ele, se a boa leitura produz efeito benéfico no
desenvolvimento da personalidade, a mé leitura, reciprocamente, produzird maléficas
consequéncias. O autor, contudo, destaca a importancia dos quadrinhos para o
desenvolvimento mental infantil:

Na realidade, toda literatura infantil [...] constitui para a crianga uma
pratica estimuladora do crescimento [...]. A literatura em quadrinho,
entretanto, no que concerne ao crescimento mental, é exercicio mais
funcional que os outros [..]. Todos os elementos utilizados séo
rigorosamente aproveitados e incorporados a personalidade da crianca,
ou assimilados por ela (ABRAHAO, 1977, p.164).

Interessante perceber que o Japdo conseguiu se utilizar bem dessa caracteristica
dos quadrinhos citada por Abrahdo (1977), existindo grande numero de mangas
educativos, como o "Manga Nihon no Rekishi*, uma histéria do Japdo em 48 volumes
encadernados. Nesse meio, Gravett (2006) destaca que esse aspecto pedagdgico esta
sendo bem utilizado para o ensino descomplicado de varios temas, como economia,
educacdo sexual e guias de estudo para universitarios. "Vocé pode aprender quase
qualquer coisa através dos mangas” (GRAVETT, 2006, p.123). "Ainda que no Ocidente

0s quadrinhos ndo sejam reconhecidos por seus valores educativos, no Japao eles se
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mostraram ser um eficaz meio de ensino" (MOLINE, 2004, p.45). Apesar disso, Gravett
(2006) insiste que o0s preconceitos ocidentais quanto aos supostos valores
emburrecedores do manga nédo irdo desaparecer facilmente. O autor conta um caso,
ocorrido em 2002, em que o jornal "New York Times" publicou uma reportagem
afirmando que, devido aos mangas, o Japdo tinha altos indices de analfabetismo. O
jornal, posteriormente, precisou se retratar, reconhecendo que o Japao tinha um indice
de alfabetizacdo altissimo, muito superior aos EUA. Segundo Gravett (2006), os
manguéas sofrem dupla maldicdo no Ocidente: uma por serem japoneses e outra por
serem quadrinhos.
Figura 5: Muitos mangéas possuem o intuito de serem educativos. Algumas dessas obras, inclusive,
'ié foram i ublicadas no Brasil
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Fonte: Canal Nerd®

A preocupagdo com a influéncia desse tipo de publicagdo na mente infantil, e
como se da o fato, é de valida andlise, inclusive em trabalho sobre guerras. Tendo em
mente que os conflitos duram anos, é de se esperar que 0S governos saibam que as
criancas de hoje serdo os soldados de amanhd, responsaveis por reabastecer as linhas de
frente e defender o pais. Ao inicio da Segunda Guerra, um pequeno de 10 anos ja
poderia muito bem estar lutando em seu final. Como, entdo, garantir sua formacao para
gue o0 exército ndo esmoreca com o passar do tempo? Além de constante bombardeio
social de informagdes nesse sentido, a midia presta importante papel. E por que nédo
dizer os quadrinhos também? Segundo Gaudéncio (1977), € na infancia que se inicia o

processo de cunhagem dos esteredtipos de comportamento e de critério de valores, o

> Imagem disponivel em: http://www.canalnerd.com.br/wp-content/uploads/2013/10/Guia-
Mang%C3%Al.jpg. Acessado em 13 de margo de 2015.
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que o plano inconsciente julga como certo e errado. InUmeras questdes agem nesse
processo, entre elas as histdrias em quadrinhos e outras formas de comunicagdo de
massa. "Batman também participa na formacdo de estruturas inconscientes"
(GAUDENCIO, 1977, p.132). Nesse sentido, pode-se dizer que a banda desenhada
cumpria dupla funcdo: manter o espirito bélico dos combatentes atuais, dialogando com

0s j& adultos, e o criar nos futuros soldados.
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3 - Os mangas e a guerra

Apds o surgimento dos primeiros grandes artistas do manga nos anos 30, o fluxo
de crescimento que se desenvolvia foi interrompido (MOLINE, 2004). "Com o inicio da
Segunda Guerra Mundial, houve uma consideravel reducdo da producdo de mangas,
causada pela restricdo de papel, mas especialmente pela censura; quase todas as
publicacbes foram destinadas a propaganda bélica” (MOLINE, 2004, p.21). Durante o
longo e negro periodo da guerra, toda a nacdo foi mobilizada e os artistas e suas
criagdes ndo foram excecdo, diz Schodt (1983). "A literatura e o cinema japonés da
época exploravam o espirito de autossacrificio em nome do pais" (SAKURAI, 2014,
p.187). Gravett (2006) cita como exemplo o cdozinho Narakuro, equivalente ao Gato
Felix, que havia comecado como tira infantil, mas que logo foi impregnado pelo
militarismo da época. "Em busca de seu sonho de se tornar um general famoso,

Norakuro se alistou [...]. As situagdes comicas com animais divertidos logo deram lugar

ao heroismo no campo de batalha. Por sua perseveranca e bravura, o cachorrinho sobe
de posto” (GRAVETT, 2006, p.27).

Figura 6: ""Norakuro'': 0 mangé infantil ¢ transformado em propaganda bélica
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Fonte: The Time of India®

& Imagem disponivel em: http://blogs.timesofindia.indiatimes.com/wp-content/uploads/backup2/between-
panels/comicsl.png. Acessado em 15 de fevereiro de 2015.
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Figura 7: Afirmando que seria uma honra ser baleado, Norakuro enfrenta mais uma batalha

Fonte: The Comics Journal’

Engana-se, porém, quem acredita que o Estado japonés somente veio a se
preocupar com o conteldo dos quadrinhos apds 1939. Schodt (1983) explica que, para o
Japdo, a guerra comecou em 1937, contra a China, e, além disso, ja no inicio dos anos
30, "um ultranacionalismo militar fora de controle, inclinado para expansdo no
continente asiatico, tomava conta do governo civil" (SCHODT, 1983, p.51).2

Os japoneses de entdo se acreditavam ‘iluminados', ou seja, moral e
racionalmente superiores aos demais povos. A grande maioria do povo
japonés, disciplinado e doutrinado hd pelo menos duas geracdes,
passou a acreditar que o Japdo tinha uma missdo de 'civilizar e
esclarecer' o mundo, o que, na pratica, significava conquistar
territérios e fazer valer seus interesses sobre 0s de outras nagdes. Toda
a onda de ocidentalizacdo verificada no pais a partir de 1868 foi sendo
substituida pela supervalorizacdo do que se entendia como sendo
genuinamente japonés (SAKURAI, 2014, p.186).

" Imagem disponivel em: http://images.tcj.com/2014/04/NoraShot_zps8d557087.jpg. Acessado em 14 de
margo de 2015.

8 Traducdo do autor. "An out-of-control ultranationalistic military, bent on expansion on the continent of
Asia, was taking control of the civilian government."
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Intenso conflito se deu a época, pois grande parte dos mangakas (desenhistas de
mangas) era marxista e dedicava seu trabalho a ideologia de esquerda. Diversas medidas
governamentais foram implementadas a partir de entéo, e muitos artistas foram presos e
torturados, intimidando o restante. "Havia o controle permanente das policias no
combate aos presumiveis 'vermelhos' ou a qualquer manifestacdo contraria ao 'espirito’
nacional” (SAKURAI, 2014, p.187). Revistas foram fechadas e grande parte se resignou
a auto censura. Luyten (2012) diz que muitos artistas se exilaram, foram banidos da
profissdo ou mudaram de atividade. Curioso é o fato de que tal intimidacéo levou a um
avanco na producdo de historias infantis, ja& que alguns autores buscavam contextos
mais seguros. Segundo Schodt (1983), a dissidéncia era punida com detengéo
preventiva, enquanto aqueles que seguiam as ordens eram recompensados com
programas de apoio em associacGes patrocinadas pelo Estado. Com tal pratica, o
governo conseguiu bons resultados em "converter" os mangakas que toda a vida o
haviam criticado. Somente ndo chegaram ao nivel do aliado Alemanha porque ndo
executaram desenhistas. Um dado interessante que Luyten (2012) levanta é que,
diferentemente do caso nipdnico, houve uma acdo ideoldgica natural dos quadrinistas
americanos em favor do Estado e contra os inimigos.

O grau de conformidade que 0 governo conseguia impor nos artistas e
intelectuais era assustador. Alguns, é claro, acreditavam no objetivo
do Jap&o de libertacio da Asia do colonialismo; outros se submeteram
ao que era chamado de tenko, ou conversdo para a linha
governamental (SCHODT, 1983, p.55).°

Bons exemplos da censura se tornam as revistas infantis. "A guerra trouxe
terrivel efeito para as que antes foram felizes revistas de entretenimento. Fotografias e
artigos cada vez mais destacavam as faganhas dos soldados japoneses. As capas
mostravam garotos carrancudos carregando armas ao invés de sorrindo e brincando”
(SCHODT, 1983, p.51).%

Schodt (1983) destaca o caso da revista mensal "Ydnem Club”, uma das maiores
do periodo pré-guerra, destinada a criangas bem pequenas. Antes atingindo 400 paginas
e chegando a marca de mais de 950 mil copias vendidas por edi¢do, ao final da guerra

tinha somente 32 paginas, sendo a Gltima um passo a passo de como atirar uma granada

® Traducdo do autor. "The degree of conformity the government was able to impose on artists and
intellectuals is frightening. Some, of course, believed in Japan's avowed goal of liberating Asia from
colonialism; others underwent what was called tenkd, or conversion to the government line."

10 Tradugdo do autor. "War took a terrible toll on what were once cherry and entertaining magazines.
Photographs and articles increasingly featured the exploits of Japanese soldiers. Covers showed boys
scowling and carryng guns instead of smiling and playing."
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de méo. No quadrinho infantil "Boken Dankichi™ (SCHODT, 1983), um menino se torna
o rei de uma ilha no Pacifico e ensina o0s nativos a promover uma guerra com bombas
feitas de coco e a usar elefantes como tanques e passaros como avifes. Quando 0s
invasores brancos chegam a ilha, Dankichi e seu exército os expulsam.

A enchente de bruta informacdo oficialmente sancionada durante os
anos de guerra transformou o Japdo em um insano asilo intelectual
comandado pelos dementes. A arte dos quadrinhos como ferramenta
de politicos foi, a0 mesmo tempo, produto e causa da loucura
(INEGADA apud SCHODT, 1983, p.59).1

Figura 8: Além de como guerrear, Dankichi também ensinou aos nativos a adorar o Sol Nascente e
os fez construir um templo

Fonte: Cosmo DNA?2

A maioria dos quadrinhos impressos na época impelia 0 povo a exterminar 0s
inimigos e era "moralista, destacando valores tradicionais de lealdade, bravura e forca
para jovens" (SCHODT, 1983, p.54).1® Sakurai (2014) explica que, dessa forma, o
bushidd, espirito do antigo guerreiro samurai, havia sido revivido de forma contundente
pelo governo como exemplo a ser seguido. Assim, foram exacerbadas, nas obras,
algumas de suas caracteristicas, como lealdade, obediéncia a autoridade, as normas e a
hierarquia e o orgulho da pétria, para gerar 0s mesmos sentimentos na populacgéo.

"Esses valores passados lhe eram comuns, portanto a identificacdo era sentida”

1 Tradugdo do autor. "The flood of crude officially sanctioned information during the war years turned
Japan into a intellectual insane asylum run by the demented. Comic art as a tool of politics was both a
product and a cause of the madness."

12 Imagem disponivel em: http://www.ourstarblazers.com/vault-images/feb09/316b.JPG. Acessado em 2
de abril de 2015.

3 Traducdo do autor. "[...] moralistic, stressing traditional values of loyalty, bravery, and strength for
young boys."
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(BRAGA, 2012, p.5). Sakurai (2014) da como o maior exemplo do efeito desse espirito
revivido, que contagiou praticamente toda a sociedade, a existéncia, até em grande
namero, dos kamikazes. Como Braga (2012) destaca, uma das principais funcdes de tal
moral é ensinar a viver e morrer com honra.

As missBes kamikazes eram constituidas por voluntarios, sobretudo
jovens, identificados com a causa bélica japonesa e embalados pela
honra de morrer pela pétria e pelo imperador. Com esse seu gesto, 0s
pilotos ganhavam a admira¢do do pais, dos colegas e da familia.
Critérios de selecdo tiveram que ser instituidos para escolher os
pilotos entre o grande ndmero de ofertas espontaneas para o
autossacrificio. Para os japoneses, tais homens ndo eram fanaticos
(como diziam os americanos), e sim herois corajosos, conscientes e
abnegados, capazes de dar sua vida, sem qualquer esperanca de
sobrevivéncia, para salvar muitas outras de seus compatriotas. Os
kamikazes eram comparados aos samurais; antes de partirem para o
voo da morte eram fotografados portando a espada samurai,
considerada simbolo de virtude guerreira; seguiam a risca o bushidd,
acreditando ser ' melhor a morte do que a desonra' (SAKURAI, 2014,
193).

Embora desenhassem quadrinhos com histérias de samurais, que se encaixam
perfeitamente no que o governo gostaria de ver publicado, a imaginacdo dos autores ia
muito além desse género.

Figura 9: No manga ""Kagaku Senshi Nuy Yoko ni Shutsugen su** (SCHODT, 1983), um enorme
rob6 destréi Nova York. Se os japoneses ndo podiam realmente fazé-lo, ao menos podiam fantasiar

Fonte: (SCHODT, 1983, p.56)

N&o ha restricdo no manga quanto a fantasiar sobre fazer ou vencer a
guerra [...]. Sonhos de maravilhas cientificas derrotando o inimigo
foram expresso pelos dois lados durante a Segunda Guerra Mundial
através dos quadrinhos patridticos de ambas as partes. Gragas aos
laboratérios americanos, um fracote podia receber a injecdo de um
soro e ser reconstruido como o supersoldado Capitdo América,
enquanto o piloto adolescente Airboy podia ser o rei dos ares com seu
Birdie, seu revolucionario avido com asas de morcego. Por sua vez, 0s
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cientistas japoneses, num dos famosos mangas militaristas de 1943,
preferiram a intervencdo ndo-humana e construiram um enorme
Guerreiro da Ciéncia de botas pontudas para arrasar Nova York
(GRAVETT, 2006, p.61).

Ainda que o governo estivesse controlando o conteddo das publicagdes, a Unica
revista de impressdo continua, pela falta de papel, de quadrinhos pelos anos da guerra
foi a mensal "Manga", de um 6rgdo de desenhistas do governo, que frequentemente
incentivava a nacdo a "aniquilar os satanicos americanos e britanicos". J& pelo ponto de
vista ocidental, algo parecido ocorria (LUYTEN, 2012), pois 0s japoneses apareciam
como os inimigos a serem derrotados, sempre remetendo a fisionomia oriental ao perigo
amarelo. Sobre a Alemanha, a visdo estadunidense, obviamente, também ndo era das
melhores, sendo 0s germanicos retratados "com tracos grosseiros, acompanhados de
movimentos rituais, brutalidade de comportamento e espirito de rapina” (LUYTEN,
2012, p.103). Schodt (1983) ainda salienta gque, assim como a presente monogafia,
varios outros trabalhos e estudos foram feitos para analisar em que grau tais histérias
promoveram o militarismo na sociedade. Pode-se imaginar, entretanto, que essa
influéncia, em qualquer sentido, pelo menos no Japdo, poderia ter sido maior se nao
fosse a censura, que tirou muitos quadrinistas do ramo e fechou varias revistas, e a

escassez do papel.

Figura 10: Nos comics, 0s japoneses também eram retratados como perigosos inimigos que deviam
ser derrotados

Fonte: (GRAVETT, 2006, p.12)

Ainda pelo controle governamental, alguns géneros, inclusive, sdo criados

somente para direcionar o povo ao trabalho. Nesse contexto, Schodt (1983) destaca 0s
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"mangas de producdo", que incentivavam 0s jovens ao necessario trabalho nas fabricas,

como "Aniki no Tsutome", de 1944.

Figura 11: Em "Aniki no Tsutome"', um homem mais velho e experiente protege jovens mobilizados
para trabalhar nas fabricas de uma garrafa de cerveja com a palavra "'tentagéo' escrita no rétulo

o

Fonte: (SCHODT, 1983, p.55)

A censura imposta pelo governo japonés revela a importancia que deram aos
quadrinhos para a formacdo do pensamento social e a forca do meio como forma de
transmisséo de ideias, as quais, no caso, 0 Estado gostaria de implantar na cabeca da
populacdo. Como reafirma Moliné (2004), no ambito da Segunda Guerra,
frequentemente as publicagbes mostravam os paises inimigos sob ponto de vista quase
satanico, o que reforcaria o sentido da batalha no subconsciente dos habitantes.

Ap0s Pearl Harbor, em 1941, Schodt (1983) e Luyten (2012) afirmam que os
mangakas foram divididos em trés grupos com objetivo definido de produzir, cada um,
estilo diferente de histéria: inofensivos e otimistas quadrinhos familiares que
promoviam a solidariedade nacional e tentavam dar ar cOmico aos desafios de se viver
em estado de guerra; obras em que os Aliados apareciam como terriveis vilbes; e
propaganda, em inglés, para ser usada contra as tropas oponentes. Muitos membros
desse ultimo grupo foram enviados a zona de guerra para criar informativos, enviados
ao Japdo, e panfletos de propaganda para os nativos, também jogados nas linhas
inimigas, direcionados "para dois objetivos: persuadir os asiaticos que 0s japoneses
eram libertadores e os Aliados o deménio disfarcado, e semear dissidéncia entre as
tropas Aliadas" (SCHODT, 1983, p.57).1* O autor complementa explicando que essa era

14 Tradugdo do autor. "[...] two objectives: persuading the native population of Asia that the Japanese
were liberators and the Allies the Devil in disguise, and sowing dissension in the reanks of Allied troops."
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uma 6tima forma de prejudicar os adversarios, pois 0s desenhos conseguiam transpor a
enorme barreira linguistica, além da também atingir os analfabetos. O sucesso de tal
tatica, como afirma Schodt (1983), foi enorme. Curioso € notar que, como destaca
Luyten (2012), percebendo sua efetividade, os proprios chineses passam a utilizar a
mesma técnica para se defender, divulgando histérias que iam contra a propaganda
ideoldgica japonesa durante a invasao.

Uma das formas nipbnicas de dissensdo de combatentes americanos, britanicos e
australianos foi a criacdo de tiras erdticas jogadas as tropas desses paises para que 0s
homens se sentissem solitarios e se preocupassem com a fidelidade de suas mulheres em
casa, diminuindo, assim, sua eficiéncia na batalha. As esposas e namoradas (SCHODT,
1983) eram mostradas sendo seduzidas, enquanto seus homens sofriam na guerra. "Um
deles mostrava a esposa de um soldado ocidental se divertindo em casa com 0s avangos
de um estranho malicioso depois de ser informada de que seu marido jamais retornaria”
(GRAVETT, 2006, p.158). Diversos artistas japoneses chegaram até a aprender o traco
americano para obterem maiores efeitos. Contudo, Gravett (2006) afirma que os
quadrinhos patriotas lidos pelos soldados americanos os ajudaram, em grande medida, a

resistir a tentacdo de se deixar levar por tal propaganda negativa.

Figura 12: Nessa tira, jogada aos combatentes Aliados, um soldado narra que, ao ir para a guerra,
sua esposa é enganada sobre sua morte por um suspeito homem que a leva para cama
y R Bl 10 S00NCT had | et Y Me ik
| that [d nexer come bagk, y

Fonte: (SCHODT, 1983, p.59)

Interessante é notar o fato que, reconhecendo a importancia da tira erética para a
vitdria, os americanos criaram (MOYA, 1977), especialmente para levantar o moral dos
combatentes no front, insinuantes personagens femininas, como Miss Lace. Uma
suposicdo possivel é que os ianques o fizeram como "medida defensiva” aos citados
ataque niponicos. Entretanto, ndo se baseou somente em tirinhas sensuais o
investimento americano na area. Segundo Luyten (2012) historias anteriores também se
engajaram na luta e foram transformadas em propaganda, como Jim das Selvas, que vai
a Birméania impedir o avanco japonés, "Dick Tracy", "Fantasma" e "Tarzan". "Durante

33



0S anos da guerra, os paises Aliados e os do Eixo ndo s6 se movimentaram com
exércitos, tropas, soldados e municGes, mas também com artistas, cujas criacdes
passaram a tomar posic¢des” (LUYTEN, 2012, p.101).

Outra curiosidade é que, como informa Schodt (1983), os Aliados também
tentavam minar a perseveranca niponica com quadrinhos, utilizando, inclusive,
conhecidos personagens de titulos infantis japoneses. Fuku-chan (LUYTEN, 2012) foi
um desses protagonistas escolhidos pelos americanos para "virar a casaca".
Desenhavam pequenos panfletos com ele e os lancavam sobre a populacdo japonesa. O
criador de Fuku-chan chegou até a ser investigado por seu pais em conta disso e, mais
tarde, a reivindicar seus direitos autorais aos EUA, tendo seu pedido negado com a
desculpa de que esses ndo eram validos nos tempos de guerra.

Figura 13: Fuku-chan: o personagem foi escolhido pelos Aliados para "'virar a casaca'' e ajuda-los

e i .d‘t’_ .
Fonte: (LUYTEN, 2012, p.207)

Ao contréario dos nipdnicos, porém, as primeiras tentativas estadunidenses ndo
deram certo, até que o autor Tard Yashima, que havia sido preso e torturado por seu
governo, foi para a América e se voluntariou a desenhar e criar 0s enredos. Schodt
(1983) comenta que Tar® produziu a série "Unganaiz@", que retratava camponeses
japoneses morrendo devido a corrup¢do de oficiais. "Unganaiz6™ foi encontrado
repetidas vezes nos corpos de soldados mortos, um macabro testemunho de sua
efetividade” (SCHODT, 1983, p.59)*. A mesma questio sobre essa eficacia, contudo,
pode ser levantada pelo angulo oposto. Garcia (2012) afirma que, nos Estados Unidos,
na primeira metade da década de 40, os comic books, principalmente de super-herois, e

suas editoras se multiplicavam em ritmo acelerado, sendo esse fato devido, em grande

5Tradugdo do autor." Unganaizd was repeatedly found on the bodies of dead soldiers, a grisly testemony
to its effectiveness.”
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parte, aos inumeros leitores militares na guerra. A comparagédo entre esses dois fatos,

juntamente com o j& conhecido desfecho histérico da guerra, pode fazer surgir a

hipétese de que o tipo de leitura no campo de batalha realmente fez diferenca.

Figura 14: Taro Yashima, no manga ""The new sun", publica suas memérias (GRAVETT, 2006) de
quando, na década de 30, sua esposa gravida e ele foram presos como dissidentes antimilitaristas no

Finalmente ela foi chamada para interrogatério pelo Tokkoka.
Eu disse a mim mesmo: “Se isso ajudar a liberté-la, eu vou
ficar aqui por mais um més, dois, meio ano”.

.
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Subitamente ouvi a voz dela vindo de algum lugar acima,
gritando, gritando

Fonte: (GRAVETT, 2006, p.170)

O som me alucinou. Novo bebé, bebé nao nascido, seu pai
nao pode fazer nada por vocé agora. Por favor, nao deixe
de viver!

Ao final da guerra (SCHODT, 1983) Yashima estava na india trabalhando em

guias para ensinar aos soldados nipdnicos como se renderem, poisS Seu governo 0s

instruiu que apenas o suicidio era a saida para a derrota. "Yashima foi o Unico artista

japonés esquerdista que encontrou uma forma de continuar sua evidente resisténcia ao
militarismo japonés" (SCHODT, 1983, p.59).1” Gravett (2006) também cita alguns
nipo-americanos que colaboraram dessa forma, como Bob Fujitaki e Fred Kida,

ilustrando uma grande quantidade de herois derrotando nazista e japoneses.

Para fechar este quadro, é importante ter em mente que toda a influéncia do

imperialismo japonés na banda desenhada citada acima se encerra, como informa
Schodt (1983), com o fim da guerra, em 1945.

16 Na cena, o mangaka relembra o trauma que sentiu ao ouvir sua mulher sendo interrogada. O quadrinho,
publicado nos EUA em 1943, é um apelo para que 0s americanos entendessem que nem todos 0s

nipbnicos apoiavam a guerra.
17 Tradugéo do autor. "Yashima was the only Japanese leftist artist who found a way to continue his overt
resistance to Japanese militarism."
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4 - Os mangas no pds-guerra

Considerado o pais com o maior indice de leitores, segundo Moliné (2004), o
Japdo encontra nos mangas 40% de toda sua producéo editorial. Atualmente, ha titulos
para cada faixa etéria, sexo e ocupagdo, com milhdes de exemplares vendidos e média
de 15 publicacgBes por pessoa. Nessa industria bilionaria (LUYTEN, 2012), uma legido
de desenhistas produz diariamente histdrias, que abordam qualquer tema imaginavel,
publicadas semanal, quinzenal e mensalmente e consumidas avidamente por milhdes de
pessoas. Em verdade, (GARCIA, 2012) esse ¢ o principal mercado de quadrinhos do
mundo, com publico que alcanca praticamente a totalidade da populacdo japonesa, e,
desde os anos 80, conquista 0s ambitos europeu e norte-americanos. Schodt (1983)
ainda destaca que, na mesma década, esta ja era uma das nacfes mais saturadas de
publicacdes, gerando um bilhdo de dolares anuais somente nos quadrinhos. Atualmente
(GRAVETT, 2006), ja sao cinco bilhGes por ano. "O Japao é um pais onde a presenca
esmagadores dos quadrinhos na sociedade alcanca até as mais altas esferas socais”
(GARCIA, 2012, p.31). Esse cenario foi possivel, pois, apds a rendicdo japonesa
(SCHODT, 1983), os cartunistas sobreviventes retornam a produzir e sua arte a florir
novamente, com uma liberdade que nunca haviam tido antes, desde que ndo atacassem
os americanos (LUYTEN, 2012), pois, como sera visto, os EUA passam a controlar
politicamente o Japédo apds a vitoria.

Como informa Moliné (2004), a partir de 1946, o crescimento da indUstria dos
mangas se da em velocidade vertiginosa e atinge dimens@es colossais, surgindo, em
1947, a primeira publicacdo mensal totalmente composta pelos quadrinhos. Segundo
Gravett (2006), durante os primeiros oito meses de paz, 0 numero de editores de mangas
cresceu de cerca de 300 para mais de 2 mil.

No final da década de 50, (SCHODT, 1983) a economia japonesa se recuperava
da guerra e comecava a crescer de forma explosiva, fazendo com que a populagéo
voltasse a possuir capital para consumir, e ela queria mais quadrinhos. A partir de entéo,
apos alguns anos, revistas especializadas passaram a vender mais de um milhdo de
exemplares em uma semana. Tais fatos revelam o peso que os mangas foram obtendo
através das décadas, influenciando, por concluséo, fortemente a mentalidade japonesa
durante o periodo.

Em contraste, na mesma época em que 0s mangas prosperavam (SCHODT,

1983), as vendas de quadrinhos americanos cairam dramaticamente desde 1950. Garcia
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(2012) explica que em 1944 se deu 0 apogeu maximo da industria de comics, periodo

conhecido como Era de Ouro dos quadrinhos.
Os super-herdis atingiram seu auge durante a guerra, e ao fim do
conflito entraram em rapido declive, o que talvez possa ser
interpretado como a confirmacdo de que grande parte do seu publico
se encontrava entre os soldados convocados para as fileiras. [...] Com
a paz os super-herdis bateram em rapida retirada. [...] Entretanto, se os
super-herdis haviam sido fundamentais para lancar o formato da
revista em quadrinhos, seu declive ndo diminuiu o auge do suporte.
Outros géneros comecaram a proliferar, abrindo a oferta dos
guadrinhos como nunca se havia visto nos Estados Unidos. HQs de
adolescentes, de funny animals (animais antropomorficos, imitando os
da Disney), western, policiais, romanticas, de terror, de guerra... A era
pos super-herdis parecia ter algo a oferecer a cada setor da sociedade.
(GARCIA, 2012, p.121).

Embora esse crescimento do nimero de géneros e, consequentemente, do
mercado editorial nos Estados Unidos tenha ocorrido no pés-guerra, em meados dos
anos 50 "tudo isso veio abaixo, devido em grande medida a uma campanha contra 0s
quadrinhos em escala nacional" (GARCIA, 2012, p.151). De acordo com Schodt
(1983), essa industria foi quase destruida pelo excesso de regulacdo, o Comics Code, 0
cédigo de ética dos quadrinhos, além da competicdo com a televisdo. Garcia (2012)
complementa dizendo que, sem o selo do codigo na capa, muitos pacotes de revistas

eram devolvidos sem ao menos serem abertos.

Figura 15: Selo do Comics Code

APPROVED
BY THE

COMICS
CODE

AUTHORITY

Fonte: Wikipedia?®

18 Imagem disponivel em:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/c/cf/Approved_by the Comics_Code_Authority.gif.
Acessado em 15 de fevereiro de 2015.
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Estavam, entdo, proibidas (CAMPOS, 2006) frases obcenas, profanas ou
vulgares, questionar autoridades, ou seja, obras em que pais, policias, juizes, militares,
governantes ou religiosos fossem criticados, e tratar sobre racismo, desigualdade social
ou adultério. Mesmo as revistas femininas, de popularidade crescente, foram
canceladas, com a alegacdo de que temas romanticos nao deveriam ser tratados de
forma a estimular emogdes baixas e infames. Também encontravam-se fora de questéo
certos géneros, como os de crime e terror. Segundo Campos (2006), no final da década
de 40, uma pesquisa foi feita nos EUA revelando que mais da metade dos leitores de
comics tinham mais de 20 anos, que o leitor adulto consumia média de 11 titulos ao
més, que quase metade dos leitores era mulher e que os trabalhadores de escritério eram
0 grande publico consumidor. "Os quadrinhos estavam prestes a se tornar uma
linguagem tao respeitavel quanto o cinema. No final da década de 50, o cenario era
completamente outro” (CAMPQOS, 2006, 10).

Todo esse quadro se deu pela pressdo moralista de educadores, lideres religiosos
e legisladores (SCHODT, 1983), que afirmavam que os quadrinhos estavam ligados a
delinquéncia juvenil e depravacdo, exigindo forte censura e a conseguindo, o0 que
acabou falindo muitos autores. Campos (2006) ainda levanta a possibilidade de que tudo
foi organizado, nos bastidores, pelas grandes editoras, com o intuito de que, sem
aguentar o impacto, as editoras menores falissem, eliminando a competi¢do, o0 que
realmente acabou acontecendo.

A indlstria ndo conseguiu se organizar para estabelecer uma
autorregulacdo efetiva, apesar da pressdo social e legislativa para que
isso ocorresse. [...] Foram organizados grupos de cidaddos [...] que,
por todo o pais, exerceram a supervisdo dos quadrinhos lidos por seus
filhos e que tentaram tirar de circulacdo aqueles titulos que ndo
consideravam saudaveis. As vezes chegaram a produzir queimas
plblicas de revistas em quadrinhos" (GARCIA, 2012, p.152).

Garcia (2012) ainda destaca a formacdo de um Subcomité do Senado para
investigar a relacdo entra a delinquéncia e os comics, deixando uma imagem horrivel
para 0 meio. Tais movimentagBes também foram vistas na Gra-Bretanha, que aprovou
lei proibindo a entrada no pais de quadrinhos nocivos, no Canada, que vetou obras de
terror e crime, e na Franga. Campos (2006) afirma que, embora o Comics Code tenha

perdido forgca nos anos 70, ainda hoje os quadrinhos sofrem as consequéncias de tal
golpe.
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Interessante notar que o Japdo passou pela mesma pressdo social. "Talvez devido
a influéncia americana, ja que a Ocupacao durou até 1951, em meados dos anos 1950 se
produziria uma onda de protestos contra as revistas eréticas e as 'mas leituras', que
incluiu também os quadrinhos” (GARCIA, 2012, p.155).

Pude comprovar documentalmente que o levantamento contra 0s
guadrinhos violentos se transmitiu desde a América do Norte até o
Japdo. Havia uma revista para criancas chamada 'Shukan Manga
Shinbun' [...]. Em um de seus editoriais, manifesta que 'devemos
aprender com 0 movimento americano contra 0s quadrinhos violentos
e ir eliminando aqui também os mangés com contetido daninho' (ONO
apud GARCIA, 2012, p.155).

Mesmo assim, segundo Schodt (1983), os japoneses continuaram lendo, as
editoras aguentaram firme e os conservadores eventualmente desistiram. "Enquanto o
desenvolvimento dos quadrinhos dos Estados Unidos vacilava, e as vendas atrofiavam,
0 Japdo dava a luz a um Godzilla" (SCHODT, 1983, p.67).1° Sobre a competicdo com a
televisdo, Luyten (2012) revela que os mangakas souberam tirar proveito, ao se sentirem
ameacados, dos atributos televisivos, adaptando-os aos mangas e desenvolvendo a
dindmica linguagem visual das histérias contemporaneas. "Isso, no Japdo, se deu de
modo mais intenso do que em outros paises” (LUYTEN, 2012, p.130). Gravett (2006)
salienta que, atualmente, 0 manga chega a exercer uma espécie de controle soba TV e o
cinema, pois a maioria das obras de sucesso dessas midias tem origem nos quadrinhos,
que sao adaptados em animac@es ou filmes com atores.

Como informa Schodt (1983), apds a Segunda Guerra Mundial o mercado de
mangas muda e passa por grande processo de adaptacdo. Gravett (2006) explica que um
grande contingente de artistas, sem espaco para seu material nas grandes editoras,
comeca a trabalhar de forma marginal, desenvolvendo um tipo de manga mais sombrio
e dramatico, com cenarios mais préximos da rua e da realidade da época, chamado
"gekigd". Bem distantes dos que eram 0s principais, direcionados para as criancas, 0
"gekigd" era lidos por adolescentes mais velhos e adultos. Tal alteracdo no padrdo de
demanda, inclusive, resulta no desenvolvimento de novas linhas de quadrinhos, tanto
para pequenas criangas, quanto para adultos, contribuindo para a atual enorme gama de
revistas segmentadas. E dessa forma que os mangas adentraram na literatura adulta,

passando a estar em contato com o0s japoneses desde a primeira infancia e percorrendo

1% Tradugédo do autor. "While the development of comic books in the United States faltered, and sales
shriveled, Japan gave birth to a Godzilla."
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sua vida. A influéncia que passam a ter, a partir do fim da guerra, no subconsciente
populacional potencializa-se.

Moliné (2004) destaca que, apos o final da guerra, a inddstria dos quadrinhos se
vé forcada a comecar quase do zero. "Os tragicos bombardeios de Hiroshima e
Nagasaki culminaram uma etapa obscura e iniciaram outra nova e esperancosa era na
histéria do Japdo, o periodo Heisen, e, com ela, um novo ciclo na histéria dos mangas"
(MOLINE, 2004, p.21).

Naquele momento, o Japdo necessitava, mais do que nunca, de entretenimento e
distracdo para esquecer os dolorosos e recentes acontecimentos. Sakurai (2014)
esclarece que, ao fim da guerra, o pais estava em ruinas, em todos os sentido. "Os
jovens em particular estavam famintos ndo s6 por comida, mas por entretenimento
barato" (SCHODT, 1983, p.62).2°

O periodo imediatamente apds a guerra era de fome e mercado negro,
de 6rfaos e veteranos deficientes. Mais do que qualquer coisa, as
pessoas queriam reconstruir suas vidas. Nos jornais diarios, tiras
serializadas de quatro painéis para a familia eram humoristicas,
tranquilizadoras e imensamente populares. Os temas favoritos eram
familias comuns fazendo o melhor nos tempos dificeis e adoraveis
pequenas criancas (SCHODT, 1983, p.61).%!

Curioso e representativo caso da situacao descrita € o da obra "Ammitsu-hime",
destinada a meninas, protagonizado por uma garota cujo nome, assim como o de todos
0S outros personagens, € o de uma deliciosa sobremesa. "Em um Japdo escasso de
comida, essa era a formula do sucesso” (SCHODT, 1983, p.95).22 Outra historia
simbdlica de tremendo sucesso na época foi "Sazae-san", publicada entre 1946 e 1975.
Protagonizada pela jovem e otimista Sazae, a obra mostrava, de forma comica, a mulher
e sua familia superando os desafios da vida em um pais quebrado pela guerra. "'Sazae-
san™ humoristicamente retratava ladroes, pedintes, as forcas de ocupacao americana, as
filas para alimentacdo e até demonstracGes para os direitos femininos" (SCHODT, 1983,

p.96).2 Interessante é notar que a tira muda com o passar dos anos, sempre se

2 Traducdo do autor. "Young people in particular were starved not just for food, but for cheap
entertainment."

21 Traducdo do autor. "The immediate postwar period was one of hunger and black markets, of orphans
and limbless veterans. More than anything else, people wanted to rebuild theirs lives. In the daily
newspapers, serialized four-panel strips for the family were humorous, reassuring, and immensely
popular. Favorite themes were average families making the best of hard times, and lovable little children."
22 Traducédo do autor. "In foof-scarce Japan, this was a formula for success."

23 Tradugédo do autor. "Sazae-san humorously depicted burglars, beggars, American Occupation forces,
ration lines, and even demonstrations for women's rights."”
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adequando a realidade japonesa do momento, fazendo com que Sazae constantemente

tivesse que enfrentar e se sobrepor as mesmas dificuldades dos leitores.

Figura 16: No quadrinho ""Ammitsu Hime", todos os personagens tinham nomes de deliciosas
sobremesas

Fonte: (GRAVETT, 2006, p.80)

Figura 17: Com bom humor, Sazae enfrentava as dificuldades do Jap&do pds-guerra e servia de
exemplo para todos os nipdnicos
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Fonte: Otaku PT%

Historias para criangas (SCHODT, 1983) reapareceram e houve grande nimero
de publicacBes sobre ficcdo cientifica, representando, talvez, uma tentativa de esquecer
0 passado olhando para o futuro.

Essa, porém, ndo era a primeira vez que 0s niponicos recorriam aos quadrinhos

para aliviarem suas dores e pesares. Segundo Schodt (1983), em 1924, uma tira familiar

24 Imagem disponivel em: http://www.otakupt.com/wp-content/uploads/2014/05/sazae-san-manga.jpg.
Acessado em 5 de abril de 2015.
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comecou a ser serializada no jornal "Hoichi" para animar os sobreviventes de grande
terremoto em 1923, que matou 100 mil pessoas. Outro momento (BRAGA, 2012) foi a
quebra da bolsa de Nova York, em 1929, época de dificuldade econdémica no Japéo, que
fez serem criadas historias comicas e otimistas para levantar os animos do povo. Nessa
mesma época, nos Estados Unidos, algo similar ocorreu, como diz Luyten (2012). L4,
trés histdrias conseguiram amenizar as preocupaces e insegurancas da triste realidade,
com escapismo para o passado, com "Principe Valente", para o futuro, com "Flash
Gordon", e para o exotismo das selvas, com "Tarzan". E possivel perceber, entdo, a
relacdo estabelecida entre acontecimentos catastréficos e as tendéncias tematicas dos
quadrinhos.

No cenério ap6s a guerra, os mangas de aluguel (MOLINE, 2004), distribuidos
em bibliotecas ambulantes, esquema de sucesso nacional, foram importantes para o
objetivo reconfortante, mesmo que o preco de encadernados para compra estivesse
elevado. "Essas bibliotecas pagas foram resposta para a demanda por entretenimento
barato e emprestavam tanto livros como quadrinhos por pequena taxa" (SCHODT,
1983, p.66).% Para resolver a dificuldade ainda existente de se encontrar papel, tendo
sempre em mente a necessidade de que tudo precisava ser barato, Luyten (2012) afirma
que deu-se origem a costume vigente até hoje: a utilizacdo de papel jornal. Na época, 0s
encadernados que usavam esse tipo de papel ficaram conhecidos por suas capas
vermelhas caracteristicas. "Mesmo hoje o preco de uma revista em quadrinhos no Japéo
equivale ao de uma passagem de trem, metr6 ou 6nibus, e, justamente por serem feitas
com esse tipo de papel, monocromadas e grosas [...], alcangcam o preco minimo por
pagina impressa” (LUYTEN, 2012, p.19).

Interessante destacar que, mesmo nesse contexto pos-guerra de derrota pelos
Estados Unidos, a forte influéncia dos quadrinistas e artistas americanos retorna. Por
esse ponto de vista, Sakurai (2014) destaca as grandes oscilagfes que o Japdo passou,
pois, a partir do século XIX, a nacdo vivencia ondas cultuais de ocidentalizacdo, depois
de nacionalismo extremo, e, a partir do final da guerra, um retorno aos valores
inspirados pelo Ocidente.

Osamu Tezuka, também chamado de Deus do Mang4, considerado por Garcia
(2012) a figura mais influente dos quadrinhos no Japéo pela sua estrondosa relevancia e

pela revolugdo que causou no meio, ainda no inicio da carreira, importa dos EUA

2 Tradugéo do autor. "These pay libraries were a response to a demand for inexpensive entertainment and
lent both books and comics for a small fee."
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dinamismo, ritmo e estilo até entdo inéditos nos mangas. "Todas as inovagdes ndo eram
fruto da causalidade: o cinema - tanto de imagem real como de animagdo - e 0 comic
norte-americano haviam influenciado o jovem Tezuka o suficiente para que importasse
essas inovacdes" (MOLINE, 2004, p.22). Para confirmar ainda mais a relevancia de
Osamu, Gravett (2006) chega a afirmar que sua influéncia no Japao pode ser vista como
a de Walt Disney, Hergé, Will Eisner e Jack Kirby somados em um. Schodt (1983) diz
que ele é um exemplo de como um individuo talentoso pode mudar profundamente o
campo em que decide trabalhar. Fica clara, entdo, a penetracdo que a cultura
estadunidense, nesse sentido, conquista, ja que aquele que viria a ser um dos mais
importantes mangakas da historia do Japdo, Tezuka, trazendo tais recursos torna-se um
dos simbolos superestruturais do pais e motivo de orgulho nacional. "Acima de tudo, era
0 movimento, a emogdo de Hollywood que ele buscava injetar em seus quadrinhos”
(GRAVETT, 2006, p.32).

Figura 18: Osamu Tezuka, o Deus do Manga, insere o antes inédito dinamismo de Hollywood nos
quadrinhos japoneses

Fonte: (GRAVETT, 2006, p;30)
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Acabamos de mencionar o cinema de animacao norte-americano como
uma das principais fontes de inspiracdo do Tezuka: a admiracdo que
sentia pelos desenhos animados de Disney e Fleischer pode ser
comprovada pelo modo como quase todos seus personagens aparecem
desenhados: com olhos grandes e amplas e brilhantes pupilas, em
homenagem aos desenhos animados americanos. Até os dias atuais,
esses detalhes foram imitados por diversos autores (MOLINE, 2004,
p.22).

Tais préticas, destaca Moliné (2004), ainda sdo muito seguidas pelos mangakéas
atuais, sendo essas algumas da principais caracteristicas do tracado japonés. "Nenhum
dos mais importantes artistas de hoje escaparam de sua influéncia"™ (SCHODT, 1983,
p.64).%% Outro ponto do qual Osamu se torna simbolo é o antibelicismo caracteristico
que as historias adquirem no Pos-Guerra, pois "é facil detectar o carater antibélico nas
historias de Tezuka, que dedicou ao género uma de suas obras mais famosas, 'Adolf ni
Tsugu™ (MOLINE, 2004, p.44). Além de "Adolf*, outro importante manga
desenvolvido por Tezuka, em 1951, foi "Tetsuwan Atom", ou "Astro Boy", como ficou
conhecido no ocidente, cujo protagonista sempre se op0s a guerra e a injustica. O titulo
original (GRAVETT, 2006) enfatiza o fato do rob0 ser movido a energia nuclear e, em
um Japdo cujo medo tomava a forma de um cogumelo, o simpético androide oferecia
uma visao mais animadora do uso dessa fonte energética. Diferentemente dos super-
her6is americanos (SCHODT, 1983), Astro, o personagem principal, ndo lutava pela
liberdade, mas pela paz, usando a ciéncia para o bem.

O préprio Osamu (GRAVETT, 2006) afirma que o motivo pelo qual trabalhou
tanto em sua vida foi ter sido testemunha da propaganda da maqguina de guerra japonesa
e da morte e destruicdo causadas pela Segunda Guerra. Quando jovem, presenciou as
terriveis consequéncias de um ataque aéreo em sua cidade, e isso foi 0 motor de sua
conviccdo de pregar a paz e o respeito por todas as formas de vida através da animacéo
e dos quadrinhos. "Tendo suportado o militarismo cheio de 6dio dos tempos da guerra
no Japdo, Tezuka encontrou no mangd um meio acessivel para transmitir seus alertas
sobre as consequéncias da intolerancia, do desrespeito pela vida e 0 avanco cientifico
sem controle” (GRAVETT, 2006, p.34). "O que eu tentei expressar em meus trabalhos
pode ser resumido na seguinte mensagem: ame todas as criaturas! Ame todas as coisas

vivas!" (TEZUKA apud GRAVETT, 2006, p.34).

26 Traduc&o do autor. "None of the major artists today has escaped his influence."
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Além de Astro, mais um rob6, dessa vez gigante, € criado: o Gigantor, em 1956.
"Sua missdo, assim como a do Japdo do pds-guerra, ndo era lutar, e sim proteger a paz"
(GRAVETT, 2006, p.61).

Figura 19: Astro Boy: o robd de Tezuka luta pela paz e usa a tecnologia para o bem
Figiad ) Astro Boy
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Fonte: Café de Nanquim?’

Um excelente exemplo para comparacdo do "antes e depois” dos quadrinhos
japoneses que Schodt (1983) traz sdo as histérias de samurais, pois, como dito, o
bushidd tornava esse tipo de obra perfeita para os padrfes governamentais, que passam
a ser evitados posteriormente. A obra "Hinomaru Hatanosuke", de Kikuo Nakajima,
publicada durante a guerra, mostrava um jovem samurai que sempre protegia seu senhor
e lutava pelo bem do Japéo. "Ela tinha o tipo de patriotismo que os militares amavam"
(SCHODT, 1983, p.69).%

Figura 20: A histéria de samurai ""Hinomaru Hatanosuke", publicada durante a guerra, mostrava
a importancia do patriotismo e de proteger a nacao e o senhor feudal

Fonte: (SCHODT, 1983, p.69)

Mesmo que apds o término do conflito tenha ocorrido um hiato na publicagdo do

género dos samurais, Tsunayoshi Takeuchi o revive com o0 sucesso "Akadd

27 Imagem disponivel em: http://1.bp.blogspot.com/-
OBIl4bWC8Z80/UVipK0Qr8el/AAAAAAAAABS/Z-4nnepHuJc/s1600/astroboy.jpg. Acessado em 6 de
janeiro de 2015.

28 Tradugéo do autor. "It had the type of patriotic theme that the militarists loved."
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Suzunosuke", entretanto nao estavam mais presentes o militarismo ou o nacionalismo. A
Unica caracteristica sobrevivente do bushidé fora somente a habilidade de suportar
sofrimento. "O Japdo era agora uma nagéo pacifista” (SCHODT, 1983, p.69).2°

Figura 21: ""Akadd Suzunosuke™ retoma o género dos samurais, mas o militarismo e o
nacionalismo ndo mais aparecem

Fonte: Anime DB

Revelando mais um vez o contraste, "Ninja Bugeicho", da década de 50, conta a
histéria de um guerreiro que luta contra um senhor feudal despotico em favor dos
pobres e dos parias japoneses. Durante a guerra, a publicacdo de um combatente que vai
contra os representantes do poder nacional seria impensavel.

Dentro de temas historicos, o passado épico do Japdo foi sempre grande centro
de inspiracdo, entretanto, de acordo com Moliné (2004), a partir da década de 50 os
personagens de tais narrativas deixam de ser guerreiros invenciveis, como no inicio do
género, 0 que pode ser outro sintoma da traumatica derrota na Segunda Guerra Mundial.
Mesmo fora desse tipo de variedade de publicacGes, a afirmacédo e a hip6tese resultante
se mantém, pois, diferentemente do arquétipo do her6i perfeito dos comics, 0s
protagonistas nipénicos "tém seus defeitos e sentimentos: riem, choram, crescem,
amadurecem e alguns morrem" (MOLINE, 2004, p.29). Kagemaru, 0 ninja protagonista
de "Ninja Bugeichd", por exemplo, é traido e morto com todo o seu bando. "Ndo ha

29 Traducdo do autor. "Japan was now a pacifist nation."

%0 Imagem disponivel em:
http://animedb.ru/anime/400/394/images/title_Krasnogrudyjj_Sudzunosukeh_Akado_Suzunosuke 4899
394.jpg. Acessado em 4 de maio de 2015.
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espaco para o tipo americano de soldado invencivel nos quadrinhos japoneses. N&o ha
mascadores de cigarro barbados equivalentes ao Sgt. Fury ou Sgt. Rock, ansiosos para
matar alemaes e comunistas" (SCHODT, 1983, p.75).3! Até mesmo nas histdrias de

super-herois a mesma tese se aplica.

Fonte: Vintage Ninja®

"A derrota do Japao na Segunda Guerra Mundial e os bombardeios de Hiroshima
e Nagasaki fizeram com que o horrores da guerra ficassem gravados na memdria do
pais" (MOLINE, 2004, p.44). Dessa forma, tal forte trauma refletiu-se nas tramas
desenvolvidas pelos mangakés, que, como dito anteriormente, estdo inseridos na
sociedade e estdo sujeitos a reproduzir seus discursos, além dos proprios sentimentos,
em suas obras. A afirmacdo pode ser comprovada pelo grande nimero de artistas que
enfrentaram a guerra e publicam tensos mangas autobiogréficos ou histérias ficticias
que refletiam os horrores do conflito. Moliné (2004) destaca Shigeru Mizuki, que
perdeu um braco na luta, como exemplo de mangaka que publica suas experiéncias
nesse formato. Schodt (1983) exemplifica o trabalho de Mizuki com a obra " Onward
Towards Our Noble Deaths", que, destacando os resultados da obediéncia cega, mostra

a histdria de um pelotdo de homens ordenados a praticar um ataque suicida. Os sortudos

31 Traducdo do autor. "There is no room for the American type of invincible soldier in Japanese comics.
There is no cigar-chomping, unshaven equivalent of Sgt. Fury or Sgt. Rock, eager to kill Krauts and
Commies."

32 Imagem disponivel em: http://vintageninja.net/wp-content/uploads/Shiratosanpei-panels_2.jpg.
Acessado em 1 de fevereiro de 2015.
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soldados que haviam conseguido retornar a base, entretanto, sdo enviados novamente
para o suicidio, ja que suas "honrosas" mortes ja haviam sido anunciadas. A eles foram
dadas duas opgdes: se matar ou atacar novamente. No final da trama, o protagonista
morre de forma pouco gloriosa, contrastando com 0 que era mostrado na época da
censura, com uma bala em sua bochecha e moscas se agrupando em seu ferimento. Sua
ultima frase é realmente dramética e resume bem o tratamento pos-guerra dado aos
conflitos bélicos: "Ah, entdo é assim que todos foram... despercebidos.. e incapazes de

falar com qualquer um... somente para serem esquecidos.” (MIZUKI, 2011, p.358).

Figura 23: Perto da morte, um soldado do mangéa ""Onward Towards Our Noble Deaths' conclui
que, como seus colegas, tambem sera esquecido
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LIKE THIS.

r 0/7’ N &..\mn
"\-MX
NO ONE TO
TELL...JUST WITH NO ONE
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FORGOTTEN...

Fonte: (MIZUKI, 2011, p.358)
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Outra fala marcante para o periodo € a do piloto Taka, de "Shindenkai no Taka",
do autor Tetsuya Chiba, que, discutindo com seu superior, questiona: "Por que devemos
morrer? Pelo o que? N&o podemos salvar o Japo. E somente uma questio de tempo até
que sejamos derrotados. Por que devemos morrer como cachorros?" (TETSUYA apud
SCHODT, 1983, p.76).% "Eu achava que mostrar como nos matavamos o inimigo nao
era algo admiravel. A guerra é um desastre, e foi por isso que eu escrevi 'Shindenkai no
Taka™ (TETSUYA apud GRAVETT, 2006, p.61).

Entretanto, mesmo com todas essas citacGes de titulos, segundo Moliné (2004),
0 maior e 0 mais esclarecedor exemplo do género € "Hadashi no Gen" ("Gen Pés
Descalgos"), ironicamente um dos primeiros mangas publicados nos Estados Unidos, de
Keiji Nakazawa, no qual o autor conta suas memorias infantis de quando sobreviveu a
bomba de Hiroshima. "Ele cresceu para se tornar um artista com uma missdo: através
dos quadrinhos, transmitir sua experiéncia para uma geracdo que ndo conhece nada da
guerra [...]. Em qualquer lingua ou cultura, a mensagem bésica de Gen é a mesma: Sem
Mais Hiroshimas" (SCHODT, 1983, p 238).3* Luyten (2012) destaca a disseminac&o
que a historia de Nakazawa teve pelo mundo, pois a forca do testemunho teria sido téo
intensa que rompeu com barreiras culturais, sendo traduzida por voluntarios para
dezenas de idiomas. O mangaka, inclusive, é citado por McCloud (1995) com um dos
narradores com "algo a dizer" e que, em seus trabalhos, d&o prioridade a passar uma
mensagem, concentrando sua dedicacdo e habilidade para a transmitir do modo mais
eficaz possivel.

Além disso, os mangas de ficcdo cientifica (MOLINE, 2004), em pleno pos
guerra, tinham como tema recorrente a eterna dualidade que os avangos cientificos
trazem, contrapondo os beneficios que podem proporcionar a humanidade e o temor de
que as mesmas tecnologias fossem usadas para fins bélicos. Até hoje, Segundo Luyten
(2012), ndo é raro as obras apresentarem a destruicdo do planeta e da humanidade, e
isso poderia ser explicado justamente pela ainda viva memoria da hecatombe nuclear de
Nagasaki e Hiroshima. "Em futuro alternativos, cenarios recorrentes de destruicao
catastrofica e distopias exploram o0s traumas do holocausto atbmico de 1945"

(GRAVETT, 2006, p.105). Interessante reparar que esse sentimento também ndo

33 Traducéo do autor: "Why do we have to die? What for? We can't save Japan. It's only a matter of time
until we're defeated. Why should we die a dog's death?"

3 Traducdo do autor. "He grew up to become an artist with a mision: through the medium of comics to
convey his experience to a generation that knows nothing of war. [...] In whatever language or culture, the
basic message of Gen is the same: No More Hiroshimas."
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escapou aos ocidentais, 0 que pode ser visto na obra "Southern Cross"”, publicada em
1951, na qual (GARCIA, 2012) uma familia sofre de terriveis alteracdes apos entrar em
contato com a radiacéo expelida em um teste de bomba atdmica.

A caracteristica antibélica niponica do pds-guerra, como destaca Schodt (1983),
pode parecer incomum a primeira vista.

Era de se esperar que o Japdo desenvolvesse quadrinhos de guerra na
tradicdo americana. Apesar de tudo, ' Fightin' Marines', 'Fightin' Army'
e 'Sgt. Fury' por muito tempo ajudaram a manter a industria de
guadrinhos americana. Mas poucos quadrinhos japoneses hoje
glorificaram o militarismo moderno, e por uma boa razdo. O samurai
original idolatrava a obediéncia e travava a morte pela honra como um
privilégio, e 0 governo tentou reviver esse aspecto ético do bushidd na
Segunda Guerra Mundial. A derrota total, e a desnecessaria morte de
milhGes, resultou em seu permanente descrédito. [...] uma postura a
favor da guerra é mal vista em todas as classes e faixas etarias da
sociedade. No mundo dos quadrinhos, isso significa que a Segunda
Guerra Mundial ¢ um assunto abordado de forma especialmente
cuidadosa. Muitos artistas de fato, fizeram o seu melhor para
ridicularizar os valores heroicos do tempo da guerra (SCHODT, 1983,
p.73).%

O antibelicismo (SCHODT, 1983), todavia, ndo significa que os homens e
jovens japoneses ndo fantasiassem sobre o romance do combate, mas a guerra sempre
era retradada de forma romantizada, com énfase, normalmente, nos lagos formados
entre homens sob stress e a morte. O foco ndo era dado aos inimigos do Japdo, que
raramente eram vistos de forma racista, mas nas tropas nacionais.

Mantendo o ambito, vale mencionar (Moliné, 2004) que, atualmente, mesmo
com os histéricos exemplos de mangéas antibélicos citados, recente onda de publicacGes
ndo colocam o combate em sentido negativo. Tal fato pode ser explicado pelo exotismo
que a guerra traz para as novas geracoes de autores e leitores.

Em andlise do trabalho de Watanabe (2011), contudo, descobre-se fato que pode
colocar em xeque o motivo apresentado por Moliné (2004) e Schodt (1983) para o
pacifismo nipdnico. Logo apds a Segunda Guerra, o territorio japonés foi totalmente
ocupado pelas tropas Aliadas, suas inimigas durante o conflito, com lideranca e

% Tradugdo do autor. "One would expect Japan to have developed "war comics" in the American
tradition. After all, titles like Fightin' Marines, Fightin' Arny, and Sgt. Fury have long helped support the
American comic industry. But few Japanese comics today glorify modern militarism, and for a very good
reason. The original samurai idolized obedience and regarded dying for the sake os honor as a privilege,
and the government tried to revive this aspect of the bushidd ethic in World War I1. Total defeat, and the
needless death of millions, resulted in its being permanently discredited. [...] overt advocacy of warlike
posturing is considered the epitome of bad taste among virtually all classes and age-groups in society. In
the world of comics this has meant that World War 11 is a subject approached especially gingerly. Many
artists, in fact, have done their best to ridicule the wartime warrior values."
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presenca americana, chefiada pelo general MacArthur, muito maior e mais forte. "Os
principais objetivos da ocupagdo dos Aliados eram desmilitarizar e democratizar o
Japdo para que este nunca mais voltasse a ser uma ameaga a outros Estados”
(WATANABE, 2011, p.3). Sakurai (2014) salienta que os vencedores, em primeiro
lugar, exigiam a extincdo do militarismo japonés e de todos 0s resquicios que
lembravam o passado recente da guerra, buscando na implantacdo da democracia minar
a perigosa ideologia imperial. "A ocupacdo americana [...] obteve sucesso em sua
missao: rompeu as distorcdes e as aberracbes que os lideres pré-guerra haviam
inculcado na sociedade japonesa, demolindo o controle militar na politica, na economia,
na educacao, na imprensa e no resto da sociedade” (LUYTEN, 2012, p.105).

Tendo em vista tais objetivos, os Aliados pressionam por radicais mudancgas na
estrutura politica do pais, redigindo nova Constitui¢do pacifista, na qual, inclusive, em
seu 9° artigo (SAKURAI, 2014), encontra-se a proibicdo da existéncia de Forcas
Armadas com potencial ofensivo no pais, medida que existe até hoje. "Os japoneses
levarem realmente a sério aquilo que lhes foi proposto: passaram uma esponja no
passado mais recente e se esqueceram de todas as suas pretensdes colonialistas e
expansionistas no sentido territorial” (LUYTEN, 2012, p.13). Houve, entdo, para
Luyten (2012), ap6s a derrota, o abandono dos caminhos que vinham seguindo.

Curioso efeito da nova Constituicdo citada no mundo dos mangéas foi o grande
aumento de desenhistas mulheres (SCHODT, 1983) e historias para o publico feminino,
pois esta passou a garantir direitos iguais as mulheres na sociedade. "As mulheres, além
de poder votar, passaram a ter mais voz e vez na sociedade japonesa” (SAKURAI,
2014, p.201). Outro fato curioso que Sakurai (2014) expde é que grande parte da
recuperacdo econémica nacional se deu justamente pela rendncia as atividades bélicas, o
que abriu caminho para que 0s investimentos se voltassem aos produtos para o
consumidor. Segundo ela, enquanto todos 0s outros paises separavam parte de seus
orcamentos para fins militares, o que seria destinado a esse fim no Japéao foi investido
na qualificacdo de méo de obra nas universidades e escolas técnicas do pais.

Sakurai (2014) destaca que um dos maiores problemas enfrentados pelos EUA
durante a ocupacdo estava no setor da educacdo, ja que seria um desafio mudar as
mentalidades e transmitir aos jovens uma outra visdo de seu pais. Como solugdo, novas
diretrizes educacionais foram estabelecidas, valores comunitarios foram paulatinamente
substituidos por valores mais individualistas e todo o material didatico foi renovado.

"Para reforcar o novo espirito, o cinema e a literatura do Ocidente, que mostravam [..] o
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direito e a justica de tipo ocidental como valores universais preenchiam o0s espacos
culturais disponiveis, enquanto livros ou filmes na direcdo oposta eram censurados”
(SAKURAI, 2014, p.202). Nesse contexto "os quadrinhos em grande proporcao
voltaram a ser utilizados para a educacgdo politica das massas, agora esbocando novas
necessidades” (LUYTEN, 2012, p.140).

Prontamente aceita em 1946 no diario 'Asashi’, a bonita loira da tira
'‘Blondie' [...] queria estar sempre a par da Gltima moda e dos mais
novos eletrodomeésticos criados para facilitar o trabalho. Praticamente
um guia para o consumismo, a tira '‘Blondie’, além de seus livros e
filmes, foi de uma influéncia inegavel, instigando em seus leitores o
desejo de tomar parte do sonho da classe média americana. Além
disso, os japoneses podiam melhorar seu inglés lendo o roteiro
original que acompanhava os balGes traduzidos (GRAVETT, 2006,
p.80).

Figura 24: O quadrinho 'Blondie’ pode ser comparado a um guia para o consumismo

Fonte: Comic Vine3®

Outra prova da forca da pressdo americana por mudancas nas normas é o fato de
coseguirem limitar o poder do imperador, tornando-o apenas um simbolo sem decisdes
politicas ou militares. Segundo Watanabe (2011), os Estados Unidos sempre refutou
influéncia dos outros paises Aliados na terra do sol nascente, mantendo total controle
estadunidense sobre o Japdo e impedindo qualquer divisdo do territério, como

aconteceu na Alemanha. "Com exce¢do de uma limitada area [...] o Japdo ficou

% Imagem disponivel em: http:/static.comicvine.com/uploads/scale_small/0/3125/1018643-bl0189.jpg.
Acessado em 7 de janeiro de 2015.
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totalmente sob dominio estadunidense.” (WATANABE, 2011, p.5). Schodt (1983)
afirma que os quadrinhos ndo passaram incélumes a essa ocupagao.

No final de 1940, as autoridades da ocupacdo americana viram com
maus olhos toda retérica e atividade que pareciam estar ligadas a
desastrosa mentalidade da época da guerra. Nos quadrinhos isso
significou a substituicdo do velho sistema de censura por um novo que
enfatizava a democracia (SCHODT, 1983, p79).%

Estaria o antibelicismo, portanto, ligado, na verdade, a censura imposta pelos
Estados Unidos, que proibia algo diferente? Ou, ainda, poderia ser a pratica da nao
representacdo dos antigos inimigos de forma maléfica mero efeito da proibicdo?
Aparentemente, segundo o préprio Watanabe (2011), a resposta é negativa, pois o Japao
reconheceu a importancia dos EUA no pos-guerra e seus esfor¢os pro-Japao durante a
ocupacdo, o que pode explicar a boa recepcdo dos atributos estadunidenses importados
por Tezuka. "Apesar de os EUA serem responsaveis pela destruicdo total de duas
cidades japonesas, 0 Japdo nunca demonstrou sentimentos de revolta ou revanchismo™
(WATANABE, 2011, p.8). Sakurai (2014) explica que, no necessario processo de
assimilacdo da derrota durante a reconstrugdo, os japoneses tornaram-se também mais
abertos para 0 mundo.

Soma-se a isso o fato de que, mesmo apds conseguir novamente sua autonomia,
a nacao do sol nascente ndo se aliou a URSS, se tornando uma base anticomunista na
Asia (LUYTEN, 2012) ao preferir manter as relagbes com a América, que eram
apoiadas pelo povo. Segundo Sakurai (2014), comandantes militares japoneses e
subordinados acusados de praticar atos de crueldade foram julgados e condenados por
um tribunal internacional instalado em Tdquio. Dessa forma, responsabilizando os
oficiais japoneses, os Estados Unidos buscavam desviar a atencdo popular sobre o que
eles proprios haviam feito com Hiroshima e Nagasaki. Ao conseguir isso, ganham a
simpatia da populacdo. "A opinido publica japonesa, no geral, acatou as sentencas do
tribunal, responsabilizando os comandantes pelo fracasso do pais na guerra”
(SAKURAL, 2014, p.199). Outro argumento esta nas falas de Gravett (2006): "Em 1951,
os japoneses deram ao general Douglas MacArthur um adeus digno de heroi
(GRAVETT, 2006, p.12).

Ja a hipotese relativa ao falso antibeliscimo também pode ser negada com base

em Watanabe (2011). Segundo ele, leve indicagdo governamental, depois da retomada

37 Traducdo do autor. "In late 1940s the American Occupation authorities took a dim view of all rhetoric
and activities that seemed tied to the disastrous wartime mentality. In the comics this meant replacing the
old system of censorship by a new one emphasizing democracy."
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da autonomia politica em 1951, de volta ao rearmamento gerou uma das maiores
revoltas publicas da historia japonesas. Ap0s isso, por décadas 0s governantes evitaram
questionar o assunto. "Ainda hoje, uma euforia coletiva tenta apagar as agruras dos
tempos da guerra e se lancar para o futuro, que se traduz basicamente em usufruir do
conforto, como se este fosse o prémio para todas as dificuldades passadas™ (SAKURAI,
2014, p.204). Além disso, os japoneses aprenderam (SAKURAI, 2014) com as li¢Oes
deixadas pela guerra e perceberam que, em termos de orgulho nacional, teriam de
mudar de perspectiva. Outra prova conclusiva (SCHODT, 1983) é que as tendéncias
citadas continuaram a ser seguidas mesmo apos retiradas as proibicGes as publicacdes,
que ndo duraram muito, em 1950.

Na verdade, um dos maiores efeitos da retirada da nova censura, que Luyten
(2012) afirma ter sido bem menos rigorosa, para os quadrinhos foi a grande explosao de
historias esportivas (SCHODT, 1983). Elas, de acordo com Luyten (2012), aproveitam
0 esporte para descarregar o sentimento de derrota e canalizar a agressividade, atraves
do boxe ou da luta livre, por exemplo. Ainda durante a ocupagéo, 0s americanos haviam
proibido qualquer atividade (BRAGA, 2012) que pudesse remeter-se ao espirito
guerreiro japonés e ao bushidd. Nos esportes, isso significou a coibicdo dos tradicionais
judo, caraté e kendo, dentre outros, pois acreditava-se que sua pratica poderia aumentar
a agressividade dos praticantes. Eventualmente, tal género se tornou um dos substitutos
para os quadrinhos de guerra, pois, segundo Schodt (1983), os esportes no Japao
realmente incorporam velhos valores do bushidd. "Todas as histérias, a menos que
sejam cOmicas, usam 0 jogo como uma metafora para o esforco humano na provacéo do
espirito” (SCHODT, 1983, p.84).%

Nos anos 60, (SCHODT, 1983) surge novo estilo de manga que pode ser
considerado um reflexo do espirito japonés da época. Apds a grave crise depois da
guerra, 0s nipdnicos precisaram de muito esforco para superar as dificuldade e levantar
novamente o pais, mas o estavam conseguindo fazer. De acordo com Sakurai (2014),
nessa década 0s nipdnicos ja comecavam a serem Vistos como competidores dos
Estados Unidos e de paises da Europa adiantados no comércio internacional de bens de
consumo. Luyten (2012) ainda adiciona que essa foi a época em que 0 mundo passou a
ter conhecimento da nova poténcia econémica que surgia, primeiramente pela industria

téxtil, depois pela pesada e, enfim, pelos eletronicos e automoveis.

3 Traducdo do autor. "All stories, unless they are gag strips, use the game as a metaphor for human
endeavor and testing of the spirit."
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Pode-se verificar que o crescimento geral do Japdo, na década de
1960, ainda estava acima de dez por cento. Na mesma época, segundo
Woronoff, o crescimento de alguns paises ocidentais, incluindo os
Estados Unidos, a Alemanha e a Franca, variava entre trés e cinco por
cento. Durante os anos 70, que incluiram as duas crises de petréleo, o
crescimento do Japéo era de cerca de cinco por cento anuais, ao passo
que o dos paises ocidentais era de dois a trés por cento. [...] ele sempre
apresentava indices dobrados com relacdo aos paises industrializados
do ocidente (LUYTEN, 2012, p.15).

Seguro de sua superioridade, tal crescimento ndo foi percebido sem surpresa
pelo ocidente (GRAVETT, 2006), que ainda via o Japdo como dependente dos EUA,
quando, na verdade, o selo "Made in Japan™ passava a ser sinbnimo de qualidade e
inovacao.

Inspirados por esse sucesso (SCHODT, 1983), os autores passam a colocar tal
sentimento em suas obras. "Surgiu toda uma literatura de exaltacdo ao modo de ser
japonés, que transformou um pais derrotado em uma superpoténcia e um modelo a ser
seguido em pouco mais de duas décadas” (GRAVETT, 2006, p.12). Essas historias
retratavam a perseveranca, o esforco e o labor duro dos trabalhadores vencendo desafios
impossiveis. "Um género exclusivamente sobre esse samurais de ‘colarinho-branco' s6
surgiu nos anos 1960, quando a economia do Japdo cresceu em passo estonteante”
(SCHODT, 1983, p.112).% E interessante reparar que se pode fazer um ponto de
comparag¢do com as obras que incentivavam o trabalho em prol da nacdo durante a
guerra, pois é nesse novo contexto que surgem publicacbes como "Shigoto no Uta"
(Ode ao trabalho), que mostra jovens de baixa renda iniciando a vida profissional e, com
trabalho arduo, engrandecendo seus espiritos. Luyten (2012) destaca que a ideia de
perseveranca é tao forte nos mangas que ha até obras cujos protagonistas sdo 0s proprios
desenhistas. A dupla Fujo-Fujiko, em "Manga Michi" conta, em tom autobiogréafico, a
vida de jovens artistas que se tornam famosos mangakas. "Dessa forma, até
metalinguisticamente os herdis de manga enfatizam a necessidade de trabalho estafante,
dedicacdo e muita perseveranca para se alcancar o sucesso” (LUYTEN, 2012, p.61). Até
hoje, segundo Hiroki (apud GRAVETT, 2006), essa filosofia atrai tanto adultos como
criangas.

Somando-se a essa tese, Sakurai (2014) explica que o desfecho da Segunda
Guerra Mundial quebrou o espirito samurai no que ele tinha de bélico e agressivo, mas

que o conceito seria reciclado por outros meios e com outros objetivos, como no

% Traducdo do autor. "A genre concentrating exclusively on these white-collar samurai did not emerge
until the 1960s, when Japan's economy grew at a dizzying pace."
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movimento de reconstrucdo do pais, dentro das empresas nacionais, nas escolas, nas
artes marciais e nos quadrinhos. "A heranca desse espirito e carater evoca sentimento
especial aos homens japoneses que, frequentemente, sdo requisitados a sublimar seus
desejos em beneficios dos da maioria, principalmente nas grandes organizacfes a que
pertencem atualmente” (LUYTEN, 2012, p.58).

Segundo Braga (2012), o bushidd continua até hoje uma das marcas fortes da
cultura japonesa. Mesmo ap6s dois séculos do fim dos samurais, "o bushid6 ainda
permanece Vvivo na cultura japonesa levando o pais a se especializar em superar
tragédias, [...] como a Segunda Guerra Mundial ou os terremotos que assolaram o Japéo
em Kobe e o terremoto seguido de tsunami que aconteceu recentemente” (FAVA apud
BRAGA, 2012, p.2). Braga (2012) ainda salienta que h& muitas histérias famosas em
que 0s personagens de sucesso improvavel, através de obstinada perseveranca, vencem
enormes obstaculos impostos, tornando-se exemplos a serem seguidos por todos que as
leram, como é o caso do lutador de "Ashita no Joe". Luyten (2012) ressalta que essa
dicotomia "Golias versus Davi" aparece exaustivamente e, na verdade, representa como
0 japonés se sente: "pequeno e fraco, mas inteligente, contra grandes forcas brutais. E 0
Japdo sem recursos naturais, que pela sua tecnologia e perseveranca no trabalho, vence
e conquista o vasto mundo™ (LUYTEN, 2012, p.175).

Figura 25: Joe sempre luta até seu limite, tendo sucesso mesmo contra adversarios mais forte. A
intencdo € mostrar que, com esforco, € possivel vencer enormes obstaculos e obter satisfacédo pessoal

Fonte: Tumblr4°

Ainda tratando do otimismo nipdnico quando foi constatado que seus esforcos
realmente ajudavam o pais e se reerguer, Osamu Tezuka, em 1954, criar "Phoenix",

uma de suas maiores obras. N&o ¢é dificil, entdo, perceber a relacdo que existe entre essa

40 Imagem disponivel em:
http://41.media.tumblr.com/f48488fe6bbf373c60a791e5fcdf555f/tumblr_nl8ccl92C81ry4wbio3 1280.jpg
. Acessado em 30 de maio de 2015.
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criacdo e o sentimento nacional da época, tendo em vista que (LUYTEN, 2012) a Fénix
€ um péssaro mitolégico imortal que renasce das proprias cinzas, sendo uma figura
simbolicamente relevante em praticamente todas as culturas asiaticas. Nesse ano, 0
Japdo estava no limiar de "uma nova era que se revelou, posteriormente, pelas
condicbes de bem-estar social e riqueza nacional nunca antes conseguidas nem
Imaginadas. Foi por isso que o mito da Phoenix teve seu exato momento de
apresentacdo e simbolizava, por assim dizer, o proprio Japdo" (LUYTEN, 2012, p.110).

Na atualidade, segundo Schodt (1983), os japoneses descobriram que o0s
quadrinhos sdo uma efetiva forma de transmitir informacéo e passaram a os utilizar em
sinais de transito, mapas, manuais de instrugdo etc. De acordo com Lloyd (apud
LUYTEN, 2012), hoje em dia, no Jap&o, as pessoas realmente pensam sob a forma da
linguagem do manga. "Para as geracdes mais jovens, 0 manga € a lingua comum"”
(SCHODT, 1983, p.148).4

Luyten (2012), entretanto, traz uma visdo um pouco mais cida sobre toda essa
forca que 0 manga somou ao longo dos anos até se tornar o que se vé hoje. Para ela, ao
lado das questdes linguisticas e socioecondmicas, 0s quadrinhos penetram tdo fundo na
sociedade nipbnicas pois sua existéncia € necessaria. Sobre o porqué dessa
primordialidade, a autora explica que ha fortes motivos sociais. Antes, se eles eram
preciosos por ajudar a esquecer a dor da recém-saida guerra, agora o seriam para ajudar
a esquecer a dor do cotidiano. "Nascer japonés pode ser ou ndo uma bencdo, mas uma
coisa certamente ele terd de enfrentar: uma severa batalha para sobreviver, desde o
berco até o tumulo, porque num pais de mais de cem milhGes de pessoas, onde as
oportunidades sdo limitadas, a concorréncia é a sina a ser encarada durante toda a vida"
(KAWASAKI apud LUYTEN, 2012, p.26). Ela destaca que, desde o jardim de infancia,
as criancas precisam estudar muito para superar a imensa competicdo, entrar nas
melhores faculdades e conseguir bons empregos. "A carga diaria de estudo para uma
crianga é elevada, levando-se em conta que, além da escola propriamente dita, em
tempo integral, sdo necessarias mais algumas horas de cursinho extraescolar, com pouco
tempo para lazer, o que esta causando [...] fobia escolar" (LUYTEN, 2012, p.27). Ela
afirma que também pode-se incluir nesse quadro de stress a pressdo familiar e a

auséncia dos pais, muito envolvidos com o trabalho.

41 Tradugéo do autor. "For younger generations comics are the common language."”
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Os adultos (LUYTEN, 2012), por sua vez, ndo enfrentam circunstancias mais
faceis. A competicdo continua e a falta de espaco para se viver nas metropoles
condicionou severamente a vida dos japoneses, criando um efeito de isolamento social,
apatia, indiferenca e depressdo. Outro problema vem da dificuldade cultural que o povo
nipbnico tem de exteriorizar seus sentimentos, preferindo guarda-los para si,
aumentando ainda mais o sentimento de angustia e frustracdo com a vida.

O conjunto de fatores mencionados exerce uma carga de tensdo que
comega desde a infancia e se estende até a maturidade. O individuo
conta com poucas oportunidades para sair do rigido controle da
sociedade. Como as historias em quadrinho poderiam exercer alivio a
essa tensdo e a esse stress no Japdo? Uma das explicacOes pode ser
encontrada nas personagens do manga, que, ao contrario dos super-
herbis produzidos no ocidente, sdo herdis concebidos a partir do
mundo real, nos quais as pessoas podem encontrar, além de uma
espécie de miniatura de suas vidas, 0s ingredientes para vivenciar suas
fantasias. S8o abundantes e oferecem uma valvula de escape
silenciosa, afeita aos japoneses, que preferem reprimir e interiorizar
seus sentimentos. Os mangas se solidarizaram com o leitor: as
personagens lutam, ama, brigam, aventuram-se, viajam e até
exercitam-se por ele. A relagdo intima entre a personagem e o leitor o
faz esquecer das longas horas nos trens, do trabalho mondtono e
mecanico nos escritorios, do inferno dos vestibulares, das casas
apertadas e da multiddo nas ruas, e da energia para o dia seguinte
(LUYTEN, 2012, p.30).

Gravett (2006), embora de forma mais contida, concorda com a tese, afirmando
que a atividade solitaria de ler mangas permite ao individuo esquecer as formalidades, a
hierarquia e os rigidos mandamentos sociais e experimentar libertar sua mente. Para
adultos, também ajudam a passar 0 tempo nos transportes apertados e a relaxar depois
de incontaveis horas de trabalho. De acordo com Gravett (2006), é possivel que as
eficientes hierarquias profissionais nipdnicas sO resistam porque 0s mangas servem
como valvula de escape para a frustracdo e testosterona dos assalariados oprimidos
pelas grande empresas. "Ndo importa o quanto tenha sido humilhado pelo seu chefe,
vocé pode sempre se imaginar como um vingador samurai injusticado como em "Lobo
Solitario” ou o assassino implacavel Golgo 13, ambos homens duros e totalmente
independentes” (GRAVETT, 2006, p.100).

Somando coro a esses dados, Igarashi (apud LUYTEN, 2012) chega a afirmar
que enguanto no Japdo existir a massa de trabalhadores assalariados e a extrema
competi¢do em torno da educagdo, 0 manga sobrevivera. "Cada sociedade oferece, a sua
maneira, mecanismos de fuga para o povo: drogas, futebol e religido. No Japéo, é o
mang4" (LUYTEN, 2012, p.177).
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5 - Analise de casos

Apesar de ser possivel tirar muitas concluses a partir da leitura de grandes
autores e pesquisadores dos quadrinhos, as constatacfes se tornam mais concretas
quando acompanhadas da apreciacdo atenta das obras em si. Tendo em vista esse fato, o
presente capitulo serd destinado a dispor as analises dos mangas com historias sobre a
Segunda Guerra Mundial, com casos veridicos e ficcionais, produzidos por artistas que
a vivenciaram. Com essa secdo, sera possivel boa verificagdo das teses dos capitulos

anteriores, enriquecendo o trabalho com exemplos concretos e reais.

5.1 - Andlise - Gen Pés Descalgos

"Gen Pés Descalgos" é um manga autobiografico de 10 volumes, publicado entre
1973 e 1985, que conta a histéria do artista Keiji Nakazawa, sobrevivente do
bombardeio atbmico de Hiroshima aos seis anos de idade. Em publicacdo no Brasil pela
editora Conrad, o quadrinho narra, antes e depois da explosdo, a vida da familia do
autor, composta pelos pais, seus irmdos mais velhos, sua irmé e seu irmao mais novo,
muitos dos quais mortos no evento. Contando os fatos a partir de suas préprias
memorias, 0 mangaka tece pesada obra que busca divulgar para 0 mundo e as novas
geracOes os terriveis efeitos trazidos pelos conflitos bélicos. Nakazawa, que adota o
pseudonimo de Gen Nakaoka, segue o claro padréo antibelicista tonico dos quadrinhos
japoneses publicados apés o término da Segunda Guerra Mundial. Como sera visto a
seguir, tudo na histdria é pensado para fazer brotar no leitor o sentimento de medo, asco
e aversdo as guerras. Tal afirmacdo é confirmada na fala*? do proprio Nakazawa: "Eu
acho que é meu dever transmitir fielmente esses fatos - a realidade da guerra e da bomba
atbmica - para a proxima geracdo. Como sou um artista de mangé, eu transmito essas
coisas através do mundo do mang4".*3

Para Garcia (2012), o trabalho de Nakazawa adquire mais relevancia por ser uma
autobiografia, que seria a principal artéria da novela gréfica atual, ja que esse estilo foi

uma forma de se rebelar contra os quadrinhos de género.

42 Entrevista concedida ao portal Hiroshima Peace Media Center. Disponivel em:
"http://www.hiroshimapeacemedia.jp/mediacenter/search.php?query=My+Life%3A+Interview+with+Kei
ji&type=all&mode=search&x=0&y=0". Acessado em 1 de abril de 2015.

43 Tradugéo do autor. "I think it's my duty to accurately convey these facts - the reality of the war and the
atomic bombing - to the next generation. As | am a manga artist, | convey these things through the world
of manga."
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O recurso a autobiografia foi fundamental para escapar dos géneros
tradicionais, que o0s quadrinistas alternativos com aspiracfes
identificavam com a velha tradicdo dos quadrinhos juvenis das
grandes editoras. A autobiografia era o 'antigénero’, definia-se por
oposicdo aos super-her6is como um relato sem formulas,
absolutamente sincero e pessoal (GARCIA, 2012, p.218).

5.1.1 - Gen e o0 antibelicismo

Logo na abertura do encadernado, o primeiro indicio da forma como a guerra
sera tratada e o objetivo do autor com a criacdo do quadrinho € dado, pois, na orelha, é
colocada fala de outro sobrevivente do desastre, Yoshito Matsuhige:

Nos, que vivenciamos todos esses sofrimentos, esperamos gque nossos
filhos e netos ndo tenham gue experimenta-los. Ndo sé nossos filhos e
netos, mas as futuras geracfes nao devem passar por essa tragédia. Por
issO quero que 0s jovens conhecam nossa historia e escolham o
caminho certo, o caminho que leva a paz (MATSUHIGE apud
NAKAZAWA, 20119).

Como nada em uma obra &, geralmente, inserido sem motivos, podemos ja
comecar a analisar 0 mangé pelo conteddo que o autor escolheu alocar logo nas
primeiras paginas. A histdria comega com uma conversa aparentemente cotidiana entre
o pai Daikichi Nakaoka e os filhos, Gen e Shinji, mas que carrega uma mensagem
importante de ser recebida no comeco da leitura. Nesse momento, 0 pai 0s ensina a
como cultivar o trigo de forma apropriada, afirmando que este, para que cresca forte,
precisa ser pisoteado diversas vezes. Tal informagéo pode ser interpretada tanto como a
afirmacdo da superacdo japonesa ap0s a destruicdo total na guerra, quanto a superacao
para a sobrevivéncia do préprio autor, que, além disso, também encontra forcas para
revisitar o doloroso passado. A mensagem se fortifica quando o pai diz querer que 0s
filhos crescam da mesma forma: “firmes e fortes, mesmo se pisoteados.” Esse
pensamento fica ainda mais claro quando lida a fala** de Nakazawa: "Como escrevi no
inicio de 'Gen’, o real tema da histéria é simbolizado pelo trigo, que retorna ndo importa
quantas vezes é pisoteado”.* Imaginando que a histéria é autobiografica, essa
mensagem deve ter acompanhado diariamente Keiji durante os dificeis anos apds a
bomba.

Durante o primeiro volume, o pai de Gen é figura central, tanto para o desenrolar

da histdria quanto para a transmissdo das mensagens anti-guerra. Daikichi é abertamente

4 Entrevista concedida ao portal The Comics Journal. Disponivel em: http://www.tcj.com/keiji-
nakazawa-interview/. Acessado em 2 de abril de 2015.

4 Tradugéo do autor. "As | wrote at the beginning of Gen, the real theme of the story is simbolized by
wheat, which springs back no matter how many times it's trampled."
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contra o conflito, afirmando exatamente o oposto do que o governo divulga como
correto, o que faz com que ele e sua familia sofram intenso preconceito em uma
sociedade em que o militarismo estava profundamente infiltrado, como Nakazawa
conta*®: "Meus irm3os e eu tinhamos [...] que ouvir as palestras do meu pai: 'Essa guerra
estd errada’, ele dizia. 'O Japdo ira perder sem davida'. [...] Embora fosse apenas uma
crianga na época, foi por causa das palestras que percebi que o Japdo fazia uma coisa
terrivel lutando na guerra".*’ E, assim como a Keiji, € seu pai o primeiro a influenciar o
pensamento do leitor.

Como é visto na obra, 0 governo conseguiu fazer com que a populacdo visse
lutar e morrer pelo pais como algo honroso e representativo de coragem e bravura.
Realmente, o bushidd citado por Schodt (1983), e que era tdnico nos quadrinhos
publicados durante o confronto bélico, pode ser visto de forma bem forte nos soldados e
nos civis mostrados na trama. Em "Gen Pés Descalcos"”, quando o filho morre, por
exemplo, um senhor afirma: "Nosso sonho era que Terukichi morresse na guerra, pelo
bem do nosso pais!". (Um senhor comenta a morte do filho, NAKAZAWA, 2011g,
p.255). Obviamente, ndo foram somente os mangas que, na época da infancia de
Nakazawa, incutiram essa mensagem na cabeca das pessoas, mas faziam parte de todo
um bombardeio de informacGes nesse sentido. "A cupula da guerra divulgava noticias
falsas pelo radio e pelos jornais, para que o povo acreditasse na supremacia japonesa"
(NAKAZAWA, 2011g, p.115). Bons exemplos de tal massificacdo de mensagens que
Nakazawa faz questdo de mostrar no inicio do quadrinho sdo as diversas placas
espalhadas por Hiroshima, nas quais se 1€ "Morte aos barbaros ingleses e americanos".
Tais sinais também ajudam a revelar ao leitor o clima social que pairava na época.
"Neste momento as escolas, 0s jornais, as emissoras de radio, a policia e o exército
deste pais estdo todos sendo manipulados por essa corja de militares ditadores que
iniciaram a guerra... E, por meio desses canais de comunicagdo, estdo ensinando
mentiras..." (Daikichi Nakaoka conversando com os filhos, NAKAZAWA, 2011g,
p.78). Outro ponto citado por Schodt (1983) e que fica claro em "Gen Pés Descalgos" é

o ultramilitarismo, com tortura real de pessoas que pensam diferente do que o Estado

46 Entrevista concedida ao portal Hiroshima Peace Media Center. Disponivel em:
http://www.hiroshimapeacemedia.jp/mediacenter/search.php?query=My+Life%3A+Interview+with+Keij
i&type=all&mode=search&x=0&y=0. Acessado em 1 de maio de 2015.

47 Tradugéo do autor. "My siblings and I had to [...] listen to my father's lectures. ‘This war is wrong', he
told us. ‘Japan will lose whithout a doubt'. [...] Though | was only a child at the time, it was because of his
lectures the I came to realize that Japan was doing an awful thing by fighting that war."
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deseja. Em certo momento, € mostrado que o ensinamento escolar era que se devia
crescer para matar 0s inimigos e morrer se preciso.

O Japdo é um pais divino. Ndo adianta 0 inimigo atacar, pois 0s
deuses mandardo ventos que o soprardo para longe, fazendo com que
nosso pais seja sempre vitorioso. O imperador ¢ o maior Deus do
Japdo, e todos nds somos filhos do imperador. Vocés devem aprender
a ser criancas corajosas, capazes de dar a vida casos nossos Deus
imperador ordene, entenderam? (Professor de Gen discursando em
aula, NAKAZAWA, 2011g, p. 55).

Quando Gen questiona o pensamento do professor e diz que é contra a guerra
pois nela pessoas morrem, apanha. "A formacgao dada durante a guerra havia tornado 0s
japoneses um povo que abria mdo da vida com facilidade. Quantos japoneses
desperdicaram suas vidas em terra, mar e céu, acreditando piamente na vitoria de seu
pais?" (NAKAZAWA, 2011g, p. 113).

Ainda sobre a importancia representativa de Daikichi, ressalta-se que mesmo
chamado de antipatriota, covarde e traidor e ameacado, preso e torturado, ele continua a
zombar dos militares e a fazer, como visto logo nas primeiras paginas, seus discursos
em 0oposicao a guerra.

Um pais pequeno como 0 nosso, que ndo dispde de tantos recursos
naturais, deveria prezar pela paz e pelo bom relacionamento comercial
com os outros paises. E a unica maneira de sobrevivermos. O Jap&o
ndo tem condic¢des de encarar um guerra! Quem comegou essa guerra
foram os militares, manipulados pela classe rica deste pais. A Unica
coisa que eles querem é conquistar recursos alheios na base da forga
bruta. E 0 povo é que leva a pior (Daikichi Nakaoka discutindo com
soldados, NAKAZAWA, 2011g, p.17).

Os filhos e a esposa tentam acompanhar 0 homem nos pensamentos antibélicos,
porém fraquejam em certo momentos, COmo na vez em que a pressao social se torna
tanta que Gen até se orgulha e gaba pelo fato do irmdo se alistar para se tornar um
soldado. Para desmotiva-lo de ir a guerra, e consequentemente ao leitor, Daikichi, aos
berros, lembra o filho da histéria de um parente que havia se alistado e "perdeu 0s
olhos, as maos e as pernas, mais parecendo uma lagarta jogada na cama”, fazendo os
pais pobres sofrerem para sustenta-lo. Mesmo com o discurso, 0 medo da discriminagéo
da sociedade foi maior e 0 rapaz entrou para a aeronautica. Outro exemplo de coercéo
social no militarismo sdo os kamikazes, pois muitos, como mostrado na obra, sdo
praticamente obrigados a se voluntariar a morte pela vergonha de ndo o fazerem. A
historia de um desses pilotos suicidas é revelada, gerando no leitor profundo sentimento

de pena e identificacdo, desencorajando quem Ié a praticar 0 mesmo ato de opressao em
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alguém, eventualmente. Quando tal homem, arrependido de ter aceito a missdo, retorna
para sua base, seu capitdo Ihe diz: "Todos os outros que partiram com vVOcé morreram
com dignidade. Bem diferente de vocé, seu covarde!" (Um capitdo grita com um
soldado sobrevivente, NAKAZAWA, 2011g, p.162).

o pela poli ser contra a guerra

COMO VOCE PODE SER
CONTRA, SE CEM MILHOES
DE JAPONESES ESTAO UNIDOS
NUM SO PENSAMENTO EM
DIRECAOD A VITORIA?
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NA GUERRA!

Além das dificuldades cotidianas de se viver em um pais sob ataque, com muito
trabalho, fome e pobreza, a familia de Gen passa ainda mais privagdes por conta da
discriminagdo, ndo conseguindo o minimo de ajuda de vizinhos quando necessario. Em
certos momentos, até a venda de alimentos lhes é negada. Assim, brigam
constantemente por comida em casa, j& que a maioria da producdo € enviada aos
soldados, comendo insetos em algumas refeicbes. Outro momento de dificuldade

emocional é mostrada na fala de Kimie Nakaoka, a méde de Gen: "Essa guerra separa 0s
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filhos dos pais. Preferia viver com todos os meus filhos, mesmo tendo que passar
necessidade." (Kimie Nakaoka lamenta a partida do filho, NAKAZAWA, 2011g, p.18).

Continuando a historia, o leitor vai se aproximando, envolvendo e simpatizando
com os protagonistas, mesmo sabendo de seus tragicos fins, o que torna o processo de
leitura ainda mais doloroso. Por esse conhecimento, ha aflicdo constante em cada
bombardeiro anunciado. Com isso, pelo medo de j& perder os personagens que foram
afeicoados, o autor consegue transmitir um pouco da tensdo que era sentida no
momento dos ataques. A ansiedade sai do papel. Com essa relacdo que se estabelece, se
torna cada vez mais insuportavel para quem Ié presenciar a dor da familia Nakaoka e
cresce 0 sentimento de raiva contra aqueles que apoiam a guerra e oS descriminam,
humilham e agridem. Quem assim o faz é claramente colocado como vildo, sendo
alguns bem caricatos, rindo maléfica e prazerosamente quando prejudicam o0s
protagonistas, como no caso do presidente da Associacdo de Moradores do bairro de
Gen. Interessante pensar que, como 0 manga representa a visao do autor quando crianga,
é possivel que ele realmente visse, ou tenha registrado na memoria, tais pessoas da
forma vilanesca retratada. E também, curiosamente, possivel imaginar que a raiva que
sente-se dos antagonistas € a mesma que, transbordando, o ator sentiu ao desenhar,
recordando-se do que lhe fizeram no passado.

Mesmo que o pior esteja reservado para comecar a ser visto no final do volume
um, ap6s o lancamento da bomba atémica, Nakazawa ja inicia 0 manga mostrando a
representacdo dos chocantes fatos e acontecimentos da guerra e de seus efeitos. Cenas
fortes de mortes extremamente cruentas de pessoas, animais e de suicidio infantil sdo
comuns, por exemplo, com cabecas de olhos esbugalhados de infantos voando pelos
ares em explosdes autoprovocadas, precedidas pelo grito "Viva o imperador!". "Os
estudantes convocados para 0 combate lancavam-se diante dos tanques abracados a
bombas suicidas. Eram queimados por langa-chamas. E metralhados [...]. Encurralados
pelos soldados norte-americanos, 0s japoneses trataram de dar fim a suas préprias
vidas" (NAKAZAWA, 2011g, p.184). Também sdo revelados os horrores pelos quais
passam 0s coreanos e chineses, trazidos a forca, separados de suas familias, para lutar
pelo Japdo, trabalhar em horriveis condi¢cdes e morrer. "Durante a guerra, 0 Japao usou
a mao de obra coreana para trabalhos arduos, zombando deles até a morte. [...] Muitos
deles foram trazidos contra a vontade..." (Gen Nakaoka conversando com amigos,
NAKAZAWA, 2013b, p.16).
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Gen, vocé ndo faz ideia do quanto os coreanos sofreram. Todas as
privacdes por que temos passado, desde que o Japdo nos tomou o pais.
Quem tentou resistir ao dominio era morto pelo exército e policia
japonesa. Eles tomaram todo o ferro, e cobre, além de toda a colheita
de arroz e trigo que havia na Coreia e enviaram ao Japao. Os coreanos
morreram de fome em seu proprio pais, sem poder comer um gréo
sequer do que eles mesmos plantaram. Para sobreviver, fomos
obrigados a trabalhar nas fabricas japonesas instaladas na Coreia, por
um salario irrisério. Até nosso nome coreano tivemos de mudar para
um nome japonés. Como se nédo bastasse, fomos trazidos & for¢a para
0 Japdo, a fim de trabalharmos em servicos arduos, como operarios
nas minas de carvao, nas fabricas e construgdes. Quem se atrevesse a
fugir era capturado, linchado e via outros companheiros serem mortos
por causa dele. Muitos também foram enviados como soldados para 0s
campos de batalha, onde morreram a troco de nada. A histdria da
Coreia tem sido um rio de sofrimento por causa do Japdo. [...] E sabe
guanta consideracdo 0s japoneses tiveram com 0s coreanos depois da
guerra? Nenhuma, o Japdo se esqueceu de nos. (Sr. Bok, um coreano,
conversando com Gen, NAKAZAWA, 2014a, p.45).

Apds a breve representacdo do Japédo ainda enfrentando a guerra durante quase
todo o primeiro encadernado, no final deste "finalmente"” chega a manha de 6 de agosto
de 1945, dia em que ¢ lancada a bomba atdmica sobre a cidade de Hiroshima. E a partir
desse momento que Nakazawa (2011) realmente mostra toda a poténcia e forca de sua
capacidade dramatica. Com pesada mao, o autor desenha cenas de total destruicdo da
cidade e degradacdo humana. Logo ap6s a exploséao, surgem pessoas andando enquanto
arrastam a pele derretida pelo calor gerado, ou mortas completamente tostadas, sem
distingdo de idade, inclusive bebés. Ha4 também animais correndo em chamas e pessoas
clamando por socorro ou cobertas por estilhacos de vidro. Para reforcar a ideia,
Nakazawa afirma*®: "Tudo o que sei é que se vocé passa por algo como a bomba
atbmica, vocé sabe que a guerra € horrivel demais para ndo ser evitada a todo custo,

independentemente das justificativas oferecidas para ela."*°

48 Entrevista concedida ao portal The Comics Journal. Disponivel em: http://www.tcj.com/keiji-
nakazawa-interview/. Acessado em 2 de abril de 2015.

4 Tradugéo do autor. All I know is, if you live through something like the A-bomb, you know that war is
too horrible not to be avoided at all cost, regardless of the justifications offered for it.
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Figura 27: Momentos apés o langamento da bomba atémica, com a pele derretendo pelo calor da
explosdo, as pessoas caminham pelos escombros de Hiroshima
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A situacdo mais impactante desse momento, todavia, é a da morte da familia do
autor. Quando Gen volta correndo ao local onde era sua casa, enquanto toda Hiroshima
é consumida por um grande incéndio, encontra seu pai, irma e irméo cagula soterrados
pela construcdo e sua mae tentando salva-los. Os presos gritam por socorro e de dor a
medida que o fogo se aproxima e 0s queima, mas, apesar dos esforcos, ndo é possivel
levantar o telhado. Gen, sua mde e os leitores sdo, entdo, obrigados a olhar,
completamente impotentes, todos os trés morrerem consumidos pelas chamas.
Nakazawa faz questdo de mostrar tudo, ndo havendo nenhum corte que deixaria 0 que
ocorreu subentendido, até mesmo desenha seus préprios familiares gritando e clamando
por ele enquanto eram carbonizados: "Mamae! Maninho! Ta quente! T6 queimando!"
(NAKAZAWA, 2011f, p.10). O que sera que o artista sentiu enquanto desenhava? Por

um momento, Kimie perde a razdo e comeca a gargalhar, dizendo que morrera com
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todos, mas Gen e um vizinho conseguem a arrastar para longe do fogo. Nakazawa
demonstra ter total compreensdo do impacto que a cena da morte de sua familia causa e
da forca que ela tem para carregar sua mensagem antibélica. 1sso pode ser concluido
pois, no quinto e sétimo volumes, ele chega a repeti-la em flahsback, enquanto narra,
em conjunto com ilustracGes, passo a passo dos horrores da bomba, resumindo tudo o

que vira e passara até entdo.

Figura 28: Impotentes para ajudar a familia, Gen e sua mae néo tém opcao a néo ser vé-los morrer

GEN! KIMIE! VAO!
FUIAM DAQUI!

SHINT...!
MANINHA!
pal!

KIMIE, SUA IDIOTA!
POR QUE AINDA
NAO FUGILI?!

Fonte: (NAKAZAWA, 2011f, p.10)

Nunca me esquecerei das pessoas arrastando suas peles derretidas
enquanto caminhavam pelas ruinas de Hiroshima, dos cavalos em
chamas galopando em pénico pela cidade, das larvas saindo das
feridas do rosto dilacerado de uma garotinha. Gen lida com o trauma
da bomba atémica sem hesitacdo. Nao ha godzillas ou supermutantes,
somente realidades tragicas (SPIEGELMAN, 2011f).
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Quando se passa ao volume dois, nova importante mensagem, que dialoga
diretamente com o final da edi¢cdo anterior e o inicio da que se abre, de outro
sobrevivente da catastrofe, Isao Kita, é escrita na orelha: "A bomba atdmica nédo
discrimina, mata desde bebés até velhos. E ndo € uma morte facil, pelo contrério, é
muito cruel e dolorosa. Ndo devemos permitir que isso aconteca de novo, em nenhum
lugar do mundo™ (KITA apud NAKAZAWA, 20119).

Figura 29: Para tentar se proteger do incéndio, muitas pessoas entram em caixas d'agua
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ESSES DEVEM SER
IRMAO E IRMA. O MAIS
VELHO ESTA PROTE-
GENDO A MAIS NOVA.

ESSA PESSOA ESTA
AGARRADA AS
CRIANCAS, COMO SE
AS PROTEGESSE...!

* TANQUE DE AGUA (COMBATE A INCENDIO)

Fonte: (NAKAZAWA, 2011f, p.54)

Seguindo a leitura, destruicdo e mortes grotescas continuam a encher diversas
paginas. Com o choque, Kimie, que estava gravida, da a luz a uma menina. Logo ap0s o
nascimento, uma das cenas mais simbdlicas do manga é realizada. A mulher pega o
bebé e o levanta bem alto, em frente a cidade em chamas, e diz: "Agora, querida, olhe
bem a sua volta. Esta é a guerra que matou seu pai, sua irma e seu irmao mais velhos.
Quando vocé crescer, ndo deixe que isso aconteca de novo™ (Kimie Nakaoka grita ao
seu bebé, NAKAZAWA, 2011f, p.22).

Ao longo da edicéo, o desfile de horrores prossegue, como um bebé chupando o
seio da mde falecida, pessoas carbonizadas agarradas a criangcas também mortas,
personagens andando com o intestino pendurado e uma mée dando de comer ao corpo
em decomposicdo do filho. Ha também pessoas com membros destrocados e fileiras de
corpos pendurados em arvores atravessados pelos galhos. Além disso, alguns poucos
dias a frente, € mostrado todo o processo de morte de um soldado por radiacéo, que se
defeca, perde cabelo, sente muito frio, delira e morre. "Depois da bomba atémica, a
morte era o inferno e viver se tornou mais infernal ainda. Muitos sobreviventes
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continuavam a chorar tristes lagrimas de sofrimento por todos os cantos onde se
refugiam.” (NAKAZAWA, 2011f, p.256).

Figura 30: Kimie passa uma mensagem para as gerac¢des futuras: ndo permitam que isso ocorra

novamente
ESTA £ A GLUERRA e
QUE MATOU SEU PA, Mgf,fg g'g‘,i“f“' 7.
SUA IRMA E SEU IRMAO LA VOLTA,

MAIS VELHOS.

ouviu? QUANDO VOCE CRESCER,
ouviu....? NAO DEIXE QUE ISTO
CA DE NOVO...

Fonte: (NAKAZAWA, 2011f, p.22)

Apesar de autor aparentar ndo ter a menor censura em representar todas as
formas de morte, loucura e sofrimento possiveis que a guerra pode trazer, especialmente
uma nuclear, ele a teve, como explicita em sua fala®®: "Algumas cartas diziam que a
historia era muito cruel, ou repugnante, entdo eu tive que abaixar o tom. Eu ndo queria,
mas se as pessoas ndo lessem, ndo havia sentido em desenhar. Entdo eu suavizei as

representacdes bastante."!

%0 Entrevista concedida ao portal Hiroshima Peace Media. Disponivel em:
http://www.hiroshimapeacemedia.jp/mediacenter/search.php?query=My+Life%3A+Interview+with+Keij
i&type=all&mode=search&x=0&y=0. Acessado em 1 de abril de 2015.

51 Traducéo do autor. "Some letters said the story was too cruel, os sickening, so | had to tone it down, |
didn't want to, but if peopel wouldn't read it, there was no point in drawing it. So i softened the depictions
quite a lot."
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Figura 31: Os solados japoneses alocados na Asia enfrentaram muitas dificuldades para voltar ao
Japéo, como longas marchas, ataques e, quando capturados, trabalho forgcado nos paises que
invadiram.

Fonte: (NAKAZAWA, 2001, p.204)

Nakazawa também empenha-se em mostrar o encontro com diversas pessoas nos
dias seguintes a explosdo, que sempre tem uma histdria de dor que ele tenta retratar.
Além de sua propria tortura, ele tenta amplificar o efeito mostrando a de muitos outros,
indo fundo em suas historia de vida, fazendo o leitor se relacionar emocionalmente com
eles e experimentar ainda mais aflicdo na leitura. Ha também a dificuldade de Gen em
aceitar a morte dos familiares, a negando e sonhando com eles, aumentando a
compaixao sentida.

Keiji tenta fazer com que seu alter ego, Gen, explique tudo o que vé e ocorre a
sua volta ao leitor, até mesmo coisas que seriam muito improvaveis para uma crianca de
seis anos saber, 0 que acaba tornando muitos dialogos e falas um pouco artificiais. O
que pode se entender disso é que 0 mangaka ndo quer que nenhuma caracteristica da
destruicdo ndo seja completamente entendida e absorvida, colocando até em risco a
qualidade de seu texto. Mantendo a mesma hipdtese, quando seria realmente impossivel
para Gen ter certa informacdo, como a descri¢do de alguns sintomas de contaminagao
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por radiacdo, o autor coloca adendos. Esse enorme desejo de transmitir o maximo de
contetdo possivel gera curioso fendémeno, pois, devido a tal enorme carga de
acontecimentos e dados, pode haver a impressédo de que se passaram diversas semanas
dentro da trama, porém descobre-se que apenas poucos dias se passaram entre o final
dos volumes um e dois.

Mesmo tentando, todavia, ndo é possivel descrever nesse resumo todo o
sentimento negativo que o manga provoca. E preciso o ler para obter-se a total

dimensao e profundidade da obra.

5.1.2 - Gen e o revanchismo

Dentre as ruinas da cidade, algumas pessoas sdo vistas atirando pedras no corpo
quase derretido de um soldado americano, que havia sido capturado e estava preso em
Hiroshima, como vinganca. Para quem &, porém, nem é possivel sentir raiva do
homem, pois toda a situacdo é apenas deprimente. Sempre pesando em evitar que sua
obra cause sentimentos revanchistas, o autor colocou a cena, provavelmente, para
representar os americanos que também morreram na guerra, dizendo que ambos o0s
lados de um conflito sofrem, até mesmo os vencedores.

Em primeiro momento, Gen sente raiva dos estadunidenses, como seria
inevitavel, porém, depois, 0 mesmo reflete e afirma que a culpa de tudo é, na verdade,
dos poucos que se beneficiam com as guerras, sejam norte-americanos, japoneses ou de
qualquer nacionalidade. Durante todo o manga, Nakazawa tem a preocupacdo de
colocar elementos, 6bvios ou ndo, que evitem o revanchismo e o ddio. Um desses
recursos € evitar a0 maximo que os personagens afirmem que a culpa pela destruigdo é
dos americanos e, em muitos casos, a colocar no povo japonés. "O imperador provocou
a guerra que destruiu as cidades do Japdo, principalmente Hiroshima e Nagasaki, que
foram totalmente queimadas. Ele é o grande responsavel pela guerra que matou meu pai
e fez milhares de pessoas sofrerem até hoje." (Gen Nakaoka replica quando o mandam
saudar o imperador, NAKAZAWA, 2012c, p.43). Na verdade, levantar novamente a
questdo da culpa do povo nipdnico e do soberano foram motivacfes de Keiji para sua
obra. Em reflexdo, NAKAZAWA diz>?:

Resolvemos a questdo da responsabilidade japonesa pela guerra? E
resolvemos a questdo do bombardeio atbmico? Me ocorreu que nada

52 Entrevista concedida do portal Hiroshima Peace Media. Disponivel em:
http://www.hiroshimapeacemedia.jp/mediacenter/search.php?query=My+Life%3A+Interview+with+Keij
i&type=all&mode=search&x=0&y=0. Acessado em 1 de abril de 2015.
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disso havia sido resolvido. Entdo fiquei convencido que tinha o dever
de confrontar as questdes da guerra, da bomba atbmica e a
responsabilidade do imperador.®

As falas "E tudo culpa da guerra” ou "E tudo culpa da bomba" s&o reiteradas
vezes repetidas, até de forma macante, por diversos individuos, raramente sendo falado
que a responsabilidade era dos norte-americanos. "Quem vocés acham que transformou
essas criangas em Orfas matando os pais delas com a bomba? Por que vocés ndo vao
arrastar essa gente sem-vergonha do governo que provocou a guerra e continua la, de
nariz empinado?” (Gen Nakaoka defendendo uma crianca de ataque policial,
NAKAZAWA, 2012¢c, p.179). Pensando naquele momento do Japao, o autor diz>*: "Eu
passei muito tempo pensando sobre o porqué disso [a guerra e o bombardeiro] ter
acontecido. E se vocé pensar, entretanto, a resposta claramente estd no militarismo e no
sistema imperial.">® Outro momento em que tal constatagio pode ser tirada é quando,
retornando a casa, o irmdo mais velho de Gen, Kouji, apos descobrir sobre a morte do
pai, amaldigoa os inimigos e grita que 0os quer matar. O rapaz, entretanto, logo completa
que, na verdade, 0 que queria realmente era conversar novamente com seu pai. Ou seja,
no fundo, ele ndo desejava vinganca ou mais luta, pensava somente em ter a familia de
volta.

Quando os soldados americanos aparecem, durante ocupacdo militar do pais,
terriveis histérias sdo contadas sobre eles, porém seus primeiros atos sdo distribuir
chicletes entre as criancas. "Os horriveis boatos sobre os americanos logo se
dissiparam™ (NAKAZAWA, 2012d, p.42). Apesar disso, mesmo 0 manga sendo
pacifista, o forte sofrimento causado pelos americanos instalados no Japdo nao é
ignorado. Estupros, censura dos meios de comunicacdo e pesquisas com as vitimas da
radiacdo, além da constante lembranca da derrota pela simples presenca e do sentimento
de impoténcia dos japoneses perante estrangeiros que dominam seu pais, dentre outros,
sdo representados. O mangakd ndo esconde esse lado, negando-o para evitar o
revanchismo. Algo curioso de notar é que a critica aos americanos sé se torna realmente

forte e extremamente pungente nos momentos em que a censura imposta aos meios de

%3 Tradugéo do autor. "Have we resolved the issue of Japan's responsability for the war?And have we
resolved the issue of the atomic bombing? It occurred to me then that none of it had been resolved. And
so | became convinced that | had a duty to confront the issues of the war, the atomic bombing, and the
responsability of the imperor."

%4 Entrevisata concedida ao portal The Comics Journal. Disponivel em: http://www.tcj.com/keiji-
nakazawa-interview/. Acessado em 2 de abril de 2015

%5 Traducéo do autor. "I spent a lot time thinking about why it happened. Ad if you think it through, the
answer clearly lies with the militarists and the imperial system."
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comunicdo, para que nada seja publicada a respeito da bomba, com intuito de esconder
seu horrores, é citada. Esse fato, provavelmente, deve-se a raiva especifica do autor a
medida, pois a batalha de sua vida é fazer justamente o oposto: divulgar e espalhar a
destruicdo que a bomba atbmica e as guerras trazem. Por todo o manga, dentro da
prépria historia, ha diversas referéncias sobre a enorme importancia de publicar sobre o
terror da bomba para que o mundo tenha conhecimento. Isso pode ser visto, por
exemplo, no grande empenho de Gen para imprimir um livro escrito por um senhor, que
passa a fazer parte de seu grupo de amigos, em um pais com pouco papel e com dura
censura aos meios editoriais, justamente por este contar o terror do dia 6 de agosto.

Embora exista essa tendéncia de ndo mostrar os americanos como Vildes
desalmados, Nakazawa, no volume 7, assim o faz. Gen e seus amigos sdo sequestrados
por militares americanos, por estarem distribuindo material proibido relativo a bomba, e
levados para um quartel general. L4, sdo presos em uma cela onde encontram um
homem com o corpo coberto de feridas e hematomas, que os conta que ali era um centro
de recrutamento forcado de espides e de tortura aos japoneses.

Primeiro, todos receberam uma injecéo paralisante. Em seguida, socos
e pontapés eram s6 o comego. Depois, éramos agoitados com um
porrete [...]. Nos amarravam sem roupa e rasgavam nossa pele com
laminas afiadas.[...] Queimavam nossa pele com barras de ferro
incandescentes. Também nos faziam passar por sessdes de
eletrochoque. [...] Tacavam agua fervente em nossas cabecas. Eramos
colocados em celas submersas na dgua, onde tinhamos que ficar de pé,
sem poder dormir por dias. [..] Com tanto sofrimento, muitos
perderam a razdo ou se suicidaram. Mas quem ndo aguentou as
torturas e aceitou se tornar espido dos Estados Unidos era tratado com
regalias que vocé nem imagina (Um rapaz torturado pelos americanos
conversa com Gen Nakaoka, NAKAZAWA, 2014a, p.117).

Para que ndo haja duvidas sobre a veracidade dessas torturas, Nakazawa,
inclusive, conta que a existéncia da unidade Canon, responsavel pelos recrutamentos,
foi revelada ao mundo em 1953, por conta do caso Kaji. Nos subsolo de sede do
exército americano, no Japdo, apés a guerra, foram encontradas celas submersas e
inimeros instrumentos de tortura. Porém, o sequestro de Kaji seria apenas a ponta do
iceberg, ja que depois ficou-se sabendo que nessa casa centenas de japoneses foram
aprisionados e morreram no anonimato. Nas paginas seguintes do mesmo volume,
entretanto, Nakazawa mostra tambem as terriveis torturas que 0 governo japonés
praticou com seu préprio povo, contra aqueles que ndo eram a favor da guerra enquanto
ela corria, demonstrando que o governo dos Estados Unidos ndo era tdo pior para 0s

nipénicos do que o seu proprio.
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Outro dos poucos momentos de forte critica aos EUA é quando a mae de Gen
morre, alguns anos depois da explosdo de Hiroshima, vitima da radiacdo, despedindo-se
dos filhos. Apesar de diversas falas que condenavam o imperador nesse momento, 0
chamando de "o maior responsavel pela guerra e por milhdes de japoneses morrerem
nela”, a mais marcante condenacdo dessa parte ndo € escrita, mas desenhada. Enquanto
Gen e seus irmdos carregam o0 corpo da made para o crematorio, eles passam por
soldados americanos que jogam chicletes a criangas. Obviamente, o autor ndo colocou a
passagem aleatoriamente. Ela serve para ajudar o leitor a chegar a uma conclusdo: a
ajuda gque os Estados Unidos deu ao Japdo ap0s a guerra € pifia e irriséria comparada ao
caos que causou.

Figura 32: O irmao mais velho de Gen carrega o corpo da mae, morta vitima da radiagao da bomba.
Em primeiro plano, americanos jogam chicletes para 6rfaos
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Fonte: (NAKAZAWA, 20144, p.255)
Interessante percebe que a historia é toda contada com traco e estilo baseados

nas influéncias americanas trazidas por Tezuka, como afirma® Nakazawa: "Se eu ndo

tivesse encontrado o manga do Sr. Tezuka, ndo teria me tornado um artista de manga."’

% Entrevista concedida ao portal Hiroshima Peace Media. Disponivel em:
http://www.hiroshimapeacemedia.jp/mediacenter/search.php?query=My+Life%3A+Interview+with+Keij
i&type=all&mode=search&x=0&y=0. Acessado em 1 de abril de 2015.

5" Tradugdo do autor. "If | hadn't encountered Mr. Tezuka's manga, | wouldn't have become a manga
artist.”
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Esse fato pode ser considerado pequena prova de que Nakazawa realmente concluiu que
0 Japdo teve enorme responsabilidade pela propria destruicdo, ndo simplesmente
descontando sua raiva nos Estado Unidos e excluindo as questfes relativas a ele de sua
vida e arte.

Em certo momento da trama, a raiva de Gen e de sua mée pelos préprios
japoneses no pdés-bomba, que ndo lhes prestavam ajuda, é introduzida. Em muitos casos,
na cidade para a qual se mudam, surgem personagem que zombam e se divertem com a
situacdo dos dois. H& também muitas pessoas que se aproveitam deles, como 0s homens
que roubam a comida do protagonista e o espancam. Dessa forma, Nakazawa revela a
realidade, como sempre se prop6s, e ndo uma unido fantasiosa de um povo através do
sofrimento, com 0s nipdnicos em posicado de cordeiros e os americanos na de lobos. A
raiva do leitor, entdo, se dissipa dos estadunidenses e passa também aos nativos, pois é
visto que estes também foram responséveis pela angustia da familia Nakaoka. “E igual
em qualquer lugar. Todos estdo mais preocupados consigo mesmos. E eu estou
aprendendo a ver o lado mesquinho dos japoneses. A mesquinhez de querer humilhar
todos que sdo mais fracos que eles."(Kimie Nakaoka conversa com os filhos,
NAKAZAWA, 2011e, p.15). O desenhista refor¢a®® a ideia: "Eu sinto que experimentei
mais do que minha cota justa de como os fortes agridem os fracos, sem misericérdia e
incansavelmente.">®

Outra forma de aflicdo também surge aos sobreviventes da bomba: a
descriminacdo. A maior parte da populacdo, por medo de ser contaminada pela
radiacdo, exclui e maltrata os sobreviventes, principalmente os com queimaduras, que
sdo taxados de monstros, como conta®® Nakazawa:

Quando as pessoas tomavam conhecimento que havia sobreviventes
da bomba atbmica perto delas, os sobreviventes sofriam severa
discriminacdo. No meu caso, outros comegavam a evitar sentar perto
de mim ou segurar as tigelas de arroz que eu toquei, dizendo que eles
podiam 'se infectar com a radiagdo'. Atualmente, aqueles que sofreram
0 acidente na usina nuclear em Fukushima enfrentaram problemas
similares.®*

8Entrevista concedida ao portal Hiroshima Peace Media. Disponivel em:
http://www.hiroshimapeacemedia.jp/mediacenter/search.php?query=My+Life%3A+Interview+with+Keij
i&type=all&mode=search&x=0&y=0. Acessado em 1 de abril de 2015.

% Traducdo do autor. "I experienced more than my fair share of how the strong will bully the weak,
mercilessly and relentlessly."”

80 Entrevista concedida ao portal Hiroshima Peace Media. Disponivel em:
http://www.hiroshimapeacemedia.jp/mediacenter/search.php?query=My+Life%3A+Interview+with+Keij
i&type=all&mode=search&x=0&y=0. Acessado em 1 de abril de 2015.

61 Traducdo do autor. "When people became aware of the A-bomb survivors around them, the survivors
suffered severe discrimination. In my case, others started to avoid sitting next to me or holding the rice

75



Figura 33: A pequena irmé de Gen cospe sangue e agoniza pela desnutri¢cdo. Durante a série,
Nakazawa desenha a morte de praticamente todos seus familiares
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Fonte: (NAKAZAWA, 2012d, p.230)

Como dito, Nakazawa ndo se esquece de nenhuma das consequéncias dos
conflitos bélicos, até mesmo as indiretas, como a entrada de criangas em organizacoes
criminosas, e afirma®2: "Muitas criancas em Hiroshima eram 6rfdos de guerra, e se VOcé
fosse um 6rfao a Unica maneira de sobreviver era se unir a Yakuza (mafia) [...] Os
orfaos eram perfeitos recrutas - ndo havia parentes que se importassem se eles

morressem."%® Além desse, muitos sdo os outros reflexos da destruicio que ganham

bowls I had touched, saying they could “get infected with radiation.” These days, the sufferers of the
accident at the nuclear power plant in Fukushima have faced similar problems."

62 Entrevista concedida ao portal The Comics Journal. Disponivel em: http://www.tcj.com/keiji-
nakazawa-interview/. Acessado em 2 de abril de 2015.

8 Tradugdo do autor. "So many kids in Hiroshima were war orphans, and if you were an orphan, your
only means of survival was to join the Yakuza. [...] Orphans made perfect recruits - they had no relatives
who would care if they died."”

76



espaco nas paginas de "Gen Pés Descalgos”, como o crescimento do alcoolismo e as
centenas de mortes por desnutri¢do, incluindo a de sua irma recém-nascida. "A guerra
ainda ndo terminou. Nés continuamos nela. Nao se esquecam disso. Jamais." (Gen
Nakaoka em conversa com amigos, NAKAZAWA, 2012c, p.67).

5.2 - Andlise - Adolf

"Adolf" é um manga de Osamu Tezuka, considerado o maior quadrinista da
historia do Japdo, completo em cinco volumes, publicado em 1983. Editado no Brasil
pela editora Conrad, conta a historia de trés personagens: Sohei Toge, Adolf Kaufmann
e Adolf Kamil. A obra segue a tendéncia dos quadrinhos nipdnicos pds-guerra,
criticando fortemente o militarismo e o belicismo, tanto do Japdo como da Alemanha,

ao mostrar fortes cenas de guerra e morte ao longo de suas paginas.

5.2 .1- Criticas ao nazismo aleméao no Pré-Segunda Guerra
No inicio da trama, em Berlim de 1936, como a Segunda Guerra ainda ndo havia
comecado, Tezuka se limita a atacar tudo o que estava em sua base, como o 6dio, o

preconceito, a ideologia nazista e o nacionalismo ufanista, e ndo a guerra em si.

Figura 34: Capa japonesa do primeiro volume de "Adolf**

Fonte: Wikipedia®

E importante destacar que as 6bvias criticas ja comecam a surgir na composicdo
visual da capa do volume um, primeiro contato que o leitor tem com a obra. Nela, é
visto uma grande suastica e diversos bra¢os em saudacao nazista e, em primeiro plano,
com bastante destaque, um dos protagonistas, Sohei, é colocado desesperado com o

irmdo morto ensanguentado em seus bragos. Antes mesmo de abrir o encadernado, a

& Imagem disponivel em: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/d/dc/Adorufu_ni_tsugu_01_fc.jpg.
Acessado em 20 de maio de 2015.
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mensagem é clara: 0 nazismo esta ligado a morte. Embora néo seja idéntica, a versao
brasileira conservou o0 mesmo sentido.

O quadrinho se inicia nas Olimpiadas de Berlim de 1936. Sohei Toge, um
jornalista japonés, encontra-se na Alemanha realizando a cobertura esportiva dos Jogos.
O que parecia ser apenas uma viagem profissional normal, em poucas paginas se
complica, pois o irméo do reporter, comunista que morava no pais, é assassinado pelo
partido nazista por possuir uma informacdo confidencial que poderia destruir Hitler.
Sohei busca pistas sobre o criminoso, porém os pertences de seu irméo, além de seu
corpo, somem e todos afirmam que nunca o haviam visto, como se 0 rapaz nunca
tivesse existido. As pessoas que tentavam ajudar o protagonista eram mortas, mesmo
criancas. Comeca a se revelear para o leitor, portanto, a podriddo dos bastidores do
governo ditatorial nazista, que, mesmo antes da guerra, j& matava para se proteger e
manter o poder. O crime é tdo bem acobertado que deixa a impressdo de que aquela
prética era habitual e j& bem ensaiada. "Aqui na Alemanha estdo ocorrendo muitos
casos de desaparecimentos misteriosos por motivos politicos. As pessoas somem da
face da terra sem deixar o menor rastro que existiram" (Amigo de Sohei Toge o consola,
TEZUKA, 2006e, p.39).

Em pouco tempo, o protagonista é encontrado e raptado pelos nazistas, que
buscavam descobrir se Isao, seu irm&o, o havia transmitido a preciosa informacéo. Ele é
torturado com choques e fica a beira da morte, ou seja, Tezuka revela o indiscutivel
ataque aos direitos humanos, com violéncia generalizada, em nome do Estado no pré-
guerra. Com seu caracteristico traco expressivo, Osamu representa 0 agressor, um
"oficial s&dico da Gestapo" chamado Lamp, de forma bem vilanesca: com fogo nos
olhos e sorriso macabro.

Depois de liberto, Sohei ndo desiste de buscar o culpado pela morte do irmao,
continua na Alemanha e, dessa forma, da ao leitor uma perspectiva critica "de fora" do
que ocorre naquela sociedade. Ele percebe, e transmite a quem I€, o fanatismo que se
instaura na populacdo, a propaganda exagerada que se faz do regime, a frieza com que
sdo tratados estrangeiros e dispara: "Tem algo de errado com o0 nazismo! Mais cedo ou
mais tarde a mascara vai cair" (Sohei Toge conversa sobre a Alemanha, TEZUKA,
2006e, p.88). Em outro momento da trama, mais adiante, o jornalista também afirma:
"Eu vi Hitler quando estive na Alemanha. E uma pessoa perigosa. Se n&o o detivermos
agora, nao sei do que ele é capaz" (Sohei Toge conversa com um amigo, TEZUKA,
2006d, p.174).
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Figura 35: Sohei Toge é torturado por Lamp, da Gestapo
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Fonte: (NAKAZAWA, 2006e, p.59)
O quadro social que Tezuka quer pintar da Alemanha da época pode ser também
percebido em alguns detalhes, como militares marchando aleatoriamente pelas ruas e o
fato do livro "Mein Kampf"”, onde estdo todas as ideias que Hitler colocaria em prética
no decorrer de seu governo, ser chamado de biblia pelos militares. Outro ponto é o
fanatismo em torno do lider, cuja foto chega a ser saudada mesmo fora do pais.
Em pouco tempo de leitura, Sohei é encontrado assistindo a um discurso de
Hitler e, mais uma vez, da sua visao critica de estrangeiro sobre o que vé. O jornalista
nédo se impressiona com os desfiles militares, com a pomposa demonstracéo do poderio
bélico alem&o e muito menos com as inflamadas e aplaudidas palavras do ditador. Ele

consegue ver além disso:

N&o ha muito o que discutir. Este evento todo foi montado como um
grande espetaculo para o plblico. E como um ator subindo ao palco
para receber a ovacdo do seu publico. O Hitler nada mais é que um
astro deste século, promovido pelos seus fas ardorosos. E estamos
todos num teatro. Uma nag&o teatral. Se observar bem, os gestos e 0
modo de falar de Hitler sdo todos exagerados e dramaticos (Sohei
Toge fala sobre evento militar hitlerista, TEZUKA, 2006¢, p.75).

E é exatamente essa visdo que Tezuka quer que o leitor perceba. Ainda no
evento, Hitler fala abertamente sobre a supremacia ariana, a inferioridade e exterminio
dos judeus e exalta o 6dio, revelando, pela ovacao, que as ideias realmente penetraram
na cabeca dos individuos. Lida na época em que foi publicada, e atualmente, tal cena
parece um absurdo e gera repulsa, sendo esse 0 sentimento que autor pensa em
provocar. Interessante notar um jogo que Tezuka faz nesse momento com suas

ilustracGes, representando o governante em posi¢cdes anatomicamente impossiveis e com
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uma abertura mandibular bizarramente grande. E possivel que Osamu somente buscasse
fazer uma satira com a dramaticidade dos movimentos de Hitler, mas, indo mais fundo
na questao, também se poderia imaginar que o mangaka quisesse demonstrar a falta de

humanidade do ditador.

Figura 36: Hitler faz acalorado discurso antissemita para uma multidéo
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Fonte: (TEZUKA, 2006€, p.77)

Tezuka, porém, ndo reflete o antissemitismo apenas dessa forma, até porque
este € um ponto chave da historia. Em determinado momento, é introduzido um judeu

gue conta sua triste historia:

Eu sou um judeu hungaro. Jamais vou esquecer as atrocidades que ele
fez comigo. Eu fui expulso do pais e minha esposa acabou morrendo.
Minha terra natal, a Hungria, foi invadida pela Alemanha.[...] Néo s
a Hungria, como a Boémia e a Lituania também foram anexadas a
Alemanha. O préximo pais provavelmente sera a Polbnia. Hitler
pretende engolir toda a Europa. Se isso acontecer, ele vai se tornar o
Deus do continente Europeu. Sabe o que isso significa, meu amigo?
Que os 8 milhdes de judeus que vivem na Europa vdo ter a vida
arruinada! Por isso e fugi. Fui para o Sul, para o Norte, mas nem isso
adiantou. Meu patriménio foi tomado, minha esposa morreu de
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desgosto e fui expulso do pais (Subcomandante judeu de um navio
conta sua histéria a Sohei Toge, TEZUKA, 2006d, p.106).

Os métodos de tortura em si também sdo revelados para mostrar o absurdo
nazista, tdo odiado por Tezuka pela sua ideologia de odio e desprezo a vida:

Primeiro, vou cortar o tenddo de suas pernas. Quando vocé estiver
imobilizado, vou comecar as minhas experiéncias. Estes sdo o0s
instrumentos que vou usar para dissecar a sua pele. Depois vou injetar
um droga em vocé. Ela fard com que o seu corpo inche e provocara
uma hemorragia interna que o matar em trés minutos. VVocé servird
de cobaia. Esse método serd futuramente utilizado na execucdo de
judeus. (Lamp ameaca Sohei Toge, TEZUKA, 2006d, p.246).

E importante ressaltar que os motivos dados para 0 antissemitismo ndo se
sustentam dentro da propria historia, ja que a familia Kamil, por exemplo, é sempre
retratada como sendo honesta nos negécios, elogiada pelos moradores, e seus membros
de bom carater.

Como, em "Adolf", ¢ comum a troca de personagem enfocado, a parte de Sohei
na trama € interrompida e a histdria salta para o Japdo, apresentando 0S novos
protagonistas, duas criancas chamadas Adolf. Apesar de compartilharem o mesmo nome
e serem amigas, suas realidades e destinos sdo completamente diferentes. Um deles,
Adolf Kaufmann, é filho de um diplomata aleméo, membro do partido nazista, com uma
nipdnica, Yukie. O segundo é Adolf Kamil, um menino judeu e filho de padeiros. Os
dois mantém uma forte amizade secreta, pois 0 pai do primeiro, um dos vilGes iniciais,
guiado pelos pensamentos nazistas antissemitas, os proibe de se encontrarem. Segundo
0 homem, os Kamil sdo "uma familia de raca inferior". Ndo demora muito para que
fiquem explicitos os sordidos detalhes a respeito do Sr. Kaufamann, que, além de
preconceituoso, € assassino, sadico, bate na esposa e no filho e tortura pessoas para
obter informacdes que deseja. Além dele, seus companheiros de partido sdo
representados da mesma forma. Fica Obvia a opinido de Tezuka sobre carater dos
partidarios nazistas.

O sofrimento dos dois meninos, que ndo entendem bem por que precisam se
odiar quando, em realidade, sdo muito amigos, é pensado para emocionar. Em diversos
momentos, Adolf Kaufmann chora e grita ndo querer abandonar sua amizade. Observar
0 preconceito a partir dos olhos confusos e ingénuos de uma crianga, como Tezuka faz,
potencializa o sentimento de pena sobre os descriminados.

O pequeno alemdo desafia bravamente seu pai, que deseja envia-lo para uma

escola da juventude hitlerista na Alemanha, pois, segundo 0 menino, ndo quer "aprender
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a odiar os judeus". O pensamento de Adolf € algo muito simples, 6bvio e natural para o
leitor atual e dos anos 80, mas que impressiona somente pelo fato de precisar ser
argumento de algo. Dessa forma, o autor quer mostrar que o 6dio, 0 preconceito e a
maldade ndo sdo caracteristicas que nascem com o ser humano, mas que séo ensinadas,
muitas vezes a forca, durante o crescimento. Outro momento em que o0 autor deixa essa
ideia clara € em uma conversa entre os dois jovens protagonistas: "Ndés somos amigos
desde os 3 anos de idade! Néo é verdade?! Se vocé é judeu, e eu, alemao... Isso ndo tem
nada a ver entre a gente!" (Adolf Kaufmann conversa com Adolf Kamil, TEZUKA,
2006e, p.230). Dessa forma, ele coloca que o ddio, e até mesmo a guerra, ndo sdo
naturais ao homem, desvalidando-os. Mais um exemplo desse pensamento pode ser
observado na fala de Yukie, que afirma que o marido era um homem bom, mas que
mudou depois de entrar no partido nazista, ou seja, depois de aprender sua ideologia
negativa.

As criticas ao nazismo continuam quando criancas alemds, que estudam em
escola exclusiva no Japdo, sdo vistas aprendendo e cantando sobre a exaltacdo da
Alemanha. Quando Adolf, porém, se recusa a cantar, dizendo que ndo deseja aprender
aquilo para ndo passar a odiar os judeus, apanha dos colegas. Nesse momento, um
professor tenta ensinar ao pequeno, falando, com a maior naturalidade, que os judeus
sdo vermes inferiores que poluem o mundo e que, por isso, merecem morrer. Tal forma
de falar sobre os semitas do docente e, na verdade, de todos 0s germanicos mostrados
até entdo, espanta pela frieza cruel, contendo uma condenagdo embutida no proprio fato.

Mais adiante na trama, ap6s a morte do pai, Adolf Kaufmann realmente vai para
a escola de oficiais nazistas, em emocionante despedida de seu amigo. No colégio, o
jovem resiste a assimilar os ensinamentos antissemitas, apegando-se a forte imagem
positiva, € a amizade, que tem de Kamil, mas recebe muita pressdo de seus

coordenadores para mudar de opinido.
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Figura 37: Por seu amigo, Adolf Kaufmann tenta resistir a doutrina nazista
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Com o passar do tempo, o rapaz vai se acostumando com o ambiente, com 0s
colegas, recebendo elogios e honrarias por ser bom aluno e acaba relaxando. Com isso,
mesmo sem perceber, 0s ideias nazistas acabam entrando vagarosamente em sua cabeca,
e Tezuka faz questdo de mostra cada etapa dessa transformacdo e da aflicdo de uma
crianca que precisa aprender algo que vai contra o que acredita e sente. A mudanga em
sua personalidade comeca a ficar mais clara ao leitor quando o pequeno comeca a
desejar ndo ser mais japonés, fato do qual sempre sentiu orgulho. "Mamae, eu sou
japonés ou alemdo? Se possivel, queria ser alemdo. Sendo alemao, posso dar meu
sangue pelo pais e morrer lutando. Mamae, eu sou alemao! [...] O fuhrer escreveu no
"Mein Kampf" que 0s japoneses sao um povo de segunda categoria” (Adolf Kaufmann
escreve para a mde, TEZUKA, 2006d, p.147). Quando mais velho, inclusive, passa a

desprezar o povo japonés, revelando a total inversdo de valores a que foi submetido.
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Interessante refletir sobre o fato de que o pequeno Kaufmann resiste porque
havia tido estreito relacionamento com judeus antes, mas em seu colégio, e mesmo na
sociedade alemd como um todo, quem ndo teve esse contato prévio com certeza foi
muito mais facil e profundamente influenciado.

Ap0s apresentar os dramas individuais dos personagens, a trama introduz uma
enorme revelacdo, pois Isao Toge havia conseguido enviar a informagéo confidencial
que conseguira para os Kamil e para Kojiro, uma antiga professora sua, ambos no
Japdo. E uma pequena frase, mas que abalaria toda a Alemanha seu viesse a publico: o
fuhrer tem sangue judaico. Dando voz a essa suposi¢do, confirmada pelo préprio Hitler,
pode-se imaginar que Tezuka queria, em sua historia, desvalidar todo o &dio
direcionado aos judeus, pois forcaria o reconhecimento de que a descriminacdo ndo teve
sentido, ja que todos adoravam, seguiam e idolatravam uma pessoa de ascendéncia
judaica. Como ¢é dito, se o documento fosse divulgado, "a prépria filosofia do nazismo
entraria em colapso e centenas de milhares de judeus seriam salvos da morte" (Adolf
Kamil conversa com um colega, TEZUKA, 2006b, p.58).

O dado sobre o sangue de Hitler, na verdade, ja era conhecido por muitos
membros do partido, inclusive pelo Sr. Kaufamann, mas que, pela lealdade ao lider,
buscavam silenciar e matar todos que soubessem do fato. Entretanto, além dos que
receberam a carta de Isao, ambos os Adolf também descobrem a realidade.

5.2 .2- Criticas ao belicista governo japonés

Mas ndo somente a Alemanha as criticas ao militarismo e ao nacionalismo cego
sdo feitas. Isso também ocorre para o préprio Japao, quando introduzido na obra. Como
dito em certa cena, o patriotismo japonés passou a ser um conceito utilizado para
promover a guerra. Tezuka vai abertamente de encontro as incursdes bélicas de seu pais
na China.

Quanto mais avancava, dominando Nanquim, Wuhan, Xuzhou e
Cantdo, mais o exército japonés se afundava na loucura e na lama.
Foram milhares e milhares de civis baleados, feridos e usados como
cobaias para testes de espadas. Até mesmo mulheres e criancas foram
massacradas, sob o pretexto de serem da guerrilha chinesa. Dia apés
dia, o sofrimento do exército japonés aumentava, em virtude do
cansaco fisico e de falta de suprimentos. [...] A lama estende-se por
todo o caminho, trés noites e dias sem um prato de comida e a chuva
castigando o capacete de ferro. Nao se ouve mais o relinchar do
animal, do cavalo caido. Um pedago de crina é a Unica lembranga
dessa despedida. Essa realidade foi escondida do povo pelos generais
da guerra. Ninguém no Japdo conhecia a verdade. Por trds da
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enganosa vitoria, ninguém percebia como a situacdo era tragica,
miseravel e cruel. [...] A pretexto de uma 'guerra santa’, todos aqueles
gue discordavam era rotulados de ‘antipatriotas'. E contra os suspeitos,
a mao da opressao implacdvel. Qualquer ideologia ou discurso eram
duramente reprimidos (TEZUKA, 2006d, p.10).

Em dado momento, quando uma familia nipbnica organiza uma grande
comemoracao para um jovem que vai a guerra, € dito: "N&o entendo esse japoneses.
Eles adoram fazer festa para mandar seus filhos para a guerra” (Um judeu critica o
militarismo japonés, TEZUKA, 2006e, p.152). O fanatismo que a propaganda estatal
dissemina é tanto que nao é permitido nem reclamar da fome, causada pelo desvio de
verbas e alimentos para os soldados. Quando um personagem o faz, € logo repreendido
pelos outros e chamado de "antipatriota”. Ainda sobre a fome, Tezuka retrata a falta de
itens basico, como o agUcar, que precisa contrabandeado.

Dentro do quadro de crise e escassez do Japdo que Tezuka pinta, € com
perceptivel ironia que ele acrescenta pequenas criancas que vdo a escola cantando
masicas nacionalistas: "Senhor soldado, muito obrigado. Se eu posso de bragos dados ir
a escola com meu irmao é tudo gracas ao senhor soldado. Pelo bem do nosso pais"
(Criangas cantam mdsica nacionalista, TEZUKA, 2006d, p.95). Alem desse caso, em
varios momentos pessoas cantam tais cancdes pelas ruas ao longo da historia. Essas
melodias e seu conteudo, que obviamente incitam & guerra, também sdo atacadas
quando, em determinado episddio, sdo comparadas, de forma depreciativa, com
Beethoven e outros compositores classicos.

Para criticar ainda mais as guerras, Tezuka introduz a melancolica historia de
uma mulher que, mesmo ap0ds receber a noticia da morte do marido, ainda aguardava,
ap6s muito tempo, que ele retornasse. Com detalhes, o autor conta o quanto lutaram
para ficarem junto e o qudo forte e curto foi seu amor interrompido. Diante da guerra,
diz ela, o amor de uma mulher € insignificante. Além dessa, mais uma histdria de amor
é suspensa de forma tragica pela guerra. Nesse caso, para tornar 0 processo mais
traumatico ao leitor, todo o desenrolar do romance é mostrado, desde a primeira vez em
que o casal se vé, até o inicio do namoro e o primeiro beijo. O autor enfoca bem a
capacidade dos conflitos bélicos de destruirem relacionamentos, nos quais o leitor acaba
se envolvendo emocionalmente. O exemplo méaximo dessa préatica ¢ o fato de que, ao
final do quadrinho, o proprio Sohei perde a esposa, Yukie, com quem demorou

praticamente todos os cinco volumes para ficar junto, em um bombardeio americano.
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Para atingir seus fins e passar sua mensagem, Tezuka ndo perdoa nem seus
protagonistas.

Figura 38: Sohei chora a morte de Yuikie, sua esposa, em emocionante cena. Ela havia sido
mantida viva, em coma, pois estava gravida

O NOME DELA...
VAl SER YU,
INSPIRADO NO

NAO MORRA, YUKIE! NAO
AGORA QUE A GUERRA
TERMINOU!!

Fonte: (TEZUKA, 20063, p.192)

Outro ponto perceptivel para o desenvolvimento do pensamento antibélico é que
praticamente todos o0s personagens com 0s quais o leitor se relaciona mais
profundamente lutam contra a guerra, sdo pessoas boas e de forte carater. Os que sdo a
favor do belicismo, sdo retrados como vilGes, com atitudes e falas despreziveis. Tezuka
claramente cria uma situacdo de "bem contra o mal”, sabendo, obviamente, que aquele
que acompanha uma histéria sempre tende a torcer para lado bom.

Ap0s retornar de Berlim para sua terra, Sohei continua a investigacdo e consegue
encontrar um dos documentos que Isao enviara para 0 Japdo. Quando descobre o
conteddo dos papéis, jura divulga-los em homenagem ao irméo, que deu a vida por eles.
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Antes que tivesse oportunidade de fazé-lo, contudo, é preso sob suspeita de comunismo.
Mais um vez, o jornalista é torturado, quase até a morte, por um sadico homem,
Akabane. Ao ler essa parte da histéria, um Obvio paralelo é feito com o que Sohei
passou na Alemanha: governos autoritarios e militaristas torturam e matam quem
prejudica ou ndo aceita sua ideologia. Ndo sdo nem necessarias provas; a mera suspeita
ja basta. Na verdade, essa pratica é mostrada de forma constante, tanto do lado alemé&o
como do japonés.

Para mostrar o poder que um Estado totalitario tem de submeter a populacéo a
sua vontade pelo medo, Tezuka revela que, apos liberto, Sohei é demitido pelo simples
fato de ter sido preso, mesmo que ndo houvessem provas contra ele. Segundo seus
chefes, ter relagdes com um comunista era perigoso. As cenas que retratam a saida do
cabisbaixo protagonista do prédio do jornal, em que por tanto anos trabalhou, também
compdem a mensagem, pois todos seus colegas sdo desenhados dando as costas, com
olhares suspeitos e intimidados, a ele. Pelo mesmo motivo, o jornalista é expulso do
hotel em que estava e passa a morar na rua, pois 0 Servigo secreto armara para que ele
nunca mais conseguisse emprego ou lugar para morar, espalhando que Sohei era um
perigoso "vermelho". A realidade do forte preconceito social e do terror das autoridades
que o autor também deseja passar ficam claras. Outro momento, mais adiante, em que
Osamu busca passar essa mensagem é quando um homem afirma a Sohei que vivia
amedrontado de descobrirem que tinha uma irmad comunista e a escondia, pois as
pessoas da vila em gue moravam poderiam linchar e expulsar sua familia. Em outra
casa, os membros foram mais fundo e, pelos préprios sentirem vergonha da
subversidade de uma mulher, a eliminaram da familia, queimando fotos e a enterrando
como indigente quando morreu. Em mais um caso, um pai atira, a queima roupa, na
cabeca do filho por seu pensamento "antipatriota".

Sohei continua a ser vigiado pelos agentes do servico secreto, que haviam
descoberto, mesmo sem saberem o conteudo, que ele guardava um importante
documento. Com a constante perseguicdo e humilhagédo do jornalista, 0 homem se torna
um pouco paranoico, desconfiando de amigos e desconhecidos na rua. A raiva que o
leitor sente, e que o autor quer que ele sinta, do totalitarista Estado japonés por tudo o
que faz ao herdi tornar-se muito forte. E praticamente impossivel ndo se identificar com
0 nobre protagonista que suporta, com determinacao, todo tipo de sofrimento pela paz,
ja que os documentos tirariam o ditador Hitler do poder, e pela meméria do falecido

irméo. E horrivel vé-lo sofrer, ser agredido e torturado por motivos t&o corretos e justos.
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Fonte: (TEZUKA, 2006b, p.110)

Quando, por algum tempo, perde 0s documentos e a esperanga e € mais uma vez
preso, é possivel ver e sentir sua enorme aflicdo, atraves do expressivo traco de Tezuka,
quando ele sonha que se desculpa com irmédo por ndo poder fazer mais nada: "Como
pode dizer isso?! Entdo eu sacrifiquei a minha vida em vdo?! Sohei, eu fui morto pelos
nazistas. Ndo vai me vingar? Quero ver o Hitler deposto! Aquele documento é a chave.
Por favor. Sendo sera tarde demais!" (Isao Toge, em sonho, conversa com Sohei Toge,
TEZUKA, 2006d, p.159).

Como Gaudéncio (1977) afirma, a identificacdo projetiva faz com que o leitor
sinta-se no lugar do protagonista, sofrendo com ele todas as mazelas, sentido sua raiva e
compartilhando de seus ideais e motivacdo para lutar. Em determinado momento,
Akabane e Sohei lutam pelos documentos e o jornalista bate e humilha o agente,
fazendo-o comer lixo. Aquele que acompanha a histéria realmente sente-se vingado.
Mesmo tendo a chance de maté-lo, o repdrter ndo o faz, pois € um herdi classico, muito
correto para matar. Tezuka tem a consciéncia de que heroOis de carater inabalavel
costumam receber mais apoio e simpatia dos leitores.

Para aumentar ainda mais o0 sentimento negativo pelo governo nipdnico da
época, Tezuka faz questdo de apresentar varios personagens carismaticos, como a jovem
professora Kojiro, que sofrem horrores nas médos do servico secreto e da policia.
Atraves deles, é também revelando a forte, cruel e agressiva perseguicao ideologica aos
dissidentes do regime. "Correram boatos sobre uma rebelido popular e comecaram a

ocorrer linchamentos e assassinatos. Minha esposa acabou morta a socos num desses

88



tumultos. Ficamos sem saber quem foram os culpados, e a morte dela foi em vao" (Um
amigo de Sohei Toge conta sua historia, TEZUKA, 2006d, p.158).

A forma como o Japdo tratava a populacdo das regides asiaticas que dominava
ndo e ignorada por Tezuka, que também se aproveita desse fato para mostrar mais uma
cruenta face da guerra e da submissdo social ao militarismo. Para exemplificar a questéo
abertamente, é narrado e desenhado em claros detalhes, como todas as outras mortes da
obra, o totalmente desumano e injusto assassinato de um gentil senhor, Huang, da

Manchdria, por ter deixado cair no chao certificados oficiais.

No meio do caminho, uma carroga o atropelou e os papéis cairam na
lama. Ué? Mas se foram sO alguns papéis estragados, era sé pedir
desculpas pro diretor e pronto. Mas ndo foi bem assim que aconteceu.
Sobre cada um dos certificados, havia um carimbo do emblema da
familia imperial. Acusado de manchar o simbolo sagrado do
imperador, Huang foi linchado por vérios soldados japoneses. [...]
Eles o chutaram, socaram e pisotearam. depois que acabaram, restou
apenas o corpo de Huang estirado no chdo, todo enlameado, feito um
trapo velho. [...] Ndo foi s6 o Huang. Todos os habitantes da
Manchdria eram humilhados e usados pelos soldados japoneses. E o
gue eu aprendia na escola era que os militares japoneses estavam
travando uma guerra pela justica. Se moram na mesma terra e comem
da mesma comida, por que o homens da Manchdria séo tratados como
inferiores? Essa duvida atormentava meu coragao na infancia. Percebi
que a justica que nos era ensinada ndo era para fazer a coisa certa, e
sim uma desculpa para subjulgar nossos semelhantes (Um colega de
Adolf Kamil o explica sua repulsa pelo governo japonés, TEZUKA,
2006b, p.41).

5.2 .3 - Criticas ao antissemitismo e ao nazismo durante a Segunda Guerra

Apo6s um pouco mais de historia passando-se no Japdo, o enfoque da trama
retorna a Europa. Com o0 objetivo de resgatar judeus fugitivos, mesmo sabendo dos
grandes riscos, o Sr. Kamil viaja para a Lituania, pois sabia que, se deixados a prépria
sorte, todos morreriam pelo terror nazista.

O exército alemdo ja havia chegado a Pol6nia e também avangava
sobre a Finlandia. Ndo demorou nem um més para Vars@via cair nas
maos dos nazistas. Era s6 0 comeco da terrivel matanca dos poloneses.
No meio disso tudo, a perseguicdo contra os judeus era a pior de
todas. Eles eram obrigados a andar com placas no pescogo e eram
todos enviados pera 0s guetos. As yeshivas (escola judaicas) e
sinagogas, consideradas sagradas, também eram destruidas pelo fogo.
Os rabinos eram executados e 0s estudantes levados para 0s campos
de trabalho forgado, onde acabavam morrendo de forma miserével
(TEZUKA, 2006c¢, p.83).
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Ao chegar na Lituadnia, um pais sob o controle da Unido Sovietica, que, no
momento, ainda ndo estava em guerra com a Alemanha, o Sr. Kamil tem seu passaporte
roubado e é preso. As agressivas autoridades soviéticas, sem nenhuma espécie de
investigacdo, assumem que ele é um judeu que fugiu da Alemanha e o deportam.
Embora o homem grite desesperadamente para que liguem para o consulado japonés e
esclaregcam a situacdo, o ignoram completamente. A revolta do leitor contra a URSS,
outro pais totalitario e militarista, pela forma com que trata um bom homem, que
decidiu salvar vidas arriscando sua prépria, ndo passa despercebida.

Ja na Alemanha, a histdria passa a se concentrar em mostrar as atrocidades pelas
quais passam os judeus, que sdo humilhados publicamente, espancados, assassinados de
forma arbitraria pela religido, perdem tudo o que tém e sdo enviados a campos de
concentracdo. Tudo é desenhado de forma bem clara e direta, inclusive as mortes
violentas.

Tezuka volta a mostra Adolf Kaufmann, que ja estava ha alguns anos na escola
nazista, entretanto, apés anos completamente cercado de estimulos de 6dio, ele se
encontra bem diferente.

Adolf e outros jovens ingressam na tropa de patrulha da Hitler-Jugend
(Juventude Hitlerista). O primeiro servico de Adolf foi marcar as
familias judias e suas casas com a estrela de Davi. Ou entdo destruir
suas lojas para que nunca mais pudessem funcionar. Entre um e outro,
Adolf preferia o servico de destruir casas (TEZUKA, 2006c, p.116).

Para aqueles que comecam a julgar negativamente Adolf, Tezuka afirma: "Era
compreensivel, ja que eles ndo passavam de garotos sem discernimento” (TEZUKA,
2006c, p.117). Como sera mostrado, o garoto realmente quebra casas e agride pessoas,
mas ainda € uma crianca ingénua e sem a menor consciéncia dos seus atos. O autor
comeca a provar tal fato revelando a ambiguidade entre as atitudes do pequeno rapaz e
seus pensamentos, pois logo ele se apaixona perdidamente por uma menina judia, Elisa.
Quando percebe seus sentimentos, entra em desespero e 1€ em voz alta trechos do livro
"Mein Kampf", como fora doutrinado a fazer. Enquanto recita as frases como um
mantra, ele treme, em uma Gbvia batalha contra si préprio.

A luta entra a consciéncia e a doutrinacdo pode ser vista mais uma vez quando
seus superiores 0 levam a um campo de concentracdo e, como forma de avaliacdo, o
fazem matar. Apos té-lo feito, o garoto vomita e, mais tarde, em seu quarto, chora
escondido. Outra prova salientada é que, apesar de exclamar 6dio aos judeus, continua

chamando Adolf Kamil de melhor amigo e trocando cartas com ele.
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Figura 40: Ao perceber que se apaixonou por uma menina judia, Adolf Kaufmann, contra seus
instintos, recita, pela ""milésima™ vez, trechos de "Mein Kampf"*
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O CONFRONTO
JUSTO E
HONESTO."

*05 JUDEUS
INFESTAM AS IGREJAS

4 A NAGAO JUDAICA
DENTRO DA NOSSA
PATRIA.

Fonte: (TEZUKA, 2006¢, p.132)

Quando Kaufmann descobre que todos os moradores do bairro de Elisa seriam
enviados aos campos de concentragdo, ele faz de tudo para salvar ela e sua familia:
suborna pessoas, traca um plano de fuga, engana seus superiores e insiste para que
saiam do pais e se instalem no Japdo. O rapaz é um personagem realmente muito
confuso e ainda ambiguo nessa etapa, por diversas ideias que tem ndo serem
verdadeiramente suas. Por varias vezes ele chega a ser questionado se esta do lado de
Hitler ou dos judeus. Que tipo de nazista seria esse?

Revelando como eram formados os soldados da Alemanha durante a Segunda
Guerra, Tezuka ndo busca encontrar desculpas para suas atitudes historicamente
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conhecidas, pois as retrata de maneira imperdoavel, mas deseja mostrar que a lavagem
cerebral e a doutrinacdo séo realidades e que devem ser temidas por sua poténcia.

Mais proxima do final, a trama da um salto de trés anos para 1944, um ano antes
do fim da Segunda Guerra. Nessa época, a situacdo da Alemanha ja era decadente, com
fortes incursdes inimigas, mesmo a Berlim, o que piorava ainda mais a perseguicao aos
"traidores". "O governo alemé&o, assolado pelo medo crescente da derrota, continuava
sua busca histérica por opositores, culminando no exterminio” (TEZUKA, 2006b,
p.156). Apos esse avango temporal, Adolf Kaufmann, que havia se tornado assistente
aprendiz de Hitler ainda na escola, agora ja aparece como membro do servico de
seguranca nazista.

A énfase no holocausto passa a ser mais forte a partir desse momento, e Tezuka
aproveita a total transformacdo de Kaufmann para abordar o assunto. O rapaz é visto
como um assassino cruel que caca judeus e os alveja, sem dd nem de criancas, chutando
um menino que chora ao corpo de sua mde. Somente por essas cenas, O terror
antissemita ja ficaria claro para o leitor, porém o autor vai além para mostrar todo o
odioso cenario infernal de época. Como exemplo, sdo retratados diversos judeus sendo

trancafiados em um vagao de trem que é posto em chamas.

Figura 41: Judeus séo presos em vagdo de trem e queimados
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Fonte: (TEZUKA, 2006b, p.195)
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Também ha caminhadas intermindveis aos campos de concentracdo sob o
chicote dos soldados nazistas, que ndo perdoam idosos ou mulheres e atiram naqueles
que ndo conseguem acompanhar. "N&o deixe que descansem. Faga-os andar sem parar.
Mate quem ndo aguentar. Também néo dé comida a eles. Tente fazer o maior nimero de
judeus desistir no meio do caminho. Diminua a quantidade deles até a metade antes de
chegar ao campo" (Oficial nazista d& ordem a Adolf Kaufmann, TEZUKA, 2006b, 194).
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Fonte: (TEZUKA, 2006b, p.199)

)

Obviamente, com seu trabalho, o autor quer mostrar ao mundo a barbaridade do
odio gratuito, evitando, pelo choque da realidade historica, que tais sentimentos voltem
a se manifestar, em qualquer medida, nos leitores, além de querer manter viva a

memoaria dos acontecimentos. Como diz uma das protagonistas, "é o 0dio entre as
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pessoas que provoca as guerras” (Yukie conversa com Sohei Toge, TEZUKA, 2007a,
p.83).

Apesar de tudo, Tezuka n&do retira, ainda, totalmente a humanidade de
Kaufmann, revelando que ele sofre terriveis pesadelos que o impedem de dormir, tem
alucinacfes com as pessoas que matou e fica, por vezes, paranoico e delirante. Ou seja,
seu inconsciente, a parte mais profunda de seu ser, revolta-se com seus atos,
manifestando-se dessa forma.

Figura 43: Adolf Kaufmann é perurbado pela lembranc¢a de musico judeu que matou
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Fonte: (TEZUKA, 2006b, p.206)

Além disso, ele fica visivelmente aflito ao ver o mencionado vagdo em chamas.
Aparentemente, mesmo que ndo seja mostrado, outros soldados sofrem do mesmo, pois,
em certo momento, é dito sobre eles: "Esses sujeitos matam milhares e milhares de
judeus sem pensar e depois sofrem com o peso na consciéncia quando ficam sozinhos.
Ele ndo passa de um franguinho" (Um comandante comenta sobre Adolf Kaufmann
apos vé-lo sofrer uma crise paranoica, TEZUKA, 2006b, p.231). A inconstancia do
personagem continua, pois intercala momentos de total admiracéo e devocgéo a Hitler e

instantes em que o critica duramente, chamando-o de louco.
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EU NAO QUERO
FICAR AQUI!!
DEIXA EU SAIR!!

Embora consideradas as informacfes acima sobre Kaufmann, hd uma situacdo
divisora de aguas em que ele se perde totalmente: quando estupra Elisa. A menina que
antes salvara havia conseguido chegar ao Japdo, porém ela se apaixona por Adolf
Kamil. Quando o nazista volta a sua terra natal em busca do documento sobre a origem
secreta de Hitler e descobre o relacionamento dos dois, ja proximo ao final do
quadrinho, descompensa. Na cena do abuso, a moga é desenhada como sendo morta e
engolida por uma grande cobra cheia de dentes e depois cuspida. A ilustracdo serve para
representar o monstro no qual o nazismo o transformou; ndo ha mais resquicio do
pequeno Kaufmann de outrora. Ele passa, inclusive, a desprezar até Kamil e a tortura-lo,
como também faz com a professora Kojiro e com Sohei, que havia se tornado seu

padrasto, para encontrar 0s documentos.
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Fonte: (TEZUKA, 20073, p.58)

Saindo do plano individual de Kaufmann, a barbarie da guerra e das batalhas em
si também sdo mostradas, com fortes cenas de morte, montanhas de cadaveres, corpos
carbonizados em explosdes e bombardeios e refugiados deformados. A cidade japonesa
onde os personagens vivem, Kobe, é atacada por avides americanos e, para demonstrar
os horrores do belicismo, Tezuka ndo poupa muitos protagonistas da dor e da morte.
Dessa forma, gera ainda mais aversdo as guerras em decorréncia da quebra da forte
relagcdo que se estabelecera entre o leitor e os personagens. Durante o bombardeio,
Tezuka descreve passo a passo os efeitos de uma bomba e como ela funciona para
mostrar os detalhes de seu terror.

As pessoas costumam dizer que a cidade bombardeada parece o
inferno, mas eu ndo acho que essa expressao caiba nessa situa¢do. Téo
imensa e miseravel € a tragédia sofrida por essa cidade que chama-la
de inferno é pouco. Uma cena na qual centenas de vidas sao
aniquiladas em um piscar de olhos est& mais para o apocalipse (Sohei
Toge registra um bombardeio, TEZUKA, 20073, p.141).
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Figura 46: Sohei vé sua cidade, Kobe, destruida por um bombardeio americano
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Fonte: (TEZUKA, 20073, p.146)

Também perto do fim do quadrinho e da derrota alemd, Tezuka mostra um Hitler
completamente louco e paranoico, com um olhar insano e babando. Sua representacéo,
na verdade, em todo o quadrinho, nunca foi a de um homem muito sdo, quase ndo
conseguindo falar trés frases completas sem ficar raivoso e berrar por qualquer motivo.
Ironicamente, Osamu o faz ser morto por Lamp em decorréncia de seu sangue judaico:

0 0dio sempre acaba tornando-se contra sua fonte.

Figura 47: Em seus ultimos dias Hitler ¢ visto completamente fora de si
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Fonte: (TEZUKA, 20073, p.127)
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Figura 48: Adolf Kamil chora a morte da mée no bombardeio americano a Kobe
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Pouco apds esse acontecimento, Tezuka encerra a Segunda Guerra narrando o

langcamento das bombas nucleares de Hiroshima e Nagasaki.

5.2 .4- Apos a Segunda Guerra

Ao término da Segunda Guerra Mundial, é contado o inicio da criacdo de Israel e
dos conflitos entre judeus e arabes. Nessa questdo, Tezuka faz duras criticas a ambos os
povos, revelando que nunca foi contra ou a favor de nenhuma etnia ou grupo especifico,
mas somente contra a guerra em geral.

Bem préximo ao final da obra, Adolf Kaufmann une-se as forgas palestinas e

Adolf Kamil se torna um sargento do exército israelense. Quando os dois vdo se
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encontrar para um derradeiro duelo, o primeiro desabafa, como um alerta final a todos
que pensem em seguir seu caminho:

Afinal, o que foi minha vida? De pais em pais aceitando o que 0 povo
de cada lugar acreditava ser a verdadeira justica. E hoje perdi tudo,
familia, amigos e até mesmo a mim mesmo. Que ser humano estupido
eu sou. E por causa de gente imbecil como eu que 0s governos
conseguem nos enganar com a palavra 'justica' (Adolf Kaufmann
desabafa sobre sua vida, TEZUKA, 2007a, p231).

Nas ultimas paginas, Sohei ja esta idoso, em 1983, e visita o timulo de Kamil,
em Israel. Segundo ele, de forma "metalinguistica”, esta escrevendo um livro sobre toda
a historia que envolve a vida dos trés Adolf e a sua propria. Através das palavras do
protagonista, Tezuka consegue expressar seu proprio desejo com a producdo do manga:

Eu pretendo fazer com que milhares de homens chamados Adolf do
mundo inteiro leiam a minha historia. O titulo sera 'Aviso a Adolf". E
esses milhares de Adolf transmitirdo o que leram a seus filhos, que
poderdo contar a seus netos, até que milhdes e milhGes de pessoas do
mundo todo comecem a pensar melhor no sentido da palavra 'justica'.
Esse € 0 meu humilde desejo" (Sohei Toge fala sobre seu livro,
TEZUKA, 20073, p.243).

5.3 - Analise - ""Onward Towards Our Noble Deaths"

O manga "Onward Towards Our Noble Deaths", completo em um volume
publicado em 1973, é de autoria do veterano de guerra Shigeru Mizuki e parcialmente
baseado em suas memorias. Ainda sem edicdo brasileira, a obra conta a histéria de um
pelotdo japonés que, assim como o autor, combatia 0s exércitos Aliados em Nova
Guiné, em 1943, durante a Segunda Guerra Mundial. Para Schodt (2011), o fato de
Mizuki publicar uma boa gquantidade de obras bélicas, como essa, pode ser, inclusive,
fruto de uma tentativa do artista de exorcizar seu proprios demonios, oriundos desse
época.

Embora o titulo do quadrinho, em primeira impressdo, possa parecer uma ode a
guerra, logo nas primeiras paginas essa concepcao ja se desfaz, revelando a grande
ironia por parte do autor. Assim como nos dois mangas analisados anteriormente, essa
obra em nada glorifica o belicismo, desenvolvendo uma campanha na diregédo
justamente oposta, com criticas ferozes, em especial, aos ataques suicidas empreendidos
pelas tropas japoneses durante a guerra. De forma contrastante com 0 nome, a obra em
nada retrata algo nobre ou glorioso, tanto sobre a vida como sobre a morte dos soldados.
Com sua experiéncia em um campo de batalha, tendo, inclusive, perdido um brago,

Mizuki consegue passar um forte realismo cotidiano nas conversas e situagdes pelas
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quais 0s personagens passam. Se a propaganda governamental para incentivar a
participacdo no conflito era mostrar grandes e heroicos feitos militares, inspirando o
fervor nacionalista, o artista expdem que essa motivacdo nao passava de uma enorme
mentira publicitaria.

Revelando o dia a dia da base em que sua unidade se instalou, em uma floresta,
0 artista retrata, em grande parte do quadrinho, apenas situagdes rotineiras, como as idas
dos soldados ao bordel, a busca por comida na mata e as conversas cotidianas, quase
sempre sobre a fome e mulheres. Ele da a tudo, entretanto, um ar deprimente e
desesperancoso pelo gigantesco desgaste fisico, emocional e mental dos homens, que
afirmam muitas vezes nem saber o porqué de lutarem. Soma-se a isso a constante
agresséo e o abuso por parte dos superiores, que batem nos homens por motivos banais,
ou mesmo sem nenhum motivo, o que acaba fatigando e desmotivando ainda mais o
pelotdo e causando discordia. Essa questdo, inclusive, é titulo de um dos capitulos:
"Trabalho duro e alguns tapas".%® "Novos recrutas sd0 como tapetes de tatame: quanto
mais vocé bate, melhor sdo" (Um tenente fala com seus subordinados, MIZUKI, 2011,
p.64).66

CHRIST, IT'S
stickyt <

IF THE SERGEANT
OR ANY OF
THE VETS..

Fonte: (MIZUKI, 2011, p.62)

® Traducdo do autor: "Hard labour and a few slaps".
% Traducéo do autor: "New recruits are like tatami mats: the more you beat them, the better they are."
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Em resumo, ao fazer uma analise de como é a vida diaria de um combatente, vé-
se um retrato do lado mais inglorioso de uma guerra, algo nunca imaginado pelo
governo em ser mostrado ao publico na época do conflito. Quando um Estado publicaria
imagens de um soldado caindo dentro de uma latrina no escuro da noite? Ingrato, mas
completamente real, possivel e humano.

Se, por um lado, a vida j& é retratada como realmente é, cheia de trabalhos
macantes e de pobres condi¢cdes de vida, a morte é apresentada com menos nobreza
ainda. Se um jovem imagina, influenciado pela publicidade bélica, que morrerd na
guerra salvando seus companheiros e entes queridos em grandes feitos heroicos, se vera
com visdo completamente modificada ap6s a leitura do manga. A morte, como mostra
Mizuki, estd em todos os lugares e pode vir das mais variadas e surpreendentes formas,
completamente frustrantes para quem busca a gléria. Como exemplo, ha personagens
qgue morrem sendo esmagados por arvores, engasgando com a comida, picados por
insetos, devorados por crocodilos e até vitimas de fogo amigo, além dos que eram
surpreendidos pelos ataques inimigos. A morte, por qualquer motivo, era tdo comum e

ja conscientizada que ja ndo chocava mais a ninguém.

Figura 50: 41Por falta de estrutura médica, muitos soldados morrem em decorréncia da malaria
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Fonte: (MIZUKI, 2011, p.187)
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As Obvias dificuldades da vida em um acampamento de situacdo precaria
também é tema da visdo antibélica de Mizuki. As doengas, como a dengue, micose e
malaria sdo comuns e muitos morrem em sua decorréncia por falta de remédios e
médicos. Além disso, ha pouca comida, com cada soldado ingerindo apenas uma tigela
de arroz por dia, levando a desnutricdo e aos seus problemas consequentes.
Simplesmente encontrar algumas batatas ou bananas na floresta j& era motivo de
extrema alegria, como o mangaka mostra.

Outra grande tonica da obra é a constante abordagem da fixacao, por parte dos
lideres militares, pela morte gloriosa, geralmente referenciada a um ataque suicida. Em
exemplo, na obra, um comandante, quando confrontado por duas escolhas, recuar ou
manter as posicOes e ser rapidamente derrotado, prefere néo retirar suas tropas, pois,
como afirma, isso seria algo vergonhoso. Em verdade, o militar nem considera a
rendicdo como sequer uma hipotese concebivel. Vé-se que, vidrado em morrer
nobremente, 0 homem ignora qualquer alternativa, mesmo aquela que ird fazer com que
seus combatentes vivam e lutem por mais tempo. "O inimigo deu a volta e tomou o rio
pela retaguarda, eles agora nos cercaram. A Unica opcao restante nesse ponto é uma
morte nobre" (O comandante conversa com seus subordinados, 2011, p.204).%7

Para que também desenvolvam esse pensamento, os soldados sdo conclamados a
lembrarem-se de grandes samurais da antiguidade japonesa que sacrificaram-se pela
nacao. Ao retratar isso, Mizuki quer chamar a atencdo para a grande desvalorizacdo da
vida que a ideologia militar japonesa pregava, a qual vivenciou na pele em seu tempo no
exército.

Esse tipo de raciocinio, que preza a honra em detrimento da vida, gera cenas
curiosas. Quando um soldado recebe um tiro, seus companheiros voltam até ele e, ao
invés de resgata-lo, fazem questdo de arrancar seu dedo para provar que realmente
morreu e ndo fugiu covardemente. Em mais esse momento a ideia de que a nobreza da
morte vale mais do que a vida esta presente, pois 0 homem, ainda vivo, é deixado
sozinho na chuva. Ele pode ter sido deixado para morrer, mas a prova de sua dignidade
permanecia intacta, materializada em um dedo arrancado. Outro caso sintomatico € o de
um capitdo que, sobrevivendo a uma investida suicida gravemente ferido, pede para que
seus homens o abandonem, pois ndo quer sentir a vergonha de voltar ao acampamento

apos partir jurando morrer pela patria.

87 Traduc&o do autor: "The enemy went around and took the river from the rear, they have now
surrounded us. The only option left at this point is a noble death."
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Figura 51: O comandante da tropa, obcecado em uma morte gloriosa, decide por um ataque suicida
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Fonte: (MIZUKI, 2011, p.224)

Os ataque suicidas ao inimigo sdo tema bem recorrente. Embora muitos soldados
ndo gostem muito da ideia, os comandantes os for¢cam, por pressdo e constrangimento, a
realiza-los. Quando, por sorte, alguns homens sobrevivem a uma dessas manobras, sao
obrigados a outro assalto, ja& que suas honradas mortes ja haviam sido anunciadas ao
centro de comando. Alguns, com tanta vergonha pela humilhacdo que sofrem dos
superiores, sendo chamados de traidores, ndo conseguem esperar e realizam o haraquiri
para recuperar a dignidade. Interessante notar que, mesmo que o Obito tenha ocorrido
fora de combate, sem nenhuma utilidade, os capitdes sentem-se satisfeitos. Revelando
tais absurdos, aos olhos do leitor pos-Segunda Guerra, Mizuki quer fazer um alerta de

conscientizacdo para que, ja prevenidas, as pessoas ndo comprem mais 0 discurso
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nacionalista do bushidd belicista, pois 0 mesmo so traria sofrimento sem sentido e
desnecessério. Ironicamente, ndo h& nenhuma morte heroica em todo o manga,
indicando que, na verdade, isso ndo existe em uma guerra, como o préprio Mizuki deve

ter atestado enquanto servia.

Figura 52: Alguns membros, como o médico da tropa, sdo contra os ataques suicidas. Nessa cena, 0
homem discute sobre o tema com seu capitao
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Fonte: (MIZUKI, 2011, p.289)

Apesar de tudo, algumas vozes se levantam, como a do médico da tropa, para
protestar contra essa fixacdo pela morte. Esses individuos com coragem para discordar
dos capitées, porém, sdo poucos e, quando o fazem, sdo ignorados. Nesse contexto, para
levantar a bandeira da hipocrisia dos poderosos, ao final da histéria, o0 mesmo
comandante que ordenara e insistira na investida suicida tenta fugir do campo de
batalha. A mensagem que 0 mangaka passa é clara: aqueles no topo, que podem enviar
outros para morrer em seu lugar, sdo 0s que mais veem a honra na morte.

Um dos pontos chave que Mizuki destaca é a falta de preparo e poderio bélico
japonés. Tendo participado de batalhas contra os Aliados, deve ter, assim como retrata,
passado por grandes dificuldades em decorréncia disso, assim como 0s personagens.
Enquanto que os inimigos sdo vistos com grandes navios, inUmeros avides e tanques, 0s

nipénicos pouco mais tém do que uma arma em mal estado para cada soldado, ou nem
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iss0. "Temos apenas n0Ss0S COrpos para jogar contra 0 equipamento inimigo” (O major
conversa com um capitdo, 2011, p.161).%% N&o é sem surpresa, que, entdo, 0s japoneses
sempre sdo humilhados quando encontram as tropas inimigas, até mesmo nos ataques

suicidas. Em nenhum momento um Aliado é mostrado sendo morto.

Figura 53: O médico da tropa e seu capitdo continuam a discussao

WE CAN'T VERY WELL PLAN
STRATEGIES BRIMMING
WITH HUMAN
EMOTION.

IN OTHER COUNTRIES, ARMIES BUT,
ALLOW THEIR SOLPIERS TO FIGHT
AND BE TAKEN
PRISONER.

WHY IS THIS NOT
PERMITTED IN
OUR ARMY?

IT'S BECAUSE WE
MUST CARRY OUT
THESE SENSELESS
SUICIDE CHARGES.

/ “\/ you
Resrect SHAME
LIFE! YOUR
| TR COUNTRY!
78 Py
O

WHAT THE YoU THINK QuIt
HELL— M NOT BEING
A MAN? SUCH A

PANSY!

Fonte: (MIZUKI, 2011, p.290)

Por altimo, é interessante verificar o estilo do traco do manga, que em muito se
assemelha ao conceito de McCloud (1995) de cartoon e, por consequéncia, recebe 0s
atributos do que ele chama de efeito méascara. Em verdade, pela simplicidade do

desenho dos personagens, o quadrinho passa uma ideia de universalidade: qualquer um

8 Traducéo do autor: "We have only our human bodies to throw against enemy materiel."
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poderia estar representado ali. Deve-se reparar, entretanto, que nem sempre Mizuki opta
por esse tipo de tracado em "Onward Towards Our Noble Deaths". Em boa parte da
obra, principalmente quando retrata as dezenas de cadaveres ou a destruicdo, o artista
prefere criar cenas com desenhos mais realistas, obviamente para chocar através das

fortes imagens.

O impacto, inclusive, é maior justamente porque, acostumado com um tipo de
traco simplista, o leitor é surpreendido quando "bate o olho™ em algo completamente
diferente e destoante. A atencdo passa, entdo, a concentrar-se toda no retrato da morte

violenta que Mizuki mostra, com cenas intensas de corpos destrogados jogados na lama.

Figura 54: Nesta cena, uma vala de soldados japones
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Fonte: (MIZUKI, 2011, p.194)

Mizuki dedica as ultimas paginas somente aos desenhos realistas de inumeros
soldados japoneses mortos, revelando o efeito do ataque suicida da tropa. Mais um vez,
0s inimigos nao sofrem nem um pouco para aniquila-los.
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Figura 55: Nas Gltimas paginas do manga, Mizuki retrata de forma realista a verdadeira face da

Fonte: (MIZUKI, 2011, p.361)

Figura 56: Japoneses mortos apds o Ultimo confronto com os inimigos
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Fonte: (MIZUKI, 2011, p.355)
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Na ultima folha, pode-se entender que o mangaka deu um salto no futuro
daquela regido, mostrando montes de 0ssos, ainda jogados pelo chdo, dos homens que

morreram pela pétria: ali faleceram e ali foram esquecidos.

Figura 57: Apds anos esquecidos, somente os esqueletos dos soldados jogados no antigo campo de
batalha ainda persistem. Depois da guerra, ndo restam honra ou gldria; somente ossos na lama
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Fonte: (MIZUKI, 2011, p.362)
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6. Conclusao

Apos a leitura completa da monografia, observacGes muito interessantes podem
ser feitas. Como dito, a relagdo entre a ideologia de determinada sociedade, seja ela
momentanea ou ndo, e o que ela produz no ambito cultural fica extremamente dbvia.
Nos quadrinhos japoneses, que servem como um exemplo do conjunto da cultura, como
foi analisado, essa verificacdo fica clara. Em primeiro lugar, as obras produzidas
durante a Segunda Guerra possuem fortemente a tendéncia bélica, assim como a
populacdo na época. Embora seja verdade que a censura tenha sido forte, pesquisadores
confirmam que uma boa parte de artistas realmente aderiu aquele pensamento. Vale
destacar, também, que é dificil determinar, nesse caso, devido a interferéncia
governamental no processo, quem foi o mais influenciado: a produgédo cultural,
incluindo os mangéas, representou o pensamento social ou este foi um espelho da
producdo forcada a uma direcdo ideoldgica? Infelizmente, o pouco material disponivel
criado durante a guerra traduzido para portugués ou inglés, mesmo na internet,
impossibilitou sua melhor andlise, porém esse ato seria de extrema relevancia para uma
pesquisa continuada sobre o assunto.

Quando a guerra termina e o povo passa a abomina-la, mais uma vez 0s
mangakas, pessoas também sensiveis aos mesmo estimulos que o resto da populacdo de
seus paises, passam a desenhar historias antibélicas, como os exaustivamente analisados
"Gen Pés Descalcos", "Adolf" e "Onward Towards Our Noble Deaths". O continuo
temor presente sobre a utilizacdo dos avancos tecnoldgicos para o mal é também mais
um sinal dessa representacdo de mentalidade. No momento em que o pais comeca a se
recuperar da destruicdo da guerra, o0 mesmo fenémeno é visto, pois, em concordancia
com a condicdo animada do espirito japonés, novos titulos surgiram para exaltar o
trabalho duro e o esforco individual na superacdo de obstaculos, assim como cada
cidadao fazia na época.

E preciso destacar, entretanto, que os quadrinhos, ou qualquer outro meio, ndo se
resumem somente a ser um espelho do seu tempo. Como observado, muitas historias
servem para compensar faltas sociais, mesmo que estas incluam a felicidade, como € o
caso das produgdes pds tragédias, ou criticar 0s excessos, como a rigorosa hierarquia

japonesa.
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Outro ponto que foi possivel concluir é a grande forca que esse meio de
comunicagdo possui de influenciar o pensamento das pessoas. Como muito autores
afirmaram, os quadrinhos sdo um excelente canal de transmissdo de mensagens, pois
podem unir as vantagens do texto e das imagens, compensando as falhas de cada um.
Esse fato pode ser ainda mais significativo para os japoneses, um povo ha centenas de
anos, por causa de seu alfabeto, mais ligado as figuras. Esse poder, como um todo, é
tema de criticos e admiradores, mas, ndo é negado por nenhum dos dois grupos. Prova
dessa poténcia é sua larga utilizacdo durante a guerra, tanto pelo governo japonés como
pelo americano, para motivar suas respectivas populacdes ao belicismo, criar uma
imagem vilanizada dos inimigos e, inclusive, atacar um ao outro, com destacaveis
resultados. Essa utilizacdo € vista novamente, porém em sentido oposto, quando 0s
EUA, durante a Ocupacdo, tentaram usar 0s comics para alterar a mentalidade japonesa,
que consideravam ainda perigosa. Quanto forcados a seguirem determinado
direcionamento ideoldgico, é possivel afirmar que os quadrinhos, e 0os meios de
comunica¢do como um todo, deixam de ser fruto do pensamento coletivo e o contrario
passa a ser a realidade. Na verdade, eles, mesmo quando seguem a ideologia da
sociedade em que foram criados, acabam tendo efeito na mentalidade das pessoas, pois
servem para potencializar aquele discurso.

Por fim, é interessante destacar que as maiores guinadas nos mangas, que 0s
levaram até os elevadissimos patamares atuais, estdo relacionadas com os Estados
Unidos. Em meados do século XIX, o contato com a cultura americana alterou o rumo
desses quadrinhos, bem como, no pds-guerra, as influéncias importadas de Osamu
Tezuka dos EUA.

Hoje, os mangas, além de representarem uma inddstria bilionaria, séo
necessidade, como afirmam autores. Dessa forma, continuam e vao continuar presentes
ainda por muito tempo como parte cultural relevante do Japdo. Ou seja, novos estudos
sobre 0 tema dessa monografia com obras futuras poderdo ainda acrescentar muito e

apontar para diversas novidades, pois a cultura € viva e estd em constante mudanca.
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