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1 INTRODUCAO

A literatura infantojuvenil é um indicador da imagem que uma sociedade tem de seus
membros classificados como criancas. Ela é influenciada por aspectos culturais, sociais,
historicos e institucionais. O primeiro contato com a literatura geralmente acontece na chamada
primeira infancia, através da oralidade e por intermédio dos pais ou de um agente cuidador, de
modo que, mesmo que a crianca ndo leia o que esta escrito, ela ainda esta submetida a linguagem
e aos temas do livro, assim como a imagem dele, de sua formatacdo e de suas ilustracdes.
Podemos dizer, assim, que livros participam dos processos de socializacdo de criancgas.
Considerando esses processos, a proposta desta pesquisa € investigar como livros
infantojuvenis constroem a nogéo de infancia e que “ligdes sociais” projetam. Para tal, analiso
os livros da série Desventuras em Série, de Lemony Snicket, acompanhando o crescimento de
um grupo de criancas Orfas — os Baudelaire — cuja trajetoria é atravessada por adversidades e
sofrimentos de toda sorte.

O conceito de infancia associado a ideia de dificuldade, sobretudo no caso de criangas
orfas, esta presente em diversas obras contemporaneas, voltadas para o publico infantojuvenil.
A saga Harry Potter, de J.K. Rowling, € um exemplo relativamente recente. Jennings (2017)
questiona o que significa uma infancia que nédo se encaixa na concepcao de infancia feliz, pois
Harry perde os pais e é visto como um fardo pela tia e pelo tio. A autora explora como a injustica
e a raiva moldam o crescimento da personagem.

Além da orfandade, ha outra similaridade entre Harry Potter e Desventuras em Série.
Harry e seus amigos — no ultimo livro da série — decidem ndo voltar para a escola e, pela
primeira vez, colocam-se em uma posi¢do sem a protecdo de um agente cuidador, seja a familia
ou a escola, sendo que isso faz com que precisem descobrir como lidar com essa nova situagéo
(JENNINGS, 2017). Os Baudelaire também fogem e decidem, por outros motivos, se separar
de um nucleo cuidador.

No considerado classico Oliver Twist, de Charles Dickens, o protagonista Oliver é outro
orfao. O romance pode ser abordado, segundo Lankford (1987), como sendo detentor de
questdes a respeito de inocéncia, mal e lei, explorando uma moralidade mais humanista, em
que Oliver se identifica com a criminalidade. Em Desventuras em Série, as criangas Baudelaire
questionam se suas agdes condizem com pessoas consideradas dignas ou mas. Essa duvida
quanto ao que € certo e errado permeia a vida das criancas desde que elas rejeitaram estar sob
tutela, preferindo fugir e ficar sozinhas.

Apesar de dilemas morais envolverem as personagens dessas obras, Desventuras em

Série se distingue pelo posicionamento de seu autor-narrador. Assim como ele coloca suas



personagens em situagdes moralmente desfavoraveis, nas quais precisam quebrar as regras a
fim de garantir seus direitos, o narrador-autor faz 0 mesmo com seu publico. Butt (2003)
comenta que parte do apelo da série sdo os pedidos e avisos do autor-narrador para que ndo
leiam seus livros (“Se vocé chegou até aqui na historia, precisa parar agora.” Vol. 7, p. 190),
que estdo presentes desde o primeiro até o ultimo volume, constituindo e perpetuando um estilo
narrativo deveras irbnico. Apesar das estratégias de marketing sugeridas por Butt, é possivel
observar que o autor-narrador seleciona seu publico ao vincular a leitura de seus livros a
desobediéncia, exigindo a identificacdo com certa subversao por parte do/a leitor/a.

A sugestdo desse tipo de relagdo com a série estabelece certos papéis interacionais.
Desde o primeiro livro, o narrador Lemony Snicket se evidencia abertamente na narrativa, isto
é, ele se reconhece como parte do universo da série, uma das personagens envolvidas no mundo
dos Baudelaire cujo proposito é relatar as desventuras das criancas por motivos pessoais. E
valido apontar que, ao assinar os livros com um heterdnimo que é, na verdade, uma personagem,
o0 autor Daniel Handler confere a seu heterdnimo autoridade e os privilégios de ser autor de um
texto.

Lemony Snicket é uma personagem que ndo sé pertence ao universo da série, como
também tem relacBes com as outras personagens que aparecem durante os livros, vide sua irma.
Apesar de ndo falar especificamente sobre si mesmo, Snicket por vezes comenta sobre sua vida
e aparece em algumas referéncias dentro da histéria dos Baudelaire, o que me ajudou a fazer
algumas associacfes em relacdo ao que Wortham (2001) discute sobre narrativas
autobiograficas: sdo uma oportunidade do narrador de redirecionar sua vida a fim de construir
uma imagem para si mesmo, a qual se forma através de repeticfes de narrativas autobiogréficas
similares, sendo que essa construcdo prdpria de si mesmo pode servir para questionar e desafiar
estruturas de opressao ou para aprimorar a educacdo, em que alunas/os e professoras/es podem
destacar caracteristicas que sejam consideradas mais educacionais.

A seguir, trago o primeiro paragrafo do primeiro volume, “Mau Comego”, que ¢ como

0 autor-narrador introduz a historia:

Se voceés se interessam por histérias com final feliz, é melhor ler algum outro livro.
Vou avisando, porque este é um livro que ndo tem de jeito nenhum um final feliz,
como também néo tem de jeito nenhum um comeco feliz, e em que os acontecimentos
felizes no miolo da historia sdo pouquissimos. E isso porque momentos felizes ndo
sd0 0 que mais encontramos na vida dos trés jovens Baudelaire cuja historia esta aqui
contada. Violet, Klaus e Sunny Baudelaire eram criangas inteligentes, encantadoras e
desembaragadas, com fei¢Bes bonitas, mas com uma falta de sorte fora do comum,
que atraia toda espécie de infortinio, sofrimento e desespero. Lamento ter de dizer
iSS0 a vocés, mas o enredo € assim, fazer o qué? (P. 9-10)



A partir desse inicio, o narrador ja se posiciona como alguém que sabe o final da histéria que
esta contando, indicando que os acontecimentos que ele relata fazem parte de um passado que
ndo é recente, embora ndo necessariamente seja muito distante; o que importa é que essa historia
ja aconteceu. Por saber o fim, o narrador se coloca numa posi¢éo de poder, 0 que se evidencia
quando ele adverte e aconselha com base no que sabe (“Vou avisando, porque este ¢ um livro
que ndo tem de jeito nenhum um final feliz”). Portanto, ele se apresenta como um narrador-
observador de fatos, alguém que estd por fora da historia, porque, na época em que ela
aconteceu, ele ndo estava presente. 1sso pode ser corroborado pelo seguinte trecho: “Vocé deve
ter estranhado o fato de Sunny Baudelaire quase néo ter sido mencionada nos dois primeiros
capitulos deste livro, mas ha varias razdes para isso. Uma delas ¢ a dificuldade de pesquisar o
que aconteceu com Sunny durante a jornada no carro do conde Olaf.” (Vol. 10, p. 45), em que
o narrador explicita que pesquisou sobre a historia dos Baudelaire, o que Ihe confere autoridade
sobre a narrativa, apesar de ndo ter testemunhado os fatos em tempo real.

No entanto, enquanto narra essas desventuras, 0 autor-personagem se insere na historia
ao se posicionar a respeito do que aconteceu, compartilhando suas impressdes sobre as criangas
Baudelaire, elogiando-as (“Violet, Klaus e Sunny Baudelaire eram criangas inteligentes,
encantadoras ¢ desembaragadas, com fei¢cdes bonitas”). Logo, sua parcialidade e intromissao
aparecem sem disfarces, posicionando-o como colaborador da construcdo das personagens e do
ambiente, assim como do universo da histéria. Nessa colaboracéo, o narrador estabelece didlogo
com amplo repertorio social, incluindo visdes de idadismo, género, sexualidade, padrbes de
beleza etc.

Em vista de tais circunstancias, proponho-me a acompanhar a saga dos Baudelaire com
base em trés objetivos: 1) observar como o narrador constroi a nocao de infancia; 2) como ele
desenvolve os processos de socializacdo dos Baudelaire na narrativa; e, 3) que discursos e
ideologias mobiliza na histéria projetada. Na secdo a seguir, apresento 0s pressupostos teoricos

que me auxiliaram a construir um ponto de partida para a analise da série.

2 COMUNIDADES DE PRATICA, PROCESSOS DE SOCIALIZACAO E
IDEOLOGIAS

Eu entendo linguagem como uma pratica que posiciona usuarios em relacdo a si
proprios, a outro/as, e aos contextos em construcdo (WORTHAM, 2001). Usuario/as da
linguagem podem constituir comunidades de pratica — conceito importante para este trabalho.
Segundo Lave e Wenger (1991), uma comunidade de pratica pode ser definida como um grupo

de pessoas que, juntas, desenvolvem praticas como modos de (inter)agir, realizar tarefas,



pensar, interpretar etc. Eckert e McConnell-Ginet (2003) declaram que tais comunidades de
pratica envolvem categorias como género, classe e raga, de modo que nos participamos de
maultiplas comunidades de praticas e nelas desempenhamos papéis diferentes. Devido a essa
perspectiva, concluo que a linguagem da literatura infantojuvenil esta sujeita as influéncias das
comunidades de prética das quais o/as autore/as participam.

Assim sendo, as experiéncias derivadas de tais comunidades afetam o modo como
autore/as entendem o mundo e o constroem através da linguagem. E por causa desse fendmeno
que Schieffelin e Ochs (1986) discorrem sobre o processo de socializacdo atraves da linguagem,
em que criangas se tornam cientes das regras e normas sociais ndo ditas a0 mesmo tempo em
que adquirem a forma e o uso de linguagem, visto que a interagcdo com a crianca parte de uma
motivacao. De acordo com Lust (2006), a percepc¢do da fala é imediatamente reconhecida por
recém-nascidos, sendo que tanto o desenvolvimento da percepcao quanto o da producao de fala,
ambos mapeados linguistica e continuamente, convergem na producao das primeiras palavras
do beb& A partir disso, eu entendo que a exposicdo linguistica afeta/constitui o
desenvolvimento cognitivo, processo que se instaura intersubjetivamente, como nos lembra
Vygotsky (1978), o que corrobora a ideia de que a interacdo entre agente cuidador e bebé é um
fendmeno cultural (SCHIEFFELIN & OCHS, 1986).

Uma vez que a comunicagdo entre agente cuidador e crianca esta relacionada a padrbes
culturais e habitos gerais, criancas produzem sentidos e significados diferentes de acordo com
suas experiéncias sociais anteriores (motivadas pelas comunidades de préatica das quais fazem
parte). Introduzo aqui o que Gee (2011) chama de Discurso (com [d] mailsculo), que dialoga

com o conceito de comunidades de pratica. Para o autor, Discurso

é um modo caracteristico de falar, agir e ser. Ao falar ou escrever algo, vocé usa
recursos da lingua inglesa para se projetar como um certo tipo de pessoa, que varia
em circunstancias diferentes. Vocé também se projeta ao engajar em determinada
pratica ou atividade. Se eu ndo tenho ideia de quem voceé é e o que voceé esta fazendo,
entdo eu ndo posso entender o que disse, escreveu ou fez. (P. 30, tradugéo livre.)!

O conceito de Discurso engloba, assim, toda a questéo de que linguagem, ac¢oes, objetos
(como livros), valores etc. se combinam para formar uma identidade social, que, além de ser
performada, deve ser também reconhecivel e reconhecida por uma comunidade de pratica. Por

esse angulo, ter uma identidade social significa desempenha-la para uma audiéncia em

Lis a characteristic way of saying, doing, and being. When you speak or write anything, you use the resources of
English to project yourself as a certain kind of person, a different kind in different circumstances. You also
project yourself as engaged in a certain practice or activity. If | have no idea who you are and what you are
doing, then I cannot make sense of what you have said, written, or done.
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atividades situacionais socialmente construidas tanto pela pessoa em si quanto por outrem
(GEE, 2011). Isso significa, no caso do presente estudo, que o entendimento das criangas a
respeito de identidades sociais esta relacionado ao seu envolvimento em interacdes com outras
pessoas (vide agente cuidador), a como se posicionam e a como foram posicionadas em tais
atividades situacionais. Além disso, para que sejam consideradas membros produtivos e
atuantes na sociedade, as criancas devem aprender a se relacionar com essas pessoas,
respeitando normas e regras sociais que se estabelecem através do Discurso, pois ndo basta
somente se reconhecer como parte de uma comunidade, deve-se também ser reconhecido.

No que concerne a construcdo de infancia, o sentido de imaturidade é central, sendo
mesmo considerado um fator biolégico inerente ao aspecto social da inféancia, isto é, a
dependéncia da crianca é entendida pela sociedade como um estagio inferior, sendo que seu
desenvolvimento como pessoa, cujo apice € a maioridade, é entendido como um processo de
evolucdo, tornando a infancia um estagio de aprendizagem (PROUT & JAMES, 2005). Portanto,
as criangas sdo posicionadas em um mundo a parte enquanto esperam crescer, pois sé assim se
tornam participantes do mundo social do adulto, de modo gque o tempo € uma constante na vida
delas. Em outro estudo, esses mesmos autores argumentam que uma das perguntas mais feitas
a crianca é quantos anos ela tem, o que indica que sua idade é uma informacdo importante para
sua socializacdo, e qualquer comportamento disruptivo das regras sociais é desculpado por causa
da imaturidade biol6gica, embora as criangas possam ser punidas por tais momentos de aparente
indisciplina, nos quais elas ndo estdo agindo como o esperado (JAMES & PROUT, 2005).

A ideia de que criancas devem aspirar a se comportar como adultas ja demonstra uma
dindmica de poder, em que um grupo é considerado inferior, provocando assim uma vigilancia
autodenominada capaz de corrigir o que se identifica como problema. Isso transparece atraves
de atividades infantis que ndo sao elaboradas pensando em como vao afetar o mundo social da
crianca, mas sim para prepara-las para o mundo considerado adulto (PROUT & JAMES, 2005).
De volta a Eckert e McConnell-Ginet, brinquedos e brincadeiras sdo separados por género:
bonecas sdo para meninas e carros Sdo para meninos, pois assim meninas e meninos se adaptam
a desenvolver competéncias e interesses diferentes, como cuidar e dirigir. As necessidades das
criangas sdo, portanto, estipuladas pelos adultos e influenciadas por varidveis como classe,
género, raca etc. Tais circunstancias indicam uma pluralidade de infancias ao inves de infancia
como um conceito universal do que significa crescer (PROUT & JAMES, 2005).

Embora a idade possa ser baseada em um critério bioldgico (a maturidade bioldgica), a
construcdo do que ela significa é social (HOLLOWAY & VALENTINE, 2005), porque é

através de concepcdes de idade que as experiéncias permitidas a criancas sdo produzidas e
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controladas. Tempo, entéo, se torna apenas uma das referéncias que influenciam a construgéo
do Discurso de infancia, entre muitas outras como género, sexualidade etc. E importante
ressaltar, entretanto, que ndo s6 adultos posicionam criancas quando perguntam sobre sua idade
Ou gostos pessoais, por exemplo; as préprias criangas, ao produzirem repostas, posicionam-se
quanto as expectativas sociais em relagdo aquela faixa etéria. Segundo Ferrarini, Queiroz e
Salgado (2016), “Ha idades para tudo: idade para frequentar a escola, idade para trabalhar, idade
para amar, idade para ser pai ou mae” (p. 8), o que faz da idade um indice que determina a
liberdade das criancas de acordo com negociacg6es feitas entre elas e o0 agente cuidador. Logo,
o0 conceito de idade est4 associado ao de maturidade bioldgica e afeta 0 que o agente cuidador
deixa a crianga fazer (TESAR, 2016). Portanto, criangas sdo geralmente representadas como
pertencentes a um nucleo, como familia, escola etc., mas ndo a parte (QVORTRUP, 2005), o
que resulta na predominancia da dependéncia e da protecdo como temas associados a infancia
(JAMES & PROUT, 2005). Sendo assim, o tempo na infancia é uma construgdo resultante do
que a crianca tem sido, é e deveria ser.

Apesar de sua realidade ser projetada por adultos, a crianca ndo assume um papel
passivo na socializacdo. Eckert e McConnell-Ginet declaram que meninas e meninos se
comportam ndo como boas pessoas, mas como boas meninas e bons meninos. Conforme
crescem e saem da primeira infancia, meninas e meninos participam de diferentes dindmicas
rotuladas por género (ECKERT & MCCONNELL-GINET, 2003), como as brincadeiras
mencionadas anteriormente. As autoras relatam que a vigilancia sobre essas dinamicas é
primeiro feita pelos pais e depois pelo/as proprio/as colegas, pois, ao descobrir processos
diferentes de crescimento, meninas e meninos tendem a se separar em grupos do mesmo sexo,
uma decisdo que parte de um desejo de se posicionar no mundo social, que € estipulado pela
sociedade e inclui papéis de género.

A discussdo gue eu desenvolvi até agora pode ser associada a Lemke (2005), que discute
como a cultura e as subculturas influenciam nossa perspectiva de mundo e nossas experiéncias,
assim como nossa percepgdo dos outros. Isso esta relacionado a parcialidade dos textos e a
qualquer tipo de enunciacdo, pois a linguagem € ideoldgica, isto €, orienta-se por crengas sobre
categorias sociais como género, raca, sexualidade, classe, idade etc., através das quais nds nos
posicionamos e posicionamos outro/as no mundo. Destaco que essas crengas ndo so apenas
conclusdes racionais sobre o que definimos como errado ou certo, mas tambem percepcdes
naturalizadas do outro, o que nds esperamos de determinados grupos sociais. Tais expectativas
sdo baseadas em nossas experiéncias de vida e nas construgdes de outrem por diferentes meios,

como midia, escola, familia, livros etc. A linguagem pode tanto ajudar quanto atrapalhar esses
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processos. E ela que, desde a infancia, projeta padroes de acdes e crengas que definem para que
e por que vamos usa-la (LEMKE, 2005).

Tao importante quanto entender quem escreve livros infantojuvenis € entender para
guem sdo destinados. Para tal, eu me baseio principalmente em O’Sullivan (2013): embora o
publico da literatura infantojuvenil seja criancas, os livros sdo escritos por adultos, que
escrevem para um grupo do qual ndo fazem parte; entretanto, devem agradar outro grupo do
qual podem fazer parte ou ndo, que seria o das figuras tidas como agentes cuidadores (maes,
pais, tios, tias, avos, avos etc.), pois esses livros sdo comprados, lidos e recomendados por elas.
Além disso, o livro infantojuvenil também deve agradar as instituicdes que abrigam criangas
(escola, livraria etc.), assim como o mercado literario (editora, resenhas etc.). A literatura
infantojuvenil é destinada as criancas, mas deve apelar a outros grupos, de modo que seus livros
sdo escritos para diferentes publicos, de idades e motivacoes diferentes (SHAVIT, 1986).

A fim de contemplar todas essas esferas que regem o mundo infantil, o/a autor/a deve
escrever um material que seja considerado apropriado para a idade das criangas, pois, caso
contrario, seus livros ndo chegam as mdos do publico-alvo. Desse modo, a literatura
infantojuvenil é influenciada por crencas sobre a infancia de quem a escreve, do mercado
editorial e das instituigdes educacionais (O’SULLIVAN, 2013). A partir do que foi apresentado,
concluo que a crianga ndo participa do processo que escolhe ao que ela seré exposta.

Cabe aqui questionar o que seria considerado apropriado e como se define isso. A
questdo é a dos chamados valores morais: 0 que torna um topico apresentavel e 0 que censura
outros, tidos como violadores do que é considerado infancia, sendo que essa decisdo é
atravessada por um conjunto de ideologias. De acordo com Hunt (2010), os critérios para
determinar se um livro é apropriado sdo: “a preferéncia pessoal (politica, sexual, temética); a
conveniéncia do contetdo (como o adulto o percebe) para 0 uso que sera dado ao texto
(formacdo de habilidades, educacéo social, diversdo); e, talvez o mais facil, a complexidade
linguistica.” (p. 58) Esses parametros dizem muito mais sobre por que o adulto quer que a
crianca leia (para aprender) e o que ele quer que ela aprenda com isso (seus valores morais) do
que dizem sobre o0 que a crianga procura nos livros e o que ela gostaria de ler. Ndo ha uma
tentativa de compreender o que a crianga sente na infancia, de modo que concordo com Hunt
quando ele diz que a literatura infantojuvenil € uma forma de rejeita-la, pois tal infancia é
construida como uma fase que precisa ser superada, mesmo que seja considerada pelos proprios
adultos como uma inocéncia desejavel. Essa inocéncia é, portanto, presumida na infancia e tida
como inalcangavel pelo adulto, como se ela fosse embora no processo de crescer, sendo que as

consequéncias dessa nocdo de que infancia e inocéncia sdo sindbnimos levam as opinides e
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pensamentos das criangas a serem desconsiderados porque supostamente elas ndo conhecem o
mundo.

Voltando a Gee (2011), as questdes acima se relacionam com o Discurso presente no
letramento literario, isto €, como o agente cuidador identifica que o infante estad engajado na
atividade de leitura, o0 que se d& por convencdes de como criancas aprendem a ler, perceber,
questionar, avaliar e se comunicar, sendo que esse processo engloba diversos discursos e
identidades sociais (ZIPES, 1981). A partir disso, concluo que o que se entende por leitura varia
entre comunidades de préatica, contextos, géneros e motivacdes: criancas partem de livros com
figuras para representagdes escritas apenas, o que é um processo ideoldégico (BLOMMAERT,
2005). O autor sustenta que, embora textos multimodais (com ambos imagens e escritos)
continuem sendo uma prética exercida por criancas e adultos, eles se perdem na concepcao
ideologica do que significa o processo de ler e escrever.

Blommaert também discute que o motivo de escrever é para ser lido (ele estende essa
concepcao a outros modos de texto, como 0s visuais). Textos colocados no mundo representam
discursos que permitem uma projecdo de publico e recepcao desses discursos, sendo que o
publico € construido a partir de ideologias contempladas pelos discursos, que constroem e
aludem a situacdes sociais em uma tentativa de projetar como o publico vai ser interpelado
quanto aos textos (BRIGGS, 2007). Isso influencia 0 modo que as pessoas se relacionam com
os discursos e como eles véo circular.

Considerando essa abordagem de leitura, a literatura infantojuvenil pertence tanto ao
sistema literario quanto ao socioeducacional, o que significa que é regida nao sé pelos aspectos
sociais e culturais, mas também pelas normas, valores e ideias educacionais vigentes
(O’SULLIVAN, 2013). Dessa forma, os livros e as histdrias infantojuvenis se tornam um

instrumento para ensinar moralidade:

E muito comum usarmos histérias infantis — contar que o Pinocchio mentiu e o nariz
dele cresceu. Quando as criangas brigam, contamos uma histéria de briga entre os
personagens, que tiveram um final tragico. Com a histéria da cigarra e da formiga,
ensinamos a questdo da solidariedade, da cooperacdo, e assim por diante, sempre
utilizando a moral da historia. (VINHA, 1999:18)

A crianca, portanto, é influenciada pelo adulto, que se posiciona e se constroi como alguém que
conhece mais do mundo. Por conseguinte, é possivel haver uma aceitacdo interior do que o
adulto fala, o que pode resultar na crianga comportamentos e a¢Oes atraves dos valores de uma
terceira pessoa, ao invés de tentar compreender o significado desses comportamentos e chegar
a uma concluséo ela mesma sobre como agir levando em considera¢do quem esta a sua volta
(VINHA, 1999; PIRES & BRANCO, 2008).
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Para Pires ¢ Branco (2008), “Néo ¢ possivel analisar a questdo do protagonismo (ou
participacdo) infantil sem considerar as relagdes de poder em que adultos e criangas estéo
envolvidos” (p. 419), pois as criangas sao um grupo historicamente rejeitado e considerado
irrelevante na tomada de decisdes no que diz respeito aos sistemas e as normas da vida social.
A verticalidade dessa relagéo adulto-crianca norteia a sociedade contemporéanea. Figueiredo
(2009) analisa como essa verticalidade afeta o cuidado, o que inclui (mas ndo se restringe a)
praticas de educacdo, que envolvem mais do que a disciplina: se propagam também no prazer.
De acordo com ele, “as histdrias infantis ajudam a crian¢a a nomear, entender, aceitar e tolerar
muitos elementos de sua vida corporal e mental primitiva” (p. 137), o que me faz resgatar o
processo pelo qual a crianca tem acesso a literatura e € socializada por ela.

Eu entendo esse cuidado com o conteudo dos livros como uma espécie de censura e que,
através disso, o adulto (assim como instituic@es, vide a escola) tem o poder de reger a vida da
crianca de acordo com seus valores e seus ideais de perfeicdo em um processo de fazer e
desfazer (FIGUEIREDO, 2009). Eu estendo essa nocdo aos livros infantojuvenis, pois
representar personagens criangas significa construir, desconstruir e reconstruir nocdes de
infancia. Assim sendo, proponho, para esta pesquisa, analisar como as criangas Sdo
posicionadas de acordo com a idade e quais s&o as construgdes de infancia contempladas por
esses posicionamentos.

Vale lembrar que a analise teve como corpus a saga Desventuras em Série, que, na época
de sua divulgacdo, foi submetida a uma estratégia de marketing especifica. Diferentemente de
Harry Potter, cujos livros foram lancados gradualmente no decorrer dos anos (sete livros em
onze anos), pois seu objetivo era crescer com os leitores, Desventuras, apesar de ter mais
volumes, foi concluida em oito anos, portanto ndo era incomum ter mais de um livro lancado
no mesmo ano, uma vez que o objetivo era atender as primeiras bases de leitore/as (BUTT,
2003). Desse modo, proponho também uma andlise da interacdo dos livros com seu publico, a

comegar pela apresentacao da série e sua circulagdo no mundo.

3 DESVENTURAS EM SERIE

A colecdo Desventuras em Série contém treze livros, cada qual com treze capitulos, e
foi escrita por Lemony Snicket (heterénimo de Daniel Handler) e ilustrada por Brett Helquist,
ambos norte-americanos. A série de livros foi publicada pela Companhia das Letras sob o selo
Seguinte, definido pela propria editora como “O selo jovem da Companhia das Letras”, e foi

classificada como literatura infantojuvenil. Lancada primeiramente em 1999 nos Estados
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Unidos, foi traduzida e publicada no Brasil em 2001, seu primeiro volume tendo desde ent&o
trinta e quatro reimpress@es, sendo a ultima em 2017.

Na época do lancamento, o primeiro livro recebeu diversos prémios e, posteriormente,
outros livros da série conquistaram mais prémios e mencdes honrosas. A recepcao da série teve
resenhas positivas, sendo que o primeiro livro ganhou diversos prémios (como Nevada Young
Readers Award e Colorado Children's Book Award), os livros sucessivos receberam o IRA/CBC
Children’s Choice Awards pelos volumes 3, 7 e 8, e o penultimo volume ganhou o Nickelodeon
Kids' Choice Awards pela categoria de melhor livro e recebeu o Quill Book Award de 2006. A
saga chamou a atencédo por tratar de temas subversivos quanto ao que se espera de literatura
infantojuvenil (LANGBAUER, 2007) e, por causa disso, atraiu ndo sé criancas (na faixa de
doze anos), como adultos também. No entanto, foi por esse motivo também que a série foi
amplamente criticada, sendo inclusive banida em algumas escolas, como a Katy ISD
Elementary School, no Texas, de acordo com um relatério da ACLU do Texas de 2006 que
questiona o motivo do ocorrido. Apesar disso, a série foi um fenémeno literario: foi traduzida
para quarenta e uma linguas e adaptada para os cinemas em 2004 e, em 2017, para a televisdo
em formato de seriado, pela Netflix.

No Brasil, os livros podem ser vendidos individualmente ou em um box, cujo precgo esta
na faixa de duzentos reais, sendo que ambas opcOes estdo disponiveis para compra em livrarias
ou online. A tabela a seguir indica o preco dos livros individuais, em reais, de acordo com trés

sites diferentes:

Tabela 1 — Comparacao dos valores unitarios dos livros da série

Volume Site 1 Site 2 Site 3

Mau Comego 14,90 19,90 14,90

A Sala dos Répteis 15,50 22,90 12,90

O Lago das Sanguessugas 15,90 22,90 13,90
Serraria Baixo-Astral 15,50 22,90 11,90
Inferno no Colégio Interno 17,40 19,90 17,90
O Elevador Ersatz 16,90 19,90 18,65

A Cidade Sinistra dos Corvos 15,90 19,90 17,43
O Hospital Hostil 23,90 23,90 22,40

O Espetaculo Carnivoro 23,90 23,90 22,40
O Escorregador de Gelo 24,40 23,90 22,40
A Gruta Gorgbnea 19,90 23,90 19,90

O Pendltimo Perigo 23,90 23,90 21,44

O Fim 23,90 23,90 22,40

Acesso em: 14 de novembro de 2017.
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A partir dessas informagdes, concluo que os livros tendem a circular por uma projecdo de
publico leitor de classe média para cima, pois mesmo que os volumes iniciais ndo sejam muito
caros e os finais estejam na faixa de preco de livros em geral, é necessario um grande acumulo
monetario para completar a série, visto que sdo treze volumes. Todos os livros sdo de capa
comum e folha fina.

A histdria gira em torno de trés criancas recentemente 6rfas que séo postas sob o cuidado
de conde Olaf, o membro familiar mais préximo. No entanto, ele se mostra um homem
ganancioso que apenas se interessa pela fortuna das criancas Baudelaire e se torna, assim, o
arqui-inimigo delas no decorrer da série. A proposta é narrar as desventuras dos Baudelaire,
isto é, a tragéedia e a tristeza que permeiam a vida das criancas, ja presentes no primeiro livro,
intitulado “Mau Comecgo”, e até mesmo no primeiro capitulo, que é quando as criangas recebem
a noticia da morte de sua mae e seu pai. Desde entdo, segue-se uma série de eventos miseraveis
e inusitados que véao piorando conforme a histéria progride, acarretando cada vez mais
consequéncias desastrosas para os Baudelaire, sendo que a maioria desses infortinios é causada
pelo conde Olaf. Cada livro marca o inicio e o fim de um/a novo/a tutor/a para as criancas, mas
ninguém consegue manté-las a salvo do primeiro tutor delas, até que, em determinado
momento, elas decidem fugir e cuidar de si mesmas.

A mais velha dos Baudelaire é Violet, que comeca a histdria com treze anos e gosta de
passar o tempo livre inventando objetos que facilitem sua vida. Suas habilidades de invencéo
sdo exploradas em todos os livros, assim como as habilidades do Baudelaire do meio, Klaus,
gue tem doze anos e gosta de passar o tempo livre lendo e pesquisando os mais diversos
assuntos. A Baudelaire mais nova é Sunny, cuja idade nunca é mencionada, apenas que ela é
um bebé. As habilidades de Sunny envolvem morder materiais duros com seus trés dentes
afiados e também sdo abordadas em todos os livros, sendo que, durante a série, ela desenvolve
um interesse por culinaria.

Ainda que sob a tutela de vérias personagens, os Baudelaire encontram obstaculos que
demonstram que ndo podem depender de nenhuma delas, apenas em si mesmos e um no outro.
Até mesmo tutora/es bem intencionada/os acabam decepcionando as criangas em um momento
ou outro, seja ndo acreditando no que elas tém a dizer ou ndo dando o apoio que elas precisavam.

Tendo em vista que esta pesquisa pretende analisar treze livros, reconheco que € mais
conteudo do que seria possivel abordar. Levando em consideracéo que a estratégia de marketing
da época, para a colecdo, sugere uma faixa etaria especifica, que permanece sendo o publico-
alvo ao longo dos livros, recorro a Butt (2003), que reflete sobre a repetitividade e a

previsibilidade dos treze volumes. Embora essa informacdo ndo diminua o contedo da série,
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me é possivel abordar posicionamentos sem necessariamente depender da linearidade dos
livros. Na secdo a seguir, eu apresento as ferramentas analiticas que me permitiram identificar
pistas e construir suposi¢es quanto as nogdes de infancia presentes na historia, assim como

minhas decisdes quanto ao recorte do corpus.

4 METODOLOGIA

Do mesmo modo que o conteddo da literatura infantojuvenil é influenciado pela
percepcdo de mundo do/a autor/a, esta pesquisa, como qualquer texto, também é parcial e
baseada na minha interpretacdo de mundo. Portanto, eu a classifico como uma pesquisa
qualitativa de cunho interpretativista, segundo Moita Lopes (1994). Essa decisdo dialoga com
a concepcdo de linguagem considerada pela pesquisa, pois é mais adequada para “dar conta do
fato de que a linguagem é, ao mesmo tempo, condicdo para a constru¢do do mundo social e
caminho para compreendé-lo” (MOITA LOPES, 1994:334). Desse modo, reconhece-se a
influéncia de meios externos e experiéncias anteriores no processo de geracdo de dados.

Com base nisso, o estudo de Wortham (2001), a respeito da narrativa de autobiografias,
é levado em consideracdo, embora os livros aqui analisados ndo sejam reconhecidos como
pertencentes ao género autobiografico. Assim como Moita Lopes (2006), considero as
ferramentas analiticas explicitadas por Wortham Uteis para a analise de Desventuras em Série,
pois possibilitam a observacdo de como autore/as e personagens se posicionam.

As ferramentas analiticas mencionadas anteriormente consideram indices de referéncia
e predicacdo, em que 0 autor se posiciona ao representar personagens, objetos, acontecimentos
etc. através de itens lexicais escolhidos por ele. Ao nomear as personagens Violet, Klaus e
Sunny, por exemplo, 0 autor usa referentes que posicionam essas personagens no mundo social
como meninas e menino, visto que nomes atribuem género (ECKERT & MCCONNELL-
GINET, 2003). Quanto a predicacgdo, € um modo de avaliar e posicionar personagens em grupos
sociais: “uma senhora de certa idade, elegantemente vestida” (Vol. 1, p. 25), em que [de certa
idade] e [elegantemente] s&o projecdes feitas pelo autor que estimulam preconcepcdes que vém
dessas caracteristicas. Levando em consideracdo o Discurso, o autor acrescenta, “Na outra mao
tinha um vaso de flores”, fazendo uso de um objeto que projeta essa personagem como
agradavel e boa, ainda mais que depois ela “cumprimentou com muita simpatia”, em que [muita
simpatia] também é uma predicacdo para como o0 autor posiciona a Juiza Strauss (cujo titulo
acompanhado do nome também trabalha com a ideia de referente). As personagens sdo,
portanto, referenciadas e predicadas de um modo que se encaixam em grupos sociais que sao

identificados pelo publico.
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Descritores metapragmaticos descrevem a linguagem em uso e se dao principalmente

(113

pelos verbos de elocugdo, como: “‘Quantas vezes preciso dizer a vocé [Klaus] que ¢ falta de
educagdo interromper quem esta falando?’, interrompeu o tio Monty, balancando a cabega.”
(Vol. 2, p. 73), em que [interrompeu] ndo contém sé a acao de falar, mas de que ele falou por
cima de outra pessoa, e, em se tratando de que ele reprimiu Klaus por interromper alguém
fazendo a mesma coisa, eu entendo o uso desse verbo como uma maneira do autor se posicionar
quanto a verticalidade adulto-crianga, visto que tio Monty se sente capaz de ensinar Klaus sobre
boa educacdo. Além disso, a expressdo [balancando a cabeca] tem também a funcdo de um
descritor metapragmatico, visto que explicita o sentido de negacdo e reforca o posicionamento
de tio Monty. Assim, o autor consegue estabelecer uma avaliacdo moral a respeito das
personagens.

Citacdo é uma ferramenta analitica que pode ser feita através de discurso direto ou
indireto e que geralmente estd associada aos verbos de elocucdo, funcionando como uma
estratégia para (1) posicionar o autor quanto a apresentacdo de uma personagem, no caso de
discurso indireto, estabelecendo uma dinamica de poder que cabe questionar quem tem o direito
de falar; e (2) selecionar o discurso de uma personagem para posiciona-la como um certo tipo
de pessoa, que fala com uma voz especifica, no caso de citacdo direta. WWortham comenta sobre
a entonacéo dada, visto que ele trabalhou com autobiografia oral, entdo eu procuro analisar por
que o autor invoca determinadas vozes em determinadas situagdes, como em “‘Nao precisamos
de um otimista!’, disse o capitdo Andarré. “Precisamos de um cozinheiro! Mé&os a obra,
criancas, Baudelaire! Todos vocés! Positivo! Nao temos tempo a perder! Aquele que vacila esta
perdido!” / ‘Ou aquela’, lembrou Fiona ao padrasto.” (Vol. 11, p. 45) Essa dinamica entre Fiona
e o capitdo Andarré se repete ao longo do livro e diz respeito a filosofia de vida do capitéo
(“Aquele que vacila esta perdido”), que ele sempre repete, sendo que o descritor [lembrou]
sugere que ele sempre esquece de [aquela], um acréscimo feito por Fiona. Eu entendo a decisdo
do autor de repetir essa dindmica como n&o s6 um modo de posicionar as personagens Fiona e
capitdo Andarre, mas também de trazer uma discussao de género quanto ao masculino generico,
0 que se reforca pela projecéo de Fiona como uma menina.

indices avaliativos sdo padrdes linguisticos associados a comunidades de pratica,
assinalando a percepcéo do autor quanto a representacdo delas. Considere o seguinte exemplo,
de quando conde Olaf se apresenta como Gunther: “‘O nome meu esta Gunther. Faz favor
desculpa meu pronuncia. Faz favor, eu ndo esta fluente no lingua inglesa, faz favor’” (Vol. 6,
p. 61), sendo que Jerome o identifica posteriormente como um estrangeiro. Aqui, 0 autor

projetou um grupo social e avaliou a fluéncia desse grupo ao retratar sua fala, associando-o a
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sua propria concepcdo do que é lingua, e, assim, trabalha com um estere6tipo em voga no
mundo globalizado. Desse modo, a representacdo da fala de uma personagem, reconhecida
como pertencente a uma comunidade de pratica, permite tracar suposi¢cfes quanto ao
posicionamento do autor diante de tal comunidade, funcionando assim como um indice
avaliativo.

E, por fim, modalizacdo epistémica, que representa o acesso do narrador ao evento, se
ele estava presente ou ndo e como ele constroi os fatos a partir disso. Modalizadores epistémicos
podem ser expressdes ou itens gramaticais, como verbos no modo imperativo, indicando ordem:
“Por isso, agora que eu ja contei que o comeco sera [...], larguem este livro se quiserem evitar
uma historia desagradavel” (Vol. 4, p. 11), em que o operador [por isso] estabelece um didlogo
em que o autor estaria tentando convencer o/a leitor/a de que esta certo, utilizando-se do
argumento introduzido pelo operador [ja], que intensifica a imediacdo do momento. Desse
modo, 0 autor se aproxima da narrativa, avaliando-a quanto ao que ele sabe e fazendo uma
recomendacdo com base nisso.

Essas ferramentas ndo sdo empregadas para construir afirmagdes genéricas, mas como
pistas que indicam o posicionamento social do autor de uma narrativa atraves do ventriloquismo
quanto as vozes projetadas (WORTHAM, 2001), o que eu aqui associo a minha concepcdo de
linguagem como ideoldgica, visto que essa projecao parte de preconcepcdes estabelecidas nos
processos de socializacdo de individuos. Portanto, narrativas trazem, consigo, perspectivas de

mundo, agindo também como instrumentos socializadores e ideolégicos.

4.1 Selecéo de excertos

Para observar a relagdo entre narrativas e processos de socializacdo, selecionei partes da
saga Desventuras em Série. Tal gesto descontextualiza textos e, colocando-os em dialogo com
outros textos (cf. secdo 2), os ressignifica (FABRICIO, 2017). Desse modo, minha anélise
projeta minhas concepcbes e percepcdes temporais, espaciais, culturais, geograficas,
identitarias etc., as que, para o proposito desta pesquisa, eu apresentei na secéo 2.

Como indiquei anteriormente, eu planejo analisar o efeito do tempo e da idade na
construcdo das personagens Sunny, Violet e Klaus. Meus recortes, portanto, consideram o
desenvolvimento cronoldgico da narrativa, sendo que eu busco relacionar isso as fases de tempo
da infancia, visto que idade é um fator essencial para a constru¢do do tempo na infancia (vide
JAMES & PROUT, 2005; FERRARINI, QUEIROZ & SALGADO, 2016). Além disso,
proponho uma analise de como o autor constroi infancia a partir desses elementos, isto €, como

é representado o processo de crescimento e desenvolvimento infantil.
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5 OS BAUDELAIREE A CONSTRU(;AO SOCIAL DA INFANCIA

Durante a historia, o narrador expde a fala de Sunny de um modo que Klaus define como
“Sunny ainda néo fala fluentemente. [...] A maior parte do que diz é em lingua de bebé” (Vol.
3, p. 22), embora sua explicagdo tenha sido rejeitada por Sunny (“‘Grum!’, gritou Sunny, o que
queria dizer mais ou menos: ‘Protesto! VVocé ndo tem o direito de chamar a minha fala de lingua
de bebé!”.” Vol. 3, p. 22). A liberdade criativa que 0 autor apresenta ao representar o que ele
considera lingua de bebé posiciona a primeira infancia como um grupo gue ndo consegue se
expressar fluentemente e suas intencdes precisam ser traduzidas, sejam pelo autor ou pelos
iIrmé&os:
Excerto 1

“Safo!”, gritou Sunny de repente, o que significava: “Gostaria muito de ouvir um de

seus poemas!”, ou algo do género. / Klaus explicou aos Quagmire o que Sunny queria
dizer. (Vol. 5, p. 48)

“Zatval!”, gritou Sunny. / “Adorariamos ver a biblioteca”, traduziu Violet. (Vol. 5, p.
52).

No primeiro excerto, o autor traduziu o que Sunny quis dizer e fez uso de citacdo indireta para
explicitar que Klaus traduziu para os Quagmire o que sua irma falou, cujo verbo de elocucao
[explicou] indica que Sunny ndo é compreensivel por si mesma, uma ideia que parte do
conhecimento de mundo do autor. Além disso, o narrador posiciona Sunny ndo s6 no mundo
real, mas também no ficcional, visto que, assim como ela é incompreensivel para o/a leitor/a, é
também para as personagens do universo de Desventuras em Série, que ndo Violet ou Klaus,
visto que os Baudelaire mais velhos a entendem e sdo capazes de traduzir sua fala. E valido
mencionar aqui que o verbo [traduzir] indica uma lingua estrangeira e, se precisa ser traduzida
para quem esta em contato com ela, incompreensivel.

A decisdo de marcar a fala de Sunny reflete um indice avaliativo do narrador: ele da voz
a Sunny de um modo caracteristico de uma comunidade de pratica que faz emergir as
impressoes e esteredtipos de quem Ié a respeito dessa comunidade, portanto posicionando a
personagem como pertencente a essas preconcepgdes. Entretanto, considero importante
destacar que a fala de Sunny pode ser vista como ir6nica, visto que é, por vezes, complexa
demais, como no primeiro exemplo, em que ela profere [Safo], uma poetisa grega conhecida e
estudada na area de poesia, que é o contexto (Isadora Quagmire revelar que escreve poemas)
que estimulou a interacdo de Sunny. Ao longo dos livros, a fala de Sunny por vezes assume
referéncias complexas do tipo, 0 que indica uma critica por parte do autor a ideia de que bebés

ndo acrescentam contetdo significativo a uma conversa.
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N&o obstante, o posicionamento de Sunny pelas personagens dos livros remete a

situacGes do mundo real mimicadas a fim de categorizar Sunny em uma fase da vida:

Excerto 2
“Claro”, disse tia Josephine. “Onde mais poderia guardar todos os meus livros de
gramatica? Se todos acabaram de tomar a sopa, vou mostrar-lhes a biblioteca.”
“Nao consigo tomar nem mais uma colherada”, disse Violet, sem faltar & verdade.
“Irm!”, gritou Sunny, concordando.
“Nao, ndo, Sunny”, disse tia Josephine. “‘Irm’ ndo ¢ gramaticalmente correto. O

29

que vocé quer dizer é: ‘Eu também terminei minha sopa’.
“Irm”, insistiu Sunny.
“Minha nossa, vocé de fato precisa de umas aulas de gramatica”, disse tia
Josephine. (Vol. 3, p. 32)
O policiamento gramatical de tia Josephine parte da nocdo de infancia de que Sunny precisa
aprender a falar, o que indica a evolugdo de um estagio inferior para um superior quando a
habilidade for adquirida. Além disso, a estratégia de tia Josephine (dizer-lhe uma sentenca
completa e esperar a repeticdo adequada) sugere uma dinamica de socializacdo, em que
estimular a repeticdo € uma forma de orientar a crianga quanto a situacdo de modo a facilitar
sua participacdo, 0 que ocorre em sociedades nas quais o0 cuidado situacional é central
(SCHIEFFELIN & OCHS, 1986). Isso sugere uma nocao de infancia em que o agente cuidador
deve assumir a responsabilidade de ajudar a crianca a expressar suas intencoes.

Em uma anélise mais sistematica, destaco os verbos elocutivos [gritou] e [insistiul],
descritores metapragmaticos que agem como uma representacao da situacdo e da personagem
Sunny, atribuindo-lhe determinadas caracteristicas. O verbo gritar pode ser visto como uma
disrupcdo das normas sociais, visto que, no contexto, Sunny estava a mesa, além de ser um
verbo incongruente com o consecutivo (concordar), pois quem concorda geralmente néo grita,
a ndo ser que esteja em um estado eufdrico, que € por vezes caracterizado socialmente como
infantil. Quanto ao verbo insistir, pode ter um sentido negativo, caracterizando Sunny como
teimosa, ou entdo representando-a como um bebé que ndo compreende o enunciado de tia
Josephine e nem a situacdo, de modo que se aliena quanto ao mundo social. No entanto, com
base em minha leitura da série, eu vejo essa insisténcia como um indicio de desafio a relacéo
de poder que se estabelece entre criancas e adultos, em que Sunny defende seu jeito de falar.
Além disso, reconheco essa interacdo como uma representagdo da ideologia linguistica do autor,
pois, apesar de tia Josephine declarar que Sunny precisa de aulas de gramatica para aprender a
se expressar, ha comunicacdo entre as duas, contrariando, assim, a perspectiva normativa de
lingua de tia Josephine.

De todo modo, esses sentidos s&o atribuidos de acordo com a interpretacéo do/a leitor/a,

que, por sua vez, depende de suas crengas e ideologias. Seja o sentido dado aos verbos
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elocutivos positivo ou negativo, o autor constréi uma imagem para Sunny, o que ele ndo fez
com Violet ou tia Josephine: o verbo [disse] foi usado para ambas. Diferentemente de gritar e
insistir, dizer estabelece uma neutralidade, pois ndo descreve 0 modo que as palavras foram
pronunciadas. Portanto, a cena do excerto 2 constroi Sunny a partir de sua idade, demonstrando
suas interagdes e reagoes.

Ademais, a idade de Sunny é um fator determinante a respeito dos papéis que ela pode

desempenhar:

Excerto 3

“A Escola Preparatéria Prufrock ¢ um colégio sério, ndo ¢ um jardim de infancia.
Eu disse para o sr. Poe que teriamos lugar para o bebé aqui, mas ndo uma sala de aula.
Sunny ficard empregada como minha secretaria.”

“Aueg?”, perguntou Sunny incredulamente. [...]

“Mas Sunny é um bebé”, disse Klaus. “Onde ja se viu dar um emprego a bebés?”

(...) “Bem, e onde ja se viu bebés em colégio interno?”, [o vice-diretor] perguntou.
“Ninguém consegue ensinar coisa alguma a um bebé, de forma que ela trabalhara para
mim. Tudo o que precisa fazer é atender o telefone e cuidar da papelada. (\Vol. 5, p.
28-9)

Sunny continua sendo inferiorizada com o uso do adjetivo [sério], que implica que ela ndo
alcanca os méritos de estudar ali porque deveria estar no jardim de infancia, ou seja, ela ndo é
considerada preparada, sendo essa outra construcdo de infancia. A evolugdo no sistema
educacional se da por idade e, ano apds ano, mais responsabilidades e novos critérios sao
interpostos para que possam determinar um desenvolvimento, sendo que essa configuracédo
estipula um valor de normal quanto ao que a crianca deve saber e aprender a cada ano de vida,
excluindo excecbes como repetentes e adiantamentos (JAMES & PROUT, 2005). Essa é mais
uma forma de controlar a socializacdo da crianca através do tempo e da idade, avaliando seu
conhecimento de mundo de acordo com uma progressao linear construida socialmente.

O advérbio [incredulamente] e a fala de Klaus, que imediatamente posiciona Sunny
como um bebé e, com isso, remete as concepcdes de que esse estagio da vida é limitante, uma
posicdo que é reforcada pela énfase da palavra, indicam a rejeicdo do autor a ideia do vice-
diretor, o que dialoga com os intervalos de tempo apropriados para cada fase da infancia. O ato
de empregar Sunny é dado como absurdo por causa de sua idade, referenciando a nocao de que
criancas devem estudar e se divertir, muito embora James e Prout relatem que o trabalho ja esta
presente na realidade das criancas através da dindmica do dever de casa. No entanto, a ideia do
vice-diretor e sua afirmagdo “Ninguém consegue ensinar coisa alguma a um beb&” ajudam o
autor a construi-lo como um dos antagonistas do quinto livro, pois contribuem para uma
impressdo de que ele ndo respeita a infancia e, além disso, a subestima. A citacao direta parece

dar voz a essa personagem e representar uma dindmica de poder, que fica mais evidente com o
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desenrolar dos capitulos, pois o vice-diretor se mostra como alguém injusto, sendo que essa
dindmica parte de como os adultos posicionam as criangas no mundo (seres mandados, cuja
obediéncia é esperada). Apesar de Sunny e Klaus serem contra, o vice-diretor ndo repensa sua
decisdo, 0 que evidencia que as criancas estdo submetidas a uma hierarquia inferior e suas
vontades nédo sdo consideradas pertinentes.

Seguindo o desenvolvimento cronoldgico da narrativa, destaco o0 momento em que
Sunny aprende a andar, no final do sétimo livro, 0 que vem como uma promessa de esperanca,
pois o plano de fuga dos Baudelaire deu errado e mais uma desventura recaiu sobre eles. Esse
momento ¢ posteriormente avaliado por Klaus: “sorriu para a irmd, que até outro dia ndo sabia
andar e de tdo pequena cabia numa gaiola de passarinho. Agora Sunny ja tinha seus proprios
interesses e era grande o suficiente para se fazer de bebé-lobo.” (Vol. 9, p. 79) Aqui, a referéncia
[irmd] estabelece um vinculo afetivo entre as personagens Klaus e Sunny, que € reforgcado pela
indicacdo de um desenvolvimento observado por Klaus, pois [grande o suficiente] retoma a
ideia de que o tempo acrescenta novas habilidades, como é referenciado em [prdprios
interesses], em que a caracteristica mais marcante de Sunny (dentes afiados que ela usa para
morder) € substituida por uma aptiddo culinaria que ela descobriu no nono livro e exercitou
durante o resto da série, estabelecendo assim um aprendizado.

Através do sentimentalismo de Klaus, o narrador se aproxima do evento sendo narrado,
pois faz mencdo ao primeiro livro, quando Sunny é capturada e engaiolada no alto de uma torre
(“dentro da gaiola ela conseguiu ver uma Sunny encolhida e apavorada.” Vol. 1, p. 98), sendo
usada como uma ameaca por conde Olaf, que dizia joga-la 1a de cima caso Violet ndo se casasse
com ele (para que assim ele pudesse se apossar da fortuna Baudelaire). A modalizacdo
epistémica presente no trecho se da pela indicacdo temporal de dois acontecimentos relatados
e descritos pelo narrador, construida pela expressao [até outro dia], que incita um passado, e 0s
operadores [agora] e [ja], que estipulam um presente, comparando esses momentos. Esse
desenvolvimento de Sunny aproxima tanto o narrador quanto o publico do evento sendo
narrado, pois ambos presenciaram e podem constatar a evolugcdo de Sunny, permitindo a
personagem uma reconstrucao a partir de seu percurso na histdria.

Essa progressdo também pode ser evidenciada aqui:

Excerto 4
“Nao vou abandonar a minha irmazinha bebé no topo de uma montanha”, disse Violet.
/ Sunny deixou cair os seus legumes no chdo, foi andando até a irméd e sorriu. “Nao
sou mais um bebé”, disse Sunny, e abragou-a. Essa foi a frase mais comprida que a
jovem Baudelaire ja tinha pronunciado, e, olhando para ela, Violet percebeu quéo
verdadeira era sua frase. [...] Durante os eventos desafortunados que recairam sobre
os trés orfaos, Sunny superara sua primeira infancia, (Vol. 10, p. 190-1)
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A referéncia [irmézinha] ndo s6 indica o lago afetivo entre Violet e Sunny, como também
estabelece uma relacdo hierarquica de protecdo por causa do diminutivo. Essa relacdo é
expressa pelo verbo empregado [abandonar], que sugere uma conotagdo negativa quanto ao que
Sunny estava pedindo. O uso do verbo [andando] desconstroi a projecdo de Sunny como um
bebé indefeso, retomando uma ideia anterior de evolucdo, e a atribuicdo de [mais comprida] a
[frase] indica uma nova meta alcangada e sugere que Sunny esta crescendo, pois ela ultrapassou
a fala que Klaus chamou de ndo-fluente e lingua de bebé. Esse crescimento é avaliado pelo
narrador com o verbo [superara], 0 que demonstra 0 processo evolutivo como uma escada, em
que o tempo esté integrado a nogdo do autor de o que € desenvolvimento, disposto em uma
ordem linear. Para corroborar essa afirmagéo, nota-se a ordem sucessiva dos livros, em que
Sunny aprende a andar no sétimo, Klaus observa seu desenvolvimento no nono e, no décimo,
Sunny comprova isso, afirmando que ndo é mais um bebé, de modo que as preconcepcoes
trabalhadas desde o primeiro livro ndo se aplicam mais.

A nocdo de infancia em construcdo aqui é a de que esta presa entre um passado e um
futuro, na lembranca do que a crianca foi e na promessa de quem ela vai se tornar, ndo levando
em consideracdo o tempo presente (FERRARINI, QUEIROZ & SALGADO, 2016), o que eu
entendo como um efeito do significado social de crescer e se desenvolver na infancia. Nesse
crescer, retomo a ideia de que ndo ha neutralidade no texto, pois, apesar de transmitir regras
hegemonicas néo ditas de como se comportar numa sociedade, o narrador se sente na liberdade
de separar o que ele considera que realmente vale a pena ser seguido e o que ele descarta por
considerar desnecessario. Portanto, certos elementos no livro seguem sua perspectiva de mundo
e transparecem em sua narrativa, como questdes de género e como elas estéo relacionadas com
as nogdes sociais do que é crescer e se desenvolver.

Quanto a esteredtipos de género, o autor por vezes reproduz conceitos normalizados.
Apesar de constatar no paragrafo que abre o primeiro livro que as trés criancas Baudelaire sdo

bonitas, ele realga mais a beleza de Violet, a mais velha, como em:

Excerto 5
“Por que razao do mundo eu haveria de querer me casar com sua irma?”, perguntou o
conde Olaf. “Nao resta divida de que ela € muito bonita, mas [...]” (Vol. 1, p. 91)

“[...] Mas com certeza as coisas seriam mais faceis se um ou dois tivesse virado
torresmo naquele hospital, afinal s6 precisamos de um para conseguir a fortuna.” [...]
“Espero que seja Violet”, disse Olaf. “E a mais bonitinha.” (Vol. 9, p. 16)

Considero importante mencionar que as duas falas foram pronunciadas pelo vildo da historia
Baudelaire, o que poderia indicar um comportamento que ndo é modelo. No entanto, o autor

constata esse atributo (“também era verdade, como dissera o homem de maos de gancho, que
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Violet era linda” Vol. 8, p. 165). A partir disso, eu as entendo como um meio de posicionar
Violet no mundo, isto é, destacando sua beleza como uma caracteristica importante para a
historia, pois é reconhecida repetidas vezes por outras personagens, de modo que a citacdo
direta das palavras de Olaf contribui para a construcdo de Violet no universo da série. Em
“Violet, Klaus e Sunny Baudelaire eram criangas inteligentes, encantadoras e desembaragadas,
com fei¢des bonitas, mas com uma falta de sorte fora do comum, que atraia toda espécie de
infortinio, sofrimento e desespero” (Vol. 1, p. 9-10), o autor classifica a beleza como um fator
positivo (sugerido pela adversativa [mas]), indicando que os Baudelaire tinham atributos que,
potencialmente, os fariam muito felizes. Desse modo, o fato de o autor ressaltar a beleza de
uma Unica crianca Baudelaire, a mais velha (inicialmente com treze anos) e uma menina,
posiciona a personagem de forma especifica.

Levanto aqui a questdo da sexualizacdo de meninas em torno dos 13-15 anos —
justamente a faixa etaria de Violet durante a série. Segundo Durham (2009), a hipersexualizacao
de meninas se agravou com a midia, ao que ela chama de Efeito Lolita, em que a sexualidade
feminina ideal é considerada a dos anos mais jovens, proximos a infancia, quando seu corpo
comeca a se desenvolver. Em sintonia com tais percepcfes, a construcdo de Violet reforca
esteredtipos de género, em que a construcao da menina-mulher como fragil e como objeto de
desejo torna a menina o apice dessa representacdo (DURHAM, 2009). Tal performance esta
associada ndo s6 a comunidade de pratica de ser mulher, mas também & de ser crianga, sendo
que as duas se sobrepdem e ressaltam construcdes especificas de cada uma.

A essa construcao de Violet como uma menina bonita, destaco dois momentos do quarto
livro, em que o autor evidencia a beleza de Violet ¢ Sunny (“E ambas as irmas Baudelaire
sabiam que ndo eram feias, pois podiam ver seus tragos faciais refletidos bem no meio dos olhos
muito, muito brilhantes do conde Olaf.” Vol. 4, p. 106) e a for¢a de Klaus (“Juntando toda a
sua forca — depois de haver trabalhado algum tempo na serraria, ele se tornara um garoto
bastante forte para a sua idade” Vol. 4, p. 156), mencionando uma espécie de desenvolvimento
e crescimento atraves do ganho de forca, indicada por [se tornara], que generaliza Klaus e
Sunny como criangas que estéo se transformando em adultos conforme progridem e adquirem
novas caracteristicas. Tais predicagdes (as meninas bonitas e 0 menino forte) indexam papéis
de género vigentes na sociedade, que, apesar de serem rechacados em diversos momentos do
livro, ainda se manifestam em acOes e representacdes das criangas Baudelaire, sendo que tais
elementos sdo expressos de acordo com a perspectiva de mundo do autor, que esta inserido em
uma sociedade que diferencia o crescimento de meninas e meninos. Por mais que as trés

criangas tenham trabalhado na serraria, nenhuma das irmas teve a oportunidade de demonstrar
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qudo fisicamente forte ficou por causa do trabalho, apenas Klaus, assim como ele ndo teve que
confirmar sua beleza, diferentemente de Sunny e Violet.

Meu entendimento tem como base a referéncia [garoto], que, embora ndo tenha muita
forca, ja estabelece que Klaus ndo é uma garota, 0 que exige uma atribuicdo externa de
significado por parte do publico, sendo que esse significado é moldado pelo narrador com o uso
da predicacao [forte], resgatando uma construgdo social especifica do que é ser garoto. A
estrutura [para sua idade] também estabelece uma relacdo de que uma crianca como Klaus €
fraca, mas ele foi capaz de exceder essa expectativa, de modo que o narrador o constréi como
uma personagem capaz de se defender. O narrador constroi Klaus reforcando a crenca de que
criancas devem ser protegidas, mas, por motivos excepcionais (como trabalhar na serraria),
Klaus ndo se encaixa nessa concepc¢ao de infancia, de modo que ele é posicionado como alguém
além de sua faixa etéria, retirando-o de um padrdo de normalidade. Quanto as irméas bonitas,
recupero o que falei anteriormente sobre o reconhecimento pelas outras personagens de como
Violet é bonita: uma forma de o narrador posiciona-las no mundo social, afetando 0 modo como
0 publico entende as irmas Baudelaire com base em construc@es sociais de género.

A ironia narrativa do autor por vezes transcende a linha entre historia e comentario
(LANGBAUER, 2007), como em:

Excerto 6

um livro pode Ihes cair nas méos e vocés hdo de notar que a primeira frase pode revelar
0 tipo de histdria que serd lida. [...] Um livro que comece com “Emily sentou-se e
olhou para a pilha de panquecas que sua mae lhe havia preparado, mas ela estava tdo
ansiosa com o acampamento das bandeirantes que néo tinha sequer vontade de comer”
provavelmente conta uma histéria repleta de garotas que riem a toa e se divertem sem
parar. E um livro que comece com “Gary estava embevecido por sua luva de beisebol,
de couro, novinha, e esperava com impaciéncia por seu melhor amigo, Larry, que
estava para chegar” provavelmente conta uma historia repleta de garotos suados que
conquistam algum tipo de troféu. (Vol. 4, p. 9-10)

Apesar da repeticdo de expectativas sedimentadas em relacdo aos géneros, 0 autor parece aqui
se colocar em uma posicdo critica. A pista [provavelmente], repetida duas vezes, constréi um
tipo de modalizacao epistémica que afasta o narrador do evento narrado, posicionando-0 como
avaliador reflexivo. Ao trabalhar a metaficcdo (LANGBAUER, 2007) nesse caso, 0 autor faz
uso de uma perspectiva socialmente estabelecida de género para dissertar acerca de expectativas
de enredo e argumentar sua tese, ecoando tal perspectiva. Quando o autor designa que uma
histéria com uma personagem feminina provavelmente contém “garotas que riem a toa e se
divertem sem parar”, ele relaciona futilidade e auséncia de preocupagao a meninas, do mesmo
modo que relaciona ambicdo, esforco e disputa a meninos quando uma historia com

personagens masculinas indica “garotos suados que conquistam algum tipo de troféu”, assim
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como vincula um género ao suor, visto que é considerado inadequado a meninas e uma forma
de atribuir masculinidade a meninos.

O posicionamento dos Baudelaire em relacdo a chamada ordem de género (ECKERT &
MCCONNELL-GINET, 2003) é frequente na série, operando tanto na sua reproducdo quanto
na sua transgressdo. Tomemos, por exemplo, 0s brinquedos que tia Josephine presenteia as
criangas: “‘Para Violet’, disse, ‘uma bela boneca com sua cole¢do de roupas e aderegos.’ [...]
‘E para Klaus’, disse tia Josephine, ‘um trem de montar’.” (Vol. 3, p. 24). A tutora ndo conhece
as criancas e, por causa disso, ela segue suas preconcep¢oes de meninas e meninos para comprar
0s presentes, encaixando-as em um rotulo socialmente aceito. Entretanto, nem sempre a
construcdo dos Baudelaire reifica percepgdes naturalizadas de género. No sexto livro, por
exemplo, o autor apresenta um casal, Esmé e Jerome, em que ela trabalha e ele fica em casa
cuidando dos Baudelaire, uma decisdo que vai contra sentidos generificados hegemdnicos.
Além disso, Esmé e Jerome usam as mesmas roupas, um terno risca-de-giz, e estimulam os
Baudelaire a seguirem a moda, o que demonstra uma representacdo de género mais flexivel,
visto que a sociedade estipula vestimentas diferentes para mulheres e homens que séo rejeitadas
nesse momento, embora isso caia na categoria de que é mais aceito mulheres participarem de
atividades consideradas masculinas do que o inverso (ECKERT & MCCONNELL-GINET,
2003).

Outro aspecto da série em que o autor desafia as convencbes de género diz respeito ao
fato de colocar uma menina como a irma mais velha, pois o ideal da sociedade € um menino
como mais velho, visto que, assim, ele cuidaria da irmd menor, cumprindo seu papel como
homem protetor. Tal configuracdo também indica a ideia de que a idade é um importante fator
para decidir quem precisa de protecdo e quem protege, uma afirmacao corroborada pelo préprio
livro, em que a mée e o pai de Violet pedem que ela cuide de seus irmdos menores. Ela se
lembra disso algumas vezes durante a série, geralmente quando estdo em perigo (“A Baudelaire
mais velha lembrou-se, como ja se lembrara tantas vezes, da promessa que havia feito a seus
pais quando Sunny nasceu. ‘Vocé é a mais velha de seus irméos [...] E, como a filha mais velha,
tera sempre a responsabilidade de olhar por seus irméos.””, Vol. 4, p. 86). Além disso, Violet é
uma inventora e, por isso, é conhecedora de mecanica e fisica, sendo que esta profissao e esse
conhecimento sdo geralmente designados a e esperados de homens.

A nocdo de heterossexualidade como universal esta vinculada a expectativas de género
(ECKERT & MCCONNELL-GINET, 2003). Diferentemente de Sunny, Violet e Klaus
recebem, cada qual, dois interesses romanticos durante a histéria. O romance ndo € e ndo tem

um foco grande quando aparece, portanto ndo vejo uma grande motivagao para que ocorresse,
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ainda mais quando sdo as Unicas outras criangas com as quais 0s Baudelaire tém uma grande
interacdo durante a aparicdo delas. “‘Assunto encerrado’, Duncan disse e acariciou a mao de
Violet.” (Vol. 5, p. 78), em que [acariciou] € um verbo metapragmatico que sugere um contato
intimo que, até entdo, ndo havia sido explicitado pelo narrador. Entretanto, romantizar essa
descricdo é fazer suposigdes a respeito de Violet, Duncan e a amizade deles, que € 0 que 0
narrador faz através do vice-diretor: ““Vocés, seus pirralhos, andam cheios de ideias idiotas.
N&o demora muito, menina, vocé vai estar dizendo que o conde Olaf se disfarcou no seu
namoradinho. Como se chama, o trigémeo?’ / Violet enrubesceu. ‘Duncan Quagmire ndo € meu
namorado’, disse” (Vol. 5, p. 86-7), em que o descritor metapragmaético [enrubesceu] € uma
maneira de o narrador posicionar Violet em relacdo a acusacao do vice-diretor, dando-lhe uma
reacao ao inves de apenas negar a SUposic¢ao.

A relacdo amorosa de Klaus também é percebida e comentada por um adulto:

Excerto 7

“Cogumelos?”, perguntou Klaus. “Por acaso vocé é micetologista?”

Fiona sorriu, e seus olhos se arregalaram atras dos dculos triangulares. “Nunca
pensei que encontraria alguém que conhecesse essa palavra”, disse ela. [...]

“Nés ndo temos tempo para livros de fungos! Positivo! Também ndo temos tempo
para vocés dois ficarem ai nesse namorico!”

“Néo € namorico”, disse Fiona. “Estamos conversando.”

“A mim, pareceu namorico”, disse o capitdo. “Positivo!” (Vol. 11, p. 74)

Novamente, o narrador apresenta um tipo reconhecivel de relacdo, e, uma vez que ele cria
dialogos sobre essa situacdo no contexto social das personagens, ele eleva essa relacdo as
ideologias associadas as vozes enunciadas, isto €, o narrador confirma, atraves da citagdo direta
das vozes das personagens, o tipo de relacdo que anteriormente ele apenas insinuou (como o
uso de [acariciou], que estimula associa¢fes heteronormativas). Desse modo, ele posiciona as
personagens no mundo social, exaltando a heterossexualidade, pois o contato entre as
personagens de sexos diferentes (e de mesma faixa etaria) é romantizado, uma amizade que
nasce com a possibilidade de um relacionamento amoroso, sendo que o narrador ndo precisa
em momento algum demonstrar um contato fisico amoroso entre essas personagens, embora ele
0 faga mesmo assim (“[Fiona] se inclinou para a frente, beijou Klaus delicadamente na boca”
Vol. 11, p. 262-3).

Por isso que Birman (2000) remete a Foucault quando discute disciplina de corpo, em
que ha uma vigilancia para manter uma relagdo de poder, na qual o corpo é produzido pela
disciplina e se torna um instrumento de exercicio do poder. O comportamento heteronormativo
néo so posiciona as criangas em seu papel de género, como também causa a romantizacao delas

desde bebés, em que o contato com o outro sexo é comentado entre adultos, em tom de
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brincadeira, como uma investida romantica (ECKERT & MCCONNELL-GINET, 2003). Assim
sendo, os lagos romanticos sdo criados e interpretados pelos adultos como uma forma de
posicionar as criangas no mundo social deles, embora haja restricdes quanto ao tipo de relacéo
(a sexual é rejeitada, por exemplo).

Apesar de os proprios adultos projetarem heteronormatividade nos bebés, resgato a ideia
de inféncia de que ha fases da vida para certas experiéncias, em que uma crianga recém-saida
da primeira infancia, como Sunny, ndo deve se relacionar amorosamente. Isso ¢ diferente para
0 estagio da vida de Violet e Klaus, que podem ser considerados pré-adolescentes ou
adolescentes; a adolescéncia é construida como uma fase dominada por romance, seja envolver-
se em um novo relacionamento amoroso ou terminar um, e essa abordagem tem causado uma
visdo normativa do que é a adolescéncia (OLIVEIRA, 2006). Argumento, assim, que 0
desenvolvimento de Violet e Klaus ndo se deu pela descoberta de novos interesses, como o de
Sunny, pois Violet ja sabia que era uma inventora e Klaus um pesquisador, de modo que o
crescimento deles se deu através do descobrimento de sentimentos afetivos romanticos por
outras personagens, uma evolucdo que 0s posiciona ndo mais como criangas, mas como
adolescentes, tendo suas restri¢es renegociadas.

Entretanto, mesmo que Violet e Klaus tenham se transformado em adolescentes, ambos
continuam sob os efeitos da infancia: “‘N&o podemos ir com o senhor’, disse Violet. ‘H& uma
outra coisa que precisamos fazer.’ [...] ‘Esperem!’, ordenou [sr. Poe], depois de guardar o lengo.
‘Voltem aqui, irmaos Baudelaire! VVocés sdo criancas! Sdo menores! Sdo 6rfaos!”” (Vol. 11, p.
277-8). Nessa passagem, o verbo elocutivo [ordenou] sugere que o sr. Poe fez uso de sua
posicdo hierarquica como adulto para controlar os Baudelaire, mas, uma vez que ndo foi bem-
sucedido, ele tenta convencé-los a irem com ele através de uma escala de argumentagdo que se
constrdi sobre referentes que posicionam os Baudelaire no mundo: [criancas], que remete a
relacdo vertical adulto-crianca, indicando que os Baudelaire precisam obedecé-lo; como
aparentemente ndo funcionou, [menores] faz uma referéncia a lei, indicando que os Baudelaire
sdo obrigados a ir com ele, pois o sr. Poe é, no momento, responsavel pela guarda deles; e
[orfaos], que eu posso somente assumir que se trata do que a Juiza Strauss comentou
posteriormente: ““Ha pessoas que afirmam que o comportamento criminoso € o destino das
criancas que vém de um lar desfeito’, disse ela entre lagrimas. ‘N&o facam com que este seja o
seu destino, irmaos Baudelaire.”” (Vol. 12, p. 306) A predicacao [desfeito] dada a [lar] sugere
uma desconstrucdo da nocao de infancia na qual a crianga deve estar protegida do mundo real,

pois 0s Baudelaire sdo submetidos a esse mundo quando se tornam érfaos, o que é considerado
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uma quebra de expectativa para a fase da vida em que se encontram. Portanto, devem ir com o
sr. Poe para terem uma chance de se tornarem adultos corretos.
Vale lembrar que a ideia de crescer corretamente varia de acordo com ideologias. A

partir disso, procuro discutir como isso se desenrola na narrativa de Desventuras em Série.

5.1 Narrativas pedagogicas reflexivas

Até agora, narrador e autor foram palavras usadas como sinénimos, pois € o narrador,
Lemony Snicket, quem assina a autoria dos livros. Entretanto, para a discussao que apresento
aqui, julgo necesséario separar o heterénimo, Snicket, do autor real dos livros, Daniel Handler.

A narrativa irbnica e metaficticia das Desventuras de Handler (BUTT, 2003;
LANGBAUER, 2007) lembra que a historia contada por Snicket é uma parddia da literatura
infantil que chega as maos das criancas (PREVITE, 2016), pois livros infantojuvenis sdo antes
aprovados por adultos e geralmente s&o aqueles que apresentam morais educacionais.

Em muitos momentos da série, a narrativa de Snicket utiliza um discurso pedagdgico:
“Quando alguém diz algo tao estranho que ndo sabemos nem o que responder, as vezes o melhor
¢ recorrer a uma formula de boa educacdo e dizer apenas: ‘Como vai?’.” (Vol. 4, p. 26), em que
0 narrador se coloca numa posi¢cdo em que ensina sobre a vida, pois indica um problema
(“quando alguém diz algo tao estranho”) e a resposta (“o melhor € recorrer a uma formula de
boa educagdo”). Nesse caso, o narrador recicla parametros, julgamentos e concepg¢des de mundo

em circulacdo, como podemos observar abaixo:

Excerto 8
[Sunny] estava ansiosa por dar uma olhada em uma cozinha de restaurante. [...] Se
vocé nunca deu uma espiada em uma cozinha de restaurante, isso é algo que vale a
pena fazer, pois ela é cheia de itens interessantes, e de modo geral € muito facil entrar
em uma sorrateiramente, desde que vocé ndo se incomode com os olhares furiosos se
for descoberto. Mas quando Sunny atravessou as portas de vaivém ndo notou nenhum
item interessante na cozinha. (Vol. 12, p. 126)

O narrador transparece sua experiéncia, mostrando-se ciente de normas e dos efeitos de
possiveis transgressoes. O excerto acima indica um motivo para infracao de regras (“ela € cheia
de itens interessantes”), que ele exacerba com a predicagao [interessantes], o modo (“entrar em
uma sorrateiramente”) e uma possivel consequéncia (“olhares furiosos se for descoberto”) para
seu conselho (dar “uma espiada em uma cozinha de restaurante’). Desse modo, ele se porta
como alguém que j& passou por essas situacdes antes e, agora, sugere a proxima geracao (uma
vez que o publico é infantojuvenil) como agir e quais experiéncias ter.

A quebra de expectativa (“Mas quando Sunny atravessou as portas de vaivém nao notou

nenhum item interessante na cozinha.”), entretanto, indica um resultado contrario a propria
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“licdo” do narrador. Eu considero essa ocorréncia uma evidéncia da ironia do texto, assim como
o0 conselho em si: apesar de Snicket se construir como um mentor com base em argumentos de
idade e experiéncia, suas sugestdes frequentemente revolvem em quebrar as normas sociais
(PREVITE, 2016), como exemplificado pelo excerto 8.

Além dos conselhos, o didatismo de Snicket se expressa também através da explicacdo
de variadas palavras e expressoes das quais ele faz uso, dando a quem |é a definicdo ou o
significado delas. Em certas ocasides, essa explicagdao aparece modalizada, como em “Como
estou certo de que vocé sabe, ‘trabalho de parto’ € o termo para o processo pelo qual uma mulher
déa a luz” (Vol. 13, p. 256), isto €, o narrador reconhece um possivel conhecimento prévio por
parte do/a leitor/a, mas acaba explicando mesmo assim por via das dividas. Desse modo, Snicket
se constréi como um aliado de seu publico infantojuvenil, ainda mais considerando que ele se
comporta diferentemente dos adultos da histdria, que tentam explicar uma palavra que usaram

para as criancas, sendo que elas recorrentemente se mostram conhecedoras de seu significado:

Excerto 9
“Faleceram”, disse o sr. Poe, “significa foram mortos.” / “No6s sabemos o que
significa a palavra faleceram”, disse Klaus, com irritagdo. (Vol. 1, p. 16)

“Talvez vocés estejam confundindo o sentido da palavra bishilhotando”, disse tia
Josephine. “Significa escutando a conversa dos outros. Se ficarem aqui, estardo
bisbilhotando. Por favor, vdo para o quarto.” / “Nos sabemos o0 que significa
bisbilhotando”, disse Klaus (Vol. 3, p. 58).

Nesses exemplos, a tia Josephine e o sr. Poe representam o grupo adulto e, uma vez que as
criancas Baudelaire ndo tiveram a reacdo esperada, assumem que foi porque elas nao
entenderam uma palavra do que falaram, o que faz com que expliquem o significado dela. Essa
ultima consequéncia s6 € possivel porque o grupo adulto partiu do pressuposto de que as
criancas sdo inferiores, dai a reacdo imediata de explicar o que falaram, para que as criancas
possam responder como acham que devem responder. Essa dindmica ndo so se repete ao longo
da série, como a palavra [irritacdo] e a énfase na palavra [sabemos], atribuida pelo itélico,
indicam uma recorréncia incomoda desde antes de a historia comecar a ser contada no primeiro
livro. A partir disso, eu entendo essa repeticdo de comportamento como um indice que invoca
uma relagéo naturalizada em que adultos exercem poder sobre criancas e a citacdo direta da fala
de Klaus tem o propésito de dar-lhe voz, posicionando Handler contra essa relagdo e Snicket
como um adulto diferente.

Contudo, apesar disso, em muitos outros momentos dos livros o narrador oferece a
definicdo ou o sentido apenas para ensinar, como se ele esperasse que o/a leitor/a néo tivesse

esse conhecimento. Essa afirmagao transparece no seguinte trecho: “Bisbilhotar — uma palavra
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que aqui significa ‘ouvir conversas interessantes sem ter sido convidado’” (Vol. 9, p. 28). Tal
preocupacdo com o vocabulario me remete ao que Hunt (2010) mencionou sobre um dos
critérios para definir o que € uma leitura apropriada ser a complexidade linguistica: eu vejo as
recorrentes definicdes do vocabulario usado como uma estratégia do narrador de controlar a
reacdo e a conexdo que os/as leitores/as tém com a histdria ao dar o significado intencionado
das palavras e das expressdes, ao invés de deixar seu publico interpretar de acordo com
experiéncias anteriores ou deduzir a partir do contexto (visto que a deducéo poderia nao ter o
mesmo efeito que ele busca), havendo, dessa forma, um policiamento linguistico. O narrador
acaba desempenhando o mesmo papel que os adultos que ele critica no livro, o que é mais
evidente quando se percebe que ele explica a mesma palavra que tia Josephine explicou. Cabe
questionar se essa dinamica também faz parte da ironia narrativa de Handler.

De acordo com Previte (2016), Snicket é um narrador hibrido que estabelece sua
autoridade através de discursos pedagogico e sensacionalista. Através disso, Handler tece uma
parddia que faz de Snicket a piada, pois ele se constréi em sua narrativa como alguém capaz de
ensinar, embora suas licbes ndo necessariamente sigam a conduta moral de sua época. Contudo,
esse comportamento ora contraditorio de Snicket o faz desempenhar diferentes papéis durante
o livro: ele é tanto o mentor quanto o aliado ou a piada. Ele se torna uma pessoa a parte de
Handler, com suas proprias ideologias e intencdes.

Seguindo essa linha de pensamento, o discurso pedagogico do narrador assume um novo
valor gue ndo ironia narrativa: os livros da série transcendem essa ironia quando a ética que 0s
permeia € vinculada, no décimo segundo livro, a um momento histérico — 0 11 de setembro
(LANGBAUER, 2007). Eu estendo essa conexao entre ficcdo e realidade a representacdo de
Snicket como uma pessoa nao-ficcional, que, através de uma linguagem ndo-modalizadora, se
reafirma em sua posicao de poder como autor, que lhe concede a influéncia necesséaria para
convencer o/a leitor/a de que sua perspectiva quanto a elementos do mundo é um modelo a ser
seguido, independentemente do sentido que anéalises e interpretacfes atribuam a essa decisdo
de Handler, que abdica de parte de seu poder como autor.

Em se tratando de Snicket, eu entendo seu discurso pedagdgico como uma autoconstrugao
de alguém capaz de ensinar sua audiéncia a viver, como se ela precisasse aprender por

intermédio dele. A fim de corroborar essa afirmacéo, apresento as seguintes passagens:

Excerto 10
Sem se preocupar com os pratos sujos que haviam ficado na mesa, o que em geral ndo
é uma coisa certa de se fazer mas perfeitamente aceitavel quando se trata de uma
emergéncia, (Vol. 2, p. 69-70)
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“Mas eu também sou entusiasmada com ternos risca-de-giz”, disse Violet, sabendo
que devemos sempre dizer que estamos encantados com um presente mesmo quando
ndo gostamos dele nem um pouco. (Vol. 6, p. 50)

Sabiam, é claro, que nunca se deve entrar no carro de um estranho, mas sabiam
também que tais regras ndo se aplicam necessariamente a taxis, ja que o motorista é
quase sempre um estranho. (Vol. 11, p. 279)
Destaco esses trés exemplos do autor ensinando como o mundo funciona: como se comportar
e como ndo se comportar, 0 que € aceitavel e o que ndo €, assim como em que circunstancias é
possivel abrir uma excecdo. Esse ensinamento, portanto, funciona como um discurso
disciplinador, visto que o autor ndo abre margem para duvida, fazendo uso do presente do
indicativo e do imperativo em suas assercoes e determinacdes de fatos, garantindo que suas
instrucdes serdo cumpridas.
Embora Snicket seja por vezes subversivo quanto ao seu posicionamento no mundo
social, como Handler parece fazer ao invocar a metaficcdo, ele também é perpetuador da
verticalidade adulto-crianca, vide:

Excerto 11
Se eu fosse repetir todas as tediosas e inGteis perguntas feitas pelo sr. Remora e pela
sra. Bass, vocés seriam capazes de se chatear tanto que talvez caissem no sono
imediatamente, usando este livro como travesseiro em vez de encard-lo como
divertimento e como histéria instrutiva para beneficio da mente. (Vol. 5, p. 173).

Aqui, Snicket demonstra seu interesse em explicar o0 mundo e doutrinar comportamentos ao
definir sua histéria como “instrutiva para beneficio da mente”, o que pode ser estendido a todas
as suas licdes. Ele, como autor, assume o papel do agente cuidador para ensinar e orientar a
crianca leitora a respeito do mundo considerado adulto, preparando-a para quando for a vez
dela. Desse modo, Snicket ndo sO constréi nogbes de infancia para suas personagens, mas
também para seu publico.

No entanto, muitas vezes o didatismo de Snicket é refutado pelos 6rfdos Baudelaire,
que, para se salvarem das garras de Olaf, agem de modo contrario ao sugerido, 0 que indica
uma problematizagdo dessa construcdo. Além disso, o posicionamento de Snicket néo reflete o
de Handler. Ao ironizar a narrativa de Snicket, Handler ndo se coloca em uma posicéo de

superioridade em relacéo a seu publico (BUTT, 2003).

6 ALGUMAS CONSIDERACOES
Nesta pesquisa, eu argumentei que a infancia é construida socialmente e que tem como

base um fator bioldgico que € interpretado culturalmente e desigha o comportamento social das
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pessoas que interagem com criancas, e pretendi evidenciar como isso acontece através dos
livros de Desventuras em Série.

Em meu entendimento, o narrador constroi uma nocao de infancia que nao costuma ser
contemplada na literatura infantojuvenil. A infancia tida como universal é aquela em que a
crianca depende de um agente cuidador, tornando-se adulta apenas quando consegue se
desassociar de tal agente. 1sso acontece quando as criangas Baudelaire param de acreditar nas
figuras de autoridade que exercem poder sobre elas e, assim, partem para a independéncia
completa, que se da quando decidem fugir e se virar sozinhas no mundo, pois chegaram a
concluséo de que os adultos néo séo capazes de protegé-las do conde Olaf.

Uma vez que essa independéncia é dada em um estagio ainda considerado infantil, eu
argumentei que o autor desconstroi a nocdo de infancia atrelada a felicidade, evidenciado pelo
proprio titulo [desventuras], retratando personagens “com uma falta de sorte fora do comum,
que atraia toda espécie de infortiinio, sofrimento e desespero”, predicacdes que ndo sdo
associadas a concepc¢do ocidental de infancia. A partir disso, eu entendo a série como a
descoberta da autonomia e da independéncia, assim como uma contestacdo do processo de
separar a crian¢a do mundo considerado adulto. Afinal, além de terem experiéncias condizentes
com o0 que se entende por infancia, os Baudelaire também tiveram experiéncias que sao
socialmente destinadas a adultos, dando a impresséo de que foram obrigados a crescer, 0 que é
uma ruptura com os valores e ideologias que permeiam o universo da literatura infantojuvenil.

Quanto as experiéncias dos Baudelaire que se enquadram nos processos de socializacdo
destinados as criancas, destaco Sunny. Ela comecou sua trajetéria como uma bebé cuja fala era
interpretada pelos irméos, depois passou a ser compreendida apenas pelos irméos, para entéo
produzir algumas palavras e sentencas pequenas em sua lingua materna e, posteriormente, a
falar em estruturas consideradas complexas. Eu considero a socializacdo de Sunny a mais
marcante, pois ela comeca sendo construida como uma personagem alienada, visto que as outras
personagens ndo a compreendiam, e isso a colocava em uma condi¢do dada como vulneravel
pela histdria, tendo em vista que ela foi feita refém duas vezes na série (a primeira quando foi
encarcerada na gaiola e a segunda quando foi sequestrada por Olaf). Portanto, o aprendizado de
Sunny passou a representar, no enredo, uma narrativa de esperanca, pois a cada etapa se criavam
novas expectativas quanto a como ela poderia ajudar seus irmaos em seu destino desafortunado.

Nesse sentido, o desenvolvimento de Violet e Klaus ndo atravessa tantas construcoes de
infancia quanto o de Sunny. Ao invés, os Baudelaire mais velhos crescem ao experimentar o
romance, que seria mais um passo no mundo social adulto, uma oportunidade que ndo esta

disponivel a idade de Sunny. Violet e Klaus aprendem a lidar com o surgimento de sentimentos
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romanticos e que sua percepcao de novas personagens é influenciada por tais sentimentos (vide
Fiona, a quem Klaus rapidamente se afei¢oa, enquanto Violet, que ndo a vé como um interesse
romantico, se mantém desconfiada das intencGes dela).

A partir disso, argumentei que, ao desenvolver os processos de socializacdo dos
Baudelaire, o narrador constrdi e reforca nogbes de infancia associadas ao tempo designado
socialmente a maturacdo bioldgica. Desse modo, a idade se torna um fator imprescindivel para
as expectativas estabelecidas e reestabelecidas conforme os anos passam, determinando um
processo linear de crescimento em que o objetivo da crianca é se tornar um adulto.

A socializagdo dos Baudelaire, no entanto, é orientada por outras ideologias além da de
idade. O crescimento de Violet e Klaus se d& por concepcdes heteronormativas, em que Violet
cresce como uma boa menina e Klaus como um bom menino, sendo que ambos exploram sua
heterossexualidade. Entrelacam-se assim ideologias de idade, sexualidade e género, norteadas
por ideologias e concepgdes normativas, sendo que elas sdo tanto contestadas quanto
reforcadas. Além disso, o narrador mobiliza também ideologias de linguagem, como é o caso
de Sunny e seu desenvolvimento linguistico, indicado pela representacdo de sua fala e pelas
consequéncias de suas interacdes.

Desse modo, o narrador se demonstra hibrido ao reproduzir discursos normativos e
transgressores, dos quais destaco o pedagdgico, visto que ele ocupa a posi¢cdo de educador,
como maes, pais, avos, professores e adultos em geral ocupam. Esse posicionamento condiz
com a ideia de que a literatura infantojuvenil é selecionada pelo agente cuidador a fim de suprir
uma necessidade, seja de ensinar, disciplinar ou socializar. Constréi-se, assim, outra nocao de
infancia, que ndo esta atrelada a representacdo de personagens criangas, mas as criangas que se
encaixam no publico de Desventuras em Série, pois reside no posicionamento que o autor faz
de seus livros no mundo social: como instrumentos pedagdgicos e socializadores, que assumem
a tarefa de disciplinar e ensinar regras e normas sociais.

Cabe aqui, portanto, questionar a auséncia de criangas escritoras e por que o que elas
tém a dizer ndo é levado em consideracdo. N&o creio que a literatura infantojuvenil deveria ser
apenas produzida por criancas, mas ndo entendo por que é apenas produzida por adultos. E
possivel também questionar o cuidado e a preocupacdo da leitura destinada a criangcas em busca
de temas considerados inapropriados ao inves de deixa-las fazer parte dessa decisdo. Com isso,
quero dizer que as criangas deveriam ter uma voz nos processos de letramento e circulacao da
literatura, para que elas ndo sejam expostas, mas se exponham aos livros, ao invés de

determinarem o que é melhor para seu desenvolvimento.
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