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You don't buy books as an investment.
You buy them because it gives you pleasure to

read them, to touch them... to see them on shelves.

Matthew J. Bruccoli, colecionador de livros e
biégrafo de F. Scott Fitzgerald
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RESUMO

O objetivo deste projeto experimental € a elaboracdo de um novo projeto grafico
para as obras de ficcdo do autor inglés Nick Hornby. Um dos canones da literatura
pop, Nick Hornby é considerado um dos maiores talentos da literatura inglesa
contemporanea. Livros de um mesmo autor que tiveram seus designs de capa
criados um por vez (as vezes com anos de diferenca dependendo do tempo de
publicacdo entre um livro e outro) podem resultar em um backlist bastante
desconexo de um mesmo autor, em termos estilisticos. Também conhecido como
fundo de catalogo, backlist é o termo utilizado para descrever livros que ja foram
lancados ha pelo menos um ano por uma editora. A partir da analise da forma que
as editoras no Brasil e no exterior gerenciam estes catalogo e da analise grafica dos
seis livros de ficcdo do autor publicados no Brasil, sera criado um novo projeto
grafico para a obra de ficcdo de Nick Hornby, utilizando o aporte tedrico das boas

préaticas do design editorial.
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1 INTRODUCAO

Um dos canones da literatura pop e autor de diversos livros best-sellers de
ficcdo e ndo ficgdo, Nick Hornby é considerado um dos maiores talentos da literatura
inglesa contemporanea e o primeiro romancista a retratar uma geracao que nasceu
ouvindo rock e assistindo TV. Seu primeiro livro, Febre de bola, publicado no Reino
Unido em 1992, explora sua paixao pelo futebol e logo alcangou sucesso de publico
e critica. A consagracado definitiva veio com seu segundo e provavelmente mais
conhecido livro, Alta fidelidade, lancado em 1995 e hoje considerado o livro de uma
geracdo que se viu pela primeira vez retratada na literatura, na pele de um “jovem”
de 30 e poucos anos obcecado por musica e que resolve passar a vida a limpo
depois de levar um fora da namorada.

No Brasil, Nick Hornby teve seus livros publicados pela Rocco. Criada em
1975, é a editora que revelou Paulo Coelho, e que foi responsavel pela publicacdo do
fenbmeno editorial Harry Potter no Brasil. Em perfil disponivel no site, a editora se define
com “sensibilidade para detectar as tendéncias do mercado, ousadia na difusdo de
novas ideias e agilidade de producdo, que caracterizam a Rocco como uma editora
moderna e atenta aos interesses e as perspectivas do publico brasileiro” (ROCCO,
2013).

Os trés primeiros livros do autor (Alta fidelidade, Um grande garoto e Febre de
bola), lancados entre 1998 e 2000, foram langados todos com um mesmo projeto
grafico criado pela prépria Rocco. Ja os livros seguintes passaram a ter um projeto
de miolo préprio para cada publicacdo, com a capa por vezes adaptada da versao
inglesa (Como ser legal, Slam, Juliet, nua e crua) ou criada especificamente para a
versao brasileira (Uma longa queda), gerando assim uma grande disparidade
estética entre as capas.

Livros de um mesmo autor que tiveram seus designs de capa criados um por
vez, as vezes com anos de diferenca dependendo do tempo de publicacdo entre um
livro e outro, podem resultar em um backlist bastante desconexo de um mesmo
autor, em termos estilisticos. Criar uma capa de acordo com os valores estéticos
vigentes no ano ou periodo da publicacdo nem sempre é o que melhor funciona para
determinado autor ou liviro (MORRISON, 2003).

Backlist, ou fundo de catalogo, é o termo utilizado para descrever livros que ja
foram lancados h& pelo menos um ano (GLOSSARY OF PUBLISHING TERMS,
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2013). Em paises como Reino Unido e Estados Unidos, um autor com varios livros
de vendagem constante em backlist costuma ganhar diversas reedicbes em
intervalos de poucos anos, numa tentativa de trazer os livros de volta as mesas da
frente das livrarias (NICK HORNBY..., 2011), atraindo possiveis novos leitores. No
Brasil, esta pratica é bem menos comum, ocorrendo notadamente em ocasifes
especiais, como datas comemorativas ou quando o autor se transfere para outra
casa editorial (REEDICOES..., 2011). Nessas reedi¢cdes, normalmente um novo
projeto grafico uniforme é criado para todos os livros, gerando assim um senso de
unidade para a obra daquele autor.

O objetivo deste projeto experimental é a elaboracdo de um novo projeto
gréfico para as obras de ficcdo do autor inglés Nick Hornby, pertencentes ao backlist
da editora Rocco. Na pratica, serdo desenvolvidas as capas dos seis livros, mais 0
projeto grafico de miolo, que sera aplicado na integra do livro Alta fidelidade.

As etapas constituintes deste trabalho sdo apresentadas neste relatorio em
guatro capitulos:

No primeiro, aborda-se o conceito de backlist e de que forma as editoras no
Brasil e no exterior gerenciam estes catalogos, explicitando suas semelhancas e
diferencas. Também serdo apontadas quais sdo as vantagens de se republicar
titulos com um novo tratamento grafico. Muitas das analises apresentadas neste
capitulo foram fundamentadas a partir da leitura do artigo de Medbh Bidwell, “New-
Format Reprints: Creating McClelland & Stewart’s Emblem Editions out of Backlist
Titles”, que analisa como a editora McClelland & Stewart’s criou uma colecdo bem
sucedida de livros composta apenas de reedicdes de titulos de backlist.

No segundo, serd apresentada uma pequena biografia do autor, uma breve
abordagem ao conceito de literatura pop e também a sinopse dos seis livros.

No terceiro, sera feita a analise grafica dos seis livros de ficcdo do Nick
Hornby publicados pela Rocco, de forma a identificar as praticas de design exercidas
na criacdo dos projetos editoriais. Sdo observados como os elementos do design
editorial (formato, margens, mancha grafica, tipografia e ilustracées) foram aplicados
no miolo e na capa. Como o objetivo do trabalho € a reedi¢do destes livros, também
é feita a andlise gréafica do trabalho de reedicdo feito pela editora Rocco com os
livros do autor Josh Grisham.

Finalmente, o ultimo capitulo comenta o processo da constru¢do do novo

projeto grafico dos livros de ficcdo de Nick Hornby. Utilizando o aporte teorico das
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boas praticas de design editorial de autores como Richard Hendel (2006), Andrew
Haslam (2007), Robert Bringhhurst (2005), Emanuel Aradjo (2008) e Ellen Lupton
(2006), serao apresentadas quais escolhas foram feitas para a concepg¢édo do novo

projeto editorial.
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2 BACKLIST

O backlist, ou fundo de catalogo, sédo os titulos que foram lancados ha pelo
menos um ano por uma editora. Alguns desses titulos continuam sendo reimpressos
por manterem vendagens continuas, representando assim boa parte do suporte
financeiro de uma editora. Um bom catalogo de backlist possui a vantagem de
representar um investimento de risco reduzido cada vez que se opta por reimprimir

um ou mais titulos:

Backlist books usually have predictable sales and revenues. Because
their print runs are also predictable, there are fewer costly returns.
Since they require no editing and little promotion, the main expenses
are in manufacturing and an occasional jacket redesign.
(MCDOWELL, 1990).

Se a editora possui um autor com varias obras em seu backlist, isso gera
resultados financeiros ainda melhores. A cada novo livro deste autor que chega ao
frontlist, os anteriores vendem ainda mais cépias (BIDWELL, 2005).

A regra geral € que os livros, ao se tornarem backlist, salvo os best-sellers de
vendagem continua, sado “esquecidos” pela editoras. Leonard Shatzkin, em sua
critica as praticas modernas do mercado editorial, afirma que as editoras dedicam

pouca atencédo ao catalogo de backlist,

except for almost ritual exhortations to sell it and sometimes to
announce a special deal that will be offered to booksellers in the form
of additional discounts or deferred payment for ordering from the
backlist (apud BIDWELL, 2005).

Devido as diferencas no tamanho do mercado editorial e do publico leitor no
exterior’ em comparacgédo com o Brasil, bem como nas tradi¢des editoriais de cada
um deles, existem algumas diferencas no que tange ao gerenciamento desses

catalogos, que serdo analisadas a segquir.

! Neste relatério seré feita a andlise dos mercados editoriais de Estados Unidos e Inglaterra.
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2.1. GERENCIAMENTO DE BACKLIST NO EXTERIOR

A primeira edicdo de um livro no exterior normalmente é produzida em versao
hardcover (capa dura envolta em uma sobrecapa impressa). Seu formato € de
15,3x23,4 cm ou maior, e o papel do miolo possui alta qualidade, fatores esses que
se traduzem em um produto com alto valor agregado, capaz de cobrir mais
rapidamente o preco de producdo do livro, que envolve os custos editoriais, de
grafica e de distribuigao.

First-edition fiction is traditionally published in hardcover and
hardcover editions are of critical importance for most publishers for a
number of reasons. The high cost of bringing a manuscript to finished
book essentially makes a first edition in hardcover economically
preferable [...]. A hardcover edition necessitates that the publisher
charge book buyers a more substantial price per copy [...], thus
creating the potential to recoup some of the high cost expended to
produce the title. (BIDWELL, 2005).

Um ano depois, ao se tornar um livro de backlist, ele € reimpresso no formato
trade paperback: semelhante ao que chamamos de brochura no Brasil, em formatos
gue variam entre o 13,5x21,6 cm e o 13x19,8 cm, com capa mole, sem orelhas e
gualidade do papel de miolo semelhante ao do hardcover.

Dependendo da editora que publicara o paperback, ele podera ter seu projeto
de capa e miolo reaproveitado do hardcover, ou podera vir com um com um novo
layout de capa e miolo. O valor de custo é ligeiramente menor que o de hardcover,
pois 0s custos com insumos de papel sdo ligeiramente mais baixos e 0s custos
editoriais sdo menores (processos de copidesque, diversas revisdes e compra de
imagens ndo sdo mais necessarios numa reedicdo). Entdo porque nao lancar livros
diretamente neste formato? Ocorre que o formato hardcover possui um valor
gualitativo intrinseco: além de ser considerado um formato elitizado (BOOTH, 2007),

ele agrega prestigio e visibilidade ao titulo.

Publishing a trade paperback original carries its own risks. The
manufacturing costs are not that much lower than the cost to produce
a hardcover, so in order to recoup their investment, publishers have
to sell more copies of trade paperback originals. Strong sales are not
always ensured, as, historically, the media doesn’t treat trade
paperback originals the same as hardcover books (BIDWELL, 2005).
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Existe ainda um terceiro formato, chamado mass market paperback, que
possui tamanho (entre 10,4x17 cm e 11x17,8 cm), qualidade e pre¢co menores que 0
trade paperback, na intencdo de atingir uma variedade maior de consumidores. H4
também diferencas na distribuicdo: enquanto o formato trade (assim como o
hardcover) € vendido em livrarias, mass markets sdo encontrados em locais como
supermercados e farmécias, nas gondolas localizadas perto da caixa registradora: é
um formato para ser comprado no impulso. Livros de ficcdo, principalmente
romances, suspenses e ficcdo cientifica, assim como titulos que ganharam uma
adaptacdo cinematogréafica normalmente sao reimpressos neste formato, deixando
pouco espaco para os livros de nao ficcdo (DIXLER, 2006). H& também casos de
titulos que sao publicados diretamente como mass market, caso dos tradicionais
romances “de banca de jornal” da editora Harlequin. Este ainda é o segmento mais
forte deste formato (MILLIOT, 2010).

Este modelo “hardcover — paperback” existe ha pelo menos 60 anos no Reino
Unido (BOOTH, 2007). Até a primeira metade do século XX, antes do movimento de
fusdes que alterou a dinamica do mercado editorial, as editoras se diferenciavam
nao so pelo género de livro que publicavam, mas também pelo formato: haviam as
gue publicavam apenas hardcovers e as que publicavam apenas paperbacks.

Penguin e Random House, assim como outras editoras, passaram a segunda
metade do século XX incorporando pequenas e médias editoras de variadas
especializacbes em formatos e géneros, expandindo imensamente 0s seus
catalogos e transformando-se em grandes conglomerados editoriais. Essas editoras
muitas vezes ja possuiam selos, que também s&o incorporados, criando uma
verdadeira e confusa matrioska editorial.

Neste cenario, segundo André Schiffrin (2006):

[...] se torna dificil dizer qual empresa esta publicando quais livros.
Na Random House UK, por exemplo, as mesmas pessoas Sao
responsaveis por diversos catélogos, que antes eram lancados por
editoras isoladas, distintas e independentes. [...] Novos selos séo
criados para dar conta dos varios catdlogos, das reimpressoes
populares de livros antigos.

A Penguin, em sua origem, é uma editora de paperbacks, mas debaixo de seu

guarda-chuva existem outras: Plume, dedicada a paperbacks de apelo comercial;
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Eclipse, para paperbacks com tematica paranormal; Berkley, que possui uma
infinidade de selos como Heat, Ace e JAM, que publicam desde livros de mistérios
até infantojuvenis. Dentre as editoras da Penguin que publicam exclusivamente em
formato hardcover, destacam-se a Penguin Press, Viking e Putnam (WEINMAN,
2008).

Na Inglaterra, por exemplo, os livros do autor Nick Hornby, saem primeiro em
formato hardcover pela Viking, editora que surgiu em 1925 e foi comprada pela
Penguin em 1975. Nos Estados Unidos, a responsavel pela versdo hardcover é a
Riverhead Books, um selo criado em 1995 pela Putnam Berkley Group para editar
apenas livros em hardcover, e que posteriormente foi adquirida pela Penguin USA
em 1996. A excessédo € Slam, publicado pela Puffin, editora de livros infantojuvenis
criada pela propria Penguin em 1940.

Apés um ano, chega as livrarias a versdo em paperback, editada pela
Penguin. S6 neste formato seus livros ja ganharam trés edicbes diferentes com
projeto grafico unificado, como pode ser observado na linha do tempo apresentada a

seqguir:



Gollancz
1895-1988
(hardcover)

é

Nick

| lornby

About a

Penguin
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Figura 1: Linha do tempo das edi¢Bes dos livros de ficcdo de Nick Hornby na Inglaterra
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Com a primeira onda de fechamento de pequenas livrarias nos anos 1990 e
2000, seguida de uma segunda onda de baixas vendas e até quebras de grandes
cadeias de livrarias, como a americana Borders, face ao crescimento do comércio
eletrdnico de livros e ebooks, notadamente da Amazon, cada vez ha menos espaco
para os hardcovers nas prateleiras das livrarias, o que tem colaborado para o
declinio de suas vendas. H& quem preveja a queda deste modelo em breve, pois
editoras renomadas como a Picador j4 estdo optando por lancar alguns livros de
autores renomados diretamente em paperback (BOOTH, 2007).

2.2 GERENCIAMENTO DE BACKLIST NO BRASIL

No Brasil, ndo existe a tradicdo da publicacdo de um mesmo titulo em varios
formatos diferentes. Normalmente um livro € langcado em um dnico formato, que
varia entre 0 14x21 cm e o 16x23 cm. Surgindo a necessidade de se colocar mais
livros no mercado pelo esgotamento da tiragem, € feita uma reimpresséo (ou seja,
nada € mudado no conteddo do livro), e esse processo se repetira tantas vezes
guanto forem necessarias ao longo do ciclo de vida do livro. As caracteristicas
editoriais de cada livro variam de acordo com os interesses, orcamentos e perfil da
editora que ird lanca-lo, bem como variam de acordo com o género e o autor a ser
publicado.

O formato mais comum no mercado brasileiro € o brochura, parecido com o
trade paperback, de capa flexivel e miolo com papel de qualidade. Salvo raras
excecOes, lancamentos em capa dura sdo reservados para livros de arte, culinaria e
edicbes especiais ou de luxo, que normalmente sdo impressos em papel couché por
possuirem muitas imagens. Devido a sua estrutura rigida, a capa dura oferece uma
melhor protecéo para o miolo impresso neste papel de maior gramatura.

A editora LP&M, com sua colecdo LP&M Pocket, criada em 1997 nos moldes
das grandes colecdes europeias, € a que mais se aproxima do conceito de
publicacdo em paperback existente no exterior. Além de titulos classicos e modernos
da literatura mundial publicados em séries “especialmente criadas para facilitar a
vida do leitor e seu encontro com seus autores preferidos” (A CAMINHO..., 2003), a
colecdo também possui livros cujos direitos autorais pertencem a outras editoras

(como Lexicon e Rocco), publicados no formato de parceria.
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So6 a partir de 2005, grandes editoras como Record, Companhia das Letras
(que ja tinha feito uma tentativa malsucedida na década de 1990) e Objetiva
passaram a ter seus proprios selos de reedicdo de backlist em formato de bolso:
BestBolso, Companhia de Bolso e Ponto de Leitura, respectivamente.

Normalmente, a mudanca de formato e projeto editorial de livros ja publicados
s6 ocorre em ocasides de aniversario de nascimento ou morte do autor, mudanca de
editora, ou recolocacdo da obra do autor no mercado (REEDICOES..., 2011).
Enquanto esse € um recurso utilizado com bastante frequéncia nas editoras
americanas e inglesas para impulsionar a venda dos seus autores de fundo de
catalogo e trazé-los de volta as mesas dispostas na entrada das livrarias, tendo um
mesmo livio um sem namero de edigBes com capas diferentes (HORNBY..., 2011),
no Brasil esse recurso € pouco utilizado, o que faz com que livros de vendagem
continua sejam constantemente reimpressos, porém sem nenhuma mudanca visual,
0 que faz com que, no decorrer do tempo, eles parecam velhos e antiquados, por
possuirem capas com designs datados, frutos de criacdes de anos ou até décadas
anteriores.

Ha de se levar em consideracfes que este recurso € pouco explorado em
razao a certas caracteristicas do mercado brasileiro, como a pequena parcela leitora
da populacéo, a baixa quantidade de livros lidos por ano — 4,7 livros por habitante
(INSTITUTO PRO-LIVRO, 2012) —, em comparac&o aos 8 livros por ano alcancados
pela populacéo europeia (NUMERO DE LEITORES..., 2012) — e a pouca quantidade
de livrarias, que estdo concentradas em sua maioria nhas regifes sul e sudeste do
pais. As vitrines e as mesas de exposicdo sdo fatores essenciais para que 0S
aspectos visuais de um livro se tornem um incentivo a mais para a compra daquele

livro. José Luiz Goldfard, curador do Jabuti, assegura:

O mercado editorial precisa de novos leitores. E, neste sentido, a
capa faz toda a diferenca. No caso da compra presencial, uma capa
bonita, atraente e sedutora pode levar uma pessoa a se interessar
por um livro e, quem sabe, leva-lo para casa (BERNARDO, 2013).

Neste cendrio, torna-se dificil para as editoras acreditarem que exista publico
suficiente de interessados em novas edicdbes com projetos graficos novos e
cuidadosos que justifigue o investimento. Entretanto, com o advento recente das

redes sociais, tornou-se mais facil para as editoras se comunicarem diretamente
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com seus leitores e rastrearem quais livros possuem essa demanda. Esta tem se
tornado uma tética comum principalmente entre editoras que possuem um bracgo
forte no segmento infantojuvenil (MACHADO, 2013; EXTRAORDINARIO..., 2013).

A pesquisa Retratos de Leitura do Brasil de 2012 possui um dado que reflete
um pouco deste interesse: quando se perguntou quais fatores que mais influenciam
na compra de um livro, a capa apareceu em 5° lugar, atras de tema, titulo do livro,
dicas de outras pessoas e autor, e na frente de criticas/resenhas,
publicidade/anincio e editora. Em relacdo a faixa etaria, aquela que demonstrou
mais interesse pela capa foram as criancas de 5-13 anos, seguida dos jovens de 14-
24 anos (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2012).

Além disso, para fazer com que o livro novo se torne um sucesso, é
necessario o esforco conjunto de varios departamentos da editora, desde o editorial
até o marketing e o pessoal de vendas. Como sdo muitos langamentos por ano, 0
gerenciamento do backlist passa longe do ideal, ficando sempre em segundo plano
em detrimento aos novos langcamentos, fazendo com que diversos livros percam a

oportunidade de serem retrabalhados e recolocados no mercado.

2.3 REEDICAO DE BACKLIST COM NOVO PROJETO GRAFICO UNIFICADO

Diferencas de mercado e publico leitor a parte, 0 que torna interessante a
reedicéo de livros de backlist com projeto grafico unificado?

Os titulos em backlist demandam menos esforco de marketing. Acodes
especificas como lancamentos em livrarias ndo sdo necessarias para apresentar
esses livros aos livreiros e aos leitores. As acdes de marketing podem ser resumidas
a promover os livros em backlist de um autor como uma unidade, gerando interesse
na midia em noticiar que o autor x sera republicado e que seus livros ganhardo novo
tratamento grafico (REEDICOES..., 2012).

Além disso, a republicacdo desses titulos com um projeto gréfico unificado
cria no leitor o reconhecimento daqueles livros como uma colecao, incentivando
assim a compra de mais de um titulo. Ndo a toa livros de uma série normalmente
possuem uma uniformidade em seu projeto grafico justamente para que sejam
instantaneamente reconheciveis (BIDWELL, 2005).

Leitores enfrentam incertezas quando estdo comprando livros. Procurando

por maneiras de diminuir essa incerteza na hora de escolher um livro para comprar,
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ele pode escolher livros de um autor que ele ja tenha lido e gostado previamente,
como se este autor fosse uma “marca” em que ele confia.

Andrea Uva, diretora de arte da Open Road Media (editora especializada em
publicar ebooks de autores de backlist que nunca foram publicados no meio digital),
afirma que a editora se aproxima de seus autores da mesma forma que as agéncias

de marketing se aproximam de suas marcas:

[...] and the way that manifests itself in the design is that the author’s
name becomes their logo, and the look of one of their books becomes
the look of their entire list. Though many of the books in a particular
author’s backlist might not share the same characters, settings, or
story details, they are connected by their writer, and that is what we
draw upon when we create a redesigned backlist that unifies the titles
visually (MORRISON, 2013).

Autores best-sellers com diversos livros no catalogo de uma editora acabam
virando de fato um logotipo, com seus nomes figurando nas capas em destaque e

sempre com a mesma fonte.
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Figura 2: Nora Roberts, escritora de romances best-sellers voltados para o publico feminino: é facil
reconhecer um livro seu de longe

A qualidade do design da capa certamente conta alguns pontos para o
sucesso de uma colecdo ou série. A renovacao de capas traz titulos de backlist
antigos que ficaram desgastados com o tempo de volta para o reino do frontlist. O
aspecto seriado também colabora para este sucesso. Dessa forma, titulos que néo
venderam tanto quando lancados isoladamente, ao serem relancados junto com o0s
outros titulos de mais sucesso acabam ganhando uma sobrevida e ganham uma

nova chance de serem descobertos por novos leitores.
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Figura 3: Backlist da autora Clarice Lispector foi relangcado pela Rocco com versfes atualizadas das
capas. A assinatura da autora virou a sua “marca”.

Um projeto grafico bem elaborado pode transformar um livro em um objeto de

desejo néo so6 pelo seu conteudo, mas pelo seu visual. O famoso ditado de “julgar

um livro pela capa” acaba se tornando de fato um dos fatores de escolha na hora da

compra.
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3 NICK HORNBY

3.1 BIOGRAFIA

Nick Hornby nasceu em 1957, em Redhill, Inglaterra. Formado pela
Universidade de Cambridge, tornou-se professor de inglés e comegou sua carreira
de escritor como critico em revistas como Time Out e The Literary Review. Seu
primeiro livro, Febre de bola, lancado em 1992 pela Gollancz, uma pequena editora
inglesa, € uma colecdo de memdrias sobre sua obsesséao por futebol e pelo seu time
de coracédo, o Arsenal. O éxito de publico e de critica alcancado por esta publicacéo,
duas vezes adaptada para as telas de cinema, permitiu que Nick Hornby se tornasse
um escritor em tempo integral, iniciando uma obra que hoje conta com seis livros de

ficcdo, além de diversas compilacbes de contos e resenhas literarias e musicais.

3.2 ICONE DA LITERATURA POP

Nick Hornby possui uma legido fiel de seguidores. Um anuncio de um livro
Nnovo seu gera grande expectativa entre os fas, respaldados pelo destaque dado
pela midia e por cadernos literarios, nos quais sempre é reverenciado como icone
da literatura pop.

O termo literatura pop, consolidado na década de 1990, categoriza obras que
utilizam elementos da cultura popular, e mais especificamente, da cultura de massa
— musica, televisdo, filmes, marcas — como pano de fundo para suas narrativas. A
bordo de uma ficcdo leve e descompromissada, outras caracteristicas marcantes
sdo a trama situada em ambiente urbano, protagonistas com pouca idade, entre 15 e
35 anos (o que também configura a faixa etaria dos fas deste tipo de literatura) e que
enfrentam dilemas tipicos da juventude, que normalmente ganham continuidade na
fase adulta, o que faz com que a trama possua apelo entre leitores jovens, que néo
se viam retratados na literatura até entdo existente, por tratar sobre aspectos

acessiveis e comuns a um estilo de vida contemporaneo (REBINSKI JR., 2007).
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3.3 LIVROS DE FICCAO

Em 1995, Nick Hornby langou aquele que viria a se tornar o seu livro mais
conhecido, hoje algado a categoria de classico contemporaneo. Alta fidelidade conta
a histéria de Rob Fleming, um sujeito na casa dos 30 anos, fa obsessivo de musica
e dono de uma loja de discos, e que enxerga a vida através de comparacfes a
musica e filmes. Apos ser abandonado pela namorada, Rob resolve tirar a limpo a
sua vida e o seu passado amoroso enquanto faz listas top 5 de absolutamente todos
0s temas em companhia dos dois funcionarios de sua loja. Retrato da cultura pop
dos anos 1990, traz muito do universo masculino neste contexto. No ano 2000, o
livro ganhou uma adaptacdo cinematografica produzida e estrelada por John
Cusack.

Seguido a este, veio Um grande garoto em 1998, que trata da amizade
conflituosa entre Marcus, um garoto com alma de adulto, que aos 12 anos tem que
lidar com uma méae hippie e suicida; e Will, um adulto com alma de garoto,
verdadeiro bon vivant que nunca teve grandes responsabilidades em sua vida. A
historia foi adaptada para as telas de cinema em 2002, com Hugh Grant e Nicholas
Hoult nos papéis principais. Uma nova adaptacao, dessa vez para uma série de TV
americana, € planejada para 2013.

Apés este lancamento, e jA um autor reconhecido depois de trés livros de
sucesso, Hornby trocou de editora: saiu da pequena Gollancz para a gigante
Penguin, numa transagcao que quebrou recordes de pagamento de multa por quebra
de contrato, comparavel aquelas pagas em transferéncias de jogadores de futebol
(BROOKS, 1999).

Como ser legal, de 2002, retrata as insatisfacfes e questionamentos da vida
de Katie Carr, médica casada com “o homem mais irritado de Holloway” e que
decide pedir o divorcio ap6s 25 anos de casamento, dois filhos e um amante
entediante. Enquanto tenta equacionar os 6nus dessa dificil decisdo, Katie, que se
achava uma pessoa legal, muito pela natureza da sua profissédo, divaga sobre o que
faz uma pessoa ser, de fato, boa.

Quatro anos mais tarde, Nick Hornby lancou Uma longa queda, que gira em
torno de quatro desconhecidos que, numa noite de ano novo, decidem dar cabo de
suas vidas num famoso “suicidédromo” de Londres. Deste encontro surge um

relacionamento inusitado entre eles. Mesmo tratando de um assunto tdo pesado
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como o suicidio, a ironia fina e o humor tipicamente inglés, caracteristicas sempre
presentes na literatura de Hornby, ajudam a desanuviar o tema.

Slam é a primeira investida do autor na literatura juvenil. Escrito em 2007, ele
conta a historia de Sam, um jovem skatista de 16 anos que tem de lidar com a
antecipacao da vida adulta ao se ver diante do dilema da paternidade precoce. Na
cabeca de Sam, o poster do premiado skatista Tony Hawk afixado no seu quarto
ganha vida e diariamente conversa com 0 menino sobre os problemas de sua vida.

Em seu sexto e mais recente romance, Nick retorna ao universo da musica e
da voz novamente a uma protagonista feminina em Juliet, nua e crua. Annie vive ha
15 anos um namoro pra l& de monétono com Duncan, professor universitario que
dedica mais tempo de sua vida a Tucker Crowe — um masico genial que abandonou
sua carreira no meio de uma turné e vive recluso desde entdo — do que para a
propria namorada. O langcamento de um album de inéditas de Crowe causa uma
verdadeira revolugcdo entre os fas do mausico recluso e também na relagdo de

Duncan e Annie.
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4 ANALISE DE PROJETOS GRAFICOS

Nesta secao, serd feita a andlise grafica dos livros de ficcdo do autor Nick
Hornby publicados pela Rocco, para que sejam avaliadas as praticas de design
aplicadas em cada um dos projetos graficos a partir dos seguintes itens: tipografia,
ilustracdo de capa, margem/mancha gréfica e posicionamento do cabeco/félio.

A editora tem por costume ndo publicar os detalhes técnicos dos seus livros
no colofao, limitando-se apenas a informar a grafica onde o livro foi impresso. Dado
esta restricdo, itens como a tipografia e a entrelinha foram identificados a partir da
analise visual feita com a ajuda de uma régua de pontos e um conta-fios. Nos casos

em que nédo foi possivel identificar a fonte, é indicada apenas a sua classificagéo.

Para este fim, foi utilizada a classificacdo apresentada por Ellen Lupton em seu livro

Aa

Pensar com tipos (2006).
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Figura 4: Classificacéo tipografica

A medida indicada para as margens € aproximada, ja que todo livro sofre

imprecis6es no momento do corte das folhas na gréfica.
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Como o objetivo deste projeto experimental € a reedicdo destes livros com um
novo projeto grafico unificado, também serd avaliado o trabalho semelhante feito
pela editora Rocco na reedicdo dos livros do autor John Grisham, famoso por seus
thrillers ambientados no mundo da advocacia e que sempre figuram na lista dos

mais vendidos.

4.1 OBRA DE FICCAO DE NICK HORNBY PELA ROCCO

Os seis livros de ficcdo de Nick Hornby foram editados pela Rocco entre os
anos de 1998 a 2010. Neste interim, a producdo de livros mudou bastante,
principalmente com o avanco das técnicas digitais de diagramacdo e do maquinario
de impressao, o que pode ser percebido na melhora de alguns aspectos visuais do
interior dos livros. Entretanto, algumas caracteristicas técnicas continuaram as
mesmas. Algumas mudangas de fato ndo eram necessarias, como o formato do
livro. Mas o papel usado no miolo poderia ter sido substituido por um tipo mais
confortavel para a leitura, como os papéis amarelados (offwhite).

A seguir estdo listadas as caracteristicas comuns a todos os livros:

e Formato: 14x21 cm

e Miolo: papel offset 75g/m2 1/1

e Capa: papel duplex 250g/mz? 4/0
e Encadernacéao: brochura

e Lombada: americana?

4.1.1 Alta fidelidade, Um grande garoto

Os dois primeiros livros de ficcdo de Nick Hornby, Alta fidelidade e Um grande
garoto, lancados respectivamente em 1998 e 2000 no Brasil, foram langcados com
um mesmo projeto grafico de capa e miolo produzidos por iniciativa da Rocco.

A fonte serifada utilizada na capa de Alta fidelidade pertence ao estilo

transicional, de tipos que apresentam serifas afiadas e eixo vertical (LUPTON,

% A orientacao de leitura da lombada americana favorece o livro apoiado sobre a mesa com a capa
para voltada para cima, ao contrario do modelo europeu, que favorece o livro quando ele esta na
prateleira.
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2006). Toda fonte de texto funciona melhor em tamanhos menores e seu uso em
tamanhos maiores deve ser feito com parcimdnia, pois elementos como hastes e
serifas podem acabar distorcidos (STRIZVER, 2006). No caso da composic¢éo feita
na capa, as letras parecem ter sofrido uma distor¢céo vertical, ficando esticadas, o
gue configura um verdadeiro “crime tipografico” (LUPTON, 2007).

A ilustracdo em giz e carvao de dois CDs utilizada na capa evoca o tema da
musica, sempre presente ao longo da histéria, apesar do objeto da obsessdo do
personagem do livro ser na verdade os discos de vinil que ele coleciona e vende em
sua loja de discos. A mesma falta de cuidado com a selecdo da imagem se repete
na capa de Um grande garoto. A imagem de maos que abracam afetuosamente o
menino da capa definitivamente esta longe de representar a relacdo conflitante
existente entre os dois protagonistas da historia.

N&o houve preocupacdo com uniformidade nas capas e sao perceptiveis
algumas inconsisténcias na reutilizacdo do layout em Um grande garoto. Os textos
aparecem em locais diferentes: o logo da editora, antes centralizado na capa, agora
aparece alinhado a direita, e 0 nome do autor, que antes aparecia em caixa alta,

agora esta em caixa alta e baixa.
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Figura 5: Capas da Rocco para Alta fidelidade e Um grande garoto

No miolo de ambos os livros provavelmente foi utilizada a fonte Times New
Roman, um tipo transicional, com tamanho 12 pt e entrelinha 13 pt. Segundo
Bringhurst (2005), em tipos serifados, a entrelinha deve ser de no minimo 120%

(neste caso seria 14,4 pt), podendo ser maior, respeitando uma proximidade
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linhas, de forma a evitar que se perca o fluxo de leitura. A

configuragéo 12/13 pt acabou deixando a mancha de texto muito pesada.
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Figura 6: Fonte Times New Roman

As aberturas de capitulo também sédo em Times, tamanho 14 pt. Os capitulos

sdo numerados por extenso e ndo abrem em pagina nova.

As margens sdo bem enxutas: a margem interna € ligeiramente menor que a

externa, e as superiores e inferiores sédo iguais. Fatores econdmicos normalmente

S80 responsaveis por margens pequenas na maioria dos livros, pois esta

configuracdo aumenta o campo para a composicao de texto, diminuindo o nimero

de paginas e barateando o custo.

Os cabecos, centralizados no topo da péagina, repetem a fonte e a disposicéo

das palavras utilizada na capa. O folio esta localizado no pé da pagina, centralizado,

padrdo que se repete em todos os livros do autor analisados.
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int. 20

Times New Roman 14pt Um

Times New Roman 12/13pt
Segunda-feira de manhd cedo Laura vai embora com uma
mochila e uma sacola de compras. E chocante, na verdade, ver
como ela estd levando (o pouco consigo, uma mulher que ama
uas coisas, seus bules de chd e seus livros e suas gravuras e a
F)equcna escultura que ela comprou na India: eu olho para a
sacola e penso, Deus, isso mostra © quanto ela néio quer viver
£0.
Trocamos um abrago & porta de entrada, e ela estd choran-
do um pouco,
- Na verdade nio sei bem o que eu estou fazendo - ela

iz
- D4 pra ver isso — eu digo, o que € uma espécie de piada
nio €. - Vocé niio precisa ir agora. Pode ficar até quando sei

108 an — Obrigada. Mas a gente ji fez a parte dificil agora. E
lhor eu, vocé sabe...

- Bem, fique a noite de hoje entdo.
Mas cla s6 faz uma careta, e estende a mio para a maca-
eta.
E uma saida desajeitada. Nenhuma das maos dela estd
ivre, mas cla tenta de qualquer forma abrir a porta ¢ ndo con-
segue, de modo que eu o fago para ela, s6 que estou no cami-
ho, entido tenho que sair até o corredor para deixé-la sair, e ela
m que manter a porta aberta porque e estow sem chave, € cu

ho que me apertar para passar por ela ¢ pegar a porta antes
ue esta sc feche atras dela. E € isso.

| Sinto dizer que uma sensa¢@io maravilhosa, em parte i-

n inf. 1,6

Figura 7: Abertura de capitulo em Alta fidelidade

ext. 20
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Niek Heray

S6 que, ao sairmos da loja, Laura estd 14 esperando por
mim, encostada na faixa de parede que nos separa da sapataria
fo lado, e eu me lembro que esta ndo ¢ uma fase muito boa na
minha vida,

Nove

0 dinheiro ¢ ficil de explicar: cla o tinha, eu ndo, e ela queria
dd-lo para mim. Aconteceu quando cla estava no emprego
hovo hi alguns meses € o saldrio comegava a acumular um
pouco no banco. Ela me emprestou cinco mil: se nio fosse
1ss0, eu teria quebrado. Nunca lhe paguei de volta porque
nunca pude, e o fato de ela ter se mudado e estar saindo com
futra pessoa nio me trouxe cinco mil a mais, No outro dia ac
telefone, quando fui duro ¢ disse que ela havia fodido com a
minha vida, ela falou algo a respeito do dinheiro, se cu ia
comegar a pagar a ela de volta em prestagoes, e eu disse que
comegaria a pagar-lhe uma libra por semana durante os proxi-
mos cem anos. Foi af que ela desligou.

0 dinheiro € isso, entdo. O papo que eu levei com ela sobre es-
far infeliz com o relacionamento, sobre estar meio que procu-
rando outra pessoa: ela me levou a dizer aquilo. Foi um truque
para me fazer dizer aquilo. Isso parece pusilinime, mas foi
assim. Estavamos tendo uma conversa definitiva-e-geral ¢ cla
disse com toda a naturalidade que estivamos numa fase bas-
tante infeliz no momento, ¢ cu concordei; ela perguntou se as
vezes eu pensava em conhecer outra pessod, e eu neguei, e ela
fiu, e disse que pessoas na nossa posicio estido sempre pensan-
do em conhecer outras pessoas. Entio eu perguntei se ela esta-
ya sempre pensando em conhecer outra pessoa, e ela disse
claro que sim, entiio eu admiti que de vez em quando devanea-

va sobre isso. Na €poca eu pensei que se tratava de uma con-

%

4 Fttte

[versa do tipo scjamos-adultos-a-respeito-da-imperfeicio-da-|

'vida, uma analise abstrata e adulta; agora percebo que estéva-
mos na verdade falando dela ¢ de lan, e que ela me induziu a
absolvé-la. Foi uma armadilha vil, tipica de advogados, ¢ eu
cai, porque ela € muito mais esperta do gue eu,

Eu ndo sabia que ela estava grévida, & claro que niio sabia. Ela
nio havia me contado porque sabia que eu estava saindo com
outra pessoa. (Ela sabia que eu estava saindo com outra porque
eu havia contado a ela. Pensdvamos que estdvamos sendo
adultos, mas estivamos sendo ridiculamente ingénuos, infantis
até, ao pensar que ou um ou outro de nés poderia pular a cerca
£ confessar a falta de compostura enquanto estivéssemos vi-
vendo juntos.) S6 descobri séculos mais tarde: estdvamos atra-
vessando uma fase boa e eu fiz uma piada sobre ter filhos e ela
caiu em prantos, Entéo fiz com que ela me contasse o porqué
daquilo, e ela contou, apds o que cu tive um breve ¢ inconve-
niente surto de farisaismo ruidoso {os trogos de sempre - ¢
meu filho também, que direito tinha ela, blablabld) antes que
sua descrenga e desprezo calassem minha boca.

~ Naguela época vocé ndo parecia ser uma aposta muito
boa a longo prazo — cla disse, — Eu ndo gostava muito de vocé,
também. Niio queria ter um bebé seu. Nio queria pensar num
relacionamento horroroso, com direitos de visita regulamenta-
dos, que se estendesse pelo futuro afora. E ndo queria ser mae
folteira. Nio foi uma decisdo muito dificil de ser tomada. Ndo
havia motivo para consultar vocé.

Eram todos motivos razodveis. De fato, se cu tivesse en-
gravidado a mim mesmo na época, teria feito um aborto exata-
mente pelas mesmas razdes. Nao consegui pensar em nada
para dizer.

Mais tarde, nessa mesma noite, depois de haver repensa-
o toda a coisa da gravidez usando as novas informagdes que
tinha & minha disposigiio, eu perguntei por que ela havia conti-
nuado comigo.
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Figura 8: Pagina dupla de Alta fidelidade

4.2.2 Como ser legal

A capa de Como ser legal (lancado no Brasil em 2001), adaptada da verséo
hardcover inglesa, ilustra ndo a protagonista da historia, mas o seu marido, de forma
bastante sutil. Nela vemos um homem trajando cal¢ca jeans e blusa social com
gravata, que segura um papeldo, como fazem os moradores de rua, simbolizando a
mudanca de estilo de vida que David atravessa durante a historia.

A fonte utilizada no titulo da verséo inglesa remete a uma escrita manual — e
pode ter sido o caso das letras terem sido mesmo escritas diretamente no papeldo —,
enquanto a fonte escolhida para a versdo brasileira ndo consegue reproduzir o
mesmo efeito. J& o tipo display® escolhido para o nome do autor & o mesmo utilizado
nas capas das primeiras edi¢cdes dos livros de Hornby editados pela Penguin, apos

sua mudanca de editora.

A definicdo de fonte display que é usada aqui refere-se a fontes de carater decorativo projetadas para serem
compostas em corpo grande.
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HORNBY HORNBY

Figura 9: Verses inglesa (Penguin, hardcover, 2001) e brasileira (Rocco, 2002)

Os cabecos repetem a configuracédo dos livros analisados anteriormente. Ja o
problema da mancha grafica dos primeiros livros foi atenuado no miolo deste, apesar
do tamanho das margens ter se mantido praticamente inalterado: a fonte utilizada,
gue possui formar similares a Times New Romam porém com hastes ainda mais
finas, foi aplicada com a configuracdo 11/14 pt, o que deixou a mancha mais clara,
facilitando a leitura. Os capitulos sdo numerados por algarimos e sempre abrem em

pagina nova, par ou impar.

XICK HORXBY

rando nz cama mais tirde. Repasso a conversa mentalmente,
com o maior nidmero possivel de detalhes, tentando descobrir
coma fomos de A (a consulta dentiria de Molly) a B (divircio
iminente) em Irés minutos. Ou dez. Isto se transforma numa
ruminagio interminavel {aé trés da madrugada) sobre nossa
trajetiria de A (encontro num baile universitdrio em 1576) a B
(diviireio iminente) em vinte e quatro anos.

Para dizer a verdade, a sepunda parte desta auto-reflexio)
s6 demora tanto pergue vinte ¢ quatro anos ¢ muito tempo, ¢
um monte de coisas passa involuntariamente pela minha cabe-
G pequenos detalhes namrativos gue ndo 1m muito a ver com
a histdria, na realidade. Se meus pensamentos sobre o nosso
casamento fossem transformados num filme. os criticos diriam
que era tudo encheglo de lingiliga, sem enredo, e que a coisa
podia ser resumida assim: duas pessoas se conhecem, se apai-
xonam, 1€m filhos, comegam a discutir, engordam ¢ resmun-

gam {(cle), sc se desesp € fela), e se
separam. Eu ndo reclamaria dessa sinopse. Nds ndio temos
nada de especial,

Mas o telefonema... eu continuo sem enxergar o elo, o
ponto em que a coisa deixou de ser um papo relativamente har-
i e i banal sobre assunt 1

menores € virou csle momento cataclismico, de fim-do-
mundo-tal-como-o-conhecemos, Lembro do comego da con-
versa, guase palavra por palavra:

Eu: - Oi.

Ele: - O14. Tudo bem?

Eu: - Tudo. As criangas estio bem?

Ele: — Est@io. A Molly estd aqui, vendo televisio, e o
Tommy estd na casa do Jamie.

Eu: = 56 liguei para dizer que vocé precisa escrever um

bilhete para a Molly levar & escola amanhd. Sobre o dentista,

10

COMO SER LEGAL

Estdo vendo? Estio vendo? Todos pensariam que seria
impossivel chegar aonde chegamos a partir deste inicio. Mas
todos estariam errados, porgue foi isso que nds fizemos. Tenho
quase certeza de que o primeiro salte foi dado aqui, neste
ponto. Pelo que recordo agora, houve uma pausa, um siléncio
sinistro, do outro lado da linha

E af eu disse algo coma: — O qué?

E cle disse: — Nada.

Eu disse novamente: - O qué?

E ele disse novamente: — Nada,

Mas ¢ claro que David nio estava confuso, nem achando
gra¢a da minha pergunta. Estava apenas mal-humorado, ¢ con-
venhamos: isso sempre significa que € preciso ir em frente. E
assim cu fiz,

= Pode falar.

= Niio.

= Pode falar.,

- Nio. [sso que vocé disse,

~ 0 que foi que eu disse?

— Que 56 ligou para me lembrar do bilhete da Molly.

= Qual é o problema?

— Seria legal se vocé ligasse para o seu marido para falar
sobre outra coisa qualquer. Talvez para dizer oi, Para ver como,
o seu marido e seus filhos estio.

= Ah, David.

— “Ah, David", o qué?

— Isso foi a primeira coisa que eu perguntei, “Como as
criangas estio™"

- E. Legal. “Como as criancas estio?' E nfio poderia ser
*Como vocé estd?”

Esse tipo de conversa nunca acontece quando as coisas

o bem. Niio é dificil imaginar que em outros relaci

Figura 10: P4gina dupla de Como ser legal



int. 1,7

107 cm

sup 24

1 Fonte estilo transidonal 14 pt

Fonte estilo transicional 11/14 pt

Estou num estacionamento em Leeds quando digo a meu mari-
do que ndo quero continuar casada com ele. David nem sequer
¢std no estacionamento comigo; estd em casa cuidando das
criangas, ¢ cu s6 liguei para lembré-lo de que precisa escrever
um bilhete para a professora da Molly. O resto meio que...
escapole. E um erro, obviamente. Embora aparentemente eu
seja — para minha imensa surpresa — uma pessoa capaz de dizer
a0 marido que ndo quer continuar casada com ele, nunca pen-
sei que fosse uma pessoa capaz de dizer isso pelo telefone
celular, num estacionamento. E claro que este item especifico
da minha auto-avaliagdo deve ser revisto. Por exemplo, cu
posso me descrever como uma pessod que ndo esguece nomes,
pois jd lembrei de nomes milhares de vezes e me esqueci de
apenas um ou dois. Mas a maioria das pessoas diz apenas uma
vez — sc € que chega a isso — que quer acabar um casamento.
Quem escolhe dizer isso pelo telefone celular num estaciona-
mento em Leeds ndo pode depois afirmar que uma ocasiiao
como essa nao tenha sido represcentativa, assim como Lee
Harvey Oswald nio podia afirmar que matar presidentes nio
era uma caracteristica sua. As vezes, nés temos de ser julgados
pelas coisas que sb fazemos uma vez,

mmMais tarde, no quarto do hotel, ndo consigo dormir. Isto
parcce uma espécie de consolo, pois embora eu tenha me tor-
nado uma mulher capaz de terminar um casamento num esta-
cionamento, a0 menos ainda tenho a decéncia de ficar me revi-

inf.2,2

9

Figura 11: Abertura de capitulo em Como ser legal

4.2.3 Um longa queda

ext. 1,7
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Em Uma longa queda (langado no Brasil em 2005), a Rocco decidiu
novamente encomendar uma capa para a sua versao do livro.

Um dos grandes equivocos na criacdo deste layout de capa reside na escolha
da tipografia. A fonte Ravie, utilizada no nome do autor e no titulo, € inspirada na
tipografia utilizada nos cartazes dos anos 1960, 0 que evoca um espirito que a

histéria do livro ndo possui.

ABCDEFGHI

JRLMNOPFPQR
RSBTUVR XA
Q123456789

Figura 12: Fonte Ravie

O desenho da capa ilustra a silhueta de quatro pessoas. Trés estdo no chéao:
duas parecem olhar pra frente e uma delas esta olhando para uma pessoa de pé do
no topo de uma escada e apoiando as maos em algum tipo de superficie. A
ilustracdo ndo € muito interessante e também falha como metafora para a trama

inicial do livro, que trata de um de “suicidio coletivo”.

UmA LONGA

QUEDA

RARE

[

Figura 13: Capa da Rocco para Uma longa queda
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A configuragdo de tamanho de fonte/entrelinha utilizada neste miolo € a
mesma que aparece em Alta fidelidade, 11/13 pt. Entretanto, neste caso foi utilizado
um tipo humanista, talvez a Adobe Garamond, que possui uma altura-x mais
modesta do que a dos tipos transicionais, necessitando assim de menos entrelinha.

Desta forma, a configuragcédo 11/13 pt aqui parece mais adequada.

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AEIOOUabcdefghijkl
MNOPrStuvwxyzaacion
& 12345678905 L.,!7

Figura 14: Fonte Adobe Garamond

Ao contrario dos outros miolos analisados até agora, este ndo apresenta
cabeco em suas paginas, o0 que ira se repetir nos livros seguintes. A esse respeito,
Bringhurst (2007) assinala que “a ndo ser por medida de seguranca contra piratas
fotocopiadores, ndo faz sentido incluir titulos correntes na maior parte dos livros que
tém uma forte voz autoral ou um assunto uUnico”. De fato, este item tem mais
utilidade em obras de referéncia e antologias, onde cada capitulo pode possuir um
autor diferente.

A narrativa feita em primeira pessoa € toda dividida pelos quatro
protagonistas, o que faz com que o livro ndo tenha exatamente aberturas de
capitulo, mas um indicativo de quem esta narrando a histéria naquele momento.

Em comparacdo com os titulos anteriores, este é o que apresenta margens

inferiores mais generosas, como pode ser visto a seguir.



int. 1.6

106 an

sup. 20

MARTIN Adobe Garamond 11.5pt
Adobe Garamond 11,5/135 pt
Se eu posso explicar por que queria me jogar do alto de um pré-

dio? E claro que posso explicar por que eu queria me jogar do alta
de um prédio. Nao sou nenhum idiota. Posso explicar porque nio
foi nada inexplicdvel: foi uma decisao légica, produto de uma
reflexdo real, E também nem foi uma reflexio muito séria. N a&
quero dizer que foi uma esquisitice — s6 quis dizer que ndo foi ter-
rivelmente complicado, nem agonizante. Analise da seguint
forma: digamos que vocé fosse, sei 14, gerente adjunto de u
banco em Guildford. E estivesse pensando em emigrar, e enti
recebesse uma proposta para gerenciar um banco em Sydney. Bem
embora se trate de uma decis3o nada complexa, ainda assim vuc4
teria que pensar um pouco, certo? Pelo menos teria que decidir
suportaria a mudanga, se poderia deixar scus amigos ¢ colegas

trds, se poderia tirar sua esposa ¢ seus filhos do lugar onde estio
acostumados a viver. Provavelmente vocé se sentaria com um peda
co de papel na mio ¢ faria uma lista de "prds” ¢ “contras”, Assim:

CONTRAS — pais idosos, amigos, o clube de golfe.

PROS — mars grana, melhor qualidade de vida (casa com pisci.
churrasqueira etc.), mar, sol, vocé ficaria livre dos politicos
esquerda querende proibir cangdes de ninar polizicament
incorretas, livve dos decretos da Uniiio Furopéia baninds
lingiigas inglesas ete.

rﬂio tem muito o que pensar, certo? O clube de golfe! D4 uq
t
m

empo. Obviamente os seus velhos fazem vocé refletir por u

£ s a4 ext. 12
mento, mas também € s6 isso ~ um momento bem rapidinho,

inf.22
1]

Figura 15: Miolo de Uma longa queda
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[Em dez minuras vocé estaria ao telefone falando com o5 agentes
de viagem.

| Bem, minha situagio era mais ou menos assim. Simplesmente
niio havia muito do que me arrepender, € uma porrada de razdes
para pular. O dnico item na minha lista de “coneras” eram as
Eriangas, mas ainda assim nio dava para imaginar que Cindy fosse
permitir que eu as visse nevamente. Nio tenho pais idesos e nio
jege golfe. O suicidio era minha Sydney. E digo isto sem a menor
intengio de ofender o pessoal bacana daquele lugar.

MAUREEN

Eu disse a ele que ia a uma festa de Ano-Nova, Disse isso em
putubro, Nio sei s as pessoas mandam convites para festas de
réveillon em outubro. Provavelmente ndo. (Como eu ia saber?
Nio vou a nenhuma festa dessas desde 1984. Os vizinhos da fren-
te, June e Brian, deram uma logo que se mudaram. E mesmo
nagquela ocasido, dei uma fugidinha até 14 ¢ fiquei mais ou menos
uma hora, depois que ele tinha ido dormir) Mas cu nio pedia
mais esperar. Vinha pensando nisso desde maio ou junho ¢ estava
me cosando para contar a cle. Bobagem, eu sei. Ele ndo entende,
tenho cervea disto. Sugerem que eu continue conversando com
ele, mas dd para ver que nada ¢ compreendido. Também, que
toisa, ficar louca para conrar-lhe um negécio desse! Isto ¢ para
Yocé ver que eu niio tinha muito o que esperar da vida.

No momento em que eu the disse, quis ir direto ao confessio-
ndrio. Bem, eu havia mentido, certo? Mentira pro meu préprio
filha. Ah, sé foi uma mentirinha de nada: disse-lhe com meses de
antecedEncia que ew ia a uma festa, a qual eu tinha invenrado.
Inventara nedo bem direitinho, Contei-lhe de quem era a festa e
por que eu havia sido convidada, por que eu queria ir e quem
mais estaria I, (Quem estava dando a festa era Bridgid, da igreja.
Eu havia sido convidada porque a irmi dela estava vindo de Cork

¢ tinha perguntado sobre mim em algumas caras, Eu queria ir

12

[porque a tal irm3 levara a sogra a Lourdes, ¢ cu queria que cla me]
|contasse tudo sobre o lugar, com a intengio de um dia levar Marry
|para conhecé-lo.) Mas a confissio era invidvel, pois cu sabia que
|reria que cometer o pecado, a mentira, repetidas vezes 3 medidal
ique o final do ana fasse se aproximando. Nio somente para)
|Matry, mas para s pessoas da clinica e... bem, na verdade, para)
|mais ninguém. Talver para alguém da igreja ou alguém em uma
loja. E quase engragado, pensando bem. Se vocé passa dia £ noite)
écuidn.ndu de uma erianga doente, sobra muite pouco espage para)
1o pecado ¢ jd tinha um bom wempo gue eu nio fazia nada que|
wvalesse a pena confessar. Foi entio que abandonei tal estado del
[coisas e passei a pecar t3o terrivelmente que nem conseguia con-|
yversar com o padre, pois ew iria continuar pecando mais ¢ mais até|
o dia da minha merte, quande ¢u cometeria o maior pecado de|
rodos. (E por que seria o maior pecado de vodos? A vida inteira
puvimos dizer que a gente vai para um lugar manavilhose quande|
morre. E a tinica coisa para apressar um pouguinhe nossa chega-
da ld ¢ fazer algo que impega completamente a nossa entrada no|
lugar. Tudo bem, eu sci que é mais ou menos como furar fila, Mas
quando alguém fura a fila nos correios, o pessoal chia. Ou is vezes|
alguém diz: "D licenga, eu cheguei aqui primeiro”, Ninguém
diz: “Vocé vai arder no fogo do inferna por toda a eternidade.”
Beria um pouce forte.) lsso nio me impedia de ir 3 igreja. Mas sd
gpontinuei indo porque as pessoas pensariam que alguma coisa
estava crrada se eu parasse de e

A medida que a dara se aproximava, cu ia pingando algumas
informagdes para ele, as quais cu dizia rer ficado sabendo. Todo
domingo eu fingia ter alguma novidade, pois era a0s domingos
fgue ew via Bridgid, “A Bridgid falou que vai ter danga.” A
Bridgid estd preocupada porque nem tode o mundo gosta de
wvinho e cerveja, dal ela vai servir alge mais forte,” "Bridgid nio
gabe quantas pessoas vio querer comer.” Se Marty pudesse enten-
der qualquer coisa, teria concluido que esta tal de Bridgid era uma
lundtica, preocupando-se daguele jeito com uma reuniiozinha.

Eu ficava vermelha toda vez que a via na igreja. E € claro que eu

13
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Figura 16: Pagina dupla de Uma longa queda

4.2.4 Slam

A capa de Slam (lancado no Brasil em 2007) é a mesma da versao hardcover
lancada no Reino Unido pela Puffin. Em um fundo preto, diversas ilustracfes de
icones do universo skatista, como tatuagens, joelheiras, latas de spray e caveiras
estdo espalhados de forma aleatéria em meio a algumas mamadeiras, aludindo ao

tema da paternidade precoce abordada no livro.
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Figura 17: Capa de Slam

A fonte display utilizada no titulo do livro, a IFC Railroad, uma fonte display
com serifas toscanas que lembra os tipos utilizados em cartazes do Western
americano, sofreu algumas simplificacdes em seu desenho ao ser aplicada na capa.
Para o nome do autor foi utilizado uma fonte sem serifa geométrica, a Eagle Bold,

criada por Morris Fuller Benton em 1933.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQBSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLM
NOPORSTUVWXYZ

012345678917

Figura 18: Fonte IFC Railroad
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ABCDEFCHIIK
LMNOPQRSTU
VWXY1&I12345
67890($£.,!?)

Figura 19: Fonte Eagle Bold

A fonte utilizada no miolo de Slam é a mesma de Uma longa queda. A
diferenca fica por conta da entrelinha, que foi aumentada para 15 pontos,
provavelmente por se tratar de um livro mais curto. As margens apresentam a
mesma configuracdo econdmica dos exemplos anteriores. Pela primeira vez uma
fonte diferente do texto € usada nas aberturas de capitulo, que abrem em pagina par
ou impar. A escolhida foi a Futura, uma fonte sem serifa. De acordo com Bringhurst
(2005), quando o texto basico € composto com uma fonte serifada, € util usar uma
sem serifa nos outros elementos, tais como aberturas de capitulo. Entretanto, como
a Futura € uma sem serifa geométrica, uma fonte humanista como a Garamond
dificilmente casara bem com ela. Este problema podera ser melhor percebido em

Juliet, nua e crua.

ABCDEFGHIJKLMNO

PQRSTUVWXYZAAEI
abcdetghijklmnopgr

stuvwxyzadéiogu 1

234567890($£.,12)

Figura 20: Fonte Futura



int. 1.8

f06cm

sup. 23

'| Futura 18 pt

‘Adobe Garamond  12/14 pt
‘As coisas estavam indo bastante bem. Na verdade, eu diria que
‘uma onda de paradas maneiras vinha rolando hd uns seis meses.

» Por exemplo: mamie se liviou do Steve, o namorado escroro
dela.
_» Por exemplo: a minha professora de desenho me puxou de
lado depois da aula ¢ perguntou se eu ji tinha pensado em fazer
faculdade de arte. '

» Por exemplo: faz pouco tempo, aprendi duas novas manobras
de skate, depois de passar meses fazendo papel de idiota em pibli-
«co. Acho que nem todos vocés sio skaristas, por isso vou explicar
logo uma coisa para evitar qualquer conclusio ridfcula: skate =
skatismo. Mas a gente praticamente nio usa essa palavea, por isso
\essa serd a tinica vez em que irei usd-la em toda essa historia, até
‘porque, skatismo sempre me lembra um monte de gente certinha
‘sentada ao redor de uma fogueira, no meio do mato, o que € uma
‘das coisas mais caidas da face da terra.

Além disso, eu tinha conhecido a Alicia.
MEu ia dizer que talvez fosse bom vocés saberem algo a meu
respeito antes que cu comegasse a falar sobre minha mae, Alicia, ¢
‘tudo mais. Se vocés soubessem algo a meu respeito, talvez até ligas-
'sem para algumas dessas paradas. Se leram o que cu acabei de es-
crever, porém, vocés ji descobriram bastante coisa, ou pelo menos
‘podem ter sacado uma parte. Para comegar, podem ter sacado que
‘minha mie ¢ meu pai nio moram juntos. A menos que pensem

inf. 25

Figura 21: P4gina de abertura de capitulo em Slam

ext. 1,8
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4.2.5 Juliet, nua e crua

Juliet, nua e crua (lancado no Brasil em 2009) também pega emprestado o
layout da capa hardcover da verséo inglesa. O lettering* da capa, acertadamente
adaptado para o titulo em portugués, foi criado pelo artista grafico Oscar Wilson,
enquanto Kai Regan ficou responsavel pela fotografia que gerou a ilustracdo de
capa, que serve como metafora para o “conflito musical” em que se envolve o casal

protagonista.

Figura 22: Capa de Juliet, nua e crua

A fonte do miolo, ainda uma humanista, mas diferente do tipo utilizado em
Uma longa queda e Slam (a fonte Bembo é uma aposta), foi aplicada na
configuracdo 10/13, é excessivamente pequena, transformando a leitura do texto
numa tarefa ardua, que ainda é prejudicada pela variacdo na qualidade da
impressao. A fonte Futura foi nhovamente utilizada nas aberturas de capitulos, que
sdo sempre abertos em pagina impar. Seu uso como capitular, entretanto, néo
funcionou em combinacdo com a fonte do texto, exatamente pelo problema
apontado anteriormente da combinacdo entre uma fonte humanista e outra sem

serifa geométrica.

* Lettering é uma combinacéo especifica de formas de letras trabalhadas para uma Unica utilizagéo e
finalidade.
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ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
abcdefghijklmnopqrstuv
wxyzaaci0eli& 1234567
8901234567890($.L.,!°

Figura 23: Fonte Bembo

Ha muita variacdo na medida das margens no exemplar utilizado para andlise,
outro indicio de falha de impressao, e por isso este item ndo sera analisado aqui.

Vamos embora = disse Anme. — Ele nem queria que eu entrasse
aqul.

Iso cra verdads

No principio, o cara atris do balcio suspeitar
que eles procuravam um lugar onde pudessem tomar um pico. ou
| talvez £

er sexo. Finalmente, ¢ a contragosto, decidira que eles nio

cram capazes de fazer nem uma coisa nem outra

Duncan deu uma dluma olhadela ¢ abanou a cabega.

=S¢ 0s bankeiros pudessem falar, hein?

Annic estava feliz por aquele nio poder. Duncan inia querer papear
com o banheiro a noite inteira

A maioria das pessoas desconhece a miisica de Tucker Crowe, que
dird alguns momentos sombrios de sua carreina; assim, a histdria do
que pode ou nio ter acontecido a cle no toalete do Pits vale a pena
ser repetida aqui. Crowe fora a Minneapolis fazer um show, ¢ aparccera
no Pits para ver uma banda lecal chamada Napoleon Solos, da qual
ouvira falar bem. (Alguns s de Crowe, Duncan inchiido, possuem
[uma copia do primeiro ¢ nico disco da banda Jocal: The Napoloon
}Solns Sirg Their Songs and Play Their Guaters.) No meio da apresentagio,
[Tucker fo1 a0 banheiro, Ninguém sabe o que aconteceu 1i dentro, mas
qquando cle saiv foi direto para o hotel ¢ ligou para seu empresirio
}rmmhmln cancelar o resto da rurné. Na manhi seguinte, comegou o
gue hoje podemeos chamar de sua aposentadoria. Isso foi em junho de
(1986. Nada mais fo1 ouvido sobre ele desde entio: nem novos discos,
nem sexsdes de jazz, nem entrevistas. Para quem adora Tucker Crowe
anto quanto Duncan e mans umas duzentas pessoas no mundo, aquele
banheiro ¢ responsivel por muita coisa. E, como Duncan observou
pcertadamente, o banheiro nio pode falar; por 1550, 0s fis de Crowe
em de falar no lugar dele. Algum alegam que ali Tucker viw Deus, uu
plgum dos Seus representantes: outros, que ele teve uma Experiéncia
fe quase morte depois de uma overdose. Outra escola de pensadores
iz que ele flagrou sua namorada fazendo sexo com o conmabaixista,
smbora Annie achasse essa teoria um pouco extravagante. Ver uma

mulher trepande com um miisico num banheiro poderia resultar em

22 anos de siléncio? Talvez pudesse. Talvez Annie umplesments nun-

8

<2 houvesse experimentado uma paxio tio intensa. Tanto faz. Seja
como for, s6 € preciso saber que algo profundo e transformador
aconteceu no menor comodo de uma boate pequetia,

Annic ¢ Duncan estavam no meto de uma peregeinagio em busca
deTucker Crowe. Havaam passado por Nova York, examinando virios

bares que tivessem alguma conexio com ele, embora a masoria desses
sitios dde nteresse historico ji fossem lojas de esulistas ou fikass do
McDonald's. Haviam ido a Bozeman, no estado de Montana, para ver
a casa em que Crowe nascera, ¢ tdo a emogio de ver uma velhota sair
de casa para Ihes contar gque, quando crianga, Tucker costumava lavar
o velho Buick do marido dela, A residéncia da familia Crowe era pe-
quena ¢ agradivel; agora pertencia ao gerente de uma pequena grifica
que ficara surpreso ao saber que eles haviam saido da Inglaterra para
ver a fachada da sua casa, mas ndo convidara o casal 2 entrar. De Mon-
tana, os dois haviam voado para Memphis, onde visitaram o lugar do
anugo Amencan Sound Studio (o estidio havia sido demolide em
1990). Fora 1 que Tucker, bebado e magoado, gravara_fulics, seu len-
diro disco de ruptura, aquele de que Annse mais gostava, Ainda por
vir: Berkeley, Californm, onde Jubiet (na vida real, uma ex-modelo ¢
sociahite chamada Julic Beatty) ainda morava. Eles se postariam diante
da casa dela, tal como na grifica, até Duncan nio ver mais razio para
continuar olhando. ou até Julie chamar a policia, como acontecera a
um casal fi de Crowe, que Duncan conhecia dos grupos de discussio
pela internet.

Annie nio lamentava a viagem. Ela Ja estivera nos Estados Unidos
duas vezes, em San Francisco ¢ Nova York, mas gostava de se seatir
Jevada por Tucker a lugares que. de outra maneira, jamass visitaria.
Bozeman, por exemplo, mostrou ser uma pequena ¢ linda cidade ser-
rana rodeada por cadeias de montanhas com nomes exéticos que
¢la nunca ouvira: Big Belt, Tobacco Root, Spanish Peaks. Depois de
EXAMIIALE 3 CA83 PEGUENA ¢ S $RAga, éles haviam ido ate a aidade
para bebericar chi gelado a0 sol diante de um cafeé orginico. vendo ao
longe um daqueles tais picos ameagar perfurar o frio céu azcl Annie
tivera manhis piores do que aquela em ferias que haviam prometido
muito mais. Na sua opimido, aquilo era uma espécie de tour aleatorio
ela estava farta de ouvir coisas sobre Tucker,
de falar sobre ele, de escotar suas milsicas e de tentar entender s razdes

pela América. Claro g

Figura 24: P4gina dupla de Juliet, nua e crua
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capitulo 1 Futura 12 pt

Futura 24 pt
E] Bembo 10/13pt
es haviam voado da Inglaterra até Minneapolis para examinar um
banheiro, Essa verdade simples 36 ocorreu a Annie quando cles ji es-
tavam li dentro: desconsiderando os rabiscos nas paredes, alguns dos
quais faziam uma espécie de referéncia 3 importancia daquele banhei-
ro na historia da misica, o ambiense era dmido, escuro, fedorento ¢
completamente desinteressante. Os americanos sabiam aprovestar 20
maximo seu legado, mas nem cles unham muito a fazer ah.

- Vocé &ta com a cimera, Annie? - quis saber Duncan,

— Sim. Mas o que vocé quer fotografar?

— Vocé sabe, sé...

- Nao.

= Bem... 0 banheiro.

= O qué, o... Como se chamam essas coisas?

- Os mictéorios. E.

~ Vocé quer aparecer na foto?

- Fingindo que fago xixi?

= Se vocé quiser.

Duncan se postou diante dos trés mictorios, com as mios colo-
cadas convincentemente i frente, e sorriu para Annie por cima do
ombro.

- Pegou bem?

~ Nio se1 se o flash funcionou,

— Mais uma. Bobagem vir até aqui ¢ nio conseguir uma boa
foto.

D esta vez Duncan entrou em um dos reservados, deixando 2 portal
aberta. Por alguma razio, a luz ali era melhor. A foto tirada por Annie
de um homem num banheiro, ficou tio bea quanto seria razoavel
esperar. Quando Duncan saiu, ela notou que o banheiro, como quase

todos que ji vira em boates de rock, estava entupido.

7

Figura 25: Abertura de capitulo de Juliet, nua e crua
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4.3 REDICAO DA OBRA DE JOHN GRISHAM PELA ROCCO

Assim como nos livros de Nick Hornby, os primeiros titulos de John Grisham
lancados no Brasil ganharam capas inéditas, mas a partir de O socio (1997), os
layouts de capa passam a ser importados das edicbes americanas, com ligeiras
modificacdes. O formato utilizado € sempre o 14x21 cm.

Figura 27: A partir de O sécio, as capas passaram a seguir o layout dos livros americanos.

O livro escolhido para exemplificar o trabalho de reedi¢cédo realizado com os
livros de John Grisham foi O recurso, lancado nos Estados Unidos e no Brasil em
2008.

Na primeira edicdo, a capa € a mesma da versao paperback americana,

utilizando inclusive 0 mesmo acabamento de hotstamping no titulo e no nome do



a7

autor. Na foto, podemos ver trés juizes de costas e em movimento, provavelmente

ilustrando os juizes que irdo julgar o recurso do titulo do livro.

#1 NEW YORK TIMES BESTSELLER

JOHN
GRISHAM

Figura 28: Capa de O recurso lancada no Brasil e a versdo em paperback americana.

A fonte utilizada no nome do autor e no titulo sdo a mesma: Trajan, uma fonte
concebida em 1989 por Carol Twombly inspirada nas letras presentes na base da
Coluna de Trajano’, de onde herdou a caracteristica de ser toda em caixa alta (na
época nao existiam as letras minusculas). Um lugar-comum em capas de livro,
também é conhecida por ser massivamente utilizada em cartazes de filmes e em
campanhas graficas de candidatos politicos americanos, o que no fundo combina
bastante com o género e a narrativa utilizada por Grisham em seus livros: thrillers
ageis que envolvem tramoias de advogados e politicos e narrativas que por vezes
lembram o roteiro de um filme.

® A Coluna de Trajano é um monumento em Roma construido sob a ordem do préprio imperador
Trajano. Ao longo da coluna, figuras em baixo relevo narram a histéria da guerra contra os dacios.
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ABCDEFGHIJKLMN

OPQRSTUVWXYZAA
ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZAAEIOQ
&1234567890($£€.,1?)

Figura 29: Fonte Trajan

O miolo se assemelha muito ao que foram apresentados nos livros do Nick
Hornby, porém com um acabamento melhor. Os cabecgos e os folios aparecem no
topo da pagina, alinhados a margem externa. A fonte Adobe Garamond foi aplicada

com corpo 11 e entrelinha 13, criando uma mancha de texto confortavel.

CariTuLo 1
Adobe Garamond 14 pt

Adobe Garamond 18 pt

O juri estava pronto.

Adobe Garamond 11713 pt
Depois de quarenta ¢ duas horas de deliberagies, que vieran
apds setenta € um dias de julgamento, que incluiram 530 horas d.
depoimentos de quatro dizias de testemunhas, ¢ depois de uma eter
nidade sentados em siléncio enquanto os advogados discutiam,
juiz os instruia ¢ os espectadores assistiam como falcdes atris de qual
quer sinal de novidade, o jiri estava pronto. Trancados na sala do
jurados, isolados e seguros, dez deles assinaram com orgulho o vere

5ta
dos ¢ infelizes por discordarem. Todos s¢ abragavam ¢ sorriam, sen

dicto enquanto dois continuaram em seus cantos de cara feia,

modéstia por terem sobrevivido a essa pequena guerra ¢ por agor
poderem volear de cabega erguida para a arena com a decisio a qud
tinham conseguido chegar com pura determinagio ¢ incessantd
husca do compromisso. O martirio deles rinha chegado ao fim; «
tever civil estava completo. Tinham servido além do esperado.
[istavam prontos.

10,6 cnummmO presidente do jiiri bateu na porta ¢ despertou Tio Joe de seu
rochilo. Tio Joe, o velho meirinho, cuidara deles além de providen
kiar suas refeigbes, escurar suas reclamagdes ¢, discretamente, levar
seus recados para o juiz. Quando era mais jovem e sua audigio era
puelhor, corria um boato de que Tio Joe rambém escutava as delibe-
ragdes dos jurados por tris de uma porra fina de pinho que ele
mesmo escolhera ¢ colocara ali. Mas esses dias acabaram e, como
confidenciara apenas para a esposa, depois do martirio desse julga-
mento em particular, pendurarnia suas velhas chuteiras de uma vez

por todas. A pressio de controlar a justica estava acabando com ele.

Figura 30: P4gina do miolo de O recurso
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Em 2009, a Rocco comecgou a relancar todos os livros do autor com um novo
projeto grafico. Um produto reformulado ainda € um produto novo, o que justifica o
novo formato apresentado: 14x19 cm, tamanho bastante incomum no mercado
brasileiro. Os dois centimetros a menos na altura, apesar de parecerem pouco,
fazem enorme diferenca quando o livro é colocado ao lado de outros no formato
padrdo 14x21 cm e o tornam bastante compacto sem que tenha sido necessario

recorrer a um tamanho de bolso.

Figura 31: Reedicdo da capa de O recurso (2009).

Para possibilitar a ligacdo entre livros de uma mesma série normalmente
recorre-se a adocdo de um conjunto de regras formais que definem a composicao
dos elementos da capa e as cores utilizadas (CARVALHO, 2008). Neste caso, as
regras que tornaram os livros de John Grisham reconheciveis como uma colecao
sdo as fotografias em preto e branco que tomam a metade superior da capa, 0s
retangulos que envolvem o nome do autor, que ganham uma cor diferente a cada
titulo e a disposicdo do nome do autor e do titulo do livro, que estdo sempre no

mesmo lugar.
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Figura 32: Outros livros de John Grisham editados dentro do novo projeto grafico.

Para o nome do autor foi utilizada a fonte Gotham, uma fonte ndo serifada
geomeétrica criada em 2000 pelo escritorio de design Hoefler & Frere-Jones para a
revista GQ. Inspirada na sinalizacdo de predios do pos-guerra e em letreiros escritos
a mao da cidade de Nova York, essa fonte ficou muito conhecida por ter sido
utilizada no material grafico da campanha eleitoral de 2008 do presidente Barack

Obama. Nos titulos foi utilizada a mesma fonte, na sua variacéo de peso light.

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAE
iIO@Uabcdefghijklmn
opgrstuvwxyzaaéidg
&1234567890(%$£.,!7?)

A fonte marcante, aliada ao recurso gréafico dos retangulos coloridos, torna o
nome do autor em uma assinatura visual: uma marca reconhecivel pelos leitores,
gue, caso gostem de um dos seus livros, irdo facilmente reconhecer os outros do

mesmo autor.
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O miolo apresenta margens interiores e exteriores parecidas com as dos
livros analisados anteriormente; as margens superior e inferior neste caso sdo um
pouco menores, dado que o livro tem 2 cm a menos de altura. A fonte humanista
tamanho 12/15 cria uma mancha bastante confortavel.

As paginas pares, curiosamente, ndo tém fdlio, mas apresentam cabeco
localizado na margem externa da pagina alinhado com o topo da mancha de texto e
exibindo o nome do autor orientado a 90° e com a mesma a fonte da capa. As
paginas impares trazem o numero de pagina localizado na margem externa,

alinhado com o pé da mancha de texto.

= - — T S S = — e
< [que ndo durou mais do que cinco segundos, ele continuon: — A res- nesse ponto, lendo devagar, impando a garganta, analisanda a
| . s
%ﬁ |posta ¢ “Sim™. pergunta. Entdo revelou seu lado cruel. Fez 1sso com um sorriso.
og Um lado da sala de audiéncias conseguiu respirar, enquanto Levanton um pouco o olhar, acima do papel que estava segurando,
=

o ontro ficou azul.

| = Pergunta nimero dois: “Vocés acham, de acordo com as pro-
[vas ay adas, que a ¢ ¢do foi a provivel causa das mor-
{tes de Chad Baker e/ou Pete Baker?™ Resposta: “Sim, de ambos.”

| Mary Grace conseguia tirar lengos de papel da caixa ¢ entregd-
llos com a mio esquerda enquanto escrevia encrgicamente com a
;ducna. Wes olhou para o jurado nimero quatro, que o estava fitan-
ido com um sorriso bem-humorado que parecia dizer: “Agora vem
la melhor parte.”

- Pergunta niimero trés: “Por Chad Baker, qual a indenizagio
jestipulada para sua mde, Jeannette Baker, pelos danos causados
ipela sua morte criminosa?” Resposta: “Quinhentos mil délares.™
| Criangas morras ndo valiam muito porque nio ganhavam nada,
imas a boa indenizagio por Chad soava como um alarme porque
jtu uma amostra do que estava por vir. Wes olhou para o relégio
lacima do juiz ¢ agradeceu a Deus por poder evitar a faléncia.
b= Pergunta nimero quatro: “Por Pete Baker, qual a indeniza-
icio estipulada para sua esposa, Jeannette Baker, pelos danos cau-
sados pela sua morte criminosa?” Resposta: “Dois milhdes e meio
ide délares.”

Os homens das finangas sentados na fileira atras de Jared Kurtin
pe agitaram. A Krane certamente poderia suportar um golpe de trés
imilhdes, mas o que de repente comegou a aterrorizi-los foi o efeito
j)domm(n Quanto ao sr. Kurtin, ele ainda nio tinha se encolhido.

Ainda nio.

Jeannette Baker comegou a escorregar da cadeira, Seus dois ad-
ivogados puxaram-na pelo brago, colocaram-na sentada, abragaram-
i e sussurraram em seu ouvido. Ela solugava descontroladamente.
| Havia seis perguntas na lista que os advogados tinham elabo-
fado, ¢ se o jari respondesse sim para a nimero cinco, ¢ntio o

mundo inteiro enlouqueceria. O juiz Harrison estava exatamente

por cima dos Geulos de leitura baratos apoiados em seu nariz, e
olhou direramente para Wes Payton. O sorriso foi contido, conspi-
ratério, mas cheio de satisfagio.

— Pergunta niimero cinco: “Vocds acham, de acordo com as
provas apresentadas, que as agdes da Krane Chemical Corporation
foram intencionais ou flagrantemente negligentes para justificar a
imposi¢io de uma indenizagio punitiva?” Resposta: “Sim.”

Mary Grace parcu de escrever ¢ olhou, por cima da cabega de
sua cliente, para seu marido, cujo olhar encontrou o seu ¢ conge-
lou, Eles tinham vencido, ¢ esse fato, sozinho, era revigorante,
uma onda quase indescritivel de euforia. Mas qual o tamanho da
vitéria? Naquela fragio de segundo, ambos souberam que era uma
vit6ria esmagadora.

~ Pergunta nimero seis: "Qual a quantia estipulada para a in-
denizagdo pumitiva?” Resposta: “Trinta ¢ oito milhdes de délares.”

Conforme a onda de choque assolava o tribunal, suspiros, tosses
© assovios baixos comegaram a vir de todos os lados. Jared Kurtin ¢
sua equipe estavam ocupados anotando tudo ¢ tentando parecer ina-
balados pela explosio da bomba. Os mandachuvas da Krane na pri
meira fileira estavam tentando se recuperar e respirar normalmente.
A maioria olhou para os jurados e teve pensamentos vis do tipo
“gente ignorante”, “mentalidade atrasada”, ¢ dai por diante.

O sr. e a sra. Payton mais uma vez ampararam sua cliente, que
sentira o peso do veredicro ¢ se esforcava para nio cair da cadeira.
Wes sussurrou frases tranquilizadoras para Jeannette enquanto re-
petia para si mesmo os nimeros que acabara de escutar. De alguma
.l‘llﬂlfl. C(}""Eg\li\l manter O rosto SéfiD < C\'i‘ﬂr um sorrnso ll“.DCCII.

Huffy, o banqueiro, parou de roer as unhas, Em menos de
trinta segundos ele foi da desgraga de um ex-vice-presidente falido
para um astro em ascensio com projetos de um saldrio mais alto e
de um escritdério mator. Até se sentin_mais inteligente. Ah, que

Figura 34: P4gina dupla da reedicdo de O recurso



int. 1,8

sup. 1,2
Capitulo 1 Transicional 14 pt
O;mu estava pronto. Humanista 12/15 pt
Depois de quarenta e duas horas de deliberagdes, que

vieram apés setenta ¢ um dias de julgamento, que inclufram 530
horas de depoimentos de quatro diizias de testemunhas, e depois
de uma cternidade senrados em siléncio enquanto os advogados
discutiam, o juiz os instruia e os espectadores assistiam como fal-
ches atrds de qualquer sinal de novidade, o jiri estava pronto.
Trancados na sala dos jurados, isolados e seguros, dez deles assina-
ram com orgulho o veredicto enquanto dois continuaram em seus
cantos de cara feia, afastados e infelizes por discordarem, Todos se
abragavam e sorriam, sem modéstia por rerem sobrevivido a essa
pequena guerra ¢ por agora poderem voltar de cabega erguida
para a arena com a decisio a que tinbam conseguido chegar com
pura determinagio ¢ incessante busca do compromisso. O marti-
rio deles tinha chegado ao fim; o dever civil estava completo. Ti«
nham servido além do esperado. Estavam prontos.

fl05cm MO presidente do jin bateu na porta e despertou Tio Joe de seu

cochilo. Tio Joe, o velho meirinho, cuidara deles além de provi-
denciar suas refeigdes, escutar suas reclamagdes e, discretamente,
levar seus recados para o juiz. Quando era mais jovem ¢ sua audi«
¢io era melhor, corria um boato de que Tie Joe também escutava
as deliberagoes dos jurados por trds de uma porta fina de pinho
que ele mesmo escolhera ¢ colocara ali. Mas esses dias acabaram ¢,
como confidenciara apenas para a esposa, depois do martirio desse
julgamento em particular, penduraria suas velhas chuteiras de uma
vez por todas. A pressio de controlar a justiga estava acabanda
com ele. |

[io Joe sormiu ¢ disse:

inf. 1,6

Figura 35: Abertura de capitulo da reedi¢édo de O recurso

ext. 1,6
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5 CONSTRUGAO DO NOVO PROJETO GRAFICO

A aplicacdo de conceitos visuais associados a identidade de cada livro, a
escolha do tipo, o nimero de elementos na pagina, o tamanho e a forma dos livros e
o calculo da quantidade de péaginas sdo algumas das decisdes que constituem o
processo de criacdo do projeto grafico de um livro. No caso de uma série ou colecdo
de livros, conferir identidade a cada um dos titulos debaixo de um projeto gréfico
unificado se torna um desafio, pois é necessario evocar diferentes histérias em um

mesmo padréo de layout.

5.1 FORMATO, PAPEL, ENCADERNACAO, ACABAMENTO

O design de um liviro comeca a ser pensado a partir da definicdo de seu
formato (HENDEL, 2006). A forma mais comum de se definir o formato de um livro é
com base na utilizacdo do tamanho dos papéis para impressao disponiveis no
mercado. Editoras brasileiras normalmente trabalham com tamanhos padronizados
tais como o 12x18 cm, 14x21 cm e 16x23 cm. H& espaco também para outros
formatos, principalmente entre os livros que possuem projetos graficos
diferenciados, como os livros de artes, infantis, ou de bolso.

Apés pesquisa em livrarias, verificou-se a existéncia de diversos formatos fora
dos tamanhos padronizados, mesmo em livros de ficcdo. Por esse motivo, o formato
escolhido foi o 13,5x20 cm, numa tentativa de diferenciar os novos livros das
versdes anteriores, ja que se trata de um produto novo. A pouca diferenca para um
14x21 cm nao interfere tanto na questdo do aproveitamento do papel, e estreitar

mesmo que ligeiramente a largura do livro o deixa com um aspecto mais elegante.
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papel para impressao 87 x 114 cm

Figura 36: Calculo do aproveitamento de papel do miolo

Atualmente a maioria das editoras opta por imprimir seus livros de ficcdo em
papel amarelado, ou off-white, considerado melhor para a leitura por néao refletirem
tanto a luz e serem menos transparentes. Tschichold (2007), em um ensaio de 1951
entitulado “Papel de impresséao: branco ou mate?”, afirma que o papel off-set nunca

pretendeu ser usado em livros:

Talvez porgue as pessoas dos escritérios das oficinas graficas sejam
vitimas do fascinio que emana de uma folha de papel branco-puro;
talvez também porque alguns achem que é mais “moderno” [...] ou
talvez porque o papel ofsete branco funcione melhor em estampas
de arte [..] talvez porque se queira que o produto acabado seja
“brilhante”; e talvez porque leigos bisonhos tenham voz nessa
guestdo, temos hoje tantos e tantos livros impressos em papel
branco-puro.

Entretanto, a Rocco até hoje mantém sua producédo de livros com papéis off-
set, razao pela qual optou-se por este papel neste projeto, na gramatura de 75g/mz2.
A lombada do livro é do tipo quadrada e colada, em orientacdo americana € o

acabamento é de laminacao fosca.
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5.2 MIOLO

5.2.1 Margens, mancha gréfica, folio

Num design tradicional, a margem superior € menor do que a inferior, que € a
mais larga de todas, deixando um espaco confortavel para o leitor segurar o livro
com as maos (HENDEL, 2006). Apesar de o livro ser estreito, considerou-se
indispensavel manter uma margem externa larga o suficiente para o apoio dos
dedos. A partir destes conceitos: foram definidas as seguintes margens: 1,6 cm para
a interna e superior, 2,0 cm para a externa e 2,2 cm para a inferior.

Por ndo terem finalidade 6bvia em um livro de fic¢cdo, suprimiu-se o cabeco.
Para os folios, decidiu-se pela localizacdo mais tradicional e mais eficiente para uma

navegacao rapida: no canto externo inferior da pagina.

5.2.2 Tipografia, entrelinha, paragrafos

A fonte a ser utilizada no corpo de texto deve ter como premissa basica a
legibilidade. Tschichold afirma que as fontes classicas sdo a melhor op¢éo, pois séo

atemporais e permanecem legiveis durante muitos anos:

O design de livros ndo é um campo para aqueles que querem
‘inventar o estilo do dia” ou criar alguma coisa “nova”. No sentido
estrito da palavra, ndo pode haver nada de “novo” na tipografia de
livros. Embora amplamente esquecidos nos dias de hoje, tém sido
desenvolvido ao longo dos séculos métodos e regras que ndo séo
suscetiveis de qualquer melhora. Para produzir livros perfeitos, essas
regras devem ser ressuscitadas e aplicadas (apud HENDEL, 2006).

Seguindo este preceito, foram consideradas a utlizacdo de fontes
humanistas (Minion, de 1990) e transicionais (Caslon, de 1725, e Dante, de 1957).
Constatou-se que a fonte Dante garantia uma melhor legibilidade e fluidez do texto
na mancha grafica com o menor numero de paginas possivel, garantindo assim um
menor custo para o livro. Outro fator que contribuiu para a escolha desta fonte foi o
seu italico, que, das trés opcles, € a que funciona mais organicamente com o0 seu

peso regular.



56

ELA ESTA UM QUARTO DE HORA atrasada, o que significa que
estou no pub olhando para o mesmo artigo de uma revista
héd quarenta e cinco minutos. Ela pede desculpas, embora nao
sejam desculpas entusidsticas, pensando bem; mas eu nao
digo nada a esse respeito para ela. Hoje ndo ¢ o dia certo.

Minion 11,5/15 pt

ELA ESTA UM QUARTO DE HORA atrasada, o que significa que
estou no pub olhando para o mesmo artigo de uma revista ha
quarenta e cinco minutos. Ela pede desculpas, embora nio
sejam desculpas entusidsticas, pensando bem; mas eu nio digo
nada a esse respeito para ela. Hoje nio € o dia certo.

Caslon 11,5/15 pt

ELA ESTA UM QUARTO DE HORA atrasada, o que significa que estou
no pub olhando para o mesmo artigo de uma revista ha qua-
renta e cinco minutos. Ela pede desculpas, embora nao sejam
desculpas entusidsticas, pensando bem; mas eu nio digo nada a
esse respeito para ela. Hoje ndo ¢ o dia certo.

Dante 11,5/15 pt

Figura 37: Escolhas tipogréficas para o texto

Para os titulos, trés opcdes foram consideradas Gill Sans (1932), Frutiger
(1976), que sdo fontes sem serifa humanistas e Trade Gothic, tendo esta ultima,

uma sem serifa transicional, se adequado melhor ao texto composto com a Dante.

Trinta e um

Laura E EU vamos visitar minha mae e meu pai, e a coisa parece
meio oficial, como se estivéssemos anunciando algo. Acho que
essa sensa¢do vem mais deles do que de n6s. Minha mae esta
usando um vestido e meu pai ndo fica zanzando pela casa fazen-
do coisas com seu vinho caseiro idiota e intragéavel, nem pega o
controle remoto da TV; ele senta-se numa cadeira e ouve e faz
perguntas, e a meia-luz ele até pareceria um ser humano nor-
mal tendo uma conversa com seus convidados. E mais facil ter

Frutiger Regular 16 pt
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Trinta e um

Laura E EU vamos visitar minha mae e meu pai, e a coisa parece
meio oficial, como se estivéssemos anunciando algo. Acho que
essa sensa¢do vem mais deles do que de n6s. Minha mae esta
usando um vestido e meu pai ndo fica zanzando pela casa fazen-
do coisas com seu vinho caseiro idiota e intragéavel, nem pega o
controle remoto da TV; ele senta-se numa cadeira e ouve e faz
perguntas, e a meia-luz ele até pareceria um ser humano nor-

mal tendo uma conversa com seus convidados. E mais facil ter

Gill Sans Regular 16 pt

Trinta e um

Laura E EU vamos visitar minha mae e meu pai, e a coisa parece
meio oficial, como se estivéssemos anunciando algo. Acho que
essa sensac¢do vem mais deles do que de n6s. Minha mae esta
usando um vestido e meu pai ndo fica zanzando pela casa fazen-
do coisas com seu vinho caseiro idiota e intragéavel, nem pega o
controle remoto da TV; ele senta-se numa cadeira e ouve e faz
perguntas, e a meia-luz ele até pareceria um ser humano nor-

mal tendo uma conversa com seus convidados. E mais facil ter

Trade Gothic Regular 16 pt

Figura 38: Escolhas tipogréficas para os titulos

Hé& dois pontos em comum nesta combinacdo: além de serem classificadas
como transicionais, ambas sdo fontes contemporaneas: a primeira foi desenvolvida
em 1957 por Giovanni Mardersteig, funcionario da Officina Bodoni, e a segunda foi
desenhada por Jackson Burke em 1948 (LINOTYPE, 2010).

Para os recuos de paragrafo foi utilizado um dos valores-padréao sugeridos por
Bringhurst (2005): o do tamanho da entrelinha do texto, no caso, 15 pt (0,5292 cm).
Optou-se por grafar as primeiras palavras do primeiro paragrafo de cada capitulo em

versalete.
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NAQUELE TEMPO...

Trade Gothic MT Std Bold Condensed 18 pt

Figura 40: Abertura do proélogo (p. 7)
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EM oRDEM crRONoLOGICA, minhas separagdes mais memoraveis,
as favoritas, as cinco que eu levaria para uma ilha deserta:

1) Alison Ashworth

2) Penny Hardwick

3) Jackie Allen Trade Gothic MT Std Bold Condensed 11/15 pt
4) Charlie Nicholson

5) Sarah Kendrew

Essas foram as que doeram de verdade. Esta vendo o seu nome
nesta lista, Laura? Acho até que vocé conseguiria entrar sorra-
teiramente, nas dez mais, mas ndo ha lugar para vocé nas cinco;
esses lugares estdo reservados para aquele tipo de humilhacio
e sofrimento que vocé simplesmente ndo € capaz de provocar.
Provavelmente isto esta soando mais cruel do que deveria, mas
o fato € que ja passamos da idade de magoar um ao outro, € isso
€ uma coisa boa, ndo € ruim, de modo que ndo leve para o lado
pessoal o fato de vocé nio ter entrado na lista. Aqueles tempos
se foram, boa viagem e fodam-se eles; a infelicidade realmente
significava algo naquela época. Agora € s6 um saco, como ficar
resfriado ou ndo ter dinheiro. Se vocé realmente queria me sa-
canear, deveria ter me conhecido antes.

Figura 41: Inicio do prologo (p. 9)
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Um TradeGothicLTstd 16 pt

versalete Dante MT ST 11,5/15pt

SEGUNDA-FEIRA DE MANHA |cedo Laura vai embora com uma

mochila e uma sacola de compras. E chocante, na verdade, vet
como ela estd levando tdo pouco consigo, uma mulher que ama
suas coisas, seus bules de cha e seus livros e suas gravuras e a
pequena escultura que ela comprou na India: eu olho para a
sacola e penso, Deus, isso mostra o quanto ela ndo quer viver
comigo.
— Trocamos um abrago a porta de entrada, e ela esta choranda
um pouco.

— Na verdade ndo sei bem o que eu estou fazendo — ela diz.
— Da pra ver isso — eu digo, o que € uma espécie de piada €
ndo €. — Vocé ndo precisa ir agora. Pode ficar até quando sei l4.
— Obrigada. Mas a gente ja fez a parte dificil agora. E melhor
eu, voce sabe...

— Bem, fique a noite de hoje entdo.

Mas ela s6 faz uma careta, e estende a mdo para a macaneta
E uma saida desajeitada. Nenhuma das mios dela esta livre
mas ela tenta de qualquer forma abrir a porta e nio consegue
de modo que eu o faco para ela, s6 que estou no caminho, entico
tenho que sair até o corredor para deixa-la sair, e ela tem que
manter a porta aberta porque eu estou sem chave, e eu tenho
que me apertar para passar por ela e pegar a porta antes que
esta se feche atras dela. E € isso.
Sinto dizer que uma sensacao maravilhosa, em parte liber-
tagdo e em parte excitacdo nervosa, penetra por algum lugatr
perto dos dedos dos meus pés e passa por mim numa grande
onda. Ja senti isto antes e sei que ndo significa tanto assim — de

Dante MTST 12pt 41

Figura 42: Abertura de capitulo (p. 41)
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|maneira confusa, por excmplo, nao significa que cu vi me sorr|
|tir extaticamente feliz nas pronimas semanas, Mas sei que deve|
jrabalbia-la, gozi-la enquanto durac

E assim que comemoro minha volta ao Reino dos Soltetros:
jsenio-me na minha cadelra, 4 que o permanscer comgo dqu.:_:
e arranco alguns pedacos do estofamento do brago; scendo s
|cigrarro, embora ainda s2ja cedo e eu ndo esizja realmente cony
vontads, mas porque agora estou lvee para fumar no aparta
imento quando quiser, sem bogas; pergunto-me se ja conhec a
|ProMma pessod com quem vou dommir, ou se serd alguém que
latualmente me € desconhecida: pergunic-me como ela deve)
[BEL, £ 5 ITEmos Pari 3 CAImA agqul, ou na casa dela, e como seril
lessa casa; decido ter um logotipo da Chess Records pintado na
|parede da sala de estar. (Havia uma loja em Camden que tinhal

1,6

por cle em 1988] ou na minha reproducio em mono de Blonds
[ Blonde.

Eu sobrevivo por causa das pessoas que fazem um esforco
especial para comprar aqui aos sabados — rapazes, sempre rapa-
zex, com Oculos de John Lennomn e jaquetas de couro « bracadas
e sacolas de compras quadradas — e por causa das encomendas
pelo correto; ew anunco nas contracapas das revistas de rock
= meosbo carias de mpazes, sempre rapazes, de Manchesier ¢
Glaspow e Oltawa, [apazes guUE Parcoem passar wmna parie des-
proporconal do seu tempo procurando singles sspotados dos
Smiths ¢ ilbuns de Frank Zappa com “0RIGINAL MAO RELANCA-
oo sublinhado neles. Estdo t3o perto de serem Joucos que néio
taz diferenca.

Estou atrasado para o trabalho, e quando chego la Dick ja

20 Itodos eles — Chess, Stax, Motown, Trojan - reproduzidos por, |6 1B lestd encostado na porta lendo um liveo. Ele tem tringa e um 20
Imewo de esténcl na parede de tyolos ac lado da entrada, e heava anos de wade, cabelo preto, comprido e oleoss; esti usando
|gemial, Talvez eu consiga achar o sujeito que fez aquilo e lhe| uma cammseta do Sonic Youth, uma jaqueta preta de coure que
:[_P:t_:d para fazer versoes menores aqui ) Bu me sinto legal. Eu tenta virilmente sugerr f ter visto dias melhores, embora ele a
Ime sinto bem. Bu vou trabalhac tenha comprado um ano atrés, £ um walkman com um par de

headphones ndiculamente grandes que escondem ndo s0 suas

| arelhas como metade da sua cara. O livio € uma biogratia de
|Minha loja chama-se Champlonship Vinyl. Vendo punl. blues, Lou Reed, de capa mole. A sacola de compras a seus pés — a
ESUHE € R&(E, um pouco de ska, algum matedal independente, qual realmente j& viu dias melhores — amumcia um selo de dis-
;u[EI pouco de pop dos anos sessenta — tudo para o coleciona | cos ndependente amencano temendamente m moda; ele leve
jdor cle discos exipente, como rezd O fronicumente antiquadc) muite trabalho para consegue-la e fica muto nerveso guando
letreiro na viodne, Fleamos numa rua calma em Holloway, ol nos aproximames dela. E usada para caregar hitas; che ji ouviu
[dadosamente localizads pare atrair o minimo de atenglio 'J'-‘ A malor parte das musicas da loja ¢ prefere razer materal novo
pueses casuals; 0o hi razdo alguma para se vir aqui, a niol para o trabalbo — fitas de amigos, piratas que encomenda pelo
[ser que voce more aqui, € s pessous que moram agqul nio 5-‘-'1'!': correxs - do gue perder tempo ouvindo qualguer colsa pela
Jcemm errivelmente inveressadas no men SUT Linde Fingers con segunda vez, (“Uuer vir ao pub almocar, Dick?”, Barry ou eu
Esrlu brance (vine e dnco paus para vocd - paguel dezessere perguntamos A ele umas duas vezes por semana. Ele olha de

42 22 2.2 13

62

Figura 43: Pagina dupla com o tamanho das margens assinalado

5.3 CAPA

A capa tem duas funcdes: proteger as paginas do miolo e indicar o contetudo
do livro (HASLAM, 2007), funcionando como uma embalagem, um outdoor que

ajuda a vender o produto. Segundo Carvalho (2008),

a capa condensa numa Unica composicao a personalidade do livro,
gue pode ser uma referéncia a um momento marcante da narrativa
ou um resumo dos acontecimentos. Ela é o resultado de um
processo de interpretacdo e a sua dimensdo simbdlica torna-se
muitas vezes dominante sobre uma traducao literal do titulo ou das

descricdes feitas no livro.

Sendo resultado do esfor¢co conjunto dos setores editorial, de design e do
marketing, a capa deve possuir um certo apelo comercial (cores chamativas, nhome
do autor em destaque, imagens impactantes), alinhado as expectativas da

editora/autor para o design, e cabendo assim ao capista traduzir visualmente todas
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essas intencdes em um layout de capa que se comunique de forma criativa e

inteligente com o publico ao qual o livro se dirige.

5.3.1 Pesquisaiconografica e criacéo

Ao contrario da criacao de capas de livros individuais, onde o Unico ponto de
referéncia é o préprio livro, o processo de elaborar capas de colegbes ou séries esta
relacionado com a necessidade de conseguir ao mesmo tempo respeitar a
individualidade de cada um dos titulos e encontrar elementos graficos de ligacdo
entre eles (CARVALHO, 2008). Victor Burton afirma que bolar o projeto grafico de
uma colec¢do exige uma renuncia muito grande por parte do capista, que sempre tera
a certeza que uma capa ficou melhor do que as outras (BERNARDO, 2013).

Durante a pesquisa iconografica, partiu-se em busca de capas ilustradas, de
inspiragdo minimalista, com poucos efeitos e ornamentacdes. E comum observar
uma tendéncia atual pela eliminacdo dos excessos em diversas criacfes graficas
atualmente. A limitacdo leva a uma inteligéncia criativa dentro do processo, 0 que
pode ser observado nas capas apresentadas a seguir:

RunRTY

VONNEGUT R A2 2 8 00/ %,
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W CATS 4]
T cADE anm

Figura 44: Reedicdo dos backlists de Kurt Vonnegut, publicados pela Dial Press, 1999
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F. Kafka

(

SPUTNIK AFTER THE SOUTH orf THE BORDER, DANCE DANCE BLIND WILLOW,
SWEETHEART QUAKE ; WEST oF THE SUN DANCE é SLEEPING WOMAN

Figura 46: Reedicdo dos backlists de Haruki Murakami, publicados pela Vintage, 2012

CHARLESCHARLESCHARLESCHARLES
DICKENSDICKENSDICKENSDICKENS
B
H

CKE
LEAKDAVIDGREAT#Ar0THHc:

S EDOPPERFIELI JXPECTATION‘

- 51'..-,_;2 =

Figura 47: Reedicdo dos backlists de Charles Dickens, publicados pela Vintage, 2011

Para a execucdo das capas, portanto, optou-se por diferencia-las por um
Unico objeto que de preferéncia estivesse presente na narrativa de cada livro: para
Alta fidelidade, um disco de vinil como os que o Rob coleciona; para Um grande
garoto, o ténis que Marcus ganha de Will; para Slam, o companheiro inseparavel de
Sam, o skate; para Uma longa queda, a escada que da acesso ao “suicidédromo”.

Em Como ser legal, optou-se por uma representacdo simbodlica da narrativa: um
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distintivo de “pessoa legal” para Kate, que vive se questionando se de fato € pessoa
boa, apesar de suas atitudes ndo muito lisonjeiras. O mesmo tipo de representacao
foi feita na capa de Juliet, nua e crua: um fone quebrado, representando a relagéo
de Anne e Duncan embalada (e abalada) pela musica.
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Os mesmos objetos que aparecem na capa sdo repetidos na lombada, para
criar um efeito de destaque na visualizacdo dos livros em uma estante. Para Haslam
(2007), isso é importante, pois “a lombada serve como etiqueta; [...] procuramos 0s
livros em nossas prateleiras através da evocacgdo visual da cor e do design das
lombadas”.
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Figura 49: Lombadas do novo projeto em compara¢do com as anteriores

Em tamanho aberto, a capa possui 44,5x20 cm. Fazendo os calculos de
aproveitamento de papel sugeridos por Fernandes (2003), concluiu-se que se
chegaria num o6timo aproveitamento de papel imprimindo-se a capa numa folha
66x96 cm.
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area de impresséo 95 x 63 cm (0,5 sangria x 3 + 2,5 pinga)

capa tamanho aberto
445x 20 cm

=60cm

20x 3

. area do impresso 89 x 60 cm
2,5 cm pinga

papel para impressdo 96 x 66 cm

Figura 51: Célculo do aproveitamento de papel para a capa

5.3.2 Tipografia

Para integrar o projeto do miolo ao projeto da capa, a mesma tipografia usada
nas aberturas de capitulo, Trade Gothic, foi utilizada na capa. Dois pesos foram

utilizados: regular para o nome do autor e bold condensed para os titulos dos livros.
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Como o autor € bastante conhecido, seu nome aparece em destaque,

estabelendo-se assim a “marca” do autor.
| k

Figura 52: Nome do autor em Trade Gothic LT Std Light 123 pt, como foi aplicado na capa

ALTA FIDELIDADE

Figura 53: Titulo em Trade Gothic LT Std Bold Condensed 40 pt, como foi aplicado na capa
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este projeto experimental consistia, a principio, apenas na criagcdo de um
novo projeto gréfico para os livros de ficcdo de Nick Hornby, por julgar que faltava
gualidade ao projeto editorial das edi¢cOes brasileiras publicadas pela Rocco. Essas
edicdes negligenciam certas praticas do bom design de livros, principalmente nas
escolhas tipograficas e das ilustracdes de capa, ficando perceptivel que ndo houve
preocupacao por parte da editora em respeitar as boas préaticas do design editorial.

Os 15 anos completados desde o langamento de Alta fidelidade no Brasil e o
sucesso que o0 autor possui junto ao publico, principalmente entre a faixa etaria entre
15-35 anos, ja justificariam uma reedi¢cao com projeto gréafico unificado, fazendo com
gue os livros se tornassem uma colecéo.

Todo livro constitui um objeto documental da época em que é publicado. Se a
falta de apuro estético encontrada principalmente dos dois primeiros livros
analisados, lancados entre o final da década de 1990 e o inicio dos anos 2000,
poderia até ser justificada considerando-se a tecnologia disponivel na época, mas
principalmente pelo envelhecimento do seu layout em termos graficos, 0 mesmo nao
pode ser dito dos livros mais recentes, considerando a possibilidade de novos e
diversos recursos de editoracdo eletronica. Verifica-se que os livros analisados
poderiam ter um tratamento estético mais refinado, como é possivel encontrar nas
diversas edicoes e reedi¢des inglesas de livros do autor.

Durante o desenvolvimento da parte pratica, surgiu uma necessidade latente
de que a proposta de reedicdo dos livros pudesse ser justificada
mercadologicamente, dentro da logica de funcionamento do mercado editorial
brasileiro. Por que no exterior hd uma profuséo de ofertas de capas diferentes para
um mesmo livro, e autores best-sellers vivem ganhando reedi¢cdes a cada ano? Por
guais motivos isso nao ocorre com tanta frequéncia no Brasil? A partir da
investigacdo da diversidade de formatos de publicacdo existentes no mercado
editorial inglés e americano, onde o ciclo de vida de um livro envolve a sua
republicacdo em pelo menos dois formatos diferentes (hardcover e paperback),
diferente do que ocorre no Brasil, chegou-se a conclusdo que era necessario
investigar a fundo as praticas de gerenciamento dos catalogos de backlist, ou fundo

de catalogo, existentes no Brasil e no exterior.
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Se o modelo hardcover-paperback, existente ha mais de meia década, faz
com que um livro seja republicado pelo menos duas vezes com layouts diferentes,
no Brasil esse tipo de mudanca no aspecto visual sé ocorrem em ocasides muito
especificas, como datas comemorativas e mudanca do autor de editora. Outros
fatores também fazem diferenca na hora da deciséo de relancar a obra de um autor
com um novo projeto grafico, como a diversidade do publico leitor e a quantidade de
livrarias existentes em cada mercado. A reedicéo de titulos de backlist faz com que
livros antigos voltem para os locais de destaque das livrarias. Sao esses locais
privilegiados de venda, como as vitrines e mesas de exposi¢ao das livrarias onde o
aspecto visual de um livro podera fazer a diferenca na hora do leitor escolher qual
livro levara para casa. Se ha poucos espacos fisicos de venda, ha menos interesse
na criacdo de capas com layouts atrativos. Se ndo ha como saber se o publico alvo
daquele livro estara interessado em capas bonitas e atrativas, o editor ndo fara um
investimento arriscado. Entretanto, com o advento nas redes sociais, hoje ja &
possivel que as editoras investiguem junto ao seu publico leitor se de fato existe este
interesse.

Apresentada a justificativa mercadologica, o projeto pode finalmente
prosseguir, com a analise critica dos livros lancados pela Rocco. A partir do estudo
do referencial tedrico e da identificacdo dos erros e acertos do projeto editorial de
cada livro, foi possivel alcancar um melhor aprofundamento na questdo das
classificacdes e escolhas tipograficas, e assim finalmente criar o novo projeto grafico
unificado.

Com este novo projeto grafico, ndo se pretendia “fazer as coisas parecerem
‘legais’, diferentes ou bonitinhas”, como bem diz Richard Hendel em seu Design do
livro, mas sim tornar a obra de ficcdo de Nick Hornby em uma colecéo de livros mais
atrativa e que oferecesse melhor leitura para o leitor, atraindo ndo somente o
interesse daqueles ja iniciados na obra do autor, mas também possiveis novos

leitores.
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