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RESUMO:

Este trabalho de monografia procurou sistematizar e problematizar o debate
historiografico e para-historiografico que tem por objeto a discusséo sobre as “origens do
samba”. Neste sentido, procuramos examinar, criticamente, as bases argumentativas e as
principais conclusdes de duas tendéncias basicas: a) a tendéncia historiografica que trabalha
com o paradigma das origens como um lugar, situado no tempo e no espagco, a ser
determinado pela pesquisa historica; b) a tendéncia, mais atuante a partir do meio
académico, que coloca sob suspeita a préopria questdo das *“origens”, como lugares
determinaveis, procurando analisar historicamente a dindmica social e ideoldgica que 0s

discursos de origem podem revelar.

Palavras-Chave: Discurso, Historiografia, Origem e Samba.
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Introducéo:
Abrindo a Roda de Samba

Descendo a rua, um grupo de jovens aproxima-se da praga. Ao som de um batuque
negro, a navalha sacada é desferida contra um rival. O povo, assustado, procura abrigo em
lugares seguros. A bandeira roda protegida pelo gingado de um eximio capoeira. A perna
arisca, que antes sambava, agora atinge e derruba o adversario. Em meio ao caos, a policia
aparece utilizando suas armas para restabelecer a ordem. A praga vira uma arena criando
uma dindmica prépria. Os homens correm desordenadamente e a praca se transforma num
verdadeiro campo de batalha’.

Ao pensarmos sobre as “batucalidades” produzidas no espago urbano do Rio de
Janeiro podemos concluir que se trata de uma heterogeneidade musical carregada de
diferencas, ndo reduzida somente a linguagem, mas também é um jogo a afetos, ritimos e
significacOes. A lingua é uma das linhas do rizoma, mas ndo a tnica. Um batuque de samba
vai além das conexBes puramente linglisticas, sendo atravessado por cadeias mentais,
politicas, materiais, culturais e econdmicas em todas as suas modalidades. Nao existe
superioridade de uma em relacdo a outra, mas somente agenciamentos que conectam coisas
de natureza heterogéneas em um mesmo plano de tradi¢des inventadas.

A tradicdo serve como reforco de legitimidade as praticas atuais de forma que se
pode determinar a moral e a validade de determinadas circunstancias ou comportamentos.
Para Hobsbawn nem todas as tradicfes possuem uma origem distante, indeterminada,
antiga e sendo algo fixo. Muitas delas sdo inventadas, recentes e formalmente
institucionalizadas.  Por “tradicdo inventada” entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais préaticas, de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que implica, automaticamente; uma continuidade com o passado.

N&o é o objetivo desse trabalho descrever e discutir os caminhos e possibilidades
qgue o estudo da histéria do samba vem produzindo. Este € um terreno dificil, onde

! QUEIROZ, Maria lIsaura Pereira de. Carnaval brasileiro: o vivido e o mito. Sdo Paulo:

Brasiliense, 1999.



pesquisadores, munidos de diferentes perspectivas metodologicas (histdrica, linglistica,
folclérica, musicoldgica etc.), tém encontrado resultados diversos.

Roberto Moura, José Ramos Tinhordo e Hermano Vianna sdo alguns dos que fardo
parte desse percurso. No entanto, algumas consideracdes feitas por estudiosos serdo base
para a problematica do aparecimento do samba e suas “invencdes” por diferentes grupos.

Com isso, o trabalho foi dividido em 3 capitulos.

No primeiro capitulo, abrimos em breve ensaio sobre a problematica em torno do
discurso de “origem do samba” e “invencdo do samba” produzidas pelo debate
historiografico. Desde ja, colocamo-nos nesta segunda perspectiva, na medida em que, para
nos, deve-se problematizar o problema das origens, como objeto da reflexdo historiogréfica.
Isto ndo significa fazer tabula rasa da vigorosa tradicdo musical que se constituiu sob o
signo da musica popular brasileira, mas tentar desenvolver um pensamento analitico que dé
conta da pluralidade, da polifonia de sons que constituiram as bases sociol0gicas e estéticas
da nossa mdusica, sobretudo de matiz urbana.

Ja no segundo capitulo, nos retemos na problematica da expressdo “Pequena Africa”
na literatura e apresentado no trabalho de Roberto Moura e seus contemporaneos ao pensar
tal expressao.

No terceiro capitulo, iremos nos dedicar a um breve debate bibliografico
apresentada na conjuntura dos anos oitenta, tendo como referencial desse debate o trabalho
de Roberto Moura . Nesse sentido os trabalhos historiograficos produzidos a partir de
meados dos anos oitenta parecem estar tentando encarar o desafio de “favorecer a escuta
simultanea e sincrénica das fontes musicais” sem reduzir a histéria da musica (brasileira) a
um mero apéndice da histdria da sociedade ou da histdria das idéias. Mas essa tarefa ndo é
simples de ser realizada. Na nossa opinido, os programas de pds-graduacdo em Historia (e
talvez de Ciéncias Humanas em geral) ainda estdo longe da sistematizacdo critica do
debate(o que implicaria em dialogos constantes entre as instituicbes e especialistas), bem
como do mapeamento metodico de todo potencial documental, que nos permita consolidar
um efetivo dominio historiografico em torno da musica popular brasileira. Sem esquecer a
necessidade, imposta pela propria natureza do objeto, de estimular as trocas

interdisciplinares.
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A metodologia adotada nesse trabalho baseou-se na analise de textos de livros,

artigos de revistas e dissertacdo sobre o tema samba e anélise do debate historiogréfico.
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Capitulo 1.

Uma leitura sobre a “invencéo do samba”

Vozes atravessam o palco do comércio Negro.

Ginga, magia, mandingas e rezas sdo formas de
resisténcia.

Capoeira, batucadas e patuas.

De Feiticos e a giras nos terreiros.

Pomba-gira, Zé pilantra e Ebds sdo personagens do
teatro Dionisiaco no cenario urbano carioca.

Putas, bichas, padres, homens e mulheres fazem a
festa da carne.

Cruzando as pracas negras do Rio de Janeiro oucgo:
Ai-ai ai-4, ai-ai-ai-ai- 10i0...

Corpos viram armas num jogo teatral.

Batem palmas, pois 0 corpo vira um instrumento de
guerra.

A Cidade fabrica musica para 0s ouvidos...

Abrem uma roda.

Surge uma espécie de musica-magia

Ha quem diga que essa musica hibrida urbana tenha
surgido na Praca XV, Praca Xl, Praca Tiradentes,
Praca Maua, Gamboa, Cinelandia, Catumbi e Estacio.
Afinal onde nasceu o samba urbano carioca? Sera que
0 mesmo possui um Unico nascimento territorial ou
diversas inven¢des na cidade?

Para analisar como a questdo das origens — entendida como momento fundador que

delimitaria um nucleo identitario perene — é pensada na musica popular brasileira, podemos

nos concentrar basicamente em duas grandes correntes historiogréficas: a primeira diz

respeito a discussdo quanto a “busca das origens”, ou seja, a raiz da “auténtica” mdusica

popular brasileira. A segunda corrente historiografica procura criticar a prépria questdo da

origem, sublinhando os diversos vetores formativos da musicalidade brasileira, sem

necessariamente, buscar 0 mais auténtico.

Desde ja, colocamo-nos nesta segunda perspectiva, na medida em que, para nos,

deve-se problematizar o problema das origens, como objeto da reflex&o historiografica. Isto

n&o significa fazer tabula rasa da vigorosa tradicdo musical que se constituiu sob o signo da

masica popular brasileira, mas tentar desenvolver um pensamento analitico que dé conta da

12



pluralidade, da polifonia de sons que constituiram as bases socioldgicas e estéticas da nossa
mdasica, sobretudo de matiz urbana.

Tentaremos mapear e entender as referéncias e projetos que orientaram 0s autores
que vém marcando o debate historiografico em questdo. Entendemos a categoria da
autenticidade, ndo como um traco inerente ao objeto ou ao evento *“original”, mas como
uma reconstituicdo social, uma convencdo que deforma parcialmente o passado.

E sob este prisma que tentaremos pensar o problema das “origens” na historiografia
da musica popular brasileira

Denominador comum da propalada identidade cultural brasileira no segmento da
musica, o samba urbano teve que enfrentar um longo e acidentado percurso até deixar de
ser um artefato cultural marginal e receber as honras da sua consagracdo como simbolo
nacional. Essa histdria, cujo ponto de partida pode ser recuado até a virada dos séculos X1X
e XX, foi toda ela permeada por idas e vindas, marchas e contramarchas, descrevendo,
dialeticamente, uma trajetoria que desconhece qualquer tragado uniforme ou linear.

Os caminhos trilhados pelo samba - mais especificamente pelo "samba carioca” -
estdo conectados ao contexto mais geral do desenvolvimento industrial capitalista. Embora
me dispense de abordar, aqui, em detalhes as transformacgdes que estavam em andamento,
aponto, de passagem, algumas mudancas fundamentais que levaram o samba — mesmo sem
perder contato com suas raizes negras — a incorporar outras atitudes e outros tons. Enquanto
musica popular industrializada, sua expansdo girou, e nem poderia ser diferente, na érbita
do crescimento da industria de entretenimento ou, como queira, da industria cultural. Para
tanto jogaram um papel decisivo a propria urbanizacdo e a diversificagdo social
experimentada pelo Brasil nas primeiras décadas deste seculo.

Interligada a essas transformacdes, a musica popular, convertida em produto
comercial de consumo massivo, revelara a sua face de mercadoria. Pelo menos quatro
fatores bésicos, a meu ver, convergirdo no sentido de favorecer esse processo que atingira
em cheio o samba: a) originariamente, bem cultural socializado, isto é, de producdo e
fruicdo coletivas, com propdsitos ladicos e/ou religiosos, o samba alcanca também o
estagio de producdo e apropriacdo individualizadas com fins comerciais; b) ancorada nos
processos elétricos de gravacéo, a industria fonografica, com suas bases sediadas no Rio de

Janeiro, avanca tecnologicamente em grande escala e conquista progressivamente

13



consumidores de setores medios e de altas rendas; ¢) o autoproclamado “radio educativo”
cede passagem, num curto lapso de tempo, ao radio comercial, que adquire o status de
principal plataforma de lancamento da musica popular, deixando em segundo plano os
picadeiros dos circos e os palcos do teatro de revista; d) a producdo e a divulgacdo do
samba, num primeiro momento praticamente restritas as classes populares e a uma
populacdo predominantemente negra ou mulata, passam a ser igualmente assumidas por
compositores e intérpretes brancos de classe média, com mais fécil acesso ao mundo do
radio e do disco.

N&o constitui novidade alguma falar sobre a conversdo de simbolos étnicos em
simbolos nacionais, inclusive no caso do samba®. Uma extensa bibliografia ja se ocupou do
assunto e néo pretendo repisar, a todo momento, fatos e argumentos ao alcance de todos. O
que me proponho fazer neste trabalho consiste simplesmente em destacar apenas mais um
angulo de visdo do mesmo tema, por entender que, em geral, ele ndo foi suficientemente
explorado. Por outras palavras, sem pretensdes a um trabalho de carater musicolégico, me
disponho a tomar como ponto de referéncia um aspecto particular: o discurso musical de
compositores e intérpretes da musica popular brasileira industrializada entre o final dos
anos 1920 e 1945, periodo que cobre desde o surgimento do “samba carioca” até sua
consolidagdo como expressdo musical.

Obviamente, ndo se deve ignorar a presenca em cena de outros sujeitos sociais
engajados nesse movimento de fabricacdo/invencdo dessa tradicdo. No entanto, irei me
concentrar no papel desempenhado pelos produtores/divulgadores do samba como
protagonistas de uma histéria cujo enredo ndo foi ditado somente pela acdo das elites e/ou
do Estado.

O samba proveniente das “pracas negras”®

na cidade do Rio de Janeiro incorporou
algumas caracteristicas urbanas, constitui um elemento marcante da histéria da cidade, com
profundas implicagcbes na compreensdo de seu processo de urbanizacdo e conformacéo de

novas espacialidades. No ultimo quartel do século XIX, por sua estrutura, rede de

2 V. Peter Fry, “Feijoada e soul food”, em Ensaios de Opinido, n° 2+2, Rio de Janeiro,

InGbia, 1977, Muniz Sodré, Samba: O Dono do Corpo, Rio de Janeiro, Codecri, 1979, e Ruben
George Oliven, “A elaboracdo de simbolos nacionais na cultura brasileira”, em Revista de
Antropologia, n® 26, Sdo Paulo, USP, 1983.

3 KARACH, Mary C. As nagdes do Rio. In: A vida dos escravos no Rio de Janeiro
(1808-1850). Sdo Paulo: Companhia das Letras. 2000.
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transportes e centralidade financeiro-comercial, a cidade do Rio de Janeiro apontava para o
que seria a metrépole que se firmaria em meados do século XX. Desde aquela época,
alguns bairros cariocas estiveram tradicionalmente relacionados a redutos de sambistas,
onde surgiram os primeiros corddes carnavalescos que posteriormente se transformaram em
escolas de samba. Nestes bairros, a convivéncia entre segmentos raciais e étnicos
heterogéneos foi a base para a organizacao das primeiras ““pragas negras’ na cidade.

As invencdes do samba e de suas batucadas nas pracgas negras da cidade do Rio de
janeiro escondem sociabilidades ainda ndo desvendadas em sua totalidade devido a
caréncia de fontes e dificuldade de acesso aos depoimentos dos sujeitos que aturam no
periodo. Desde o inicio do seculo XX, a prostituicdo, a malandragem e a boemia foram
responsaveis por compor a memdria coletiva que atualmente é (re) significada através de
intervencdes em suas formas contelidos e constituem arranjos espaciais que desenham uma
outra paisagem ligadas num circuito de redes e territdrios que se configuraram no processo
de urbanizacdo da Cidade dentro de uma conjuntura historica.

Nascido da influéncia de ritmos africanos para ca transplantados, sincretizados e
adaptados, foi sofrendo inimeras modificacbes por contingéncias das mais diversas -
econbmicas, sociais, culturais e musicais - até chegar ao ritmo que conhecemos. E a historia
€ mais ou menos a mesma para 0s similares caribenho e norte americano. Simbolizando
primeiramente a danca para anos mais tarde se transformar em composi¢do musical, o
samba - antes denominado "semba” - foi também chamado de umbigada, batuque, danca de
roda, lundu, chula, maxixe, batucada e partido alto, entre outros, muitos deles convivendo
simultaneamente.

Do ritual coletivo de heranca africana, aparecido principalmente na Bahia, ao
género musical urbano, surgido no Rio de Janeiro no inicio do século XX, muitos foram os
caminhos percorridos pelo samba, que esteve em gestacdo durante pelo menos meio seculo.

De fato, o termo "semba" - também conhecido por umbigada ou batuque - designava
um tipo de danga de roda praticada em Luanda (Angola) e em vérias regides do Brasil,
principalmente na Bahia. Do centro de um circulo e ao som de palmas, coro e objetos de
percussdo, o dancarino solista, em requebros e volteios, dava uma umbigada num outro

companheiro a fim de convida-lo a dancar, sendo substituido entdo por esse participante. A
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propria palavra samba ja era empregada no final do século XIX dando nome ao ritual dos
negros escravos e escravos.

As pracas negras do Rio de Janeiro eram, formadas por negros e mesticos em sua
maioria — que fixam residéncia em bairros proximos a zona portuaria a ela como Praca
onze, Catumbi, Estacio, Saude, Cidade Nova e Morro da Providéncia, Gamboa, e Santo
Cristo), criando um circuito integrado numa rede de fabricagdo do samba urbano, conhecida
pela literatura de “Africa em miniatura”, ganhando depois o nome de “Pequena Africa”

refere-se a atual Praga Onze carioca e é expressao de Heitor dos Prazeres:

“A maior parte dessa gente”, conta o historiador Jairo
Severiano, “acomodou-se nas zonas Centro e Portudria,
ocupando uma area que se estendia das cercanias da atual
praca Maud ao bairro da Cidade Nova, abrangendo os morros
da Conceicdo e da Providéncia”. Essa regido acabou ficando
conhecida como “Pequena Africa”, expressdo criada pelo
compositor e pintor Heitor dos Prazeres. Seus moradores
homens trabalhavam como marceneiros, pedreiros e
sapateiros, entre outros oficios, enquanto as mulheres
garantiam um dinheiro como lavadeiras, doceiras, costureiras
e bordadeiras®.

Nesse circuito de batuques na cidade que se estendiam por toda a comunidade
heterogénea que se forma nos bairros em torno do cais do porto e depois na Cidade Nova.

Essas “pracas negras de batucalidades” reuniam uma diversidade de tradi¢Ges
africanas, ao afirmar que o termo batucalidades negras é também genérico, pois engloba
‘nacdes’ diversa, tais como Angola, Kétu, Congo, Jéje, ljexa, Grunci, para citar somente as
mais conhecidas no que se refere ao hibridismo do samba numa rede e teia na cidade.

A questdo da formacéo de redes de sociabilidade ¢ muito forte e torna possivel essa
intensa e incessante mobilidade das invencdes do samba, atrelado numa teia de significados

e representacoes.

4 Oswaldo Porto da Rocha. A era das Demoligdes. 22 ed. Rio de Janeiro: Secretaria
Municipal de Cultura, Dep. Geral de Doc. e Inf. Cultural, 1995, pp. 11, 82, 87, 93. (Col.
Biblioteca Carioca, vol. 1).
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http://www.youtube.com/watch?v=4W5Cf_3r5FE

Os espacos urbanos sdo apropriados e inventados numa relacdo entre samba e
sambistas, que podem considerar 0 samba ndo apenas como um género musical, mas como
um estilo de vida territorialmente vivenciado carregado de expressoes.

O samba é mais do que um estilo musical, ele tem grande importancia na formagéo
e na afirmacéo da identidade das comunidades e esta relacionado a idéia de pertencimento
em relagdo a um grupo ou a um lugar especifico. Dialogando com Bourdieu, h4 uma
relacdo simbolica e subjetiva entre a populacdo e os espagos destinados as batucadas nas
pracas negras da cidade do Rio de Janeiro.

Uma das caracteristicas das praticas sociais atreladas ao samba € a mobilidade e a
fluidez. Essa constante fluidez pode ser observada na dindmica das de rodas de samba, nos
movimentos e projetos de samba — e foi algo importante que acompanhou o processo de
urbanizacéo carioca.

A expansdo do samba carioca ocorreu concomitante e simultaneamente 0 processo
de urbanizacdo da cidade do Rio de Janeiro. Até meados do século XX, os sambistas
concentravam suas praticas na regido central do Rio de Janeiro, mas com as transformacoes
ocorridas durante essa época impulsionadas pela especulacdo imobiliaria, muitas pessoas
que faziam parte do “mundo do samba” foram expulsas e passaram a morar distantes do
centro. Com isso, 0s habitos, cultura e tradicbes foram se espalhando e possibilitando a
configuracdo de outros territorios destinados ao samba, gerando uma espécie de teia ou

rede.

“A musica em si ndo comunica, ela € um espaco de
comunicagOes possiveis se assim o receptor a quiser, sendo
ela ndo comunica nada. Mas ela é sempre um espaco de
escutas possiveis, mesmo que alguém ndo a queira ouvir>”.

Dentro dessa perspectiva, 0 que estaria sendo comunicado com os ruidos cotidianos
e as explosdes sonoras das maquinas-instrumentos que convivemos diariamente?
Pensemos, por exemplo, no transito de uma grande cidade, no vagdo de um trem, numa

estacdo de metrd, numa industria, 0 que se esta sendo agenciando nesses territorios

° SANDRONI, Carlos. Feitico Decente — Transformacdes do samba no Rio de
Janeiro, p. 182-185.
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sonoros? Quais os fluxos e intensidades que estdo pedindo passagem? Que espacos de
comunicagdo sdo estes? Que tipo de relacdo se estabelece nesses territorios e através deles?

Olhar para cidade do Rio de Janeiro na conjuntura do século XIX pode permitir a
identificacdo de diversas praticas artistico- culturais capazes de atribuirem significados ao
espaco onde se manifestam, revelando-se, assim, territérios carregados de valores
simbdlicos e afetivos. Estes territdrios se caracterizam pela relacdo estabelecida entre o
espaco e a cultura, que se apresenta de diferentes formas no tecido urbano: através dos
modos de vida de cada povo; por meio de equipamentos culturais; por manifestacfes de
cunhos artisticos, étnicos e religiosos.

Para dialogarmos com as invengdes do samba na cidade do Rio de janeiro o
historiador Eric Hobsbawm® nos traz & luz que determinadas tradicdes sdo inventadas a
partir de determinadas circunstancias historicas.

Nesse sentido os historiadores Eric Hobsbawn e Terence Ranger em “As invencoes
das tradicGes” (1997) se debrucaram sobre a capacidade da historia de encetar valores que,
de tdo repetidos, passam a ser encarados como irretorquiveis, irreparaveis, fundando de fato
tradicdes, olhares, que qualquer possibilidade de contraposicdo, pareca inverossimil.
Vejamos o que dizem os autores:

Por invencdo das tradicdes, entende-se como um
conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras
tacitas ou abertamente aceitas, tais praticas, de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e
normas de comportamento através da repeticdo, ou que
implica, automaticamente, uma continuidade em
relacdo ao passado. (Eric Hobsbawn e Terence Ranger,
1997.p. 9)

Por tradicdo, podemos entender o conjunto dos testemunhos e préaticas conservados
ou desaparecidos, de uma antiguidade tal que néo se pode determinar facilmente sua origem
e localizacdo, entretanto para tal questdo o samba ndo possui um nascimento genuino

delimitado na Praga onze, mas sim interligado num circuito de pragas negras na cidade do

Rio de Janeiro.

6 HOBSBAWN, Eric; RANGER, Terence (org.). A invencdo das tradi¢des. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1984.

18



Ler a cidade é poder identificar, mapear e compreender os territorios estabelecidos
através de manifestacbes do samba, contemplando suas mais variadas praticas,
compreendendo que a invencdo do que identificamos como samba urbano foi elaborado
dentro de uma rede se significacées’ simbélicas e culturas, gerando uma espécie de “GEO-
SAMBALIDADES” que se configuram em um territorio mental, onde todas estas multiplas
conex0des fazem parte de um jogo de esquemas.

Olhar, ou melhor, direcionar a escuta para o que se esta denominando “territério
sonoro”, em referéncia ao conceito de territério dialogando com Deleuze e Guattari se faz
necessario. A palavra territorio refere-se a terreno, espaco fisico, localidade e vai além,
porém, o contexto em que sera tratado ndo se restringe simplesmente a um local geogréafico.

Sobre esse debate em torno da definicdo do conceito territorio na geografia ndo
pretendendo dar conta nesse trabalho monogréafico, mas abro algumas consideracdes:

A palavra territorio, de acordo com Rogerio Haesbaert, deriva do ‘latim
territorium’, que é derivado de terra e que nos, tratados de agrimensura apareceu com o
significado de ‘pedacgo de terra apropriada’. Na geografia aparece com destaque no final
dos anos de 1970 (1997). A partir desta definicdo, Lobato Corréa corrobora dizendo que
tem o significado de pertencimento — a terra pertence a alguém — ndo necessariamente
como propriedade, mas devido ao carater de apropriacao, assim como a desterritorialidade é
entendida como “perda do territério apropriado e vivido em razdo de diferentes processos
derivados de contradi¢cOes capazes de desfazerem o territério”, e a reterritorialidade como a
“criacdo de novos territorios, seja através da reconstrugdo parcial, in situ, de velhos
territorios, seja por meio da recria¢do parcial, em outros lugares, de um territério novo que
contém, entretanto, parcela das caracteristicas do velho territorio (...)” (CORREA, in:
SANTOS 1996, p. 252).

Rogerio Haesbaert Costa sinaliza trés vertentes de conceitos para territorio: 1)
juridico politica — definido por delimitacGes e controle de poder, especialmente o de carater
estatal; 2) a cultural(ista) — visto como produto da apropriacdo resultante do imaginario
e/ou “identidade social sobre 0 espaco”; 3) a economia — destacado pela desterritorializacéo

como produto do confronto entre classes sociais e da “relacdo capital-trabalho”. O mesmo

! Castells (Apud Gosuen, 2001)
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autor afirma que os mais comuns sdo posi¢cdes multiplas, compreendendo sempre mais de
uma das vertentes (1997, p. 39-40).

Para Souza, é importante a compreensdo das relagdes de poder, as relacdes com os
recursos naturais, as relacfes de producdo ou as ligagdes afetivas e de identidades entre um
grupo social e seu espaco. Porém ¢é também importante a compreensdo de quem domina ou
influencia e como domina e influencia esse espaco.

O conceito de territorializacio-desterritorializagéo-reterritorializagdo  foi
determinado por Raffestin, propondo definir a territorialidade como conjunto de relagdes
que se desenvolve no espacgo-tempo dos grupos sociais (HAESBAERT COSTA, 1997).

A marcacdo de um territorio € o ato que se faz expressivo, “componentes do meio
tornados qualitativos” (DELEUZE & GUATTARI, 1998, v.4, p. 122). A defini¢éo de lugar
dada por Lucrécia Ferrara (2003) aproxima-se do conceito de territorio. “O espago €
geografico, mas o lugar néo. (...) o lugar é uma instancia do sentido” (FERRARA, 2003,
p. 208) Ao mesmo tempo, o conceito de territorio esta relacionado diretamente com outras
duas terminologias que s&o: desterritorializacéo e ritornelo.

Pensar o Samba a partir de um territorio, na obra de Deleuze e Guattari, possui um
valor existencial, delimita o espaco de dentro e o de fora, marca as distancias entre Eu e o
Outro. Estabelece propriedade, apropriacdo, posse, dominio, identidade. Territorializar é
delimitar o lugar seguro da casa que nos protege do caos. Por outro lado, desterritorializar é
sair de um espaco delimitado, romper as barreiras da identidade, do dominio e da casa.
Existe uma dinamica implicita, onde os conceitos estdo ligados em si. “Um territorio esta
sempre em vias de desterritorializacdo, ao menos potencial, em vias de passar a outros
agenciamentos, mesmo que 0 outro agenciamento opere uma reterritorializagdo”
(DELEUZE & GUATTARI, 1998, v.4, p.137).

Na construcdo do cenario urbano da cidade do Rio de Janeiro o samba esta sendo
inventado num circuito de rede tém-se mostrado Uteis para descrever uma série de
fendmenos ou relagdes da realidade. Evidentemente, nem todas apresentam caracteristicas
semelhantes, e mesmo o objetivo para o qual foram criadas difere. As redes, como afirma
Castells (apud Gosuen, 2001), passaram a se constituir em uma nova morfologia social de
nossas sociedades e a difusdo da sua logica modifica substancialmente a operacdo e 0s

resultados dos processos de producdo, experiéncia, poder e cultura.
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Trabalhar com as invencdes do samba dentro de uma rede complexa de praca negras
no Rio de Janeiro implica considerar 0s processos como se ocorressem dentro de um tecido
de constituintes heterogéneos inseparavelmente associados. A nogdo de complexus — do
que é tecido em conjunto — leva a pensar 0s processos de desenvolvimento como o tecido
de acontecimentos, acOes, interacdes, retroacdes, determinacdes e acasos que constituem a
realidade.

A perspectiva de pensar 0 samba dentro de uma rede de significagdes dialoga com
referenciais tedricos e metodoldgicos que sustentam o carater sistémico, complexo e
interdependente dos processos e que considere sempre seu carater situado em contextos
historico-culturais.

Com base em estudos de sistemas de redes de Deleuze, o Filésofo pontua que estes
devem ser entendidos como processos abertos®.

Nessa proposicdo, o autor destaca uma série de concepgdes centrais para pensarmos no

dialogo dos diversos nascimentos do samba na cidade do Rio de Janeiro:

1. Uma rede néo vive isolado, sendo sempre parte de um todo.
2. Todas as redes estao inter-relacionadas, dando suporte a sua integridade.
3. Cada sistema tem seu espaco de existéncia e suas fronteiras.
4. Como as redes séo interdependentes, as fun¢des de um sistema dependem de sua relagéo.
A importancia de lermos as invengdes do samba dentro de rede reside na idéia de
relacBes, de entrelacamento, na multiplicidade de fios de interligacdo em combinagdes
pluridimensionais. A primeira vista, a complexidade parece ser um fendmeno quantitativo,
por envolver um numero muito grande de interacdes e interferéncias de unidades. Porém,
como Morin frisa, a complexidade ndo compreende apenas quantidades de unidades e
interacbes, mas também as incertezas no seio de sistemas ricamente organizados;
indeterminacgdes, fendmenos aleatorios, dado que os processos congregam contradi¢fes que
sdo complementares, sem deixar de ser antagonicas.
Ao pensarmos sobre as “batucalidades” produzidas no espaco urbano do Rio de

Janeiro, podemos concluir que se trata de uma heterogeneidade musical carregada de

8 DELEUZE, G. Diferenca e repeti¢cdo. Trad. Luiz Orlandi e Roberto Machado. Rio de
Janeiro: Graal, 198.
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diferencas, ndo reduzida somente a linguagem, mas também é um jogo a afetos, ritimos e
significa¢Bes. A lingua é uma das linhas do rizoma, mas ndo a Gnica. Um batuque de samba
vai além das conexBes puramente linglisticas, sendo atravessado por cadeias mentais,
politicas, materiais, culturais e econdmicas em todas as suas modalidades. N&o existe
superioridade de uma em relacdo a outra, mas somente agenciamentos que conectam coisas
de natureza heterogéneas em um mesmo plano de tradi¢des inventadas.

A tradicdo serve como reforco de legitimidade as préaticas atuais de forma que se pode
determinar a moral e a validade de determinadas circunstancias ou comportamentos.
Para Hobsbawm, nem todas as tradigdes possuem uma origem distante, indeterminada,
antiga e sendo algo fixo. Muitas delas s@o inventadas, recentes e formalmente
institucionalizadas.  Por “tradicdo inventada” entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que implica, automaticamente; uma continuidade com o passado. Hobsbawn
(p. 9).

Inventadas ou ndo, as tradi¢Oes estdo diretamente ligadas & memoria, tanto coletiva
quanto individual e se constituem num link de identidade e de sentimento de pertenca,
mesmo que essa identidade e pertenca seja fruto de uma manobra ideoldgica®.

Nesse sentido, 0 samba possui diversas “invengdes e nascimentos™ ndo tendo uma
delimitacdo territorial, pois seu carater fundamental parte de diversos hibridismos e
“contaminacdes” elaborados num circuito de redes nas pracas negras do Rio de janeiro.

Os diferentes usos do territério na Cidade do Rio de Janeiro sob a perspectiva
particular do samba, visto que ele pode ser retratado espacialmente. A partir dos distintos
usos dos territoriais observamos que o suposto nascimento do samba urbano em
determinados espacos definidos ndo consegue dar conta do seu hibridismo. Nesse sentido
observamos uma rede de significagdes simbdlicas e socio cultural que a apresentam um
territério mental a partir de um circuito de espaco urbanos entendidas hoje como Cidade
Nova. Com isso torna-se evidente os mecanismos pelos quais as praticas e o0s discursos e

representacdes subjetivas dos sambistas se “territorializam no espaco mental”.

’ HOBSBAWN, Eric; RANGER, Terence (orgs.). A invencdo das Tradi¢es: Rio de Janeiro:
Paz e Terra. 1997. p. 28-37.
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Burilar uma cartografia das expressfes do samba como artefato do territério mental
ndo é somente algo metodoldgico, mas diz respeito ao mapa tragado pelos circuitos de uma
rede de batuques e sonoridades na cidade. Mapear significa acompanhar os movimentos e
as retracOes, 0s processos de invencdo e de captura que se expandem e se desdobram,
desterritorializando-se e reterritorializando-se'® no momento em que o mapa é projetado
pelos os individuos no seu micro-fabricar do cotidiano gerando outros pertencimentos na
cidade.

A questdo da configuracdo de redes de sociabilidade é muito forte e torna possivel
essa intensa e incessante mobilidade das invengdes do samba atrelado numa teia de
significados e representacoes.

Os diversos usos do territorio carioca pelos sambistas e a relagdo entre o territorio, a
cultura e a tradicdo das comunidades que fazem parte do “mundo do das invencdes do
samba. Com um “olhar geo-filosofico”, percebemos que na cidade do Rio de Janeiro foram
fabricados em locais ligados ao samba e verificando uma rede conectadas a produgéo de
uma série de batucadas produzidas na cidade”.

Os espacos urbanos sdo apropriados e inventados numa relacdo entre samba e
sambistas, que podem considerar 0 samba ndo apenas como um género musical, mas como
um estilo de vida territorialmente vivenciado carregado de expressoes.

O samba é mais do que um estilo musical, ele tem grande importancia na formacao
e na afirmacéo da identidade das comunidades e esta relacionado a idéia de pertencimento
em relacdo a um grupo ou a um lugar especifico. Dialogando com Bourdieu, hd uma
relacdo simbolica e subjetiva entre a populacdo e os espagos destinados as batucadas nas
pracas negras da cidade do Rio de Janeiro.

Essa identificacdo com o lugar faz com que muitas pessoas se desloquem de um
ponto a outro da cidade para freqlentar determinada roda de samba que eram comuns em
1890 do século XVIII. “Uma das caracteristicas das praticas sociais atreladas ao samba é a
mobilidade e a fluidez. Essa constante fluidez pode ser observada na dinamica das de rodas
de samba, movimentos e projetos de samba — e foi algo importante que acompanhou o

processo de urbanizagéo carioca”.

10 (DELEUZE & GUATTARI, 2000, p. 17).
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Capitulo 2.

A problematica da expressdo “pequena Africa” na literatura

A macumba se rezava la no Mangue, no zungu da tia
Ciata, feiticeira como ndo tinha outra, mde de santo
famanada e cantadeira ao viold. As vinte horas
Macunaima chegou na biboca levando debaixo do
braco o garrafdo de pinga obrigatorio. J& tinha gente
la,gente direita, gente pobre, advogados garcons
pedreiros meias colheres deputados gatunos todas essas
gentes e a funcdo ia principiando. [...] Tia Ciata era
uma negra velha com um século no sofrimento, javevd
e galguincha com a cabeleira branca esparramada feito
luz em torno da cabeca pequetita. Ninguém mais nédo
enxergava olhos nela, era s6 0ssos duma compridez ja
sonolenta pendendo pro chéo de terra!.

Nesse trabalho monografico, ndo pretendo dar conta da complexidade da expressao
“Pequena Africa” produzida pela literatura. Tentarei apresentar alguns debates em torno de

tal problema.

Quando se fala do surgimento do samba, a parte a sua origem rural na forma de
diversos ritmos encontrados em varias regides do pais, a parte a propria etimologia da
palavra, que a ligaria a rituais de fertilidade africanos, temos que ter em mente o seu
aparecimento como género de musica popular, aqui entendido como em Sandroni*?, ou
seja, como produto de consumo nas sociedades urbanas modernas. Entre outras
caracteristicas, isto tem como consequéncia a constituicdo da funcdo de autoria e todas as
consequéncias que dai advém: direitos autorais, comercializag&o, etc.

E como produto de consumo que o samba se torna o género nacional destacado por
Hermano Vianna. Como tal, - e aqui sigo Sandroni®® — tem dois "nascimentos": o primeiro,
ligado a casa da Tia Ciata, e as manifestacbes do samba de roda do Rec6ncavo Baiano
transplantadas para a capital federal e espertamente lancadas por Donga e companheiros
para 0 mercado de consumo do carnaval carioca (embora tais composi¢cOes — e aqui

1 Mario de Andrade, Macunaima, in Obras Completas, 3? ed., Sdo Paulo, Martins, s.
d.,p. 78.

1 SANDRONI, Carlos. Feitico Decente — Transformacdes do samba no Rio de
Janeiro, p. 32-37.

13 SANDRONI, Carlos. Feitico Decente — Transformacdes do samba no Rio de
Janeiro, p.98.

24



destacamos "Pelo Telefone"- , originalmente tivessem caracteristicas que as colocariam
como mais adequados a ambientes fechados). Nesse primeiro nascimento, o que temos é o
percurso segundo o qual uma manifestacdo cultural produzida no &mbito que Sandroni
chama de folclorico — ou seja, desvinculada dos meios de comercializacdo de cultura de
massa — é guindada ao plano do popular — entendido aqui como manifestacdo formatada
para consumo. A anélise que Sandroni®* faz da estrutura do samba "Pelo Telefone" é, nesse
sentido, bastante elucidativa. Nela, podemos ver como os "autores” — Donga e Mauro de
Almeida - buscam "retocar" a cancdo a fim de que ela tenha o formato adequado para
consumo.

A segunda filiagdo — & qual Sandroni atribui a designacdo de "paradigma do
Est&cio” — esté ligada ao surgimento da propria escola de samba. Esta segunda "invencao"
do samba se deu na regido do bairro do Estacio, no Rio de Janeiro, entre sambistas que
fundaram o que é reconhecido como a primeira escola de samba — a "Deixa Falar" (mais a
frente vamos discutir o proprio rétulo escola de samba e o fato de que a "Deixa Falar" nem
sempre foi considerada escola de samba).

Foi este segundo paradigma que foi alcado a condigdo de género nacional e é a sua
criacdo que nos interessa. Mais propriamente, 0 que gostaria de destacar é o processo por
meio do qual, num curto espago de tempo, "o samba criado pelos compositores do Estacio
de Sa espalhou-se pelo Rio de Janeiro com uma velocidade que deve ter surpreendido até
0s compositores do bairro” , nas palavras de Sérgio Cabral (cf. Cabral, 1996: 60).

Roberto Moura (1995) faz em seu livro “Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de
Janeiro” uma narrativa ndo sé da diaspora baiana no Rio de Janeiro, mas também de como
o tréfico negreiro, que havia desestruturado e aporta no Brasil trazendo individuos de
diferentes regides da Africa, desestrutura as familias e as tradicbes dos africanos, e mostra
ainda como elas se reestruturam no Brasil.

Na formac&o destas institui¢des dos cativos, a musica teve forte papel. Os chamados
batuques representam uma importante forma de expressdo e reunido, onde os cativos
preservam aspectos de suas culturas originais e reestruturam suas tradicbes em um novo
ambiente.

Sobre o fato do Rio de Janeiro ser uma “espécie de sintese da cultura popular do
pais”, Sérgio Cabral escreve: Com uma populacdo formada em grande parte por imigrantes,
o Rio foi considerado, ao longo da historia, a sintese do Brasil, seja do ponto de vista

" Idem, ibidem, p.118-130.
© Idem, ibidem, p. 32.
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racial, seja pelos aspectos culturais e seja até por falar, que, segundo o filélogo Antenor
Nascente é sintese de todos os sotaques regionais de todo o Brasil. (CABRAL, 1996, p.30)

Estes autores freglientemente apontaram aquela comunidade como a principal
matriz na formacéo de uma cultura popular urbana no Rio de Janeiro entre o fim do século
XI1X e inicio do XX. Se tal atribui¢do de importancia a comunidade baiana nunca deixou de
estar presente nos estudos culturais sobre o Rio de Janeiro das primeiras décadas do século
XX, essa visdo daria um salto qualitativo a partir da publicacdo, em 1983, do livro de
Roberto Moura, Tia Ciata e a Pequena Africa do Rio de Janeiro. Tal estudo, certamente o
mais denso sobre o assunto até aquele momento, analisava diversos aspectos da trajetéria
da chamada comunidade baiana, centrando-se nos bairros da zona portuaria do Rio de
Janeiro e na vizinha (e densamente povoada) Cidade Nova. O trabalho de Moura, ao que
tudo indica, foi o primeiro a situar a trajetoria do grupo em seu processo historico, num
trabalho de flego que por diversas razdes se tornaria um classico.

O autor utilizou ainda a casa da Tia Ciata, com seus diversos espagos e usos, Como
uma alegoria da diversidade de facetas do mundo cultural carioca do primeiro quarto do
século XX, uma feliz imagem que ajudaria a garantir a boa recepgéo do livro.

Mas o sucesso da reelaboracdo da centralidade baiana na formacdo cultural carioca,
apresentada em Tia Ciata e a Pequena Africa do Rio de Janeiro, se deve também ao
ambiente no qual o livro foi langado. Os anos 1980 assistiram a um vigoroso esfor¢o de
recuperacdo de visdes alternativas aos projetos modernizadores levados a frente por grupos
de elite da Primeira Republica.

Dessa forma, a imagem de um grupo desterritorializado buscando reinventar sua
identidade, e a partir dai criando as bases da sua luta por cidadania, “caia como uma luva”
naquele contexto historiogréafico. Assim, nos anos que se seguiram a publicagdo do livro de
Roberto Moura pOde-se ver uma valorizagdo cada vez maior da antiga comunidade baiana
da Capital Federal, bem como daquela que nunca deixaria de ser vista como sua figura-
chave.

A existéncia de uma “Pequena Africa” no coracido da Capital Federal passou a ser
vista como um contraponto necessario a “Europa possivel” de Pereira Passos, e passou-se a
sugerir inclusive a presenca de membros dessa comunidade no nucleo de grupos que
formulavam estratégias de aberta resisténcia politica aos projetos modernizadores, como o
sindicato dos estivadores e a Revolta da Vacina. Num contexto em que tais historiadores
percebiam um fosso entre Estado e sociedade, a “Pequena Africa” aparecia como um
espaco fundamental de expressdo cultural e politica.
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De toda forma, percebe-se que apds ser objeto do estudo de Roberto Moura, “Tia
Ciata e seus amigos” foram adotados praticamente sem restricbes por grande parte da
historiografia posterior, como um universo particular a partir do qual se constituiria toda a
cultura urbana do Rio de Janeiro. Vale notar que algumas das visfes acima citadas de certa
forma ultrapassam as conclusdes do livro de Moura, que valoriza a comunidade baiana da
Capital sem deixar de abrir espaco a possibilidade de que outros grupos possam ter
influenciado o processo estudado.

E facil notar que a visdo de Moura, aberta a pluralidade, dissolveu-se em discursos
gue tém endossado a idéia de que “Tia Ciata e seus amigos” exerceram um inconteste papel
dominante na formagéo cultural do Rio de Janeiro. A imagem de uma comunidade baiana
forte, numerosa — e, se ndo livre de disputas internas, por certo unida em torno de sua
formagcdo cultural — é bastante sedutora, mas a verdade é que esta centralidade baiana tem
sido muito mais afirmada do que demonstrada.

Nos vinte anos posteriores a publicacdo do livro de Roberto Moura, muito pouco se
fez para compreender o tdo propalado papel de lideranca daquela comunidade. Este
trabalho buscard examinar os pressupostos desta valorizagdo dos amigos de Tia Ciata como
formadores do universo cultural carioca, bem como sugerir outras visdes e experiéncias na
formacdo deste repertorio cultural tdo importante na constituicdo da identidade nacional.
N&o se pretende aqui negar ou mesmo minimizar a importancia do grupo baiano, mas
reconstituir o contexto no qual “Tia Ciata e seus amigos” apareceram — um rico universo
no qual outros grupos também imprimiram suas marcas.

O argumento aqui desenvolvido é basicamente o de que os baianos, por mais
importantes que possam ter sido na constituicdo de uma cultura popular urbana na cidade
do Rio de Janeiro, necessariamente dialogaram com tradi¢des j& existentes e com outros
grupos recém-chegados. Assim, pode-se dizer que o carnaval popular do fim do século XIX
e inicio do XX foi, antes que uma invencao de um grupo, uma criagdo coletiva mais ampla

A versdo oficial de “Pelo Telefone™ é certamente a que tem mais dificuldades de
manter-se, pois € uma composic¢ao sobre a qual correm muitas histérias conflitantes e ndo
h& indicios seguros de que a cangdo tenha sido de fato composta na famosa casa da Praca
Onze.

O fato é que a cancdo, gravada em 1916, contém referéncias a fatos ocorridos em
1913, sugerindo que tenha tido ao menos trés anos de vida antes de ser gravada. E isto é
indicio seguro de ter sido cantada em uma infinidade de lugares e recebido diversas versdes
antes de ser imortalizada em disco. O fato de conter trechos de can¢des folcloricas ajuda a
sugerir que “Pelo Telefone” tenha sido cantada por muitas pessoas e de muitas formas
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diferentes, especialmente em um universo onde a questdo autoral ndo parecia ser
importante como hoje.

E ndo ha dados concretos que indiquem que qualquer uma das versdes da musica
tenha sido composta na casa da Tia Ciata, embora alguns dos alegados autores sempre
aparecam em listas dos freqlientadores da casa. Ha até versdes, como a citada por Roberto
Moura, que afirmam ter sido a composicdo produzida originalmente no morro de Santo
Antonio.

Neste ponto, portanto, é dificil sustentar qualquer foro privilegiado que se dé a
chamada Pequena Africa, sendo muito mais provavel que a casa da Tia Ciata tivesse sido
um entre diversos espacos onde foi ouvida e criada a famosa cangéo gravada como sendo
de autoria de Donga e Mauro de Almeida.

Mostrando, apesar das duvidas, que o nome Pequena Africa alcangou uma certa
legitimagdo como referéncia a historia da cultura popular no Rio de Janeiro.
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Capitulo 3.

Breve debate produzido pela literatura nos anos de 1980 sobre a “origem
do samba”.

Desde que o0 samba é samba €é assim...

O samba ainda vai nascer...
O samba ainda nao chegou...

Caetano Veloso (Desde que o Samba é Samba)

De um modo geral, o tema “samba” tem sido discutido por angulos diversos na
literatura académica: (a) como género de mausica, poesia e danga, (b) como elemento de
articulacdo de discursos e acbes sobre o nacional e o popular, muitas vezes levando ao
obscurecimento de significados particulares contrastantes entre si, ou ainda (c) como forma
de sociabilidade, suscitando interpretacdes simultaneas e eventualmente antagOnicas de
conformidade ou inconformidade vis-a-vis 0s caminhos e descaminhos da formacao social
brasileira, em meio a conjunturas globais variadas. Revisfes sisteméticas e abrangentes
dessa literatura tém integrado textos académicos publicados sobre o tema e se tornam tarefa
cada vez mais dificil em virtude da expansdo crescente da producédo intelectual sobre o
campo em questao.

Portanto, dadas as limitagdes de espaco e tempo, este trabalho ndo poderia se propor
a uma revisdo exaustiva da literatura sobre o samba, mas procura tdo somente pensar, a
partir de reflexdes propostas por quatro trabalhos académicos dos mais relevantes
publicados sobre o samba nos Gltimos dez anos, como essa mesma literatura poderia
contribuir para uma pesquisa em andamento.

Estes autores que se dedicaram ao pensar a problematica da “origem do samba”,
frequentemente apontaram aquela comunidade como a principal matriz na formacéo de
uma cultura popular urbana no Rio de Janeiro entre o fim do século XIX e inicio do XX. Se
tal atribuicdo de importancia a comunidade baiana nunca deixou de estar presente nos
estudos culturais sobre o Rio de Janeiro das primeiras décadas do século XX, essa visao
daria um salto qualitativo a partir da publicacdo, em 1983, do livro de Roberto Moura, Tia

Ciata e a Pequena Africa do Rio de Janeiro. Tal estudo, certamente o mais denso sobre o
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assunto até aquele momento, analisava diversos aspectos da trajetéria da chamada
comunidade baiana, centrando-se nos bairros da zona portuaria do Rio de Janeiro e na
vizinha (e densamente povoada) Cidade Nova. O trabalho de Moura, ao que tudo indica,foi
0 primeiro a situar a trajetéria do grupo em seu processo historico, num trabalho de folego
que por diversas razdes se tornaria um classico. O autor utilizou ainda a casa da Tia Ciata,
com seus diversos espagos e usos, como uma alegoria da diversidade de facetas do mundo
cultural carioca do primeiro quarto do século XX, uma feliz imagem que ajudaria a garantir
a boa recepcao do livro.

Mas o sucesso da reelaboracdo da centralidade baiana na formacao cultural carioca,
apresentada em Tia Ciata e a Pequena Africa do Rio de Janeiro, se deve também ao
ambiente no qual o livro foi langado. Os anos 1980 assistiram a um vigoroso esfor¢o de
recuperacdo de visdes alternativas aos projetos modernizadores levados a frente por grupos
de elite da Primeira Republica.

Dessa forma, a imagem de um grupo desterritorializado buscando reinventar sua
identidade, e a partir dai criando as bases da sua luta por cidadania, caia como uma luva
naquele contexto historiografico. Assim, nos anos que se seguiram a publicacdo do livro de
Roberto Moura pdde-se ver uma valorizacdo cada vez maior da comunidade baiana da
Capital Federal, bem como daquela que nunca deixaria de ser vista como sua figura-chave.
A existéncia de uma “Pequena Africa” no coracio da Capital Federal passou a ser visto
como um contraponto necessario a “Europa possivel” de Pereira Passos, e passou-se a
sugerir inclusive a presenca de membros dessa comunidade no nucleo de grupos que
formulavam estratégias de aberta resisténcia politica aos projetos modernizadores, como 0
sindicato dos estivadores e a Revolta da Vacina. Num contexto em que tais historiadores
percebiam um fosso entre Estado e sociedade, a “Pequena Africa” aparecia como um
espaco fundamental de expressao cultural e politica.

Um caso sintomatico é o de José Murilo de Carvalho que, em busca de formas

alternativas de participacdo popular, ndo deixa de levar em conta “o moderno samba
16s

carioca” “desenvolvido em torno de Tia Ciata e seus amigos"”.Mais enfatica ¢ Monica

Pimenta Velloso, para quem a casa da Tia Ciata era “um exemplo de resisténcia cultural”.

10 Carvalho, Os Bestializados, p. 142.
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Os trabalhos historiograficos produzidos a partir de meados dos anos oitenta
parecem tentar encarar o desafio de “favorecer a escuta simultéanea e sincronica das fontes
musicais” sem reduzir a historia da musica (brasileira) a um mero apéndice da histdria da
sociedade ou da historia das idéias. Mas essa tarefa ndo é simples de ser realizada. Na nossa
opinido, os programas de pos-graduacdo em Historia (e talvez de Ciéncias Humanas em
geral) ainda estdo longe da sistematizacdo critica do debate(o que implicaria em dialogos
constantes entre as instituicGes e especialistas), bem como do mapeamento metodico de
todo potencial documental, que nos permita consolidar um efetivo dominio historiogréafico
em torno da musica popular brasileira. Sem esquecer a necessidade, imposta pela propria
natureza do objeto, de estimular as trocas interdisciplinares.

Quando conseguirmos vencer o isolamento disciplinar e o diletantismo que muitas
vezes marcaram as reflexdes sobre a historia da musica no Brasil, a historiografia talvez
consiga fazer jus a rica polifonia de sons e idéias que constituiram fantasticas experiéncias
musicais na sociedade brasileira, ao longo do século XX.

Desde sua configuracdo inicial, no comeco do século, a masica popular brasileira
vem se constituindo num foro privilegiado de discussdo sobre as grandes questfes
nacionais. *’ Isto se evidencia especialmente em momentos criticos da histéria do pais,
quando a sociedade se divide em posicdes as vezes irreconcilidveis. Aqui, 0 governo, 0
regime, o Estado, o sistema de relagfes internacionais, assim como especificas questdes
sociais, politicas, culturais, econdmicas e outras, sdo polemizados por cangdes que nao raro
acaloradamente - dialogam entre si. Esse dialogo musical que constantemente atravessa seu
canal, atingindo a literatura, o teatro, o ensaismo, as artes plasticas etc. - propicia a
audiéncia a realimentacdo de suas posic¢Oes sobre as questdes-objeto. Isto se transfere para o

o Embora se possa falar de musica popular brasileira desde finais do século XVIII -
como é o caso da modinha, um género internacionalizado ja em 1877, através de Domingos
Caldas Barbosa e de seu notorio sucesso em Portugal -,estou aqui me referindo a ela
enquanto fendmeno fonografico. Isto a coloca no século XX, 1917 sendo uma data
conveniente de sua demarcacdo, com a gravacdo do primeiro samba de sucesso - “Pelo
telefone”, de Ernesto dos Santos, 0 Donga, e Mauro de Almeida (Moura, 1983, pp. 76-82).
Deixo de usar, neste texto, a categoria MPB como sinbnima de “musica popular brasileira”.
Isto porque, no discurso nativo, “MPB” indica tdo-somente a linhagem constituida pela
bossa nova, pela cangéo de protesto, pelo tropicalismo e por sua posteridade (Pinheiro,
1992, e Menezes Bastos, 1995b).

31



plano explicitamente politico, de negociacdo e de tomada de decisbes com relacdo aos
conflitos entre os varios setores da sociedade diante das referidas questdes.

A discussao sobre a origem do samba é um classico dos estudos musicais no Brasil
e uma verdadeira paixdo da sociedade (Tinhordo, 1986; Vasconcelos, 1977; e Moura,
1983). Nessa discussdo, é especialmente relevante a polémica do comeco do século entre
baianos e cariocas pela primazia da invenc¢ao do género. Com a abolicdo da escravatura (em
1888), a migracdo de Baianos e nordestinos, inclusive de ascendécia africana para o Rio de
Janeiro se tornou especialmente forte, engrossando uma tendéncia que se origina na
primeira metade do século XIX. No Rio, esses migrantes, que vao residir nas regides
circunvizinhas ao cais do porto e na Cidade Nova - bairro popular que inscrevia a mitica
Praca Onze vdo constituir a chamada “Pequena Africa”, nidcleo comunitario de
arregimentacdo de sua identidade e verdadeiro laboratorio de criagdo musical (Moura,
1983). Nos anos 1930, o samba atinge as camadas médias urbanas do pais e a discussdo
sobre sua origem se recompde em torno da pulsagdo morro/cidade, polemizando-se a
legitimidade de sua ascensdo social. Observe-se que “morro” aqui indica as favelas do Rio,
a entdo capital do Brasil, que passava por grandes transformacgdes urbanas e que era o
centro econdmico-politico do pais, atraindo grandes levas de migrantes pobres. O termo
cidade, por outro lado, indica as camadas afluentes da cidade em questéo habitantes de suas
regides nobres ,aquelas com poder e influéncia no estado. Esses dois polos, nas discussdes
entdo correntes sobre o nascimento do samba, apontam lugares sécio-culturais
irreconciliaveis, com suas posturas ideologico-politicas antagdnicas. Nos anos 1950, a
disputa entre samba e samba-can¢éo deslocard o conflito mais explicitamente para o plano
da etnicidade, o samba-cancdo sendo acusado de “samba branqueado”. Com a bossa-nova,
na década de 1960, a polémica seguirda novos rumos, a dicotomia novo/velho se tornando
uma importante baliza. Aqui, a questao das relacdes entre os papéis sexuais assume grande
relevancia.

Tanto a literatura académica como o proprio imaginario popular tendem a conceber
a historia do samba como uma descida herdica e quase espontéanea, no final da década de
20, do "morro™ para a "avenida" — da favela ao espaco privilegiado das camadas médias e
da burguesia. No livro “O Mistério do Samba”, Hermano Vianna narra uma histéria mais

gradual, mediada e, as vezes, contraditdria, na qual as elites cultural e politica do Brasil,
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sobretudo do Rio de Janeiro, elevaram o samba ao estatuto de expressédo cultural "original e
auténtica”, mesmo quando as autoridades continuavam a controlar e reprimir 0s musicos.
Segundo Vianna, "a transformacdo do samba em mdsica nacional ndo foi um
acontecimento repentino, indo da repressdo a louvacdo em menos de uma década, mas o
coroamento de uma tradicdo secular de contatos entre varios grupos sociais na tentativa de
inventar a identidade e a cultura popular brasileiras”. Nesse excelente estudo, entendemos

melhor o papel dos formuladores de opinido nessa transformacéo.

A consagracdo do samba como ritmo nacional acompanha, segundo Vianna, a
transformacdo no modo de pensar a mesticagem — entendida aqui como fendémeno racial e
cultural — durante as primeiras décadas do século XX. Silvio Romero, por exemplo,
valorizava a mesticagem como garantia de uma identidade cultural original, enquanto a
maioria de seus contemporaneos a considerava um impedimento sério ao desenvolvimento
nacional. Na década de 20, varios grupos de intelectuais, inclusive os modernistas de Séo
Paulo, celebravam a mesticagem e as expressdes de cultura popular como emblemas de
"autenticidade™. Mas foi Gilberto Freyre, entdo um jovem intelectual de Pernambuco, quem
mais afirmou a centralidade do negro na formacao da cultura brasileira. Com Casa-Grande
& Senzala, Freyre substituiu a velha ansiedade sobre os supostos efeitos degenerativos da
miscigenacdo por uma Vvisdo celebratoria da mesticagem. As idéias de Freyre, a primeira
vista muito avancadas, serviam para minimizar, ou mesmo apagar, qualquer identidade
politizada na base da raca ou etnia. Freyre temia "a constituicdo de um 'Nos' dentro do 'Nos'
nacional”. E claro que esta visdo também serviu aos interesses do Estado Novo, que

promovia oficialmente, no final dos anos 1930, uma cultura unificada.

Segundo Vianna, as elites cariocas e paulistas manifestaram, ja no comeco dos anos
1920, um certo fascinio pelas "coisas brasileiras", havendo, portanto, um clima cultural que
propiciava a aceitacdo da mesticagem como fator definidor da cultura brasileira. Vianna
ressalta a histdria de Pixinguinha e sua banda, Os Oito Batutas, a orquestra mais importante
durante a primeira fase do samba moderno. Quando estreou em 1919, o grupo foi recebido
inicialmente com desdém por criticos racistas, que ficaram escandalizados ao ver no centro
da cidade uma orquestra de negros. Mas, um ano depois, o grupo foi convidado

oficialmente a se apresentar para os reis da Belgica que visitavam o pais e, em 1922, a
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participar das comemoracGes do centenario da independéncia. Para Vianna, tais
oportunidades para os sambistas sugerem que "a 'sociedade brasileira' ja estava preparada

para aceitar aquela muasica mestica, inclusive para representa-la em cerimonias oficiais".

Vianna se detém nos lacos e afinidades pessoais que ligavam os sambistas cariocas,
gue estavam desenvolvendo o samba moderno e orquestrado, e membros da elite intelectual
brasileira em busca de manifestacbes culturais consideradas "originais”. Um encontro
especialmente notavel, em 1926, juntou Pixinguinha, Donga e Patricio Teixeira — trés
sambistas do grupo Os Oitos Batutas — com Gilberto Freyre, Prudente de Morais Neto,
Sérgio Buarque de Hollanda e Heitor Villa-Lobos, para uma grande "noitada de violdo".
Para Vianna, este encontro entre intelectuais e artistas eruditos de familias brancas e ricas e
musicos negros ou mesticos pobres "pode servir como alegoria, no sentido carnavalesco da
palavra, da ‘invencdo da tradicdo’, aquela do Brasil Mestico, onde a musica samba ocupa
lugar de destaque como elemento definidor da nacionalidade”. Logo depois, Freyre
escreveu um artigo para o Diario de Pernambuco, notando que ja havia no Rio "um
movimento de valorizacdo do negro”. Referiu-se, entdo, a noitada de samba como sinal de

um Brasil real emergente que havia sido encoberto "pelo Brasil oficial e postico™.

Outros fatores, além da convergéncia entre intelectuais e masicos, contribuiram para
0 sucesso nacional do samba. Vianna examina, por exemplo, a importancia da implantacéo
e expansdo dos meios de comunicacdo de massa no final dos anos 1920. Esse processo, que
teve avancos significativos durante os anos 1930, consolidou a posicdo destacada do Rio de
Janeiro como a capital cultural do Rio. Por vezes, Vianna exagera a hegemonia cultural do
Rio, como, por exemplo, quando afirma que "o carnaval do Rio, exportado para o resto do
Brasil (existiam escolas de samba em Manaus e em Porto Alegre) serviu de padrdo de
homogeneizacdo para o carnaval de todo o pais”. Ora, existem escolas de samba em
Salvador também, mas nem por isso podemos dizer que o carnaval baiano tenha adotado
um padréo carioca. E verdade que o Rio serviu de palco para a nacionalizago do samba,
mas tanto Salvador como Recife tiveram ritmos e dancas distintos (ijexd e maracatu), e

estes sempre mantiveram posi¢des de destaque nessas cidades.
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O cerne do argumento de Vianna é que "a invencdo do samba como musica nacional
foi um processo que envolveu muitos grupos sociais diferentes” . Assim, podemos entender
0 samba dentro de um campo de producdo cultural que depende, em parte, dos criticos,
defensores e outros agentes culturais para gerar os valores e significados dessa musica.
Vianna poderia ter reforcado seu argumento com uma discussdo mais abrangente desse
campo. Onde localizar, por exemplo, a posi¢cdo dos compositores e musicos do samba?
Além da discussdo sobre a trajetoria dos Oito Batutas e alguns comentarios sobre o
bloco “Deixa Falar”(que se transformou, em 1928, na primeira escola de samba, a Estacio),
0 autor praticamente ignora alguns dos mais importantes sambistas da época, como Paulo

da Portela, Cartola, Carlos Cachaga e Armando Margal.

Paulo da Portela destacava-se como um sambista especialmente habil em lidar com
as autoridades e em promover sua propria imagem de "mediador transcultural™ (para usar
um termo caro a Vianna) entre os suburbios pobres, a sociedade burguesa, a imprensa
carioca e as autoridades municipais. Em 1937, depois de meses de uma "campanha"
informal, Paulo foi eleito "Cidad&o- Samba" pelo jornal “A Rua”. Falta em “O Mistério do
Samba” uma anélise mais detalhada da atuacdo tatica dos compositores e muasicos e nao so

da de seus defensores na elite intelectual.

A medida que a década de 1980 se encaminha para o final, torna-se evidente por si
sO a importancia deste trabalho de Hermano Vianna a respeito das relacdes entre samba e
identidade nacional. Possivelmente em nenhum momento estas duas teméticas tenham sido
debatidas com a amplitude que vem ocorrendo ultimamente, e uma parte do crédito deve
ser dado a este livro. Os motivos para o0 seu sucesso e influéncia sdo facilmente
reconheciveis mesmo em uma leitura menos atenta. O autor inicia o texto expressando sua
estranheza em relacdo a narrativa mais tradicional da histéria do samba, que aponta dois
momentos na trajetéria deste que € tido como o ritmo nacional por exceléncia. Em um
primeiro momento, o samba teria sido perseguido pelas elites como barbaro e incivilizado,
para em seguida transformar-se no simbolo nacional que conhecemos hoje. Esta narrativa,
como Hermano Vianna aponta com acerto, tem sido h4 muito tempo partilhada por
pesquisadores ndo académicos, cientistas sociais, jornalistas e historiadores, em um arranjo

multidisciplinar que tem mostrado grande vitalidade e que busca explicar a formacéo de
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simbolos nacionais a partir da resisténcia popular a opressédo das elites, até 0 momento da
vitdria final, com a transformacao de uma "cultura popular” em “cultura nacional”. A partir
deste estranhamento, Hermano Vianna coloca o problema que ocupara seu livro: como se

deu a passagem entre estes dois momentos na histéria do samba?

O autor identifica, com indiscutivel acerto, esta questdo como potencialmente de
grande interesse para se compreender o processo de construcao de uma identidade nacional,
dentro da qual o samba foi um fator de grande destaque na identificacdo de "o que é ser
brasileiro”. Para Hermano Vianna, o samba teria sido elevado ao status de simbolo nacional
favorecido por um contexto cultural (ndo situado temporalmente de forma clara, mas
aparentemente delimitado entre as décadas de 1910 e 1930) em que ganhava forga o
interesse por "coisas nacionais”. Beneficiando-se deste interesse, 0 samba teria chegado a
sua condicdo atual, o que teria sido possibilitado na préatica pela acdo de "mediadores
culturais”, que levariam fragmentos da "cultura popular” a uma "cultura de elite” que
desconheceria em boa parte os elementos desta “cultura popular”. Neste sentido, o livro é
organizado em torno de uma noitada que reuniu intelectuais interessados na construcao de
um projeto de identidade nacional (incluindo Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de
Holanda), com alguns "portadores” desta "cultura popular” prestes a ser algada ao status de
simbolo nacional (entre eles, Pixinguinha e Donga). Por suas caracteristicas (intelectuais
em busca de "coisas brasileiras” reunidos com sambistas, sendo esta ligacéao feita pelo poeta
modernista europeu Blaise Céndrars), este encontro é visto pelo autor como um simbolo do
processo que pretende retratar em seu livro.

A relativa escassez de bibliografia a respeito da massificacdo cultural no Rio de
Janeiro na primeira metade do seculo impediu o autor de ver a importancia deste fenémeno,
expresso de modo evidente no caso do teatro de revista, que debatia diariamente a questdo
da identidade nacional para um puablico o mais amplo possivel em meio a execugdo de
musica de todos os tipos, inclusive o samba Aparentemente Hermano Vianna concebe o
debate sobre a identidade nacional como um privilégio de poucos intelectuais, sem atentar
para o fato de que, para estar envolvido neste debate, bastava viver no Rio de Janeiro entre
as décadas de 20 e 30. Este debate estava na imprensa, no teatro de revista, nos circos e em
uma série de veiculos que atingiam todos os segmentos da populagdo, ao contrario do que

sugere o termo "pré-cultura de massas”, com o qual o autor conceitua a difusao cultural no
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periodo (p. 22). Em resposta ao pouco papel dado pelo autor a cultura de massas, pode-se
lembrar o fato de que no mesmo momento em que 0 samba explodia como ritmo de grande
sucesso, outros ritmos sincopados, bastante apropriados para a danga, também chegavam ao
sucesso pela via da cultura de massas, como é o caso flagrante do jazz e de outros ritmos
americanos, que corriam o mundo, incluindo o Brasil, naquele momento. As exigéncias da
cultura de massas por ritmos "dangéveis" é um elemento que nao deve ser subestimado ao
se estudar o sucesso do samba.

Talvez em funcgéo de desconhecer a profundidade da importancia deste processo de
massificacdo cultural no debate sobre os simbolos nacionais, o autor tenha atribuido um
papel tdo grande ao pensamento de Gilberto Freyre em um livro sobre o samba. E certo
gue, como Hermano Vianna observa, Gilberto Freyre teve um papel central no processo de
criagdo de uma unidade nacional "mestica” (p. 14). Contudo, associar tdo fortemente a
ascensdo do samba a Freyre acaba por refletir uma idéia muito genérica de "busca por
coisas nacionais", que acaba por englobar o regionalismo de Freyre, o nativismo sertanejo
que se destaca em S&o Paulo, e a glorificagdo do samba como simbolo nacional no Rio de
Janeiro, trés movimentos ocorridos em um mesmo periodo centrados na valorizacdo do que
seria "tipicamente brasileiro”, mas que nao necessariamente refletem projetos que
mantenham uma concordancia de principios entre si. Assim, esta genérica "busca por coisas
nacionais"”, com que Hermano Vianna busca explicar todo o debate sobre o "nacional” e o
"popular" nas décadas de 10, 20 e 30, acaba por explicar pouco ou nada. Haja vista que se o
nativismo paulista também é parte de um contexto de valorizacdo do "nacional”, serviu
também como origem de duras criticas a uma "cultura carioca”, na qual o samba estaria
incluido por parte de setores do modernismo paulistano.

O que fica no ar é a pergunta: E por que o samba veio ocupar este espago, em vez de
qualquer outro ritmo urbano ou rural existente na mesma época? Havia no periodo uma
enorme diversidade de ritmos "populares”, e o fato de a primazia de "ritmo nacional por
exceléncia" ter sido dada ao samba ndo é algo que se explica por si s6. Aparentemente tal
idéia ndo ocorreu ao autor, que unifica toda esta diversidade musical popular do periodo

sob o rotulo "samba".
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4. Fechando a roda do samba:

O chefe da folia

Pelo telefone manda me avisar
Que com alegria

N&o se questione para se brincar
Al ai, ai

E deixar magoas pra tras, 6 rapaz
Ai, ai, ai

Fica triste se és capaz e veras
Tomara que tu apanhe

Pra néo tornar fazer isso

Tirar amores dos outros

Depois fazer teu feitico

Ai, se arolinha, sinho, sinho

Se embaracou, sinhd, sinhd

E que a avezinha, sinhd, sinhd
Nunca sambou, sinhd, sinh6
Porque este samba, sinhd, sinhd
De arrepiar, sinhg, sinhd

Pde perna bamba, sinhd, sinhd
Mas faz gozar, sinhd, sinhd

(Donga- 1917, o samba Pelo Telefone )

Com isso é possivel pensar no nascimento do samba como tendo ocorrido em um
fixo lugar? Uma vez que suas representagdes giram em torno de reinvengdes nas pracgas
negras da cidade do Rio.

Nesse trabalho monogréafico, procurei interpretar o samba como artefato construtor
de um “territério socio afetivo” podendo ser pensado a partir de redes, circuitos,
significacOes e invengdes na cidade.

Pensemos, por exemplo, no transito de uma grande cidade, no vagdo de um trem,
numa estacdo de metr6, numa industria, 0 que se esta sendo agenciando nesses territdrios
sonoros? Quais os fluxos e intensidades que estdo pedindo passagem? Que espacos de
comunicagdo sao estes? Que tipo de relacdo se estabelece nesses territdrios e através deles?

Sob essa perspectiva, podemos dizer que os territérios sdo meios essencialmente

comunicantes de multiplicidades e ndo de um consenso (comum agéo), como aponta Muniz
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Sodré “o nucleo tedrico da comunicagdo: a vinculacdo entre o eu e o outro, logo, a
apreensdo do ser-em-comum?”. (Sodre, 2002, p.223) Mais do que espaco fisico, um espago
cultural. Sua defini¢do se da pela maneira como o habitamos, como nos relacionamos nele,
0 que fazemos nele e atraves dele. Sendo cultural o territorio ndo é um lugar abstrato por si,
desprovido de signos que, consequentemente, desencadeiam processos de subjetivacao,
através dos mdaltiplos meios que os individuos vivenciam. Dentro desse contexto, o
territdrio sonoro se refere a subjetividade constituida por maltiplos agenciamentos acusticos
que ocorrem num determinado lugar.

Nesse sentido vejo que as multiplicidades do samba s&o linhas, nunca pontos fixos.
Além disso, s6 existe uma unidade ou identidade na multiplicidade quando se produz, ou
processos de subjetivacdo, ou processos de significagdo (desta maneira, dissimulam-se
esséncias). Assim, se de um lado a unidade cria uma sobre codificagdo da multiplicidade,
produzindo uma dimensao vazia de sentido; pois 0 samba como musica criaria um plano de
consisténcia que esta sempre em expansdo € movimento, 0 que nao permite que ele seja
capturado pela sobre codificacdo de atribui-lo um cardter homogéneo.

Ensaiar o pensamento € poder criar possibilidades de abrir, brechas, esquemas,
possiveis e planos de composic¢éo de dialogo com outros modos de pensar a através de suas
diversas expressfes que podem esta interligadas num circuito de redes subjetivas que
pertencem ao um territério mental e imagético. A cidade ndo é somente um artefato
estatico, delimitado, técnico e concreto, pois a mesma pode ser lida pelas redes e teias que a
conecta com producdes artisticas.

Pensar numa espécie de rede que estaria produzindo o samba urbano a partir de
1890 é perceber que existe uma multiplicidade cuja inexisténcia de unidade seria sua
caracteristica principal. Assim, na instancia da multiplicidade ndo faz sentido falarmos de
sujeito ou de objeto, ja que se trata aqui de grandezas e determinacgdes que se expandem de
acordo com seus agenciamentos. “Um agenciamento é precisamente este crescimento das
dimensBGes numa multiplicidade que muda necessariamente de natureza a medida que ela
aumenta suas conexdes”.(DELEUZE & GUATTARI, 2000, p.17)
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As multiplicidades do samba se definem pelo de fora: pela linha®® abstrata linha de
fuga ou desterritorializacdo segundo a qual elas mudam de natureza ao se conectarem as
outras. (...) As multiplicidades do samba estaria nas dimensGes dos significantes e
subjetivas.

Os diferentes usos do territério na Cidade do Rio de Janeiro sob a perspectiva
particular do samba, visto que ele pode ser retratado espacialmente. A partir dos distintos
usos dos territoriais observamos que 0 suposto nascimento do samba urbano em
determinados espacos definidos ndo consegue dar conta do seu hibridismo. Nesse sentido
observamos uma rede de significacdes simbolicas e socio cultural que a apresentam um
territério mental a partir de um circuito de espaco urbanos entendidas hoje como Cidade
Nova. Com isso torna-se evidente 0s mecanismos pelos quais as praticas e 0s discursos e
representacdes subjetivas dos sambistas se “territorializam no espaco mental”.

Na cidade do Rio de Janeiro, podemos identificar diversas praticas artistico culturais
capazes de atribuirem significados ao espago onde se manifestam, revelando-se, assim,
territorios carregados de valores simbdlicos e afetivos. Estes territorios se caracterizam pela
relacdo estabelecida entre o espaco e a cultura, que se apresenta de diferentes formas no
tecido urbano: através dos modos de vida de cada povo; por meio de equipamentos
culturais; por manifestacdes de cunhos artisticos, étnicos, religiosos...

Experimentar as relagdes do “micro urbano” e poder efetuar diversos possiveis na
pratica diaria. Nesse sentido as invencdes do samba se fizeram pelo seu carater de néo ser
original ontologico mais por ser inventado por diversas maos, bocas, olhos e ouvidos das
multiddes.

Ler a cidade é poder identificar, mapear e compreender os territorios estabelecidos
através de manifestacbes do samba, contemplando suas mais variadas praticas
compreendendo que a invencdo do que identificamos como samba urbano foi elaborado

dentro de um rede se significagcGes simbdlicas e culturas gerando uma espécie de “GEO-

18 A linha de fuga marca, ao mesmo tempo, a realidade de um nimero de dimensdes
finitas que a multiplicidade preenche efetivamente; a impossibilidade de toda dimensao
suplementar, sem que a multiplicidade se transforme segundo esta linha; a possibilidade e a
necessidade de achatar todas estas multiplicidades sobre o0 mesmo plano de consisténcia ou
de exterioridade sejam quais forem suas dimensdes. (DELEUZE & GUATTARI, 2000, p.
17).
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SAMBALIDADE” que se configura num territério mental onde todas estas multiplas
conex0des fazem parte de um jogo de esquemas

Ao pensarmos sobre as “batucalidades” produzidas no espago urbano do Rio de
Janeiro,trata-se de uma heterogeneidade musical carregada de diferencas que nédo se reduz
somente a linguagem, mas também num jogo a afetos, ritimos e significacfes. A lingua é
uma das linhas do rizoma, mas ndo a Unica. Um batuque de samba vai além das conexdes
puramente linglisticas, sendo atravessado por cadeias mentais, politicas, materiais,
culturais, econdmicas, em todas as suas modalidades. Nao existe superioridade de uma em
relacdo a outra, mas somente agenciamentos que conectam coisas de natureza heterogéneas

em um mesmo plano de tradi¢des inventadas.
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