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Para Campofiorito, essa liberdade no ensino de arte em escolas de mesmo género
fazia parte das condicdes de liberalidade e progresso incentivadas pelo novo governo
para alcancar centros que ficavam mais distantes da Escola Nacional de Belas Artes
(ENBA). Os cursos livres eram autorizados e estimulados a funcionarem com meétodos
que podiam ser adotados por pessoas habilitadas que desejassem instruir os artifices
com conhecimentos analogos aos que a ENBA proporcionava (CAMPOFIORITO, 1983, p.
19). A nova metodologia propunha abolir a doutrinagdo sistematica da disciplina estética,
ou seja, prevenir o academismo que identificara o ensino das artes no Império, para
promover a inspiracao livre do talento.

Roberto Pontual (1987, p. 3) assinala que o aspecto fundamental para se
compreender como o Brasil tem o seu instante de passagem a maturidade no inicio do
séc. XX conjuga-se em fatores como a reviravolta econdmica, social e politica da nagao,
provocada pelo advento da Republica, pelo surto industrial, pela onda migratéria e pela
transformacdo estrutural das cidades, vias e estradas.? Ele considera que esses novos
tempos permitiram um entusiasmo nacional, uma onda ufanista que, bem ou mal,
produziram nas duas primeiras décadas do séc. XX um Brasil novo no seu esqueleto e no
seu vestudrio, um renascimento, em que a mudanca mais expressiva, com evidentes
reflexos nos planos cultural e artistico, foi a ascensdo da cidade de Sdo Paulo a dianteira
da producao industrial e cultural do pais, suplantando mesmo a capital federal, o Rio de
Janeiro.

Pontual (1987, p. 4) acrescenta, ainda, que foi nesse ambiente que se deu no pais
o renascimento nas artes. Ele explica que, proclamada a Republica em 1889, o ambiente
artistico brasileiro, representado especialmente pelas atividades no Rio de Janeiro, sede
do governo, se revelava predisposto a inovacgoes, ainda que cautelosas. Essas deveriam
deixar para tras a disciplina, o convencionalismo e a marca antinacional de origem,
aspectos impostos a varias geragdoes por meio da Academia Imperial de Belas Artes. No
seu entender, ali, desde a instalacdo definitiva em 1826, vinham-se formando séries de
artistas na obediéncia as normas sempre muito rigidas de um neoclassicismo temporéo,
defasado ja no seu intempestivo transplante para o Brasil com a Missdo Artistica
Francesa de 1816. Assim, o autor compreende que era inevitavel que o sopro de

* Em 1900, com quatrocentos anos justos depois de descoberto e nomeado, o Brasil contava com uma
populagdo de pouco superior a 17 milhdes de habitantes, cerca de 1/8 do nosso contingente atual. Nela
j@ se despontava um numero considerdvel de imigrantes: mais de um milhdo, somando-se aos
portugueses, espanhdis, italianos e alemdes desembarcados fazia pouco. Ja naquele ano, trafegava, no
Rio, o primeiro bonde e, em Sdo Paulo, meia duzia de automoveis fazia sensagdo e confusdo. Seis anos
teriam ainda de passar para que um automoével cumprisse - em 26 dias - a ligagdo entre as duas
cidades. [...] os tuneis alcangavam os areais absolutamente desertos de Copacabana. Areal completo
também era também o0 que cercava a Avenida Paulista, quando inaugurada em 1891. Poucos anos
depois, no entanto, ela estava salpicada de alguns dos palacetes que fariam a gléria da Sao Paulo
afluente. [...]























































































LA PLANTE

Figura 22: EUGENE GRASSET (1841-1917).
La plante et ses applications ornementales, 1896
[Titulo pagina.] Fonte: http://digitalgallery.nypl.org, dez.2008

Figura 23: EUGENE Figura 24: EUG_ENE _ Figura 25: EUGENE
GRASSET, 1896. Pissenlit GRASSET, 1896. Pissenlit GRASSET, 1896. Pissenlit.
Fonte: Fonte: Fonte:

http://digitalgailery.nypl.org, http://digitalgallery.nypl.org, http://digitalgallery.nypl.org,

dez.2008
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Figura 50: THEODORO BRAGA. Album ilustrado. Figura 51: THEODORO BRAGA. Album ilustrado.
Para, 1922. p.7. Para, 1922. p.9.
Fonte: Acervo Luiz Fernando Carvalho Fonte: Acervo Luiz Fernando Carvalho

(Ver o album completo no Anexo 41)

2.3.6 Iluminuras

As Iluminuras produzidas por Theodoro Braga como pintura decorativa, guardam
a beleza dos antigos manuscritos produzidos desde o Egito Antigo até a Idade Média. A
sua elaboragdo, como oficio de paciéncia refinada, era feita geralmente a pena e tinta,
preta ou em cores, ou em aquarela opaca ou transparente sobre papel papiro, ou ainda a
témpera sobre pergaminho. Usa o ouro aplicado em folha, que realga apos o polimento.

Produzida por Theodoro Braga e dedicada ao entdo governador do Estado do Para
Jodo Coelho, uma iluminura do acervo particular de Rego (1974, p. 96) é apresentada no
livro escrito sobre o artista. No mesmo texto, o autor indica ainda outra iluminura de
Theodoro Braga, composta no Rio de Janeiro, em 1923, em comemoragdo ao centenario
da Adesao do Para a Independéncia do Brasil, obra constante hoje no acervo do Instituto
Historico e Geografico do Para.
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lideranca: o estado estava na dianteira do progresso econémico e social, capaz, portanto,
de difundir o moderno pensamento. Além disso, diante do otimismo em que a nacao vivia
frente a decadéncia européia pos-guerra, os olhos do mundo se voltavam para uma nova
era, na qual a América deveria exercer o papel de lider mundial. E S3do Paulo
apresentava-se para executa-lo.

O movimento modernista que se desenvolve em S3o Paulo em meio a um clima
de intensa agitacao social, politica e intelectual, procura expressar, simbolicamente, o
fluxo da vida moderna (VELLOSO, 1993, p. 1). Essa nova Belle Epoque paulista fazia
reviver os momentos do fausto amazoénico que as cidades de Belém e Manaus
experimentaram no inicio do séc. XX, ou mesmo as mudangas por que passavam as
cidades européias que também experimentavam os novos ares modernistas em seu
meio. Na literatura, Menotti del Picchia apresentava as inovagoes estéticas introduzidas
pelo movimento modernista e apontava as obras de Mario e de Oswald de Andrade como
simbolo da nova geragdo paulista. Sdo Paulo tomava para si a tarefa de irradiar o
‘espirito moderno’ ao pais.

Tal comportamento nao era visto com bons olhos por artistas e intelectuais do Rio
de Janeiro, até entdo o centro polarizador e divulgador de tudo que se pretendia novo.
Afinal, a cidade, capital federal que ha um século se firmara como a capital da arte e da
cultura brasileira, local da principal academia de ensino de arte do pais, ndo poderia
aceitar passivamente que S3o Paulo se levantasse querendo ocupar a posicao de
vanguarda ndo apenas na economia e nas relagdes sociais, mas também na arte.

Nesse tempo, Theodoro Braga ja residia no Rio de Janeiro. Viera em 1921 para
integrar a Comissao Executiva da Secdo de Belas Artes da Exposicdo do Centendrio da
Independéncia do Brasil, ocasido em que foi incumbido de desenhar a Pagina de Honra
para as obras comemorativas do evento, bem como o pergaminho da ata de instalacao
solene da Exposicao, em 7 de setembro de 1922 (THEODORO, 1945). No Rio de Janeiro,
permaneceu provavelmente até 1923, quando se mudou definitivamente para Sao Paulo,
ali residindo até seus ultimos dias. Ndo ha registro sobre o motivo que levou Theodoro
Braga a deixar o Rio de Janeiro e se fixar definitivamente em Sao Paulo.

No Rio de Janeiro, Theodoro Braga ndao somente participou das comemoracgoes do
centendrio como recebeu o titulo de Livre Docente da ENBA. Em 1922, nomeado
professor da Escola Souza Aguiar pelo prefeito do Distrito Federal, passou também a
dirigir o Instituto Joao Alfredo, tendo sido, no mesmo ano, eleito por unanimidade para o
Conselho Superior de Belas Artes.

Foi no Rio de Janeiro que, entre 1921 e 1922, Theodoro Braga comecou a
apresentar ao publico suas idéias sobre arte decorativa. Além de participar de
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atividades que podemos chamar de “método art nouveau”, pois sua orientagdo era
direcionada a estilizacao da flora e da fauna brasileiras.

Em comentario sobre essa escola, Theodoro Braga (Anexo 17) diz que seu “fim
primordial era o aprendizado do desenho de tal modo que ele pudesse ser aproveitado
inteligentemente em qualquer época e para tudo em que possa ser util, quer como
linguagem, quer como exeqlibilidade de uma idéia”. Seu trabalho era instigar as
criangas ao desenho inteligente para, em seguida, selecionar os melhores, ou, como dizia
Braga, para identificar o génio. Seu método de ensino compreendia em considerar a arte
a partir de uma interpretacao da natureza, Unico modelo aceitavel. Buscava aos poucos
desenvolver o conhecimento da forma e da cor e progredia até a modificagdo do motivo
por meio de uma aplicagdo ornamental de arte sobre a superficie, ou no préprio volume.

% L9 -
Figura 82: Professores e alunos da Escola Brasileira de Artes -
abertura da exposicdo dos trabalhos de 1930. Fonte: Biblioteca Nacional, Revista “Para Todos”, 1930.
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