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RESUMO:

Por meio de trés objetos: Abaporu; Seja Marginal, Seja Her6i e Meme sera
apresentado um arco histérico que simboliza a brasilidade. No contexto do
modernismo antropofagico precisou-se criar um mito para que a arte moderna
iniciasse no Brasil, Tarsila, contrariando as expectativas da burguesia, cria um mito
nativista e que sublinha o problema da exploragao étnica e social do pais. No contexto
da Marginalia, Oiticica contraria o conservadorismo social e o poder do estado de
forma mais aberta. No Meme da contemporaneidade, o humor e a dependéncia da
“viralizagao” da ideia, mostra um pais influenciado pelo sistema hegemonico, mas que
por meio da ironia mostra a insatisfacao e preocupagao com a aparente posig¢ao de
repouso dos sujeitos. O trabalho tem como objetivo analisar a brasilidade por meio
desses simbolos, a leitura estética de cada artista e do seu momento politico, social e
como a elite fundadora do pais influencia a formacédo de cada alegoria. Por fim, a
analise apontara o que ha em comum nas trés alegorias, o que ajuda a entender a

historia da brasilidade.

Palavras-chaves: brasilidade, alegoria, Tarsila, Oiticica, Meme.
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1 Introducgao.

O objetivo geral da pesquisa é fazer uma série histérica sobre o imaginario da
brasilidade, a sua formagao, o reconhecimento da brasilidade nesses signos que
tangenciam especificamente trés contextos culturais histéricos: O modernismo, tendo
como objeto o Abaporu da Tarsila do Amaral (1928); a Marginalia, tendo como objeto
Seja Marginal, Seja Heroi do Hélio Oiticica (1968); e como objeto final a apropriagao
da imagem do Abaporu na produgédo contemporanea dos Memes, que acrescentam
legendas que comentam caracteristicas do movimento modernista, da brasilidade e

também do conteudo da propria imagem.

A figuracdo da brasilidade consiste na producdo de simbolos que os artistas
entendam o que é a brasilidade, de acordo com seu contexto historico. A produgao
desses simbolos € que define esta série histérica. Por meio da dialética entre obras,
conceitos e teorias, sera construido a hipotese que a forma dos Memes é uma alegoria
da brasilidade contemporéanea, ou seja, a forma da relagdo entre a imagem e a

legenda é um simbolo comum para significar a brasilidade.

O Meme é uma “unidade de multiplicador cultural” (DARWKINS, 1976, pagina
123), uma ideia que “viraliza”, populariza no meio digital e simboliza uma cultura. A
estrutura formal é altamente adaptativa, mas no objeto desse estudo ha uma relagéo
entre a apropriagdo da imagem do Abaporu, uma pintura com reconhecimento popular
e textos com comentarios a propria imagem e ao contexto cultural brasileiro. Texto e

imagem tornam-se unicos objetos, afetam-se.

Figura 1: Abaporu, Tarsila do Amaral, 1928.

Fonte: <http://istoe.com.br/wp-
content/uploads/sites/14/istoeimagens/imagens/mi_16663203143650364.jpg> disponivel em:



http://istoe.com.br/wp-content/uploads/sites/14/istoeimagens/imagens/mi_16663203143650364.jpg
http://istoe.com.br/wp-content/uploads/sites/14/istoeimagens/imagens/mi_16663203143650364.jpg

24/07/2017.

A relagao entre texto e imagem do Abaporu, simbolo do manifesto
antropofagico, é feita de maneira conceitual, ndo é feita de maneira formalista, isto é,
o texto e a imagem sao dois objetos distintos, mas conectam-se, afetam-se
enquanto ao entendimento de ambos. Sem o manifesto ndo ha entendimento que a

criatura mitica € um indio.

Figura 02: Seja Marginal, Seja Heroi; Helio Oiticica; 1968.

Fonte: <http://memoriasdaditadura.org.br/obras/seja-marginal-seja-heroi-1968-de-helio-
oiticica/> disponivel em 04/06/2017.

O texto e a imagem tem relagdo formal, conceitual, politica e ética. Oiticica
apropria-se da imagem do marginal que cometeu suicidio por conta da cagada do
estado e o torna mitico, o transforma em estandarte, em uma ideia, um simbolo.

Centraliza o homem que viveu a margem da sociedade.

Figura 03: Sem titulo.

Fonte: <https://twitter.com/artes depressao/status/631568724365979648>disponivel em
18/06/2017.

O Meme apropria da imagem ja popularizada do Abaporu e recontextualiza, o
texto é formalizado a imagem e ironiza o aspecto de que o simbolo da brasilidade
seja uma criatura sentada a baixo do sol. Nao ha questdes éticas sobre a questao

étnica, ha a busca do humor.


http://memoriasdaditadura.org.br/obras/seja-marginal-seja-heroi-1968-de-helio-oiticica/
http://memoriasdaditadura.org.br/obras/seja-marginal-seja-heroi-1968-de-helio-oiticica/
https://twitter.com/artes_depressao/status/631568724365979648

A hipotese dessa dissertagao, baseado no arco histérico e no contexto dos trés
objetos de estudo, € que a alegoria da brasilidade é a relagdo entre a imagem e o
texto em busca da afetividade. A conclusdo da hipbtese aponta que a opresséo da
elite, da politica e da imprensa, os aspectos artisticos e sociais dos movimentos de
vanguarda da arte, influenciam de forma direta a cultura e contribuiram para a
formacao cultural do Meme como alegoria. Sera apontado na dissertacdo que a
popularizagéo da arte faz com que n&o seja necessario um conhecimento erudito para

a formagéao da alegoria da brasilidade na contemporaneidade.

A imagem requer relacdo com o imaginario sustentada por algum contexto. A
doutrina cristd em bizancio baseou-se em que o discurso nao substitui a imagem, por
conta de que o ensino iconico é mais influente devido a rapidez e eficacia emocional,
a imagem cria um elo e é através desse elo, da relagao afetiva, que a doutrina pode
instruir também pelo discurso. O discurso neste contexto é a encarnacao do verbo do
pai. Todo discurso cristdo tornou-se uma gestao imaginal. “O poder nada mais € que
a apropriagdo da instancia iconica e de sua fecundidade simbodlica” (MONDZAIN,
2013, Pagina 154). Aimagem dos Memes tem relagdo com algum contexto cultural, a
apropriagdo das imagens ¢é feita de maneira que pode ser repensada e
constantemente contextualizada, o que torna sua forma liquida e altamente
adaptativa, esta sempre em processo, em construcdo, o Meme nao encontra o fim em
si mesmo, € um modo, uma maneira, uma articulagdo, uma linguagem que pode
tornar-se outras, ndo importa a verdade, o que importa é o imaginativo, o discurso e a
relacdo com a imagem, o texto esta dentro da imagem, afetam-se e tornam-se um
unico objeto, é uma interagcdo simbdlica. “podemos compreender o devir do meme
como relagbes de referéncia, ligagdes contextuais, processos de emisséo e efeitos
produzidos em um receptor, isto €, como o préprio processo comunicativo” (HORTA,
2015, pagina 22). A morte da significacdo para tornar-se o outro faz parte também do

processo da alegorizagao.

O discurso alegérico requer ser acessivel a todos, significa a construcéo de
uma imagem para significar o outro. “O alegorista fala em paraiso, e quer significar
cemitério, fala em armazém, e quer significar sepultura, fala em harpa, e quer significar
machado do carrasco”. (BENJAMIN, 1984, pagina 10) O alegorista sintetiza ao
transformar a ideia em alegoria, a transformagdo presume morte e renascimento, a

ideia ou a coisa é convertida em algo diferente, a linguagem alegorica mediatiza a
9



morte e o signo. A partir do momento que significa, transforma-se signo, torna-se
imutavel, estavel e livre da morte. De uma forma geral, as alegorias serviram também

para o projeto da unificagdo e do processo do imaginario da identidade nacional.

A importéncia da produgédo das alegorias da brasilidade serve para entender,
entdo, a visdo do que é a cultura brasileira no momento que as imagens sao
produzidas de acordo com a visdo de cada artista. A construcédo da alegoria
contemporanea é, por fim, uma busca para entender o momento cultural brasileiro,
traduzido de forma estética pela visdo popular, haja vista de que os Memes sao
produzidos de forma nao erudita. “A histéria fornece um vasto acervo de licbes quanto
a instabilidade e a mutacado de identidades que estdo sempre inacabadas, sempre
sendo refeitas” (GILROY, 2012, pagina 30).

O processo da pesquisa € bibliografica e faz uso dos conceitos e analises das
obras. A critica de Rolnik e Carlos Zilio ao Abaporu e ao movimento modernista, a
construcdo da alegoria segundo Walter Benjamin, analise dos manifestos
antropofagico e neoconcreto, as analises feitas por Oiticica, a sua reflexdo sobre as
obras e o processo que o levou ao retorno do uso da figuragdo na arte, além da
transposicao da figura do Cara de Cavalo do bdlide para o estandarte. Analise da
sociedade contemporanea por meio do conceito de transestética do Lipovetsky e
Serroy, 0 ambiente do ciberespaco, o discurso do uso do banco de dados na rede de
Christiane Paul, a relagdo entre imagem e texto feita por Marie Mondzain e Didi-

Huberman.

As pesquisas sobre o0 meme como objeto de estudo académico na
contemporaneidade, de uma maneira geral, estdo concentradas nos programas de
comunicacao e em letras. Natalia Horta pesquisou na area da comunicacao os Memes
como discurso do ciberespagco, Anténio Miranda no Congresso Internacional de
Humanidades relaciona os memes com a poesia visual. Kricia Helena Barreto coloca
o0 Meme como um intermédio nas relagdes sociais da rede social. O Meme é um
fendbmeno recente e que esse trabalho busca relacionar com a ideia da brasilidade

contemporanea a luz da histéria da arte por meio da série histérica ja delimitada.
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1.1 Abaporu e brasilidade

Tarsila do Amaral (1886 — 1973) foi uma pintora expoente do primeiro ciclo do
movimento modernista no Brasil. Teve contato direto com as vanguardas europeias e
a volta ao Brasil foi marcada pela sua ativa participagéo no “grupo dos cinco” em 1922
que foi constituido pela também pintora Anita Malfatti e os escritores: Oswald de
Andrade, Mario de Andrade e Menotti Del Picchia. Durante a participagdo no grupo
em 1924, viajou pelo interior do Brasil e iniciou a fase “Pau-brasil” marcada pelo uso
das cores e conteudo que figuram temas tropicais, brasileiros e simbolos da
modernidade urbana. Em 1928 pintou o Abaporu que significa “homem que come
carne humana”, a obra inaugurou a fase Antropofagica, conceito idealizado pelo seu

marido Oswald de Andrade (1890 — 1954) no mesmo ano.

O movimento modernista sublinhou a preocupacédo da formacgao cultural
brasileira e essa busca significou a figuragao de uma brasilidade. Apds o contato com
as vanguardas europeias, a necessidade da “destruicdo” de um passado nas artes
plasticas, realista académica, intensificou e a busca por uma emancipacgao estética
serviu de justificativa para renegar, de maneira seletiva, o passado cultural brasileiro.
Neste sentido, os artistas procuravam aliar as teorias artisticas das vanguardas
europeias com as raizes culturais brasileiras, essa busca fundamentou o movimento

antropofagico.

(...) Anossa independéncia ainda nao foi proclamada. Frase tipica de D. Jodo
VI: - Meu filho, p6e essa coroa na tua cabeca, antes que algum aventureiro o
faga! Expulsamos a dinastia. E preciso expulsar o espirito bragantino, as
ordenacgdes e o rapé de Maria da Fonte.

Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud - a
realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicbes e sem
penitenciarias do matriarcado de Pindorama. (ANDRADE,1928).

A antropofagia € a construgcéo de um Brasil que n&o quer mais ser uma colénia
cultural, é o grito tardio da independéncia, o que difere do barroco tropical brasileiro,
que apesar das caracteristicas particulares, nao tinha uma relacdo na busca de uma
independéncia. A construgcao de um novo Brasil passa pela representatividade do seu

povo, por um simbolismo da brasilidade.

11



A brasilidade na pintura foi posta como problema no inicio do século XX, o que
dificulta uma critica a representagdo como se faz na arte europeia. A pratica do artista
moderno europeu do inicio do século XX é pensar na tradicio moderna: O
expressionismo tem influéncia do poés-impressionismo de Van Gogh; o cubismo foi
influenciado pelo poés-impressionismo de Cézanne. Enfim, uma tradicdo que no
Brasil, até entdo, em comparagdo a Europa era pouca, ademais, na visao dos
modernistas antropofagicos, nem existia essa tradicdo e descartaram, de maneira
geral, a influéncia dos avangos modernos da pintura académica brasileira. Como
pensar a pratica da arte modernista de um local que nao tinha heranga moderna? A

solugao encontrada foi a de criar um mito brasileiro.

O Abaporu figura o nativismo, indio mitico e a margem, centraliza a questao
étnica. A nogdo do mito conjunto é que assegura o imaginario de quem nds somos,
enquanto Richard Wagner no século XIX resgatou na mitologia nordica a construgao
do ideario da nacéo alema, no Brasil de 1928, Tarsila trouxe o olhar para uma questao
étnica indigena, o que contrariou os interesses da elite, que desejava um mito
cosmopolita, mais proxima da sociedade europeia. A obra é em si um jogo de simbolos

criticos a expectativa da elite.

Figura 4: Abaporu, Tarsila do Amaral, 1928.

Fonte: <http://istoe.com.br/wp-
content/uploads/sites/14/istoeimagens/imagens/mi_16663203143650364.jpg> disponivel em:
24/07/2017.

Os principais mecenas brasileiros eram a elite branca que, de certa forma,
pensavam em ser europeia. Nao estavam realmente preocupados na construcéo de
uma arte genuina nacional como nos Estados Unidos — com a pop art e o
expressionismo abstrato. Queriam saciar, na verdade, um narcisismo que nunca seria

saciado pelo fato de que jamais tornar-se-iam europeus. Por tanto, o narcisismo da

12


http://istoe.com.br/wp-content/uploads/sites/14/istoeimagens/imagens/mi_16663203143650364.jpg
http://istoe.com.br/wp-content/uploads/sites/14/istoeimagens/imagens/mi_16663203143650364.jpg

elite sobrepunha o valor ético na ajuda da construgéo da cultura brasileira.

A elite fundadora, diferentemente de outros paises da América, como é
fundamentalmente o caso dos Estados Unidos, tem seus interesses
marcados pela persisténcia de sua condigao de europeia e, por isso, tal elite
nao investe na construcdo de um “em casa” em terras brasileiras.
(ROLNIK,1998,pagina 3).

A figuracdo da brasilidade nas academias acabava por ir a uma
representatividade para responder aos anseios da elite e do europeu e Tarsila vai
enfrentar esse paradigma. O Abaporu ndo mais representa, ele significa, figura a
brasilidade nativista. Nao fazia sentido para Tarsila responder a ideia elitizada, muito

longe do ideal primitivo que a artista interpretou em sua analise.

Como escreve Darcy Ribeiro, os brasileiros sido “tdo deseuropeus,
como desindios e desafros”, pois o critério de sele¢do para o ritual
antropofagico na cultura n&o é o conteudo de um sistema de valor tomado
em si, mas o quanto funciona, com o que funciona, o quanto permite passar
intensidades e produzir sentido. (ROLNIK , 1998, pagina. 6).

No Abaporu, a influéncia formal expressionista justifica pela distor¢ao 6ptica da
criatura. O corpo aproxima mais do observador do que a cabeca. O corpo maior quer
tocar o observador, relacionar, é afetivo, entao, é atribuido ao povo, mas a cabeca
pelo uso da distorgdo Optica esta distante e € apequenada, o que contraria a
concepcao da afetividade. A cabeca separada do corpo por conta das dimensodes
contrarias leva a crer que a sua significagao é outra, a partir dessa visdo a criatura
torna-se uma alegoria da piramide social brasileira, aonde o corpo € o povo e a
cabeca, a elite. “Quanto a constitui¢cdo, se o artista classico intenciona com sua obra
oferecer um retrato vivo da totalidade, o vanguardista monta sua obra sobe
fragmentos, ndo a produz como um todo organico, mas intenciona fixar um sentido ao
reunir fragmentos” (BENJAMIN, 1984, pagina 134).

A principal caracteristica do cubismo foi pbr em crise 0 uso da perspectiva. Em
Abaporu os elementos da pintura ndo estao perspectivados, mesmo a cabeca que €
distanciada, usa a distorgdo para dar a ideia de afastamento e nega o uso da
perspectiva renascentista, tradicdo da histdéria da arte antes dos movimentos

modernos. A influéncia cubista de suas pinturas é do seu professor francés Fernand
13



Léger (1881 — 1955).

Além do expressionismo e do cubismo, Tarsila usa a forma naif em seu
desenho, técnica relacionada ao primitivismo e a ingenuidade, o que reforga o aspecto
nativista indigena da criatura mitica exotica. O mito do Abaporu, ent&o, reflete a visédo
particular da artista da realidade do pais, que centraliza o indio mitico, que possui um
exotismo e por consequéncia, € visto como a margem. “O que interessa é, sem
esquecer o processo de desenvolvimento geral da arte, pensar uma concepgao

particular de expressao, vinculada a nossa realidade”. (ZILIO, 1974, pagina 2).

Os formalismos europeus sédo assimilados e transformados de acordo com o
contexto da Tarsila. Abaporu é altamente critico, a0 mesmo tempo que se torna
simbdlico, é a analise da contradi¢cao da realidade, a medida que é centralizado o que
€ posto a margem, um indio que foi massacrado e explorado, essa é a questao ética
do Abaporu, por como mito o indio que esta proximo a extingdo. Tarsila pertenceu a
uma familia dona de fazendas no interior de Sao Paulo, conheceu a elite e buscou
conhecer o interior do pais. Abaporu é o jogo, a ironia posicionada de forma ética.
“Criar implica dominar a teoria da arte e se posicionar perante o seu universo”. (ZILIO
, 1974, pagina 4).

A construgdo do imaginario de ser brasileiro € entender a aglutinacéo de
culturas e o desenvolvimento da cultura de um pais que s6 pertence a sua terra e a
sua historia. As escolhas da etnia e a sensibilidade para atingir o simbolismo da
brasilidade, conecta a obra ao pensamento de ser brasileiro e o seu lugar frente ao

mundo.

A ideia de brasilidade foi feita de forma a usar uma linguagem publica, um
discurso acessivel a todos, criou-se uma mitologia para que de forma coletiva fosse
assimilada. A criatura mitica ao ser uma alegoria, também significa o outro. Ao
simbolizar o indigena a margem, ao diferenciar a dimensao do tamanho da cabega do
corpo e simbolizar a piramide social brasileira, Tarsila torna-se alegorista e

vanguardista.

A questao social de como os habitantes de um pais podem ter sua cultura
apurada se ha necessidade de copiar técnicas europeias para satisfazer o narcisismo
de uma elite e ndo poder colocar em crise, através da arte, as reais necessidades e
problemas do seu povo, foi mostrado por Tarsila, ao ressignificar, apropriar-se dessas

14



técnicas europeias e mostrar um real problema social brasileiro, a elite econémica. A
elite € ainda em 1968 o principal problema apontado em “Seja Marginal, Seja Hero6i”
do Helio Oiticica, uma elite politica, econémica e militar. Com o passar dos anos a
crise do imaginario da brasilidade complexificou e tornou-se uma busca critica e
fundamentada pelo discurso negativo da histéria de forma mais direta, alinhado aos

efeitos destrutivos da agao politica e militar orquestradas pela elite.

1.2. Seja Marginal, Seja Heroi e brasilidade.

Hélio Oiticica (1937 — 1980) foi um artista plastico e um dos expoentes do
movimento neoconcreto. Entre 1955 e 1956 fez parte do Grupo Frente, pertencente
ao movimento concreto. A partir de 1959 passou a envolver-se com o Grupo

Neoconcreto ao lado dos artistas: Reynaldo Jardim, Amilcar de Castro, Lygia

Clark, Lygia Pape e Franz Weissmann.

O movimento neoconcreto, no seu manifesto, sublinha o cuidado que deve ter
com o que eles chamaram de “uma perigosa exacerbagao racionalista”, a linguagem
neoconcreta busca na linguagem emotiva e sensivel, um conceito de forma, espaco e
estrutura. A busca pela liberdade da criagao € a missao da arte, esse € o principio que

uniu o movimento, um principio politico e nao estético.

N&o concebemos a obra de arte nem como “maquina” nem como “objeto”,
mas como um quasicorpus, isto €, um ser cuja realidade n&o se esgota nas
relagdes exteriores de seus elementos; um ser que, decomponivel em partes
pela analise, s6 se da plenamente a abordagem direta, fenomenoldgica.
(CASTRO, 1959, pagina 2)

Ao entender a tradi¢do da historia da arte classica como produgédo de uma arte
Optica, até os cubistas, os neoconcretos estudaram outras formas da linguagem

sensivel para que atingissem outros sentidos.

A partir do principio neoconcreto, Oiticica idealiza os bdlides e transforma a
bidimensionalidade da cor, elemento exclusivo da arte da pintura, em tridimensional
“(...) Quando, porém, a cor ndo estd mais submetida ao retangulo ela tende a se

“corporificar”; tornar-se temporal, cria sua propria estrutura, a obra passa entao a ser
15
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o “corpo dacor”. (OITICICA apud LOEB, 2011). Nesse entendimento a cor torna-se um
sistema préprio, passa a ser tempo e espacgo.

Os bolides figuram variadas formas de representagdo da cor. Como no
exemplo, o B10 e o B15, bolide de vidro 04. Em B10 a geometrizagao e as cores sao
como se saissem da bidimensionalidade dos quadros e materializassem no espago
tridimensional, € um bloco sélido fechado, mas que a medida que avanga no espaco,
suas cores sao alteradas. Em B15, bolide de vidro 04 o recipiente de vidro simboliza
que os bodlides ndo tem limites de forma, havendo uma subversdo a experiéncia
artistica, a funcao do objeto passa a ser estética. A cor torna-se um elemento arenoso,
0 que simboliza a diversidade do material, e dela surge um pequeno formato que
extrapola o recipiente de vidro, aqui a cor além de sair da bidimensionalidade avanga
a fronteira do que era limitado pelo vidro, € como que o elemento atravessasse uma
dupla fronteira. Em suma, entende-se que os bdlides € mais do que criar novos
“objetos” € sim propor percepgdes, relacbes, o “objeto” abre espago para uma
experiéncia efémera. Nas palavras de Oiticica:“uma relacdo que torna o que era
conhecido em um novo conhecimento e que resta a ser apreendido”. (OITICICA apud
LOEB, 2011)

Figura 5: 26 — B10.
Fonte:
<http://slideplayer.com.br/slide/3633769/12/images/16/B13+B%C3%B3lide+Caixa+10+1964+52+x+43
8x+55+cm.jpg> disponivel em 15/11/2017.
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Figura 6: B15 Bolide-vidro 4.
Fonte: < https://i.pinimg.com/236x/91/a4/24/91a4241f82010c6565057e67a5eb8a1d--modern-
contemporary.jpg> disponivel em 15/11/2017.

A nao figuragéo e o uso dos elementos abstratos é de certa forma uma tradicao
nas obras neoconcretas e até entdo nos bdlides. Oiticica, apds o acontecimento da
morte violenta do marginal Manuel Moreira, morto pela ditadura militar em 1964,
produz em 1965 o bdlide caixa 18 e em seu interior ha a fotografia do marginal morto.

O retorno a figuragao foi descrito por oiticica como “momento ético”.

Figura 7: B33 Boélide Caixa 18 "Homenagem a Cara de Cavalo",1965.

Fonte:<http://d3swacfcujrrig.cloudfront.net/img/uploads/2000/01/001107002013.jpg> disponivel em
15/11/2017.

Manuel Moreira era conhecido como Cara de Cavalo, apelidar € uma das
maneiras que o estado, a elite e a imprensa tem de animalizar, tornar o marginal uma
besta, um barbaro, € uma tentativa de destruir o nome civil e justificar a cagada e o
sacrificio. Ao animalizar, todo o sistema autoriza a selvageria. A fotografia ao ser
inserida em uma caixa geométrica, confronta o signo da violéncia com o signo do

racionalismo, dentro da razao existe a violéncia.

A imprensa esta a servigo dela mesma, presa em um circulo de interesses no
qual visa a manutenc¢ao do seu proprio poder, ndo ha ideologias ou partidos, ha sim,
um interesse em manter o valor simbdlico e como consequéncia o status quo que ela
mesma criou. O servigo dessas grandes corporagdes € a definicdo e a redefinigao

constante do poder, na qual, ela € sempre beneficiada.

E da dominagdo burguesa frente a toda cultura que Oiticica rompeu com o
projeto neoconcreto, com o abandono da arte abstrata, a volta da figuragao e a obra

ser intitulada como uma “homenagem”, Oiticica humaniza Moreira, no entanto, nédo
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abandona a alcunha do animal perseguido. Ha indicios que Cara de Cavalo procurou
advogados, quis responder dentro da lei, mas a policia da ditadura cortou qualquer
forma de comunicagéo entre o marginal e seus advogados, os jornais ja anunciavam:
“Matar um Cidadao é violar a lei. Matar ou tentar matar um policial € a prépria lei que
se destroéi. O julgamento de Cara de Cavalo nao sera no Tribunal do Juri”. (ANOTICIA
apud AGUILAR, pagina 543). O maior problema encontrado foi que ele ndo podia

entrar na lei, seu unico refugio possivel.

Figura 8: Sem titulo.

Fonte: AGUILAR, Gonzalo. La Ley del Bandido, La Ley del Arte. bdlide caixa 18 poema caixa
2, homenagem a cara de cavalo de hélio oiticica. Revista Iberoamericana, Vol. LXXV, Num. 227, Abril-
Junio 227. pag 543.

E fundamental perceber a manchete que sublinha a execucdo, a imagem
estampada, a forma de espetacularizagao da morte e da caca. “Crivado” assemelha a
atravessado, rasgado. O “momento ético” para Oiticica foi além de sair da abstragéo
e voltar a figuragao, foi tornar a cor um elemento de percepgao conectado a uma critica
social direta, a cor vermelha do bdlide € o sangue do corpo de quem esta na imagem,

mostra as visceras do homenageado, o corpo aberto.

O bolide € uma homenagem ao marginal, homem negro que s6 ha espago para
trabalho com pouco reconhecimento social e poucos ganhos financeiros, um homem
que vive a margem. Qiticica centraliza o oposto do ideal do herdi que a imprensa e a
TV impdem, no qual, a populagdo em geral acaba imaginando ser aos que estdo ao
lado das leis do estado. Portanto, uma obra que transforma o inimigo do estado em
anti-herdi e o estado, um simbolo de opressao e injustica. Sublinha que as leis nédo
sao justas e que a depender de quem a recorra, ja esta previamente condenado.

Antes da analise do estandarte “Seja Marginal, Seja Herdéi”, no qual, Oiticica
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apropria-se novamente da imagem de um outro marginal: Alcir Figueira da Silva, que
cometeu suicidio durante uma cagada do estado, agora no contexto de 1968 as
vésperas do Al — 5, simbolo da ascensdo da repressédo por parte da ditadura, é
necessario entender as influéncias da poesia neoconcreta e a formacao do conceito
de supramarginalidade. Essas Influéncias também s&o somadas ao contexto do

movimento Marginalia e ndo mais do movimento Neoconcreto.

A poesia neoconcreta explora outros suportes e ndo somente a folha de papel.
Essa busca por novos suportes, mudanca de estrutura e a fungcdo apontada no
manifesto da busca pelo conhecimento pratico do contexto brasileiro, conecta
intimamente a poesia ao objeto e é essa conexdo que faz com que a nogao dos
elementos da cor, tempo, espaco, palavra, luz tornam-se objetos e o resultado € uma
arte hibrida. O formalismo do Abaporu encontra no manifesto antropofagico uma
explicacdo conceitual, o texto esta distante da imagem e ambos tém funcao
independente, mas a jungado das duas linguagens fazem com que a percepgao de
ambas tornem-se diferentes. Na poesia neoconcreta a letra da poesia e o0 objeto séo

indissociaveis.

A pagina na poesia neoconcreta € a espacializacdo do tempo verbal: é pausa,
siléncio, tempo. Nao se trata, evidentemente, de voltar ao conceito de tempo
da poesia discursiva, porque enquanto nesta a linguagem flui em sucesséo, na
poesia neoconcreta a linguagem se abre em duragdo. Consequentemente, ao
contrario do concretismo racionalista, que toma a palavra como objeto e a
transforma em mero sinal 6tico, a poesia neoconcreta devolve-a a sua condigao
de “verbo”, isto é, de modo humano de apresentagao do real. Na poesia
neoconcreta a linguagem nao escorre: dura. (CASTRO, 1959, pagina 3).

Esse caminho esta em consonéncia direta com as obras e os conceitos
propostos por Qiticica que coloca a linguagem como um material plastico proprio. “A
trajetdria Heliana € matéria poética, é operagao da linguagem que, ao se dobrar sobre
si mesma, atinge o mundo”. (RIVERA, 2011, pagina 54). A palavra em suas obras &
objeto, o objeto é a sua poesia. A fronteira entre as linguagens artisticas em suas
obras € inexistente, ndo ha delimitagdes, inclusive, entre a descricdo dos seus
conceitos e as suas obras. As palavras nas obras, nos seus conceitos e manifestos,
tornam-se elas préprias obras de arte. A influéncia do movimento neoconcreto e da
poesia neoconcreta € clara nos escritos, conceitos e obras “helianas”. “(...) Sinto

necessidade da palavra, palavra-espago-tempo, e objeto-palavra, tudo no fundo se
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reduz a mesma expressao sé que por formas diferentes”. (OITICICA apud RIVERA,
2011, pagina 54). Em uma das cartas que Oiticica enviou a Lygia Clarck, esclarece

essa sua forma de escrita:

Estou escrevendo muito, com certas influéncias: de Rogério [Duarte], no inicio,
do Ginsberg, etc., mas creio que ha coisas no que escrevo: sio textos poéticos
mesmo quando tratando de arte: ndo gosto mais de teses ou descrigcdes
filosdficas: construo o que quero com a imagem poética na maxima intensidade
segundo o caso. (OITICICA apud RIVERA, 2011, pagina 53).

Além dessa radical intersegcao entre as linguagens artisticas, o estandarte
propde ao sujeito-observador uma interacdo, uma fusao com a obra, o sujeito passa
a ser o principio e o fim da experiéncia proposta. O sujeito questiona, desloca de forma
mental e fisica, € nessa relagdo que o afeto do sujeito se conecta com o afeto do
artista, suas ideias tocam-se, misturam, ha um mergulho nas ideias e fundem-se, é
uma relagao, um prazer intelectual, um gozo, uma conexao que Oiticica denomina de
supramarginalidade “o prazer como realizagdo, itacopuplacer. Obra? Que é senao
gozar? gostozar. Cair de boca no mundo. Cannabilibidinar (...) (OITICICA apud
RIVERA, 2011, pagina 53)

O que ¢ proposto por Oiticica é a forma da participacao do propositor artista e
do observador participante, tomando a consciéncia em que os artistas e os filésofos
sao0 0s que nao possuem classe social e por ética devem ser subversivos a opressao
do estado e da elite, estdo assim, portanto, a margem do sistema, o
que pode até serem chamados de desclassificados, o trabalho do artista é produzir,
criar e nao alienar e prender o observador no sistema capitalista burgués, para isso,
€ necessario a sua “posicdo a margem?”, trata-se de colocar um sentido social no
ato criador, que nao s denuncia a alienagdo, mas propde uma critica, uma
desmistificacdo dos mitos e da repressao, que vai além da repressao politica e que
também confronta a repressao intelectual e cultural, ridicularizar criticamente o
opressor ao invés do oprimido, enfim, ter a consciéncia do que é estar a margem, do

que é ser artista e filésofo, identificar os problemas sociais e propor resolugoes.
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Figura 9: Estandarte, Helio Oiticica. 1968.

Fonte: <http://memoriasdaditadura.org.br/obras/seja-marginal-seja-heroi-1968-de-helio-oiticica/>
disponivel em 04/06/2017.

A frase que a figura aponta é que a marginalidade é lutar contra as leis injustas
do estado. Um estado que cacga, reprime, desumaniza, define quem tem direitos e os
que nao tém, objetifica, animaliza o sujeito. O estandarte coloca como simbolo o anti-
herdi, o homem que foi forgado ao suicidio. Por tratar-se de uma serigrafia e ser

reprodutivel, as cores mudam conforme quem reproduz a imagem.

Enquanto a frase, a palavra nas obras de Oiticica, por influéncia da poesia

neoconcreta, é objeto, é “palavra-espago-tempo”.

Observa-se que poema-objeto, provoca uma tensdo entre texto, objeto e
imagem, que substancia e caracteriza a palavra como interventora no sistema
de signos, assumindo-se como imagem. A palavra como forma esta no seu
grau justo de unido configurada entre materialidade concreta e a ideia. E
exatamente na jungao desses dois tipos de materiais expressivos onde se da
a intertextualidade da forma e da imagem produzidas pela agéo da palavra.
(OBRANOME apud MIRANDA, 2005)

A mudanca do suporte fixo do bélide para o suporte que requer movimento, o
estandarte, simboliza no contexto do auge da repressao da ditadura, o simbolo que
empodera quem o usa. Encontra no movimento livre do corpo a base necessaria para
que junto a obra, o sujeito participante torne-se marginal e simboliza a sua revolta
contra o estado. Mostra que nao so os artistas ou filésofos séo os “marginais”, “Seja

Marginal, Seja Herdi” € um simbolo otimista contra a repressao do estado.

O termo marginal € ambiguo, ha ao menos dois significados:

O primeiro se refere a estar a margem de, a beira de, ao lado de alguma coisa,
ou seja, proximo e relativo a significagao da palavra “margem” [...]. O segundo
significado exprime uma postura ideologica de nossa sociedade com relagéo a
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estar “a margem de” contido na primeira definicdo. A prépria disposi¢do das
palavras ja é significativa: “pessoa que vive a margem da sociedade ou da lei,
vagabundo, mendigo ou delinquente, fora da lei”. Junta-se, entdo, ao
significado “estar a margem de”[...] a carga pejorativa contida em “delinquente”
e “vagabundo”. (RAMOS, 1987. pp. 15-16).

A diferenga dos termos esta na ideologia de quem esta a margem. Enquanto
que na malandragem ha uma tentativa de conciliagéo as leis do estado com o seu
modo de vida, no marginal, requer confronto, evidencia as diferengas sociais. Essa
ultima posigao, no qual Oiticica faz um apelo, requer o entendimento de que o marginal
dentro de sua posigédo social encontre no confronto uma referéncia ética contra a
desigualdade social crénica que ha no Brasil. Aqui, o simbolo do malandro romantico

de outrora da espago ao marginal ético.

Afotografia da imprensa nao é uma estrutura isolada, ela requer textos, dialoga,
expressa simbolos. Essa estrutura informacional transforma a imagem no simbolo que
a midia quiser. Como a imprensa no Brasil pertence a grandes corporagdes, 0s
simbolos tornam-se sempre a favor da elite e o sistema de crenga nas imagens da TV
e da fotografia, que ha uma relagcéo direta entre a imagem e o referente, ajuda na

disseminacgao da “verdade” produzida por eles.

O simbolo é ilusério. OQiticica apropria da imagem publicada pela imprensa,
assim como em Cara de Cavalo, e centraliza no estandarte apenas o anti-heréi em
simbolo de redencgéo, exclui os objetos ao seu redor e o texto do jornal, recontextualiza

a imagem e coloca a frase.

(...) O alegorista secciona um elemento do seu contexto especifico e, livrando
o da sua dimenséo sintatica, o descontextualiza. Na sua posi¢do e fungéo
especifica no contexto anterior, o elemento servia de signo, mas a sua
descontextualizagdo provoca sua dessemantizacdo, tornando o mero objeto
em sentido em si, fragmento que, fora do contexto, ndo mais conserva o
sentido que aquele Ihe atribuia. (JUNKES,1994, pagina 132)

Depois do processo ha uma reconstrucdo atribuindo um outro contexto. A
construcdo do simbolo feito por Oiticica implica em uma imagem tropicalista da
brasilidade, uma figuracao idealizada. Ser heréi no Brasil € lutar contra as leis injustas,
€ ser marginal nesse sentido. Oiticica além de criticar quer que o sujeito participe da

critica, tornar ele um supramarginal, onde ha a soma da marginalidade do artista e do
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participante. Os corpos sdo conectados: do artista, do participante e do Alcir Figueira
da Silva. E uma espécie de vestimenta da ideia, o participante passa a ser o detentor

da ideia e “sacraliza” ressignifica o espacgo que o estandarte e o participante ocupam.

Se o artista classico manejava os materiais como algo vivo e portador de
significado com uma totalidade, o vanguardista arranca ou desenraiza seus
materiais do contexto em que tém fungao e significado, fragmenta-os e os
usa como signos vazios, sendo ele o detentor do direito de atribuir-lhes
significado. (JUNKES, 1994, pagina 133)

Oiticica busca a brasilidade em uma imagem negativa, repulsiva, no qual
coloca em evidéncia nas suas obras uma imagem que nado € bem-vista, mas que ao
mesmo tempo € simbolo do seu contexto histérico. Um signo do apoio do estado a
violéncia, um estado que se consolida por meio do pensamento conservador. O anti-
signo é um signo rejeitado, mas que nao deixa de significar, a visao alegorica nao
exclui o sofrimento. E uma imagem traumatica, mas que ao mesmo tempo, a legenda
na imagem converte, processa e acaba por significar o outro, morre a significagao
traumatica e eterniza como signo, torna-se uma alegoria ao inserir alegenda e a tornar
um estandarte, transforma-se em o outro. “Nisso consiste o cerne da visao alegorica:
a exposicao barroca, mundana, da histéria como histéria mundial do sofrimento”.
(BENJAMIN, 1984, Pagina 39).

O corpo de afeto do Abaporu conecta com a busca do corpo sensivel e aberto
do estandarte; as duas obras tangenciam também a centralizacido da marginalidade;
tanto em Abaporu quanto em Seja Marginal, Seja Herdi ha figura traumatica, no
primeiro, ha o desaparecimento do indio, no segundo ha a mutilagdo do marginal. Os

dois s&o marginais.

A apropriacdo da imagem e a legenda que faz significar o outro é também
caracteristico do Meme. Em Abaporu, o manifesto que é o texto que o fundamenta
esta separado e é independente, em Seja Marginal, Seja Herdi a legenda e a mudancga
do suporte para o estandarte tornam-se um fator de conversao da imagem traumatica
para uma imagem que transmite imponéncia. No caso do meme, imagem e legenda
sdo indissociaveis, os dois tornam-se unicos. Para entender sobre os memes é

necessario analisar o ciberespaco.
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1.3 Meme e brasilidade.

Serao apresentados: A transestética e como esse sistema dissemina os
pressupostos do sistema econdmico capitalista e como influencia o modo de ver; o
ciberespago como ambiente de proliferagdo do Meme: Linguagens, os algoritmos e a
estética do banco de dados. Apds a introdugdo contextual, ha as reflexbes de
Darwkins sobre a criagdo dos Memes e também teorias que relacionam a imagem e
o texto. No fim do capitulo serdo apresentados os Memes e relacionados com a

brasilidade contemporanea.

O estudo sobre o panorama da busca pelo simbolo da brasilidade ndo pode
descartar como que o estado e a elite através dos meios de comunicagao influenciam
a populagédo. Nao tem como analisar a brasilidade sem negar as influéncias dos seus
principais opressores. Como foi visto em Abaporu, o interesse dos principais mecenas
do Brasil era fazer com que o pais aproximasse da Europa e nao criar uma arte que
correspondesse a realidade cultural brasileira, assim como, o discurso e o modo que
a imprensa influencia a populagdo sendo criticado em Seja Marginal, Seja Herdi. A
partir deste principio, o estudo sobre a estética disseminada pelos meios de

comunicacgao, reflete diretamente na producao da arte brasileira.

Estética nao é o efeito sobre a sensibilidade, mas um pensamento das artes:
modos de fazer, formas de visibilidade dessas maneiras, modos de pensar de suas
relacdes através de uma determinada ideia. “Definir as articulagbes desse regime
estético das artes, os possiveis que elas determinam e seus modos de
transformacao”. (RANCIERE, 2005, pagina 5).

Portanto, os efeitos estéticos sdo pensados de maneira prévia, mas alteram-se
ao ter como referéncia o contexto histérico-cultural do observador. Através do conceito
da “transestética” Lipovetsky descreve a estética da contemporaneidade e mostra

como o capitalismo articula os efeitos estéticos:

No tempo da estetizagdo dos mercados de consumo, o capitalismo artista
multiplica os estilos, as tendéncias , os espetaculos, os locais da arte; langa
continuamente novas modas em todos os setores e cria em grande escala o
sonho, o imaginario, as emogoes; arterializa o dominio da vida cotidiana no
exato momento em que a arte contemporanea, por sua vez, esta empenhada
num vasto processo de “desdefinicdo”. E um universo de superabundancia
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ou de inflagdo estética que se molda diante dos nossos olhos: um mundo
transestético, uma espécie de hiperarte, em que a arte se infiltra nas
industrias, em todos os intersticios do comércio e da vida comum. O dominio
do estilo e da emocgéo se converte ao regime hiper: Isso ndo quer dizer beleza
perfeita e consumada, mas generalizacdo das estratégias estéticas com
finalidade mercantii em todos os setores das industrias de consumo.
(LIPOVETSKY e SERROQY, 2015, pagina 20).

O “mundo transestético” € entendido como o mundo em que a arte infiltra nas
industrias, no comércio e no cotidiano. O sistema econdmico implantado e a
transformacgao da experiéncia estética, fazem com que na légica do consumo nao
interessa mais o capitalismo artista uma arte que para ser experimentada é necessaria

uma cultura especializada, ha uma busca do prazer momentaneo.

A tecnologia € antropocéntrica, ou seja, depende do interesse do homem para
0 seu desenvolvimento e essas technés, através da relagdo com o homem, tornam-
se parcialmente responsaveis pela construgcado da subjetividade e também, no caso
das redes sociais, um lugar de comunicagéao intersubjetivo. O ciberespaco torna-se
um local de expresséo de opinides, ideologias e crengas que cercam o pensamento
do individuo principalmente nas ferramentas “curtir’, “compartilhar’, “comentar” e
através de postagens proprias. Segundo o conceito da semidtica, a linguagem nao é

separada da vida social do sujeito.

A transmisséao cultural por via da linguagem no ciberespago esta intimamente
conectada a varios “eus” e seus aspectos subjetivos modificando o modo de interagao
e aprendizagem, quanto maior a interagdo mais informagdes podem ser conectadas
e reconectadas. A internet permite a multiplicagdo de informagdes entre varios sujeitos
nas mais variadas linguagens seja em video, texto, audio ou tudo isso junto e as
linguagens sao resultados dos discursos que simbolizam uma pratica social e
ideoldgica influenciados pelo sistema estético capitalista. “Aquilo que o sujeito diz se
inscreve em uma formagao discursiva” (ORLANDI, 2005, pagina 43), Fiorin (1998,
pagina 33), quando diz que “as ideias e, por conseguinte, os discursos sao expressao
da vida real. A realidade exprime-se pelos discursos”. Toda mensagem apresenta,
entdo, caracteristicas da realidade do sujeito.

Também deve levar em consideracao as caracteristicas do espacgo do discurso
e nao tdo somente dos seus agentes. O ciberespago possibilita um processo de

transformacao enorme onde seus agentes, de uma maneira geral, comportam-se com
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a consciéncia que nao € um espacgo permanente e a modificacdo do conteudo das
suas informagdbes e a sua linguagem podem significar e ressignificar
momentaneamente. Tem ai uma espécie de jogo, um contrato social digital que
depende da situagao subjetiva provisoria do agente, mas que n&o deixa de refletir seu
discurso e ideologia.

Com base nessas afirmagdes podemos entender o espago do discurso como a
extensdo da consciéncia, da ideologia, € um meio que estd em constante
transformacdo na mesma velocidade que a transformacgao cultural. O ciberespaco
torna-se um “lugar” onde as linguagens organizam-se e prolongam a comunicagao, a
interacdo, assim sendo, € uma decodificacdo das mais variadas linguagens. Ha no
ciberespagco da rede social a intersecdo entre estética do sistema capitalista e a
linguagem do sujeito, ambas se afetam.

O meio digital ndo é visual e é produzido em algoritmos e conjuntos de dados
que, embora mantidos "fora da visao", produzem uma frente que € manipulada pelo
usuario ou espectador, a interface. Os resultados podem variar de imagens complexas
a processos de comunicagdes bastantes abstratos, mas esse conjunto de dados tem
principios que fazem que a comunicacdo de dados sejam de certa forma
universal. Christiane Paul em “Estratégias de preservacdo para a arte na

rede” conceitua:

“Estética do banco de dados” descreve principios aplicados ao impormos a
I6gica do banco de dados a qualquer tipo de informagao, filtrando grupo de
dados e visualizando dados. Nesse sentido, a estética do banco de dados
frequentemente se torna uma forma cultural e um potencial conceitual — Uma
forma de revelar padrdes conceituais de conhecimento, crengas e
comportamentos sociais. (PAUL, 2014, pagina 303).

A interagao entre software e banco de dados permite buscar, filtrar, modificar
os dados e é essa relacdo que faz estar os dois em constante transformacoes,
portanto, sdo os usuarios que agregam, visto que, atras de um software ha sempre
um sujeito. As obras de arte digitais sao porexceléncia processuaise as
imagens quase sempre nao sao definitivas e a sua alteragao ja é prevista, as vezes,
idealizada como fazendo parte do processo da experiéncia artistica, enfim, as obras
tém uma reconfiguracao constante e quase nunca acabadas. Com a popularizagao da
rede, os softwares, os bancos de dados e as imagens digitais, tornam-se, quase

onipresentes. Thomas Hensel diz: "Imagens ndo sdo redutiveis a uma tecnologia
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especifica (...) mas sao virais em todas elas". (HENSEL apud PAUL, 2014, pagina
303). Os Algoritmos que formam a interface das imagens e dos textos, inseridos no
banco de dados da rede, sdo as “matérias” para que sejam pensados e

confeccionados os Memes.

O Meme é um processo de imitacdo, uma estrutura viva, ndo s6 de forma
metafdrica, mas técnica, um bom Meme é aquele que quando é plantado no cérebro
prolifera, altera e transforma-se, a sua propagacéo depende da boa ideia. Meme é
memoria viva, uma espécie de mimese da memoria. Darwikins associa o Meme ao
gene quando descreve os conceitos fundamentais da biologia evolucionista, no qual,
0 gene do homem de geragcdo em geragao sao conservados ou descartados pela
selegao natural, o DNA desse gene “vencedor” tem o unico objetivo de criar cépias de
si mesmo em uma espécie de sobrevivéncia e nds seres vivos Somos meros veiculos

intermediarios que temos a fungao de proliferar esse gene.

"Mimeme" provém de uma raiz grega adequada, mas quero um monossilabo
que soe um pouco como "gene". Espero que meus amigos helenistas me
perdoem se eu abreviar mimeme para meme. Se servir como consolo, pode-
se, alternativamente, pensar que a palavra esta relacionada a "memoaria", ou
a palavra francesa méme. (DAWKINS, 1976, pagina 122).

Richard Darwikins faz um paralelo entre a biologia e as relagdes humanas ao
sair do gene e ir para a propagacgao de ideias, como no exemplo, a conexao entre

a existéncia de Deus e o significado do Meme:

Considere a ideia de Deus. O que ha com aideia de um deus que lhe da
estabilidade e penetragdo no ambiente cultural? O valor de sobrevivéncia do
meme para deus no "fundo" resulta de sua grande atrac&o psicoldgica. Ele
fornece uma resposta superficialmente plausivel para questdes profundas e
perturbadoras a respeito da existéncia. Ele sugere que as injusticas neste
mundo talvez possam ser corrigidas no proximo. Os "bragos eternos"
oferecem uma protegéo contra nossas proéprias deficiéncias, a qual, como o
placebo do médico, ndo € menos eficiente por ser imaginaria. Essas sao
algumas das razdes pelas quais a ideia de Deus é copiada tao facilmente por
geracgdes sucessivas de cérebros individuais. Deus existe, mesmo se apenas
sob a forma de um meme com alto valor de sobrevivéncia ou de poder
infectante no ambiente fornecido pela cultura humana. (DARWIKINS,1976,
pagina 123).

O Meme, portanto, depende da ideia, mas também do ambiente para
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proliferar, como no exemplo, uma sociedade que busca respostas para
duvidas profundas e perturbadoras a respeito da existéncia e encontra na ideia de
deus a resposta de tudo que esta fora seu espaco-tempo. O Meme serve, entdo,
segundo Darwikins, como uma “unidade de multiplicador cultural” uma unidade de
imitacdo que em contato com outras culturas, transforma e é renovado de maneira
constante, assim como a memoria, assim como a cultura, e a religiao sendo produto
da cultura e supondo que toda a religido alicerga na ideia de algum criador divino, toda

a religido tem em sua base, em ultima instancia, no Meme.

Enquanto para a biologia 0 ambiente da proliferacao do gene € o corpo humano
através do DNA, o ambiente social e cultural do objeto deste estudo € o virtual, que é
por exceléncia, passivel de rapida proliferacdo de ideias e imagens. Ha, entdo, uma

interagédo constante entre a memoria do sujeito e a memdéria do banco de dados.

Meme é uma ideia que prolifera uma cultura, no caso dos memes virtuais
brasileiros, uma cultura de ironia e humor, em sua base ha uma estética de
precariedade e improviso. Para que a imagem do Meme seja entendida precisa de um
contexto, geralmente os contextos sdo politicos e culturais (muitos sdo ligados a
cultura pop). Analisar o Meme € analisar a relagcao entre a imagem e o texto, a ideia e
o contexto. A correlagdo entre texto e imagem conecta com a ideia das imagens

bizantinas.

Aigreja n&o queria abrir mao do uso da imagem por se fundamentar na ideia
de que o discurso nao substitui a imagem, por conta da rapidez e do apelo emocional
icbnico. Uma das justificativas teoldgicas para o uso do icone foi o uso da epigrafe, a
encarnacgao do verbo do pai. Aigreja, entdo, usa o mesmo meio que Deus teria usado
para realizar seu mundo, tratou-se da unido do verbo com a humanidade. A forca
passa a ser extraida na relacdo entre a imagem e a epigrafe. A conexdo entre icone
bizantino e Meme nao € so a relacdo entre imagem e texto, mas a busca do apelo

emocional, no caso dos Memes, a afetividade por meio do humor.

N&o é o icone que é uma arte, € a economia. O que ele defende, portanto, é
mesmo uma postura doutrinal sobre aimagem, e ndo uma categoria particular
de objetos (...) A forca é extraida ndo das coisas em si, mas das relagdes
entre elas. A relacdo é poténcia, & fecunda, a voz é a garantia delas.
(MONDZAIN, 2013, pagina 154).
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Com a crise da figuragdo moderna, os usos dos textos em relagdo a arte
ficaram mais acentuados, principalmente na era pds-cezaniana, aos poucos, 0s
artistas perceberam uma necessidade de escrever manifestos, com o passar dos anos
o texto ndo fica somente nos manifestos e € inserido novamente nas obras, excluindo

as diferencas, assim como, na iconografia bizantina.

Didi-Huberman complexificou o uso do texto nas obras de arte. Para o autor, a
imagem torna-se dialética a partir do momento que o observador cria um dialogo com
a imagem, o dialogo requer que a imagem signifique algo para a memoria do sujeito.
A compreensao da obra, por tanto, passa por um discurso. O elemento do passado —
a obra — e o elemento do presente — discurso. Esses dois elementos se conectam e
atualizam a obra. “Imagem é a dialética em suspensao” (DIDI-HUBERMAN, 1998,
Pagina 114). Para Didi-Huberman, a compreensdo da imagem exige discurso
construido através do elo entre a obra e o sujeito, em suma, imagem e texto séo

indissociaveis.

IAEQ{WUSSO \ \

Figura 10: Sem tl'fulo.
Fonte: <https://twitter.com/artes _depressao/status/631568724365979648>disponivel em 18/06/2017.

Figura 11: Sem titulo.
Fonte:<http://scontent.cdninstagram.com/t51.288515/e35/14063492 1798179560466127 181314692

6 _n.ipg?ig cache key=MTMxODg50TkwOTcOMjkyNjUSMw%3D%3D.2> disponivel em 18/06/2017
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Figura 12: Sem titulo.

Fonte: <https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/236x/f9/13/84/f9138454ddd0274f84aa5c6f1bbbe0f4.jpg> disponivel em 18/06/2017.

As apropriacbes do Abaporu devem-se ao fato da criatura mitica ser
amplamente conhecida, conectada a historia cultural brasileira, como também a

posigao do corpo do indio mitico pintado.

A posicdo em repouso conota uma entidade despreocupada dos
acontecimentos externos, apesar do carater pensativo, a criatura esta alienada
contemplando o calor do sol e a natureza do cacto. Enquanto o expressionismo do
corpo volumoso no contexto de Tarsila conecta a imagem ao afeto, ao toque, ao corpo
mitico, também pode conecta-lo a preguica. No contexto da contemporaneidade do
Meme, somente a significacdo da preguica € que importa, um corpo volumoso que

conota um peso que impede o movimento, o corpo torna-se cémico.

O aspecto comum do entendimento do Abaporu tanto em 1928 quanto na
contemporaneidade € a posicdo nao intelectualizada da criatura, o que difere é o
entendimento do porque isso ocorre. Na pintura, Tarsila foi alegorista e vanguardista
ao figurar através do corpo indigena o nativismo brasileiro e a cabega a elite
econdmica, como se a cabeca articulasse tanto o desaparecimento do indio, quanto
a sua posigao em repouso, uma articulagdo que impede a luta por uma nagao mais
igualitaria e de direitos trabalhistas, assuntos discutidos a época. No Meme, soO

interessa a leitura do repouso como pregui¢ga em um aspecto cdmico.

A centralizacido da questio étnica e nativista do desaparecimento do indio no
contexto de Tarsila, ndo aparece no Meme. Pde-se em duvida, inclusive, aos que niao
conhecem o contexto do manifesto antropofagico, a etnia da criatura vista como

preguicosa.

Os Memes também sao “Palavra espaco-tempo” assim como QOiticica identifica
em sua poesia. A palavra torna-se imagem no ciberespago em um tempo
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contextualizado no capitalismo estético, isto €, uma estética que se preocupa com o
momentaneo. Os aspectos formais da poesia neoconcreta na alteracéo do suporte e
na preocupacao do jogo das palavras entre significante com o seu significado, estao
implicitos nas frases dos Memes que relacionam a palavra com a imagem. O suporte
da poesia passa a ser o computador que usa os algoritmos a fim de produzir uma
interface, as palavras entram em conflitos de significados e resultam na ironia e no
humor. Na figura 10 a frase: “Estou muito ocupado sentado” o significado da palavra
“ocupado” conflita o significado da palavra “sentado”; Assim como na figura 11 a frase
“Modalidade esportiva” ha um conflito no significado ao relacionar com a imagem em
repouso e também a frase “Nada sincronizado”; na figura 12 a frase: “Inexato,
metaforico e liberto de formalidades” significa em relagdo a imagem e a palavra:
“‘Modernista” caracteristicas dos movimentos modernos e ha um conflito de significado
com: “Eu hoje acordei” e relaciona as caracteristicas do movimento artistico com
caracteristicas de um sujeito. Apesar de os memes relacionarem-se com o formalismo
da poesia neoconcreta, ndo significa que ha uma preocupagéo com a sua formalidade,

ha somente um habito para a identificagdo dos signos.

O estandarte Seja Marginal, Seja Herd6i € uma serigrafia, é reprodutivel, ha
caracteristicas da poesia neoconcreta, ha relagdes entre texto e imagem. Qual seria
a diferenca entre o estandarte e 0 Meme? A obra de Oiticica depende da presenca
fisica e da relagao entre corpos, € presencial, a questao da reproducéo é opcional e o
signo consegue se manter mesmo que ele seja descontextualizado. No Meme, a
relacéo é sem corpo, a questao da reproducéao é fundamental, sem a “viralizagao” ele
nao acontece, o Meme tem uma dependéncia crénica do contexto, sem ele, 0 meme

nao faz sentido.

A multiplicacdo da ideia no ciberespaco é conectada com o capitalismo
transestético e a busca do prazer efémero do humor, portanto, questdes relativas ao
espaco e tempo, caracteristicos da arte contemporanea, sao questdes que podem ser
analisadas de forma critica ao sistema hegemonico capitalista burgués. O consumo e
o modo de confeccionar a comicidade efémera do Meme por meio do afeto das
imagens e do texto, um consumo feito de forma acritico, traga o perfil dos usuarios do

ciberespaco e ajuda a compreender a sociedade contemporanea brasileira.
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1.4 Consideragoes finais.

Por meio da relagado da série histérica apresentada, pode-se concluir que a
ironia esta presente nas trés alegorias: Em Abaporu, a ironia de Tarsila centralizando
o indio mitico; em Seja Marginal, Seja Herdi a ironia de Oiticica em colocar um anti-
heréi em uma bandeira; O Meme que é confeccionado de maneira popular utiliza da
ironia para chegar no humor. Entdo, além da relagdo do texto e da imagem, a ironia

faz parte do processo alegorico da brasilidade.

No Abaporu, a centralizacdo do indio mitico mostra a preocupagado em
simbolizar a etnia, mas na pratica politica e social, o indio € exterminado, desaparece.
Essa é a ironia desde o inicio do projeto de nagao articulada pela cabega apequenada

da elite burguesa.

Em Seja Marginal, Seja Herdi a influéncia da imprensa no projeto de poder da
burguesia é clara. Sem a imprensa ndo ha possibilidade da permanéncia do poder
das elites. O malandro, homem negro e da favela que vive a margem, historicamente
explorado, é ainda desumanizado na década de 60, viver a margem € um refugio para
quem vive a geragdes sendo explorado. Em um pais com problemas sociais cronicos,

transformar o marginal em um estandarte e em herdi, torna-se ético.

O Meme como alegoria da brasilidade contemporénea encara o contexto
cultural brasileiro com humor. Nao ha uma projegéao politica do futuro, o futuro esta em
aberto, a historia ndo esta em suas maos, na brasilidade, ndo ha, assim como nos

Memes, um compromisso formal.

Na historia do Brasil, o autoritarismo, a injustiga, a auséncia da ética néo se
figuram como “corpo estranho”, ha um costume da brasilidade vivenciar essas
questdes, fruto das articulagdes da elite desde a época colonial e que tangencia a
auséncia nos investimentos culturais que possam, enfim, construir um pensamento
mais politizado da populacdo e ndo um pensamento baseado na construgcdo da
dicotomia do bem contra o0 mal, esse costume frente aos acontecimentos imorais
contemporaneos, resulta ndo na apatia da politica e do social, mas tem como efeito
encarar os acontecimentos de forma mais amena e pacifica que a brasilidade

conhece, ou seja, através da ironia, do pastiche e do humor.
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A brasilidade contemporanea trata-se de uma mentalidade conservadora em
um pais socialmente desigual e com um histérico colonial. O conservadorismo
administrado pela elite através do complexo sistema de controle ja citado, é que
impede a brasilidade de entender como é que projeta o seu futuro, entender e analisar
a sua propria historia, entender em ultima instancia como pode se desenvolver. Essa
auséncia do entendimento é que faz a brasilidade buscar no humor uma forma de
amenizar a frustragao de n&o conseguir ser dono do seu futuro, em um pais com leis
injustas, onde a elite pensa ser europeia e que nao pensa em investir em uma cultura

que identifique e liberta dos reais problemas sociais do Brasil.

O formalismo que ha nos Memes entre textos e imagens torna-se uma alegoria
da brasilidade por tratar-se de um formalismo nao formal, que € altamente adaptativo,
esta sempre em processo. A arte é expressdo de uma cultura, uma cultura que esta
de forma constante descontinuando movimentos artisticos anteriores: “Os processos
de aculturagao sofriam, por for¢ca de intervengdes oficiais ou por condicionamentos
culturais, uma ruptura que impedia seu natural amadurecimento”.(ZILIO, 1974, pagina
4) Por tanto, a descontinuidade e a ndo definicdo formal, o constante processo, assim

como acontece na brasilidade, ocorre nos Memes.

A brasilidade contemporanea transforma a desilusao, a insatisfagdo em humor
porque ha um sentimento de impoténcia e frustracdo no contexto social, cultural e
politico. Isso ndo quer dizer que todo o humor dos Memes ¢é fruto da frustragdo, a
escolha pelo humor deve-se também a histéria e ao sistema de crencgas resultado da
antropofagia da brasilidade. A analise da construcao cultural do humor na brasilidade

€ uma analise heterogénea que nao € o objetivo dessa pesquisa.
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