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RESUMO

SILVA, Erika Lemos Pereira da. Mediacdo cultural como experiéncia estética e
pratica artistica. Rio de Janeiro, 2018. Trabalho de Conclusdo de Curso, Escola de

Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2018.

Este trabalho se baseia na hipétese que as mediacbes realizadas em
instituicdes culturais possibilitam a experiéncia estética e a pratica artistica dos
publicos, dos educadores e dos conjuntos de publicos e educadores. Desse modo,
a pesquisa inicia buscando fundamentar teoricamente a mediacdo cultural, a
experiéncia estética e a préatica artistica, defendendo que nas poténcias dos
encontros entre publicos e programas educativos, podem acontecer
atravessamentos e criacfes de sentidos e materialidades. Segue evidenciando o
programa educativo “CCBB Educativo - Arte & Educacao” e a exposicdo de artes
visuais “Construcfes Sensiveis: a experiéncia geométrica latino-americana na
colecdo Ella Fontanals-Cisneros” como investigacdo das perspectivas tedricas. Por
fim, apresenta os relatos das educadoras e dos educadores como vestigios
empiricos das pesquisas tedricas acerca do tema central. Assim, a pesquisa surge
de um enorme desejo em articular a teoria que aprendi no decorrer do ensino e
pesquisa na Histéria da Arte ao trabalho que realizei e realizo em programas
educativos de museus e centros culturais de arte. E pautado por pesquisar
educando e educar pesquisando, pois acredito fortemente que as investigacdes

sobre a questéo central surgiram nos cotidianos.

Palavras-chave: Mediagdo cultural. Experiéncia estética. Prética artistica.

Relatos. Memoria.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho de conclusdo de curso (TCC) estd comigo ha pelo menos trés
anos. Teve inicio tanto com meu encantamento pela pesquisa académica na
iniciacdo cientifica, quanto com as maneiras que encontrei de me sustentar durante
a graduacao no estagio extracurricular em mediagcédo cultural de museus e centros

culturais de arte, que rapidamente também me encantou.

Essas praticas ndo me foram dadas; com muitos desacordos e persisténcias,
herdei algumas virtudes. Da iniciacdo cientifica herdei as inquietudes e a curiosidade
cientifica. Do estagio extracurricular herdei a curadoria do discurso e a escuta
empética. Praticas alicercadas pelo conhecimento da Histéria da Arte que construi
junto do corpo docente e do corpo discente e que sempre desejei compartilhar com

0S meus e com 0S outros.

Estou usando aqui a mediacdo cultural aliada a experiéncia estética e a
pratica artistica como tema central do meu TCC para evidenciar o quanto a
graduacéo foi, é, e serd importante para a minha formacéao integral. Com a Historia
da Arte, me conheci melhor. Com a pesquisa académica fui investigando mais e
mais. E com a préatica da mediacdo cultural pude me voltar ao povo que pertenco

(que serd chamado no decorrer do texto de publicos) para multiplicar e retribuir.

Mais que isso, escolhi evidenciar como estudo o programa educativo “CCBB
Educativo - Arte e Educacdo” ndo sO porque trabalhava 14, mas também porque
acredito neste programa de mediacao cultural emancipador que acontece em meio

as brechas institucionais.

Escolhi evidenciar como estudo a exposicdo “Construcdes sensiveis: a
experiéncia geométrica latino-americana na colecdo Ella Fontanals-Cisneros” porque
contribui na formacgéo de equipe com os conhecimentos obtidos na graduacéo e logo
pude perceber a incerteza por parte da equipe em como mediar tal exposicéo, que
recorria @ mim constantemente como uma “figura de autoridade” sobre os sentidos
ali expostos. Essa reacdo também foi notada pelos publicos que ali trafegaram. Na
exposicao, estava presente a pesquisa intelectualiza de artistas, que seria mais
facilmente acessada, sobretudo, por publicos que tiveram uma formacéo solida em

artes.



Escolhi evidenciar também como estudo um espac¢o mitico, o Centro Cultural
Banco do Brasil, uma instituicdo que entre 1979 e 1997 fora o trabalho de meu avo
materno, chamado carinhosamente pelos amigos de “mé&o preta”, no cargo de
“servente”, com um salario que ajudou a criar trés filhas que se tornaram
professoras. Dele, meu avd, e delas, minha mée e minhas dindas, até a mim, passei
a frequentar o centro cultural tanto para ir ao banheiro ou beber 4gua gratuitamente
quanto para visitar as populares e constelares exposicdes de Artes Visuais
chegando a minha pratica como educadora, o que apresenta uma mudanca

significativa de usos deste espaco mitico.

Assim, o TCC ¢é apresentado numa interferéncia de atitudes “pesquisar
educando” e “educar pesquisando” pois acredito fortemente que apds esse
emaranhados de relagbes da academia, do trabalho e de quem eu sou e de quem
eu pretendo ser que as investigacbes surgiram: nos cotidianos, na leitura e
discusséo dos textos em sala de aula; na producédo de conteludo e socializacdo em
seminarios de pesquisa; e do planejamento e execucdo de Vvisitas, do
compartiihamento de metodologias com demais educadoras e educadores da

mediagéo cultural, num sistema de retroalimentacéo.

No primeiro capitulo, “Mediagcdo cultural, Experiéncia estética e Pratica
artistica: perspectivas tedricas” apresento as perspectivas da teoria que
conceituaram a mediacdo cultural, a experiéncia estética e a pratica artistica, mas

gue dialogassem com a minha perspectiva que ao final do capitulo é formulada.

No segundo capitulo, “O programa educativo [entre] a exposigao” apresento a
ambiéncia em que as teorias do capitulo anterior foram investigadas e criticadas.
Sendo assim, apresento o Centro Cultural Banco do Brasil, seu atual programa
educativo, “CCBB Educativo - Arte & Educacéo”, a exposi¢cdo que foi usada como
laboratorio, “Construcdes sensiveis: a experiéncia geomeétrica latino-americana na
colecdo Ella Fontanals-Cisneros”, e 0s projetos que estavam entre 0 programa

educativo e a exposicao, o “Convite a Ativacdo” e o “Espago de Convivéncia”.

No terceiro capitulo, “Porque relatar experiéncias e praticas de mediacao
cultural? ” apresento os relatos criados por educadoras e educadores do programa
educativo como objetos de estudo para investigar empiricamente a relacao tedrico-

pratico do primeiro e do segundo capitulo. Os relatos narram a execucdo das acdes



e estratégias de mediacdo durante o periodo de um més. Por mais que algumas
acOes sejam regulares, serdo relatadas apenas uma agdo dentro de um més.
Geralmente, a indicacdo de quem ira relatar o que é realizada de modo horizontal,

pela demonstracéo de interesse ou responsavel pela acao.
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Quanto a escrita que foi se desenvolvendo ao longo do texto, é importante
comunicar que ela foi acompanhando os assuntos que eram apresentados. Assim,
no primeiro capitulo, fundamentalmente tedrico, € apresentada uma escrita também
tedrica, enquanto que no segundo capitulo, ao exemplificar a mediacao cultural, abri
a producéo textual para um dialogo similar aos que realizei nas visitas durante a
vigéncia da exposicdo. Por mais que ndo seja pautada por citacdes a teorias, tal
aparato tedrico esta intrinseco na maneira de conversar com o texto. Ja no terceiro
capitulo, a escrita que acompanha os relatos também é pautada pela descricdo

narrativa.

Quanto as imagens que acompanham o texto, é importante dizer que elas
foram sendo criadas no cotidiano da mediacdo cultural na exposicdo de artes
visuais: nas pesquisas para as visitas, nas visitas, no periodo de permanéncia no
“‘Espaco de Convivéncia” e nos registros dos relatos para o TCC. A maioria das
imagens foram produzidas por mim portando um smartphone, com o auxilio e a

autorizacdo da equipe local.

J& as referéncias que aparecem ao final, sdo aquelas que foram citadas ao
longo do texto e que me foram muito importantes para construir o discurso aqui
apresentado. Sao relevantes também as referéncias que ndo sdo mencionadas no
decorrer do texto, mas que constituem ele: os deslocamentos, os encontros, as
conversas, as musicas, filmes e outros produtos do audiovisual, 0 descanso e o

acaso.

Finalmente, é demasiadamente importante comunicar que este trabalho tem
uma autoria coletiva. Sim, ele carrega 0 meu nome como autora, mas foi sendo
escrito pelo choque do meu corpo e de minhas ideias aos corpos e ideias de muitas
pessoas. Assim, como este TCC estd comigo ha pelo menos trés anos, ele foi

escrito a partir dos encontros e desencontros que vivenciei durante este periodo.



2 MEDIACAO CULTURAL, EXPERIENCIA ESTETICA E PRATICA ARTISTICA:
PERSPECTIVAS TEORICAS

Neste capitulo apresento as perspectivas tedricas que norteiam a concepcao
dos termos "mediacdo cultural’, "experiéncia estética” e "pratica artistica” que
especifica o corpo deste trabalho. Tais conceitos transitaram nas vivéncias da
graduacdo, da iniciacao cientifica e do estagio extracurricular no delicioso vai-e-vem
e na deliciosa incompletude-completude dos campos que articulam a arte e a

cultura.

2.1 MEDIACAO CULTURAL

A mediacdo estd presente nas acdes do cotidiano: o despertador
intermediando a pessoa e o inicio do dia ou o lapis intermediando a linguagem e o

papel.

Historicamente, a ideia de mediacdo esta préxima da intervencdo pacifica e
imparcial de conflitos e interesses. Também €& comum associar a mediacdo ao
judiciario, a justica e a advocacia. Contudo, se a ideia geral de mediacao é estar

entre duas partes, tal acao pode ser deslocada para outros campos.

Assim, no campo da cultura, a mediagdo cultural concilia, sobretudo, os
publicos e as instituicbes culturais, sejam elas museus, centros culturais e outras
tipologias; a mediagdo cultural concilia aos publicos aquilo que as instituicdes
culturais desejam que seja visto, ou seja, as suas exposicdes e programas publicos,

nas atividades das educadoras e dos educadores.
Afinal, do que trata a mediacé&o cultural?

Para André Desvallées e Frangois Mairesse

O termo designa essencialmente toda uma gama de intervencdes
realizadas no contexto museal, com o fim de estabelecer certos
pontos de contato entre aquilo que € exposto (ao olhar) e os
significados que estes objetos e sitios podem portar (0
conhecimento). A mediacdo busca, de certo modo, favorecer o
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compartiihamento de experiéncias vividas entre os visitantes na
sociabilidade da visita, e 0 aparecimento de referéncias comuns.

Trata-se, entdo, de uma estratégia de comunicagdo com carater
educativo, que mobiliza as técnicas diversas em torno das cole¢fes
expostas, para fornecer aos visitantes os meios de melhor
compreender certas dimensfes das colecdes e de compartilhar as
apropriacdes feitas.

(DESVALLES e MAIRESSE, 2013, p. 53)

Ainda que a mediagéo cultural tenha um carater comunicacional, ela também
diz respeito a producdo de sentidos que sdo trazidas pelos publicos, pelas
educadoras e educadores e pelo discurso curatorial apresentado pela exposicao, o
que coloca as educadoras e aos educadores o desafio de balizar multiplas vozes em
uma mesma acdo. O compartilhamento desta producédo de sentidos acontece em

meio a expectativas dos sujeitos, mas produzindo também alteridade e dissenso.

Miriam Celeste Martins, ao conceituar mediagédo cultural, faz uma distincéo
entre o conceito, a fungdo e a acdo, mas antes reconhece que a conciliagcdo no

campo da cultura é, também,

(...) provocada pelas proprias obras, por dispositivos diversos, pela
familia, pelos amigos, pela acdo de educadores em museus ou
professoras e professores que levam seus estudantes aos espacos
expositivos.

(MARTINS, 2018, p.85)

Em um primeiro momento, a autora afasta o compartilhamento da producéo
de sentidos como essencial na mediacdo cultural. Para isto, ela aproxima o0s
elementos do mundo e das exposi¢cdes como a difusdo midiatica, o acesso e a
arquitetura das instituicdes culturais; as legendas de obras de artes, os textos de

parede, e os modos de sinalizar e iluminar.

Em seguida, afirma que como conceito

(..) o “estar no meio” implica complexa posicao de “estar entre”, que
possibilita uma rede de mudltiplas provocacdes e possibilidades de
relacdes entre sujeitos, objetos, espacos e contextos envolvidos. Um
territério potente e de tensbes que abrange estranhamentos,
surpresas, choque, indignacdo, afinidades, gostos, resisténcias,
aberturas, didlogos, trocas, percepcbes ampliadas, empatia,
alteridade. Assim, considerando o ser humano como um ser histoérico
e social inserido em sua cultura, a mediagdo é compreendida como
interacdo e dialogo que valoriza e da voz ao outro, ampliando
horizontes que levam em conta a singularidade dos sujeitos em
processos educativos na escola ou fora dela.

(MARTINS, 2018, p.85)
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Retomando a compreensédo da dimensdo humana na mediagao cultural, a
autora reconhece a poténcia presente na interacdo e no dialogo entre os sujeitos

gue conformam o compartilhamento de sentidos.

Como fungéo, afirma que

(...) a mediacdo esta vinculada aos programas/servicos educativos
gue hoje estdo presentes em instituicdes culturais. Quando Bourdieu
e Darbel publicaram, em 1969, sua pesquisa sobre os museus de arte
na Europa e seu publico, afirmaram que as instituicbes fortalecem
lacos ou excluem os que ndo tiveram na familia ou na escola
oportunidades de desenvolver o “amor pela arte”; nessa época, o
responsavel nos museus era o conservador. Hoje, o curador ganha
maior espagco e, em algumas exposi¢cdes, 0 responsavel pelo
programa educativo € denominado de curador pedagogico. Embora
recebendo verbas consideraveis, este programa nem sempre tem a
sua devida valorizagdo e reconhecimento por parte das equipes que
ndo estao diretamente vinculadas a educagdo. Como fungdo, também
vemos a passagem da denominagao de “monitor” para o educador de
museu, também chamado por vezes de mediador; entretanto, cabe
apontar as diferencas entre a fungéo e a acdo mediadora.

(MARTINS, 2018, p.85)

Ao entender a ideia de funcao tal como a ideia de trabalho, a autora retoma
algumas questbes pungentes aos programas que articulam a mediacao cultural.
Comeco sinalizando a problematica em afirmar que a instituicdo por si “fortalece ou
exclui” ao considerarmos que instituicbes de qualquer natureza sem seus
colaboradores em atuacdo, sdo apenas paredes frias. Nesse sentido, se faz
necessario compreender a responsabilidade das educadoras e dos educadores em
pesquisar, planejar, executar e avaliar programas educativos inclusivos e acessiveis.
Ainda que a “funcdo curador” tenha um certo prestigio no mercado de arte
contemporaneo, a “fungdo educadora/educador” esta em disputa?l e institucionalizar
a denominacdo educador se configura como militancia. Somos educadoras e
educadores, educadoras estagiarias e educadores estagiarios, educadoras
coordenadoras e educadores coordenadores - e as mais variadas matizes presentes

em cada instituicdo cultural.

Reforcam esta compreenséo a triade monitor/mediador/educador - e porque

ndo guia? — diante da auséncia de especificidade da funcéo: mediar € monitorar os

! No Brasil, o Projeto de Lei (PL) 5346/2009 dispde sobre a criacdo da profissdo de educador e
educadora social, de carater pedagdgico e social, devendo estar relacionada a realizacdo de acdes
afirmativas, mediadoras e formativas. Prevé, também, a promocao da arte-educacéo, o que abrange
0 campo da mediacao cultural.
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publicos nas exposi¢des antecipando os contatos indevidos com as obras de artes?
Ou mediar é guiar os publicos com um acumulo de informacdes até a saida mais

proxima?

De fato, os programas educativos recebem pouca valorizagdo dentro do
quadro institucional. No entanto, as “verbas consideraveis” mencionadas por Martins
- gque sdo inverdades - colaboram na viabilizacdo de onerosas exposicoes
acompanhadas da justificativa de promover impacto social a medida que formam
publicos especializados (aqueles que terdo “amor pela arte” e retornardo as
instituicbes culturais) e que, por vezes, sdo compreendidos como meros
reprodutores do discurso curatorial. Além disso, os programas educativos que sao

patrocinados promovem a reducdo de impostos as instituicdes que os custeiam.
Como acgéo, afirma que

Ndo basta o acesso tendo em vista a socializagdo da arte. Ndo
bastam apenas informacgfes gerais. Levar em conta as diferentes
necessidades do publico com o oferecimento de diversos meios —
como catalogos, materiais educativos, audioguias, jogos para a
familia, dispositivos especificos para grupos de surdos ou cegos,
formagédo para aos educadores etc. — é importante e tem por objetivo
facilitar o acesso e demaocratizar as culturas.

(MARTINS, 2018, p.85)

E continua

Um convite a disponibilidade e a abertura frente ao que Ié e interpreta
com seus proprios referenciais ampliados no didlogo e na
multiplicidade de camadas de sentidos que a arte, os objetos, o
patriménio e as manifesta¢des culturais evocam, nos espagos em que
sdo preservados, expostos e divulgados. Um convite para agugar a
percepcdo, para analisar detalhes e o todo, para trocar e ampliar os
saberes diante da multiplicidade, do antigo e do novo, do familiar e do
inesperado, do concreto, do histérico e do simbdlico.

(MARTINS, 2018, p.85)
Logo, tais acbes podem ser compreendidas como estratégias de mediacéo,
que sdo os estudos e as experimentacOes de atividades de cunho educativo e

cultural que visam estimular aberturas as interacdes e dialogos.

Perante a disputa de conformar um campo de atuagdo e seus respectivos

usos, Carmen Moérsch afirma que

Mediacdo e educacdo em museus (Kunstvermittiung) ndo sdo nem
um titulo profissional registrado nem termos irrevogavelmente
definidos — na verdade, ultimamente, eles vém sendo usados de
forma estratégica.
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(...) mediacdo e educagdo em museus representam a pratica de
convidar os diferentes publicos a usarem a arte e suas instituicdes
para promoverem processos educativos através de sua andlise e
exploracdo, sua desconstrucdo e, talvez, mudanca; e para provocar
formas de desenvolver estes processos em outros contextos.

(MORSCH, 2016, p. 2)
Em seguida, usando como perspectiva a atuagdo das instituicbes culturais,

define quatro praticas gerais de mediacao cultural, sdo elas

O primeiro, que prevalece e é mais dominante, é o discurso
AFIRMATIVO. Ele atribui a mediacdo e a educacdo em museus a
funcdo de comunicacao externa da missao do museu de acordo com
os padrdes do ICOM? — colecdo, pesquisa, preservagao, exposicado e
promoc¢éo do patriménio cultural. Aqui, a arte € entendida como um
campo especializado que diz respeito, principalmente, a um publico
de expertos. (...) Elas sdo idealizadas por especialistas autorizados
institucionalmente, que se dirigem a uma esfera puablica ja
interessada, auto-motivada e especializada no campo.

(..)

Eu gostaria de denominar o segundo, igualmente um discurso
dominante, como REPRODUTIVO. A mediacdo e a educagédo em
museus assumem a funcéo de educar o publico de amanhéa e, no
caso de individuos que ndo vém por vontade prépria, de encontrar
meios de introduzi-los a arte.

Deste modo, enquanto exposicdes e museus sdo considerados
instituicbes que proporcionam acesso a um importante patriménio
cultural, ainda existem barreiras simbdlicas que o publico deve
superar para poder aceder a estas instituicbes. De acordo com este
discurso, deve ser concedido acesso a este patrimbnio a um publico
amplo, e seus temores sobre visitar museus devem ser reduzidos.

(.

O terceiro discurso, o DESCONSTRUTIVO, se encontra mais
raramente. (...) Aqui, o objetivo da mediagcdo e da educagdo em
museus é examinar criticamente, junto aos seus publicos, 0 museu e
a arte, bem como os processos educativos e candnicos que tém lugar
dentro deste contexto. De acordo com suas dimensdes
disciplinadoras e civilizatérias, o0s museus e espacos de exposi¢do
sdo entendidos, em primeira instdncia, como mecanismos que
produzem distingdo/exclusédo e constroem uma verdade. Além disso,
0 potencial inerentemente desconstrutivo da arte é reconhecido.

(.)

O quarto, um discurso ainda mais incomum, € o TRANSFORMADOR.
Aqui, a mediacdo e a educagdo em museus assumem a tarefa de
expandir a instituicdo expositiva e constitui-la politicamente como um
agente de mudanca social. Museus e espacos de exposicdo sdo
entendidos como organiza¢Bes modificaveis, nas quais o imperativo é
menos a incorporacao de determinados segmentos de publico e mais

2 O International Council of Museums, popularmente conhecido como ICOM, é uma organizagdo n&o-
governamental internacional, sem fins lucrativos, que se dedica a elaborar politicas internacionais
para os museus. Criada em 1946 em Paris, Franca.
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a introducdo das instituicbes — devido ao seu longo isolamento e
déficits auto-referenciais — ao mundo ao redor, isto é, ao meio local.

O discurso transformador questiona, entre outras coisas, até que
ponto a participagdo a longo prazo de diversas esferas publicas é
necessaria para sustentar a instituicdo — ndo no sentido quantitativo,
mas como um caminho para satisfazer as demandas de uma
sociedade baseada no conhecimento [knowledge-based society] e
seus pontos de vista passageiros, questionaveis e restritos acerca do
conhecimento especializado.

(MORSCH, 2016, p. 3 e 4)

Deste modo, compreendendo os programas educativos como um grande
emaranhado de acdes ou estratégias de mediacdo, a autora identifica que essas
acOes podem ter ou hdo um ou mais discursos ativos, operando simultaneamente -
justamente na tentativa de formar/alargar seus publicos -, ainda que os discursos
desconstrutivo e transformador ndo correspondam exatamente as expectativas das

instituicdes culturais.

E interessante perceber o direcionamento aos publicos especificos que os
discursos afirmativo e reprodutivo aparentam enderecar: a comunidade académica e
a comunidade escolar. Possivelmente, os publicos que possuem a maior parte da
programacdo e que, novamente, podem ser compreendidos como meros

reprodutores do discurso curatorial.

Em outro espaco-tempo, a autora identifica a permanéncia de certas

estruturas contraditérias nas instituicdes culturais ao afirmar que

(...) nos contrapinhamos a uma tradi¢cdo afirmativa e reprodutiva da
pedagogia museoldgica alemd. Para esta, trata-se sobretudo de
formar o “publico de amanha” (reprodugéo), seduzi-lo e entusiasma-
lo. O objetivo primordial € introduzir o publico nos valores burgueses:

0 amor ao museu (afirmacédo) deve ser despertado.

(MORSCH, 2011)
Adiante, identifica que ao realizar uma autocritica institucional, esta é
carregada de esteredtipos que julgam o intelecto dos publicos e promovem

espetacularizacéo da cultura

Quando séo discutidas mudancgas institucionais, estas dizem respeito,
nessa perspectiva, a possibilitar, com direcionamento otimizado e
efetivo, experiéncias “sensoriais”, portanto nao intelectuais; devemos
nos “sentir em casa” no museu e é por isso que todos se esforgam
em facilitar o acesso fisico e mental e a compreenséo dos contetidos
autorizados institucionalmente.

(.
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mas sao usados também meios interativos e, mais recentemente, das
midias sociais. Isso ndo pode iludir ninguém, no entanto, de que um
guestionamento fundamental e uma mudanca e um uso diferente e
autorregulado do museu por parte dos aprendizes ndo é pretendido
expressamente nessa compreensédo de intermediacdo da arte (0 que
nao significa que isso ndo acabe acontecendo de quando em vez e
em certa medida seja inclusive permitido).

(MORSCH, 2011)

E evidente que as instituicdes culturais e seus respectivos programas de
mediacao cultural devem acompanhar o cotidiano e a contemporaneidade. No
entanto, essas acdes ou estratégias de mediacdo reafirmam a hegemonia das
instituicdes culturais e promovem significativo aumento na contagem de publico, o

que sustenta uma continua realimentacdo das hegemonias e contagens de publico.

Essa hegemonia dos museus e dos centros culturais é secular e continua,
portanto criticar as estruturas de poder é promover também uma ressignificacdo de

suas praticas.

Assim, a autora aponta que

Existem estudos sobre como a histéria das instituicdes que
promovem exposi¢des esta intimamente vinculada ao colonialismo e
a constituicdo e manutencdo das sociedades de cunho norte-
ocidental estabelecidas conforme os fundamentos da identidade
nacional. Nao se trata, portanto, de lugares genuinamente bons e
inocentes de uma formacéo melhor e de uma verdade mais elevada,
COmMOo 0S Museus se apresentam ao grande publico. Mas sao também
lugares cujas fundacdes e colegbes surgiram em relacbes de
violéncia (sejam elas histdrias coloniais ou a violéncia de um sistema
de arte organizado capitalistamente, ou ainda a ag¢do conjunta de
ambos) e seus displays e préaticas institucionais, por outro lado,
produzem e ajudaram e continuam ajudando a manter relagbes de
violéncia.

(MORSCH, 2011)
Nesse sentido, a mediacdo cultural deveria - no melhor dos cenarios - ter
como uma de suas politicas a critica institucional, promovendo o compartilhamento

da producéo de sentidos numa perspectiva descolonizadora.

2.2 EXPERIENCIA ESTETICA

A experiéncia estética, assim como a pratica artistica, que sera apresentada

em seguida, fazem parte do vocabulario da arte na contemporaneidade. Muitas
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vezes reproduzidos, respectivamente, como experiéncia e pratica, o que torna o0s
seus significados ainda mais abstratos, essas palavras pouco dizem aqueles ditos

nao-especializados.

Ao fazer um estudo da palavra "experiéncia”, Jorge Larrosa Bondia afirma
que “a experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o
que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca. ” (BONDIA, 2002, p.21). Assim, o
autor define que a experiéncia tem a particularidade do atravessamento nos sujeitos.
Contudo, sinaliza que a experiéncia ndo é informacao, tampouco acontece junto ao

excesso de opinido e a falta de tempo.

Arrastando essa palavra para o campo da arte, o atravessamento € o
encontro dos sujeitos com as obras de artes em estados sinestésicos do ndo-saber
e do ndo-enxergar. A experiéncia estética ndo imita, nem representa, muito menos
inventa. A experiéncia estética frui, seleciona, articula, pergunta, responde, nega e

critica.

Tratando do sujeito em atravessamentos, o autor afirma que

(...) O sujeito da experiéncia seria algo como um territério de
passagem, algo como uma superficie sensivel que aquilo que
acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve
algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos.

(BONDIA, 2002, p.21)
Por fazer uso dos pronomes indefinidos alguns e algumas, o autor reconhece
gue a experiéncia pode se dar de modo também indefinido, trazendo ou n&o

trazendo reminiscéncia em momentos ndo exatamente estéticos.

Entretanto, sinaliza que

E incapaz de experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a quem
nada Ihe acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada o toca,
nada Ihe chega, nada o afeta, a quem nada o ameaca, a quem nada
ocorre.

(BONDIA, 2002, p.25)
Aqui, é perceptivel que a experiéncia, estética ou nao-estética, vai de

encontro com a faculdade do sentir dos sujeitos.

Nesse sentido, Heidegger afirma que

[...] fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece,
nos alcanga; que se apodera de nos, que nos tomba e nos
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transforma. Quando falamos em “fazer” uma experiéncia, isso nao
significa precisamente que nos a fazemos acontecer, “fazer” significa
aqui: sofrer, padecer, tomar 0o que nos alcanca receptivamente,
aceitar, a medida que nos submetemos a algo. Fazer uma
experiéncia quer dizer, portanto, deixar-nos abordar em nds préprios
pelo que nos interpela, entrando e submetendo-nos a isso. Podemos
ser assim transformados por tais experiéncias, de um dia para o outro
ou no transcurso do tempo. (p.143)

(apud BONDIA, 2002, p.25)

Logo, Heidegger também acredita na poténcia dos atravessamentos presente
na experiéncia e ainda coloca em disputa a possibilidade de suceder
transformacdes, sem precisar 0s espacos-tempos. Somos interpelados pelas obras
de artes e seus contextos, independentemente da situacao favoravel das instituicdes
culturais, mas fortemente pela vida cotidiana. Entende-se também que se a

experiéncia possibilita transformacdes, possibilita a abertura para formacdes.

Por fim, ao destacar as capacidades da experiéncia, afirma que

O saber da experiéncia se da na relagdo entre o conhecimento e a
vida humana. De fato, a experiéncia é uma espécie de mediacdo
entre ambos.

(...) No saber da experiéncia néo se trata de verdade do que sdo as
coisas, mas do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece.

(...) trata-se de um saber finito, ligado a existéncia de um individuo ou
de uma comunidade humana particular. Por isso, o saber da
experiéncia é um saber particular, subjetivo, relativo, contingente,
pessoal. Se a experiéncia ndo € 0 que acontece, mas 0 que nos
acontece, duas pessoas ainda que enfrentem o0 mesmo
acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia.

(BONDIA, 2002, p.27)

Assim como foi definido que a mediacédo cultural é, também, um emaranhado
de acbes ou estratégias de mediacdo, percebemos que a experiéncia estética € um
emaranhado de capacidades. O conhecimento e o cotidiano em interferéncia,
distantes das informacdes, mas préoximo dos significados ou da auséncia dos

significados.

Luiz Camillo Osoério, acreditando que a experiéncia estética é indissociavel da

critica e de modo reciproco, afirma que

A vontade de falar ou de escrever depois do impacto de uma obra é
uma forma natural de responder a experiéncia estética e, uma vez
que o entendimento ndo é ai determinante, nossa imaginagdo vai
atuar de modo mais livre e produtivo.

(OSORIO, 2005, p. 23)
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Contudo, alerta que “é bom que se diga que a experiéncia estética ndo nasce

de um querer, mas de um modo especifico de apreensdo de fendmenos.
(OSORIO, 2005, p. 20).

Dessa necessidade de falar ou de escrever, podemos identificar a poténcia
dos atravessamentos, que citamos anteriormente, como as transformacfes em

conversas e forma(;c")es em textos.

Por fim, aproximando a experiéncia estética a faculdade do sentir dos
sujeitos, o autor afirma que

O fendmeno artistico, como a experiéncia estética, deve ser pensado

nesse registro do como se, que nos mantém sempre neste territério

de passagens, de articulagdo do sensivel e do supra-sensivel, entre o

gue é e o que pode (ou deve) ser.

(OSORIO, 2005, p. 33 e 34)
No que tange a temporalidade da experiéncia estética, o autor afirma que

(...) ndo importa se a obra vai se revelar no momento em que se
trava a relagdo no museu, mas como deixar latente a experiéncia
criativa e fazé-la atualizar-se em determinadas situacdes, sempre
imprevisiveis, ativadas pela propria vida. Ndo se trata de estetizar a
vida, de se querer ter uma experiéncia estética a cada esquina.

(OSORIO, 2005, p. 62)
Ainda que sejam de campos e espaco-tempos dispares, fica explicita as
semelhancas na compreensdo de experiéncia e experiéncia estética entre o0s

autores.

2.3 PRATICA ARTISTICA

A pratica artistica esta associada ao modo de fazer arte e, geralmente, a
personalidade do artista. Porém, tal capacidade tem sido redistribuida aqueles que

criam.

Assim, cito mais uma vez Luiz Camillo Osério para pensar a transicao entre

experiéncia estética e pratica artistica, ao afirmar que
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Deslocando para o terreno das artes plasticas, poderiamos pensar
que as mudancas nos procedimentos poéticos que levaram a uma
multiplicacdo de suportes e de formas expressivas - incluidas ai a
performance, o happening, o video, os objetos, as instalacdes etc. -
obrigam-nos também a redefinir as nocdes de autoria, de obra e de
modos e tempos de recepcao.

(...) Os proprios artistas viram-se na obrigacdo de repensar suas
estratégias poéticas, rediscutir o estatuto artistico e o0 modo de se
relacionar com elas.

(OSORIO, 2005, p. 57)

Com isso, compreendemos que na contemporaneidade n&o faz sentido

pensar categorias, como pintura e escultura, mas a articulacdo de mudultiplas

linguagens. O autor afirma que “a materialidade da obra, assim como seu tempo de
repercussao, é multiplo. ” (OSORIO, 2005, p. 58).

E continua

E como se a obra de arte, enquanto unidade formal, deixasse de ser
um fim em si mesma e, aos poucos, fosse se transformando em
outras possibilidades de ser para além e concomitantemente a sua
condicéo de arte.

(OSORIO, 2005, p. 59)

E de se considerar também os processos da pratica artistica como a criagéo

em si, em que sentidos e presencas contidos nos projetos, nos erros, nos acasos

conformam o modo de expor da arte.

Também

tencionando a pratica artistca e o vocabulario da arte

contemporanea a partir da comparacéo as metodologias da arte classica e moderna,

Thierry de Duve afirma que

(...) o que logo iria substituir ambos, métier e meio, seria outra
palavrinha magica, “pratica” (...) Mais importante ainda era o fato de
ser uma palavra genérica e ndo especifica, isto é, uma palavra que
enfatiza o lado social e ndo o técnico da divisédo do trabalho.

(DUVE, 2003, p. 103)

Diante do vocabulario especifico em que criagcdo era denominado “métier” no

classico, "meio" no moderno e "pratica" no contemporaneo, o autor identifica que

para consolidar a criacéo, foi realizada uma acéo de continuidade - o uso de uma

nova “palavrinha magica”. Contudo, reconhece que a palavra escolhida esta mais

préxima da sociedade.

Percebe também que
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Outros artistas, que estavam defendendo a interdisciplinaridade em
vez da especificidade, comecaram a falar em “pratica artistica” ou
“praticas”, dependendo do uso no singular ou plural.

(DUVE, 2003, p. 103)
Desse modo, rapidamente a palavra foi sendo inserida no campo da arte nao
exatamente por um consenso, mas pela possibilidade de ela articular as urgéncias e

variedades do contemporaneo.

Por fim, o autor sinaliza que

Como sempre, a magica de mudar os nomes € um sintoma: a
expressdo “pratica artistica” tornou-se uma forma ritualistica,
carregando a vaga suspeita que veio envolver a palavra arte,
enquanto fracassa em designar referentes no mundo (isto é,
trabalhos efetivos) os quais néo se pode estar certo de que a palavra
arte ainda sirva para designar significativamente.

(DUVE, 2003, p. 104)
Entdo, o autor confirma a cooptacdo do sistema da arte contemporanea em
inserir em seu vocabulario mais uma palavra que, a principio, é genérica, mas que

neste contexto se ressignifica - igualmente a experiéncia estética.

Apesar disso, sinaliza que a permanéncia de um vocabuléario especifico para
o campo da arte ndo da conta da prépria arte, incluindo suas mediacdes, suas

experiéncias e suas praticas.

A partir do que foi apresentado, entendo que a mediacdo cultural é
institucionalizada e acontece no contato dos publicos com os programas publicos.
Ela comunica, interage e dialoga. Ela compartiiha sentidos semelhantes e
dessemelhantes. Ela afirma, reproduz, desconstrdi e transforma - simultaneamente
ou ndo. Ela é direcionada. Ela é humana, mas também contextual e objetal. Ela é
um trabalho em disputa. Ela € um emaranhado de estudos e experimentacdes. A

mediacéo cultural é potencialmente descolonizadora.

Quanto a experiéncia estética, entendo que ela tenta ser especifica e
abstrata, mas é um atravessamento nos sujeitos. Ela é o encontro num estado
temporario de ndo-saber que culmina em conversas desinteressadas. Ela frui,
seleciona, articula, pergunta, responde e critica. Ela € recordagcdo com
temporalidade indefinida. Ela é sensivel. Ela pode transformar e pode formar.

Em suma, entendo que a prética artistica é criagdo. Ela € um modo de fazer.

Ela é feita de multiplas linguagens, de mudltiplos sentidos e de multiplas
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materialidades. Ela faz parte do vocabulario continuamente cooptado do campo da
arte. Ela ndo da conta da criacdo em si, mas estd proxima do vocabulério do

cotidiano.
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3 O PROGRAMA EDUCATIVO [ENTRE] A EXPOSICAO

Neste capitulo apresento dois projetos distintos e as duas interse¢fes entre
eles. Os projetos sdo o programa educativo “CCBB Educativo - Arte & Educacao” e
a exposicdo de artes visuais “Construcdes Sensiveis: a experiéncia geomeétrica
latino-americana na colecdo Ella Fontanals-Cisneros”; j& as interse¢fes sdo o
“‘Convite a Ativacdo” e o “Espaco de Convivéncia”. Juntos, eles ocuparam um
mesmo espaco-tempo: o Centro Cultural Banco do Brasil - Rio de Janeiro (CCBB-

RJ), de junho a setembro deste ano.

No local tradicionalmente ligado as finangas e aos negécios quando fora sede
da Associacdo Comercial do Rio de Janeiro, em 1906, e sede do Banco do Brasil,
entre as décadas de 1920 a 1960, o CCBB-RJ ocupa o edificio de tracos ecléticos.
Eclético porque teve sua construcdo em etapas, incorporando as tendéncias
arquitetbnicas de cada periodo. Das primeiras etapas, € perceptivel os tracos
neoclassicos na clareza e proporcdo das janelas e portas, porém, para comunicar o
lugar de negociagbes financeiras, tém ornamentos e até corrimdes dourados, a
simbologia do Hermes-Mercurio, deus do comércio nas culturas greco-romanas, e 0
forte uso de marmore. Das Ultimas etapas, é perceptivel os tracos modernistas na
funcionalidade, clareza e propor¢cao das janelas e, na auséncia dos ornamentos e

simbologias.

No fim da década de 1980, o Banco do Brasil decide transformar o edificio em
um centro cultural, o que torna o equipamento da cidade do Rio de Janeiro o
primeiro dos quatro de seus equipamentos culturais. Soma-se a ele, 0s
equipamentos das cidades do Distrito Federal, de Sdo Paulo e de Belo Horizonte.
Desde entdo, o banco investe e patrocina fortemente a cultura. Sua programacgéao
inclui o programa educativo e as exposi¢des de artes visuais, além de artes cénicas,
cinema, ideias e musica, e é definida por meio de editais publicos, divulgados

anualmente.

Inaugurado em 12 de outubro de 1989 e completando quase 30 anos, o

CCBB-RJ é um equipamento cultural relevante para a cidade e o pais.

Na fala institucional presente no site, a instituicdo afirma que
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O crescimento constante de publico revela a receptividade que os
CCBBs possuem e fazem que suas realizacdes permanecam nos

rankings das principais instituicées culturais do mundo.3

Aqui, retomamos ao ponto que as instituicdes culturais desejam formar

publicos especializados, criar vinculos e, neste caso, aumenta-los sucessivamente,

0 que inclui o desejo de seguir participando de rankings internacionais que, entre

outros critérios, demonstram contagem de publico.

Em seguida, a instituicdo afirma que tem como misséo

Atuar como agente fomentador da cultura brasileira e oferecer a
sociedade significativas expressdes artisticas, proporcionando

experiéncias interativas e transformadoras.*

Por fim, a instituicdo apresenta como visdo “ser o melhor equipamento de

cultura do Pais e contribuir para a formacdo e o desenvolvimento cultural da

sociedade brasileira. ™

Ao refletir sobre o interesse das instituicbes culturais em aumentar seus

publicos, Moacir dos Anjos esclarece que

A explicacéo para essa situagdo esté relacionada, em grande medida,
ao papel que o sistema de financiamento de exposi¢cdes adotado no
pais nos Ultimos anos teve nas expectativas do publico. (...) ao
mesmo tempo em que 0 aumento dos recursos usados para financiar
exposicdes via leis de deducdo fiscal permitiu o aprimoramento
técnico das mostras, também privilegiou, excessivamente, a
espetacularizacdo das exposicdes (e, portanto, o potencial de atrair,
com relativa facilidade, um publico formado pela televisdo ou pela
Internet), em detrimento dos requerimentos e das especificidades dos
objetos expostos.

(ANJOS, 2016)

Desse modo, as consideracdes sobre a formacao, crescimento e contagem

de publico requerem uma autocritica que aprofunde o julgamento do pertencimento,

da representatividade, da acessibilidade e da inclusédo pelos publicos.

3 O CCBB. Disponivel em: http://culturabancodobrasil.com.br/portal/o-ccbb/. Acessado em

outubro/2018.

4 Ibidem.

5 |bidem.
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3.1 CCBB EDUCATIVO — ARTE & EDUCACAO

Lembro muito fortemente do impacto que tive ao ler o programa politico cultural®
do “CCBB Educativo - Arte & Educacdo” na semana que iniciei o estagio
extracurricular junto do coletivo de estagiaries’. A cada pagina ficava mais evidente
0 uso de palavras que exerciam significados abrangentes da mediac&o cultural, por
compreender que ela é indissociavel da experiéncia estética e da prética artistica.

Jorge Larrosa Bondia afirma que

As palavras com que nomeamos 0 que somos, o que fazemos, o que
pensamos, 0 que percebemos ou 0 que sentimos sdo mais do que
simplesmente palavras. E, por isso, as lutas pelas palavras, pelo
significado e pelo controle das palavras, pela imposicdo de certas
palavras e pelo silenciamento ou desativacéo de outras palavras séo
lutas em que se joga alto mais do que simplesmente palavras, algo
mais gque somente palavras.

(BONDIA, 2002, p.21)
O que ratifica os usos das palavras como ato politico e intencional. Estes vao

muito além do simbdlico, sdo também disputas e modos de ser e estar no mundo.

O programa educativo é patrocinado pelo Banco do Brasil no edital de
patrocinios referente aos anos 2017/2018 e foi renovado no edital de patrocinios
referente aos anos 2019/2020; € também desenvolvido, concebido e coordenado
pelo JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia. Assim, desde abril de 2018, o programa
educativo “CCBB - Arte & Educacdo” executa um programa politico e cultural

abrangente.

Contudo, as investigacdes sobre as concepcdes e praticas de mediacao
cultural, experiéncia estética e pratica artistica por parte do programa educativo tém
temporalidades distintas e instigadoras.

Inicia na leitura e compreenséo do projeto pedagdgico escrito em 2017 para
pleitear o edital de patrocinios; segue na leitura e compreensdo do projeto

pedagdgico escrito em abril de 2018 como “Boas Vindas” a equipe de educadoras e

6 Para acessar o programa politico cultural, acesse as referéncias ao final do texto ou o site do
programa em http://www.ccbbeducativo.com/

7 O coletivo sempre adotou a linguagem neutra, que evita o uso do artigo “0”, masculino, substituindo
por “e” ou “@”, levando em consideragdo, também, a propor¢ao maior de mulheres do que de

homens.
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educadores; e finaliza na entrevista com a educadora coordenadora do programa
educativo do CCBB-RJ, Maria Clara Boing, realizada em outubro de 2018.

Anunciando o programa que viria a ser executado, consta no projeto

pedagdgico escrito em 2017 que

Nesta proposta buscamos a transversalidade de processos
educativos, pedagodgicos, curatoriais e artisticos, e a ampliacdo da
acessibilidade nos programas, projetos, programacdes, mobilizacées,
confluéncias e articulacées dos CCBB.

(JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, 2017, p. 2)
Deste modo, a estrutura do programa educativo comum aos quatros
equipamentos culturais, mas que é executado conforme 0s contextos da cidade que
atende e as especificidades da equipe de educacao local, tem seis eixos com onze

acOes publicas e trés acdes internas.

FORMAGAO
ACESSIBILIDADE CONTINUADA E
‘ PROCESSOS | ATIVIDADES EXTRAS E
EIXOS | TRANSBORDAR OUTROS SABERES | comparTiLHADOS | £ \\cx0 DATAS COMEMORATIVAS 2:3::;;53228 e
‘ EQUIPES
Visitas Educativas; | Mdltiplo Processos Visitas Alividades extras e | Grupos tematicos
Ancestral; Compartilhados; | Mediadas em datas comemorativas; | de estudos;
Semana do Lingua
Educador; Visitas Brasileira de Reunides mensais;
A Mediadas; Sinais
Transversalidades; (LIBRAS), Imersdes;
¢
5 Coma
E palavra...;
$ Lugar de
Criacdo;
Laboratério de
Critica;

O eixo "Transbordar® possui enderecamento especifico, a comunidade
escolar, excedendo a relacdo entre escolas e instituicbes culturais e propondo
aberturas para projetos continuados. As acdes que integram este eixo sdo "Visitas

Educativas diurnas e noturnas" "Semana do Educador" e “Transversalidades".

As "Visitas Educativas”, que costumam ser as acdes estruturantes dos
programas educativos, sdo agendadas e inclusivas, e partem de temas disparadores
definidos a cada exposicéo de artes visuais, com duracdo de 1h30m. Com destaque
as visitas educativas noturnas que amparam a Educacao de Jovens e Adultos (EJA),
em que as aulas sé&o no turno da noite para atender a demanda de trabalho dos

educandos.
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A "Semana do Educador' sao atividades exclusivas para professores,
coordenadores pedagdgicos e outros membros da comunidade escolar, realizadas
na primeira semana de cada exposicdo de artes visuais. Tem como objetivo
apresentar os conteudos, as atividades e a agenda de visitacdo, além do
planejamento das visitas educativas, com duracdo de 2h em dias e horarios

inclusivos para os participantes - incluindo também a comunidade escolar com EJA.

O "Transversalidades” é um curso ndo-linear em que sdo abordados temas
transversais aos campos da educacéo e da arte, articulando, mas nao limitando, os
temas disparadores das exposicfes de artes visuais. Também é exclusivo para
professores, coordenadores pedagogicos e outros membros da comunidade escolar
e é realizado em meses nos quais ndo ha abertura de exposi¢cdes de artes visuais,
ou seja, é intercalado a acéo “Semana do Educador”, e é facilitado por profissionais

de areas diversas, com duracdo de 2h em um Unico dia e horario.

Ao final das acbes "Semana do Educador" e "Transversalidades", citadas
anteriormente, sdo realizados os sorteios de 6nibus as instituicbes publicas para

compor a agenda das "Visitas Educativas".

Diferente do eixo anterior, 0 eixo "Outros Saberes" ndo tem enderecamento
especifico. Atendendo a diversos publicos; ele busca fomentar a criacdo e o
compartiihamento de sentidos e saberes, valorizando fortemente os saberes
populares. As acdes que integram este eixo sdo "Mdltiplo Ancestral”, "Visitas

Mediadas", "Com a palavra...", "Lugar de Criacdo" e "Laborat6rio de Critica".

O "Mdltiplo Ancestral® € a proposicdo de uma atividade apresentada por
mestres ou coletivos populares, fomentando a oralidade e a afetividade, além de
promover uma ressignificacdo de relacdo com o territorio institucional e da cidade,

com duracao de 2h e periodicidade mensal.

As "Visitas Mediadas" sdo semelhantes as "Visitas Educativas”, mas sao para
publicos espontaneos, logo ndo requer agendamento. Partem, também, de temas
disparadores definidos a cada exposi¢cao de artes visuais, porém com duracdo de
1h.

"Com a palavra..." € uma acado semelhante as "Visitas Mediadas", voltada

para 0 publico espontaneo, sem agendamento. Partem de temas disparadores
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definidos a cada exposicdo de artes visuais e com duragdo de 1lh. Contudo, é
mensal e é apresentada por especialistas ou profissionais de referéncia em temas
diversos, o que de imediato diferencia da acdo "Multiplo Ancestral® que é
apresentada por mestres e coletivos populares. Aqui é importante tencionar se esta
distincdo é excludente ou inclusiva. A diferenciagao entre “o erudito" e "o popular” de

fato existe, porém néo deve ser hierarquizada.

O "Lugar de Criacao" € um laboratério de atravessamentos e criacbes, possui
mobiliario proprio para abrigar as atividades propositoras, é realizado aos finais de
semana, com duracao de 4h.

O "Laboratério de Critica", assim como todo o eixo "Transbordar", possui
enderecamento especifico, a comunidade académica; é voltado para a reflexdo
sobre artes visuais, cultura e patrimonio, segundo a programagao vigente, com

duracéo de 4h, e é previsto com seis modulos néo-lineares.

7

O eixo "Processos Compartilhados” € um curso, logo, este eixo tem uma
Gnica acédo, que pretende expandir o entendimento das exposi¢cdes de artes visuais
para além de suas visitacdes, trazendo para a discussdo o modo de fazé-las,
montagem, conservacao e assuntos correlatos, com duracdo de 5h, também é

previsto com seis médulos ndo-lineares.

JA os eixos "Acessibilidade e Inclusdo" e "Atividades Extras e Datas
Comemorativas"”, apesar de possuirem acdes especificas, sdo transversais -

novamente a disputa pelo uso das palavras - ao programa educativo.

O eixo "Acessibilidade e Inclusao"

(...) se assume como um ambiente favoravel a pesquisa, criacdo e
fomento de acdes voltadas a garantia da democratizagéo do acesso a
cultura, o aprimoramento da acessibilidade arquitetdnica e
comunicacional, e o desenvolvimento de metodologias para que
experiéncia artistica e cultural aconteca para os diversos tipos de
publico.

Neste sentido o Programa prevé o atendimento as pessoas
portadoras de necessidades especiais e em situacdo de
vulnerabilidade social, bem como idosos e criangas pequenas, para
que, além de serem publicos frequentes, sejam também
protagonistas da sua experiéncia com a arte.

(JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, 2017, p. 7)
Assim, as agOes citadas anteriormente pretendem ser acessiveis e inclusivas,

além de promover a empatia e o envolvimento da equipe local.
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Integram este eixo as "Visitas mediadas em Lingua Brasileira de Sinais"
(LIBRAS), para pessoas portadoras de deficiéncia auditiva, que € um publico
cativado pela instituicdo cultural. S&o realizadas em horarios pré-definidos, mas néo
requer agendamento; também partem de temas disparadores definidos a cada

exposicdo de artes visuais, porém com duracao de 1:30h.

E o eixo "Atividades Extras e Datas Comemorativas" sdo acdes pensadas a
partir de agendas locais, nacionais e internacionais, por demanda da instituicao
patrocinadora. Como exemplos, temos as datas Semana de Museus, Primavera de
Museus, Dia das Criancas ou Dia dos professores. Podem ser usados como temas
disparadores para outras agdes como "Transversalidades” ou “Lugar de Criagao",

mas precisam ter dois eventos especificos por més.

Por fim, e de enorme importancia, estd o eixo "Formag&do continuada e
qualificacéo profissional de equipes". Com enderecamento especifico, a equipe local
de educadoras e educadores, objetiva a formacéo e atualizacédo a partir da pesquisa,
do encontro, do compartilhamento e do cuidado. As a¢gbes que integram este eixo
sdo os "Grupos Tematicos", as "Reunides Mensais" e as "Imersdes" no periodo de

montagem das exposicoes.

Os "Grupos Teméticos" sdo integrados por educadoras e educadores
estagiaries e referéncias, divididos por questdes comuns aos equipamentos
culturais, se encontram semanalmente, onde planejam visitas educativas e demais

acOes pertencentes aos eixos do programa educativo.

As "Reunides Mensais" sdo integrados por toda a equipe local em seus
respectivos equipamentos culturais, se encontram mensalmente, onde compartilham
0os encaminhamentos dos "Grupos Tematicos", além de discutirem alinhamentos
cotidianos. Segundo o projeto pedagogico, é liderado por coordenadora ou

coordenador local.

Por fim, as "Imersdes” também séo integradas por toda a equipe local com a
finalidade de conhecer, pesquisar, compartilhar metodologias, além de promover
conversas com curadores, pesquisadores e convidados em torno dos temas das
exposicdes. Acontecem segundo a programacao de exposi¢cdes de artes visuais da

instituicdo cultural.



29

Excluindo as mengbes ao monitoramento, a avaliacdo e o plano de

comunicacdo e me atendo ao recorte proposto, o programa educativo inclui

(...) processos de educacdo, partilha, criacdo, difusdo e intercambio
de saberes, a partir de acervos, de exposi¢cdes, da missdo, dos
contextos ou de questbes transversais aos museus, exposicdes e
centros culturais.

(JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, 2017, p. 2)
Deste modo, 0s atravessamentos e a criagdo norteiam 0S processos que
visam compartilhar a producéo de sentidos a partir e além da instituicdo cultural e do

contexto das cidades.

O projeto pedagodgico demonstra em varios momentos o desejo em aproximar
diferentes publicos para além dos direcionamentos aos publicos especificos de

certas acoes, definindo seu enderecamento aos

Estudantes e professores das redes publica e privada de ensino,
educadores, portadores de necessidades especiais, grupos de
terceira idade, Organizacdes ndo Governamentais-ONGs, instituicdes
publicas, artistas e profissionais das artes, e visitantes espontaneos
de todas as idades.

(JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, 2017, p. 3)
Parte importante para discutir o terceiro capitulo, o programa educativo prevé
0 uso de materiais didaticos para a realizacdo de suas atividades rotineiras e/ou
cotidianas, como a pesquisa e o planejamento, “de consumo diversos como papeis,
lapis, colas, entre outros. ” (JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, 2017, p. 11).

Contudo, retomaremos esta discusséo no proximo capitulo.

Sao impressionantes 0s numeros previstos de atendimento dos publicos,
saltando aos olhos os numeros das "Visitas Educativas" diurnas e noturnas, "Visitas
Mediadas" e "Visitas Mediadas em LIBRAS" por sua regularidade na agenda.

Também € impressionante 0 numero previsto para as acdes "Mdltiplo
Ancestral" em comparagao com as acdes "Com a Palavra..." e "Laboratério de
Critica". A saber, na primeira agdo, que € mensal, é previsto um publico de 170
pessoas, enquanto que nas duas outras a¢gdes, uma mensal e outra bimestral, sao
previstas 30 pessoas e 15 pessoas, respectivamente. Infelizmente, esses niumeros

retomam a discusséo da dicotomia “erudito e popular”.

De todas as a¢des que compdem o programa educativo, ndo sao ministradas

pelas educadoras e educadores do programa educativo as acoes
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"Transversalidades", "Multiplo Ancestral", "Com a Palavra...", "Laboratorio de
Critica" e "Processos Compartilhados" que podem reacender a discussdo sobre a
perspectiva de enderecamento a publico especializado (como descrito no
“Laboratorio de Critica™), como também realizar uma autocritica do lugar de fala e do

compartilhamento de sentidos por parte do programa.

Acolhendo as equipes de educadoras e educadores locais e anunciando o
programa que viria a ser executado, é perceptivel no "Boas Vindas", escrito em abril
de 2018, uma redagdo com enderecamento, que objetiva socializar o programa
politico cultural as equipes locais. Aqui, serdo apresentadas as diferenciacbes ao

projeto pedagdgico exposto anteriormente.

A primeira distingdo é encontrada no eixo "Transbordar" com a separacgdo da

acao "Visitas Educativas" em diurnas e noturnas.

Adiante, é anunciado a especificidade dos publicos que serdo atendidos

(...) destinados a todos os publicos, com atividades especificas e
afirmativas planejadas para estreitar as relagbes com a comunidade
escolar, educadores, pessoas com deficiéncia, organizacbes nao-
governamentais, artistas, movimentos sociais, profissionais dos
campos da arte e da cultura e familias.

(JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, 2017, p. 1)
Assim como € anunciada a especificidade do sorteio de 6nibus, evidenciando

a abrangéncia do arco dos segmentos da educacao

“O sorteio dos 6nibus estd atrelado a participagéo dos professores de
escolas e universidades publicas - municipais, estaduais e federais -
da educacdao infantil, ensino fundamental, ensino médio, EJA, ensino
técnico e educacao superior nos encontros e cursos de formacgédo do
Projeto Transbordar - Transversalidades e Semana do educador. ”

(JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, 2017, p. 3)
Seguindo para o eixo "Formacgdo continuada e qualificagdo profissional de

equipes"” é identificada a incluséo da acao "Pesquisa Individual" descrita como

Uma hora de pesquisa, por semana, dedicada a organizacdo do
trabalho, a leitura de textos, a pesquisas na biblioteca do CCBB, com
0 objetivo de se preparar para as reunides dos grupos de trabalho e
realizar tarefas de pesquisa pré-definidas no plano de estudos.
(JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, 2017, p. 5)

Também € inédito a apresentacdo da composicao e atribuicées das equipes,
com destaque para as fung¢des de educadora coordenadora e educador coordenador

e educadora e educador.
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Logo, a educadora coordenadora ou o educador coordenador

Desenvolve o planejamento organizacional e operacional da equipe
de educadores, e acompanha sua implementacdo, avaliando de
forma permanente a dindmica da equipe de educadores e o
atendimento aos diversos publicos, compartilhando avaliagcdes e
resultados com o Coordenador Local. Concebe, juntamente com a
Coordenacdo Pedagdgica dispositivos, estratégias, materiais
educativos e tecnologias assistivas, e demanda a producéo local as
acOes para viabilizar sua implementacdo, realizando também
atividades administrativas concernentes a sua area.

(JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, 2017, p. 7)

E, a educadora ou o educador
Realiza o atendimento ao publico que prevé as a¢bes contidas nos 6
eixos do Programa.

Colabora junto a equipe local e a coordenacdo pedagdgica para o
desenvolvimento de conteddo, materiais, dispositivos e estratégias de
mediacéo.

E responsavel por acolher e colaborar com a formagdo dos
estagiarios, atuando como referéncia no desenvolvimento da sua
trajetoria profissional. Gerar relatérios semanais para monitoramento
guantitativo e qualitativo das atividades.

(JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, 2017, p. 7)

Por fim, nas orientacbes gerais, € de suma importancia para valorizar o
campo e o trabalho exercido pela arte e pela cultura ao estabelecer parametros
comuns aos demais campos e trabalhos, como

Os educadores e estagiarios deverdo fazer uso do uniforme
disponibilizado pelo JACA.

(...) E proibido utilizar qualquer vestimenta ou portar simbolos que
expressem opinides politico partidarias.

E proibido realizar agbes de campanha politica, como a distribuigéo
de panfletos, santinhos ou de qualquer outro material usado para
promover um candidato ou partido politico.

E proibido discriminar e desrespeitar qualquer pessoa por questdes
de racga, género, crengas religiosas ou néo.

Usar indevidamente o uniforme ou qualquer simbolo que nos
identifique como representantes das instituicdes.

(..) Respeite os horarios da sua jornada de trabalho. (JA.CA - Centro
de Arte e Tecnologia, 2017, p. 9)

Bem como as orientacbes gerais especificas para o funcionamento de

programas educativos em instituigcdes culturais, como

Observar a escala de atendimento, semanalmente e diariamente.
Consultar a agenda de visitas.
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(...) Para que os diferentes publicos te compreenda bem, fale
pausadamente, sempre de frente.

Seja fiel ao que informar e ndo se intimide em assumir eventualmente
gue ndo sabe alguma informacao.

Nas visitas agendadas, a ida ao banheiro no momento das boas
vindas ao grupo deve estar incluida no tempo de 1h30 de visita.

Em todas as atividades, sempre inclua uma fala contextual (se
apresentar como educador, apresentar o CCBB,; informar o
planejamento da atividade).

Informar as regras de acesso e permanéncia nas exposicoes.
(JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, 2017, p. 9)
Aqui, destaco a importancia do acolhimento, que é uma estratégia de
mediacdo que visa iniciar as conversas que irA compor a visita com perguntas
disparadoras, criando empatia, reflexdo e dialogo, tdo apreciado no meu trabalho de

mediacao cultural e que é apresentado na folha que segue a capa.

Apbs seis meses da execucdo do programa educativo exposto no projeto
pedagogico e no “Boas Vindas”, tive a oportunidade e o deleite de entrevistar Maria
Clara Boing, educadora coordenadora do programa no CCBB-RJ. Na ocasiéo,
discutimos, sobretudo, nossos entendimentos sobre o0 programa em sua completude
e as aberturas que a execucao do projeto permitem para além do que esta escrito.

Comeco apresentando a opinido de Maria Clara Boing sobre as palavras e
seus sentidos que constituem o programa politico e cultural
(...) Bom, eu tenho muita afinidade com as questbes que o programa

apresenta. Conceituais mesmo. Essas palavras, sdo palavras
importantes para pensar educacao.

(...) mais uma vez é muito importante as nomenclaturas.
(...) porque também esta negociando com o campo de atuagéo...

(informagéo verbal)®

Para exemplificar, apresenta a palavra transversal

(...) os eixos sdo separados para poder dialogar com alguns temas,
mas a0 mesmo tempo, e essa palavra é muito importante,
transversal, eles precisam ser transversais. Eles séo eixos que estao

o tempo todo dialogando.

(...) [Por exemplo] eu como professora, eu posso participar dos
cursos do eixo “Transbordar’, posso vir com meus alunos numa

8 BOING, Maria Clara. Maria Clara Boing, Entrevista I. [outubro,2018]. Entrevistadora: Erika Lemos
Pereira da Silva. Rio de Janeiro, 2018. Gravacao digital, 1 arquivo .m4a (42 min.)



33

“Visita Educativa”, mas eu também posso participar de um “Processos
Compartilhados” porque eu também me interesso por aquele assunto.

(...) Acho que tem um eixo principal que também se apresenta como
transversal que é o eixo de “Acessibilidade e Inclusdo”. Ele vem
falando que ele é transversal a todos os eixos porque ndo tem como
pensar acdes isoladas de acessibilidade. A gente tem que pensar
todas as praticas como acessiveis e inclusivas por mais que nem
todas consigam ser totalmente acessiveis. Esse pensamento tem que
estar ali, transversal, para poder criar esses espacos de
acessibilidade porque néo esta dado e nao é facil.

(...) E “Transversalidades” € o nome de uma acdo que esta dentro do
eixo transbordar, que é o eixo de relacdo com a comunidade escolar
(...) € um curso voltado para professores para pensar temas
transversais da arte, cultura, educacdo. A valorizagdo do saber do
professor como transversal a diferentes praticas porque sala de aula
sdo diversas, plurais, escolas séo plurais...

(informacéo verbal)®

Para Maria Clara Boing, a pratica artistica tem uma dimenséo significativa na

mediagéo cultural. Assim, ela afirma que

(...) a gente pensa principalmente quando a gente esta falando
também de educativos em espacgos culturais que o tema principal é
arte. A gente esbarra muito com uma discusséo de criagdo porque a
arte estd muito vinculada a praticas artisticas que sao praticas de
criacao.

(...) E ndo colocar a educacdo a servico de uma arte que cria.
Separar e colocar a criagdo como um espago privilegiado da arte. A
criacdo ndo € uma acdo, uma pratica, que é privilégio da arte ou
somente dos artistas...

(...) os educadores também criam!

(...) € muito importante a gente pensar educagdo pela chave da
criacdo porque é muito facil cair num lugar que a educagédo vai ser
pela reproducgéo, pela informacdo, pela traducdo, de que arte as
vezes é um contelido complexo que a gente precisa traduzir para um
acesso do publico que ndo entende essa arte, 0 que também é um
termo muito comum, entre aspas, € esse publico leigo, néo
especializado.

(...) Entdo, a gente também pensando que a criacdo esta se
movimentando em todos os espacos...

(...) A criacdo acontece em qualquer lugar.

(informag&o verbal)°

E sinaliza a presenga da experiéncia estética e da pratica artistica na

mediacao cultural

9 BOING, Maria Clara. Maria Clara Boing, Entrevista |. [outubro,2018]. Entrevistadora: Erika Lemos
Pereira da Silva. Rio de Janeiro, 2018. Gravagéo digital, 1 arquivo .m4a (42 min.)

10 |bidem.
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(..) eu posso pensar também a mediacdo como uma pratica de
criacdo porque a mediacao vai acontecer nas relacfes. Eu acho que
para criar, ndo cria sozinho também, a criacdo também pode
acontecer nos encontros desses saberes para um novo saber que vai
se dar ali, naquele encontro.

(informacéo verbal)!?

Sobre os enderecamentos aos publicos, ela afirma que

(...) Eu vejo como importancia esse programa ser dividido em eixos
porque quando vocé também esté dividindo em eixo, esta destacando
alguns pontos importantes, dialogando com alguns publicos
especificos. Entao, a gente tem o primeiro eixo que é o “Transbordar”,
gue esta dialogando com a comunidade escolar, mas isso n&o
significa que a comunidade escolar ndo va participar de outros
eixos...

(...) A gente tem alguns cursos que sdo exclusivamente para pensar
isso, mas o professor, o estudante, pode, e é interessante, participar
das outras a¢bes dos outros eixos porque ele ndo é sé um professor,
ele também é um sujeito que vai se interessar por outros temas...

(informag&o verbal)'?
Por fim, aproveitei a oportunidade para questionar se as relagbes entre as
acOes "Multiplo Ancestral", "Com a Palavra..." e "Laboratério de Critica" retomam a

dicotomia “erudito e popular”

Eles podem estar falando sobre um mesmo tema, que n&o
necessariamente vai separar entre erudito e popular, apesar de que
guando coloca um curso para 15 a 20 pessoas, se dedica em 4h ao
“Laboratorio de Critica”.

(...) E algo que a gente realmente tem experimentado outras coisas
na pratica, que ndo sdo essas previstas no inicio e que isso também
tem gerado pra pensar.

Acho que sua critica é super pertinente mesmo porque numa leitura
do projeto fica o “Laboratério de Critica” como uma discusséo de
intelectualidade, de um fazer que esta privilegiando a escrita, que
esta privilegiando a academia, a construcdo de uma critica que é
pautada na escrita, numa relagdo com o “Multiplo Ancestral” que tem
esse publico amplo, ndo cabe numa oficina. Embora a gente ja tenha
experimentado praticas de oficinas e depois abrem também. Por
exemplo, no sadbado passado, foi com o Lata Doida. Foi uma oficina
de confecgéo de instrumentos por um grupo pequeno e depois esse
grupo se apresentou para uma plateia gigante no teatro. A gente fez
pela primeira vez no teatro e lotou!

(...) Voltando no Laboratorio de Critica que tem essa cara

11 BOING, Maria Clara. Maria Clara Boing, Entrevista |. [outubro,2018]. Entrevistadora: Erika Lemos
Pereira da Silva. Rio de Janeiro, 2018. Gravagéo digital, 1 arquivo .m4a (42 min.)

12 |bidem.
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(...) Eu acho que uma grande abertura que tem fugido dessa
expectativa que uma critica precisa ser uma critica pautada na
escrita. Um escape interessante que 0 proprio programa se da, é que
ele esté dentro de um eixo chamado “Outros Saberes”.

(...) por si s6 ja esta querendo tencionar essas relagdes do que é um
saber legitimado historicamente por instituicdes como a academia, as
universidades, os centros culturais e saberes que tdo o tempo todo no
mundo, que também estdo negociando essas legitimidades. Nesse
sentido, [foi como] nossa equipe aqui no Rio entendeu o “Laboratério
de Critica”...

(informacéo verbal)13

3.2 [CONVITE A ATIVACAO] [ESPACO DE CONVIVENCIA]

Entre o programa educativo e as principais exposicées de artes visuais, que
no equipamento cultural da cidade do Rio de Janeiro ocupam todo o espacgo
expositivo do primeiro andar, encontram-se duas intersecdes: o “Convite a Ativagao”
e o0 “Espaco de Convivéncia”. Ambos séo elaborados pela equipe de educacdo, mas

servindo como estratégia de mediacao cultural a exposicao.

O “Convite a Ativacdo” é apresentado como

(..) um dispositivo para a criagdo e dialogo com as obras e
pensamentos da exposicdo CONSTRUCOES SENSIVEIS.

(...) A ideia deste folheto é gerar conversas sobre os trabalhos dos
artistas e das artistas em exposicdo. Por isso, dividimos com vocé
algumas formas de experimentar, combinar e transitar pela
exposicao.

(JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, 2018)
Ou seja, apresenta e articula a exposi¢do, oferecendo uma mediacao cultural
que ndo é pautada pela producdo de sentidos com partilha entre educadoras e

educadores e os publicos.

Além disso, o folheto tem a reproducdo de algumas obras de arte que
integram a exposicdo acompanhados de textos que abrem questdes. E atrativo
visualmente com trés laminas estampadas na frente e no verso com mapas distintos
da América Latina. E na cinta que apresenta os créditos, tem no verso as instrugdes

para a agao “Como esculpir cartografias em oito passos”.

3 BOING, Maria Clara. Maria Clara Boing, Entrevista |. [outubro,2018]. Entrevistadora: Erika Lemos
Pereira da Silva. Rio de Janeiro, 2018. Gravacao digital, 1 arquivo .m4a (42 min.)
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Numa provocacgdo muito experimentada pelos artistas da exposi¢cao, o desafio
de transformar o bidimensional/plano em tridimensional/volume, a agéo sugere que
0S mapas sejam rasgados, dobrados e unidos, o que expande também a

possibilidade de modificar a superficie da América Latina.

O “Convite a Ativacdo” foi, também, parte ou o todo de estratégias de
mediacdo, como inspiracdo para acolhimentos e “Lugar de Criagdo” e o atelié de

“Visitas Educativas”.

Imagem 1

Esculpindo cartografias numa visita mediada, foto tirada por mim.

Ja o “Espaco de Convivéncia” é apresentado como um convite

(...) ao encontro, a pausa e ao dialogo. Aqui acolhemos todos os
publicos em suas diferencas e singularidades, e afirmamos nosso
compromisso com a acessibilidade, a diversidade e a inclusdo.*

Comissionado pela producdo da exposicdo de artes visuais, o Espaco de
Convivéncia ocupava o antigo jardim de inverno do edificio. Ao centro, um grande
quadrado de tecido preto conformava o espaco, que tinha formas geométricas - o
circulo, o quadrado e o triangulo - de espuma a disposicdo dos publicos para a
interacdo, criagdo e fruicio. Em cima deste quadrado, tinha uma cémera que
projetava a interacédo das pessoas na parede ao final da sala.

14 Coletado do texto de parede que acompanhava a instalag&o.
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A principio, eram esperadas algumas relacées dos publicos com o espaco. A
primeira relagdo era que elas e eles interagissem diretamente com as formas. Seus

olhos e suas maos interagindo com as espumas. Logo, produziriam volumes.

Imagem 2
Interagindo diretamente com as formas, foto tirada por mim
A segunda era que elas e eles interagissem com as formas, mas tomando

como ponto de vista a camera. Logo, produziriam planos.

Imagem 3

Interagindo com as formas, mas tomando como ponto de vista a cAmera, foto tirada por mim

E a terceira experimentacdo do espaco seria a liberdade de estar ocupando.

Sem criar especificamente, mas descansando ou gozando do conforto das espumas,
do ar condicionado, do siléncio e da calmaria presentes no espaco da instalacéo.
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Imagem 4

O descanso - esta conversa durou pelo menos as 2h que fiquei no espaco, foto tirada por mim

Imagem 5

O gozo - esta pessoa aproveitou para recarregar o celular, foto tirada por mim
E interessante identificar certas adversidades do “Espaco de Convivéncia”,
que tinha um distante corredor antes da entrada da instalacdo e a frequéncia com
gue o espaco ficava completamente vazio, ndo convidada o publico a entrar: muitos
nao ouviam o bom dia/boa tarde/boa noite das educadoras e dos educadores

presentes ou achavam que o espaco era destinado apenas as criancas.

Também acontecia exatamente 0 oposto: por verem pessoas de todas as
idades interagindo com as formas ou a projecdo da imagem das pessoas has

paredes, eram seduzidos a conviver.
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3.3 CONSTRUCOES SENSIVEIS: A EXPERIENCIA GEOMETRICA LATINO-
AMERICANA NA COLECAO ELLA FONTANALS-CISNEROS

A exposicao coletiva de artistas nascidos ou radicados na América Latina,
tinha um recorte especifico na experiéncia geomeétrica surgida na arte moderna e
sua reminiscéncia no contemporaneo. Antes, porém, se faz necessério tencionar a

criacdo do territorio latino-americano.

No acolhimento, no primeiro encontro entre educadora e publicos, era comum
que eu questionasse a constru¢do do reconhecimento do nosso territério a partir da
pergunta “Quais palavras surgem quando vocé pensa em Arte na América Latina? ”
E, comumente, eram sugeridas palavras um tanto quanto romanticas: cores, gente

bonita, gente multicultural e felicidade.

Ja quando eu perguntava para “Quais palavras surgem quando vocé pensa
apenas na América Latina? ” As respostas continuavam as mesmas: cores, gente
bonita, gente multicultural e felicidade. As vezes, incluiam também a natureza

bonita.

Infelizmente, esse otimismo fantasiava parte marcante da nossa historia: a
cruel dominacdo colonial que naturalizou uma relacdo de imperialismo do Velho
Mundo, sobretudo a Europa, com o Novo Mundo, principalmente, as Américas. Para
exemplificar essa relacdo abusiva, costumava usar 0os mapas do “Convite a

Ativacao” como disparadores.
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Imagem 6
Mapa da América Latina, séc. XVII, Convite a Ativagao
No primeiro mapa?®, chama a atencédo o conjunto alegérico da América no
canto inferior esquerdo: de corpos naturalistas seguindo os padrées europeus, que
construiram este mito e esta representacdo, a América é vista como uma mulher que
conjuga tracos europeus e indigenas; nos outros corpos que integra o conjunto
alegdrico temos a atividade de caca presente na ave que a crianga segura € no arco
e flecha que o adulto segura; por fim, é impossivel ignorar as barras de ouro

extraidas do nosso rico solo.

Ja na cartografia, € expressiva a juncéao de territorios indigenas com as novas
cidades que os europeus foram se apossando e fundando para demarcar sua

dominacdo e a presenca deles também & dominante nos mares em barcos que

-

insinuam trajetorias de ir e vir.

Imagem 7
Mapa da América Latina, séc. XVIII, Convite a Ativagao
Um século depois do mapa anterior, temos indicios das mudancas que a
colonizacdo impds em nosso territdrio: a imposi¢cdo da cultura do colonizador que
modificou nossos modos de existir. O fator mais presente nesse mapa sera a
heranca da linguagem que faz uma clara distingdo de nos relacionarmos ainda hoje.

Na cor amarela, a predominancia da cultura espanhola e, na cor verde, a

15 Para visualizar os mapas com melhores resolucdes, acesse o site do programa educativo em
http://www.ccbbeducativo.com/
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predominancia da cultura portuguesa. Em menor territério e na cor azul, a

predominéancia da cultura francesa.

R

1111

Imagem 8
Mapa da América Latina, séc. XX, Convite a Ativagao
Por fim, temos o resultado de séculos continuos de exploracdo do nosso
territério: os indices de desigualdade. Numa superficie que foi usada como chéo
fértil para a exploracao de pessoas, de fauna, de flora e de tudo que aqui prosperou,
os territdrios com os tons mais avermelhados séo os mais desiguais - como o Brasil -
e os territorios com o0s tons mais esverdeados, que Sao raros, SA0 0S MeNOS

desiguais. A colonizacao foi e continua sendo um projeto.

No campo da cultura, esse projeto ficou conhecido como transculturacéo, ou
seja, um grande processo de assimilacido da cultura estrangeira nas “adequacoes”
de signos, simbolos, costumes, lingua, etc. por parte da cultura local, evidenciando

agui a relativizacao e a adaptacéo entre as culturas.

Ainda que esta discusséo pareca distante da experiéncia geométrica na arte
da América Latina, a dominag&o colonial sob os nossos territérios sera téo visceral
gue no pensamento moderno da arte perdurara a ideia de que, para ser um artista
formado, seria necessario viajar até o norte, a Europa, e estar em contato com a

“verdadeira arte”: a arte europeia.

Desse modo, a arte do Sul vai sofrer profundas diferenciacdes dos modos de
fazer arte segundo os modos de fazer arte do Norte. Como exemplo, temos a

exposicdo “Construcdes Sensiveis: a experiéncia geométrica latino-americana na
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colecdo Ella Fontanals-Cisneros” que apresenta uma série de artistas que usam

como inspiragcdo 0s movimentos modernistas europeus.

Indiferentes dos tempos e dos paises que as obras de artes apresentam,
todas possuem uma direta ligagdo com o neoplasticismo, 0 suprematismo e o
construtivismo. Superadas as abstra¢des da natureza, os artistas que participavam
destes movimentos artisticos acreditavam que a pureza racionalista iria inserir uma

nova perspectiva de fazer e consumir arte.

Assim, Ania Rodriguez afirma que

Como ponto de partida, a praxis artistica tenta fugir do dominio da
representacdo figurativa como Unico caminho de expressao possivel.
Alentados pelas pesquisas formais que ecoam da Europa, os artistas
do Sul encaminhavam seu fazer pela exploragdo na estrutura
construtiva da obra, como parte de uma busca pela verdade, a
esséncia e a pureza da arte.

(RODRIGUEZ, 2018, p. 10)

E complementa que

Porém, o discurso do abstrato na América Latina recusa-se a se
autocompreender como simples transposicéo de tendéncias artisticas
europeias (...) Os artistas estruturam sua poética em diadlogo com as

pulsa¢cBes do momento histérico vivido.

(RODRIGUEZ, 2018, p. 10)

Contudo, ela sinaliza que para compreender a contribuicdo da experiéncia
geométrica no contemporaneo “a arte hoje nao se articula mais a partir das
inovacoes de linguagem que inquietavam seus antecessores, mas COmo uma 0opgao
conceitual” (RODRIGUEZ, 2018, p. 13) e que “conformam o legado construtivo na

Ameérica Latina como horizonte sempre desafiante” (RODRIGUEZ, 2018, p. 13).

A seguir, proponho uma conversa pela exposicdo de arte geométrica latino-
americana atraves de obras de arte que afetaram a mim e aos publicos durante as
inumeras "Visitas Educativas" e "Visitas Mediadas” que realizei. Ainda assim, €&
importante sinalizar que nado pretendo restringir 0 contexto expografico a essas

poéticas.
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Imagem 9

Fotografia frontal da obra Vermelho, Azul e Preto de César Paternosto, foto tirada por mim

Imagem 10 Imagem 11

Fotografias laterais da obra Vermelho, Azul e Preto de César Paternosto, foto tirada por
mim

Comecando pela Argentina, pais com maior representacdo de artistas,
apresento a obra “Vermelho, Azul e Preto”, 1974, de César Paternosto. Explorando a
obra pela sua frontalidade, identificamos a poética muito proxima de Mondrian e 0s
neoplasticistas. O artista apresenta estudo das linhas e das cores a partir da borda,
da margem: estaria ele fazendo um deslocamento semelhante aos artistas do Sul
em direcdo a arte do Norte? E sendo ele periférico, desloca sua producéo pictérica

para as laterais?

E interessante perceber que o seu triptico, linguagem secular na Histéria da
Arte, indaga aos sujeitos quanto suas possibilidades de montagem. Quando
exploramos a obra pelas suas laterais, identificamos um transbordamento daquilo

gue a principio era esperado: a finitude pela moldura. As pinturas dos limites da tela
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reproduzem uma infinidade de tripticos, cada “posi¢cdo de vista” introduz uma nova

pintura.

Imagem 12

Fotografia frontal das obras Bicho de Lygia Clark, foto tirada por mim

Imagem 13 Imagem 14 Imagem 15
Detalhes das obras “Bicho” de Lygia Clark, fotos tiradas por mim
Seguindo para o Brasil e com a dificil tarefa de escolher uma obra de arte,
escolhi o conjunto de obras “Bicho”, 1960, de Lygia Clark que suscitou discussdes
ndo pela sua poética, mas pelas imposi¢des encontradas no modo de expor que,

para a consideracao dos publicos, foi na contramé&o da poética proposta pela artista.

Participante do concretismo e do neoconcretismo brasileiro, estas obras
apresentam a pesquisa da transicdo do plano, a pintura concreta, para o volume, as
proposic¢des participantes do neoconcretismo. Tal inovacao, introduziu a participacao
dos publicos no desafio de exercitar o projeto descrito anteriormente. Contudo,
diante do legado que a inovagdo ofereceu para a Histéria da Arte brasileira, na
expografia ndo era permitido tocar nas obras de arte - como fora postulado pela

artista.
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Entre os que acreditavam que independente da aura da obra de arte, esta
deveria ser manipulada e aqueles que acreditavam que “arte € assim mesmo, se é
importante, ndo pode tocar”, experimentdvamos 0 conceito desta transicdo no

“Convite a Ativacao”.

Imagem 16 Imagem 17
Fotografia frontal e fotografia lateral da obra “Mascara” de Edgar Negret, foto tirada por mim
Da Colémbia, escolhi a obra de arte “Mascara”, 1974, de Edgar Negret, que
tanto pelo seu suporte em metal e 0 acabamento lustroso da tinta industrial, quanto
pelo seu formato que, para os publicos, se aproximava de caixa abrigo para
mangueiras e hidrantes (hum exercicio continuo e natural de tentar associar a obra
concreta as obras naturalistas e ao mundo natural) nos colocava num lugar de

incerteza.

Aqui, me via na tarefa de evidenciar, junto aos publicos, os desvios
encontrados nessa obra: o que faz uma pintura ser uma pintura? E ela estar na
parede? E ela ter tinta? A pintura tem “ilusdo” de volume ou tem volume? O que faz

uma escultura ser uma escultura? E ela ter volume? E ela ter um pedestal?

Nos deparamos com a génese do contemporaneo na impossibilidade de

inserir as praticas artisticas nas categorias classicas e modernas.
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Imagem 18

Fotografia da obra “Vilos” de Gustavo Pérez Monzon, foto tirada por visitante

Imagem 19

Fotografia da obra “Vilos” de Gustavo Pérez Monzon, foto tirada por William Araujo durante "Com a
Palavra..."

Para Cuba, escolhi a obra de arte “Vilos”, 1981/2018, de Gustavo Pérez
Monzén. A instalacdo abarcava toda a extensdo da galeria que ocupava, 0 que
promovia uma experiéncia sinestésica na tentativa falha de apreender a obra como

no exercicio de observacdo comum da pintura.

Com a clareza da imaterialidade contida no arranjo desorganizadamente
organizada dos fios de elastico, seixos e arame encontrdvamos uma série de formas

geométricas complexas, tdo complexas quanto as constelacdes ou 0s cabos energia



47

que escapam dos postes - novamente no exercicio continuo e natural de tentar

associar o concreto ao natural.

O desejo de pertencer a essa paisagem utdpica era profundo, logo era

comum gue produzissemos fotografias nesse espaco.

Imagem 20

Fotografia da obra “Sem Titulo” de Mathias Goeritz, foto tirada por mim
Ja para o México, escolhi a obra de arte “Sem Titulo”, 1959, de Mathias
Goeritz. Muitas vezes dada como “uma pintura qualquer”, convidava os publicos a
cercarem mais de perto e investigarem por quais processos ela teria passado

durante sua feitura.

Diante de um trabalho que sequer tem tinta (e porque insistimos em chama-la
de pintura?), discutiamos sobre a contribuicdo que o desenvolvimentismo industrial
trazia para a arte. A indicacao estava presente na chapa de metal matematicamente

perfurada em movimento circular e a soldagem num fundo de madeira.
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Imagem 21
Fotografia da obra “Grafismo inciso com duas figuras” de Joaquin Torres Garcia, foto tirada por
mim

Finalmente, para o Uruguai, escolhi a obra de arte “Grafismo inciso com duas
figuras”, 1930, de Joaquin Torres Garcia, oS quais, obra e artista, contribuiram
substancialmente para as narrativas que criei durante as “Visitas Educativas” e as

“Visitas Mediadas”.

Produtor da obra de arte mais antiga da exposicao, Joaquin Torres Garcia foi
muito importante para deflagrar a necessidade de reconhecer as poténcias criativas

da América do Sul, assim como da América Latina.

Apesar de ter feito o translado habitual, do Uruguai para a Europa, onde
esteve em contato com os artistas e suas respectivas teorias que fundaram os
movimentos construtivos, quando retorna ao Uruguai publica o manifesto “A Escola
do Sul”. Tal manifesto defendia, sobretudo, a criacdo de uma escola de arte de
modelo semelhante a Bauhaus em seu pais; reconhecia que o verdadeiro Norte, ou
seja, o lugar que deveria ter sua producao artistica valorizada, estudada e divulgada

era o préprio Sul, isto é, sua estimada Montevidéu, a América Latina.

Torres Garcia ndo abria mao apenas do deslocamento, mas também de
reconhecer a histéria do territério. Assim, iniciou uma pesquisa que defendia a
hipotese que as formas universais estdo presentes no mundo sensivel desde os

fundadores, nesse sentido, as antigas civilizagdes pré-colombianas.

Voltando a nossa atencéo para obra, identificamos que nos incisos figurativos

numa malha invisivel “mondriana” estdo presentes a casa e a igreja, o barco e o
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peixe e o0 homem e a mulher. Dos dois ultimos, a diferenciagdo do primeiro para a
segunda esta na troca do retangulo do tronco pelos triangulos sobrepostos que
insinuam a cintura e os semicirculos que insinuam 0s seios, ou seja, ao decompor

as figuras encontramos formas geométricas elementares.

Imagem 22 Imagem 23 Imagem 24
Fotografias da obra “Desenho sem papel” de Gego, fotos tiradas por mim

Por fim, chegamos a Venezuela, e a obra escolhida é “Desenho sem papel”,
1977, de Gego. Mais uma vez a relacdo materialidade e imaterialidade vem a tona:
quando fazemos um simples desenho, quais materiais utilizamos? Lapis e Papel.
Portanto, compreendemos que esta obra se propfe a subverter o desenho
tradicional ao usar parte essencial da exposicdo, a parede branca, como suporte,
como papel e o arame como técnica, como lapis. Aliados ao foco de luz na obra,
fomos novamente convidados a explora-la pelos seus limites: quais desenhos
surgem quando vemos pelas laterais? E quais desenhos surgem quando vemos pela

frente, por baixo ou por cima?
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4 PORQUE RELATAR EXPERIENCIAS E PRATICAS DE MEDIACAO
CULTURAL?

Inicio este capitulo com um didlogo que tive sobre a finalidade dos relatos
com a educadora coordenadora Maria Clara Boing na ocasido da entrevista.
Perguntei a Maria Clara,

Por exemplo, os relatos, eles nunca se propuseram a ser um texto
escrito falando quem veio, como foi...

(informagéo verbal)6

E ela me respondeu que
(...) os relatos séo para a gente pensar numa investigacdo dessa
pratica.

(...) quando a gente sair daqui quem vai vir pesquisar o0 que
aconteceu? O que vocé esta fazendo de escrever o seu trabalho [de
conclusdo de curso], € uma forma de contar também o0 que esta
acontecendo aqui. Entdo, se daqui a 5 anos vocé quisesse pesquisar
esse momento, 0 que a gente esta produzindo para que possa pensar
as nossas praticas em outros contextos?

O relato era uma tentativa disso, s6 que a gente ndo queria também
ao mesmo tempo, pensando outros saberes, restringir a uma escrita
académica.

(...) A gente ainda esta trabalhando com os relatos para entender
forma. O relato sempre estara trazendo uma narrativa, ndo é porque
foi colorido, foi escrito a méo, foi recortado que ele tem um valor
simbdlico maior...

(informag&o verbal)’

Esse curto dialogo me despertou uma série de questdes para pensar porque
relatamos nossas experiéncias e praticas da mediacdo cultural. Como citado pela
Maria Clara Boing, estamos produzindo memdrias para o campo em disputa.
Memodrias estas que podem vir a ser pesquisadas e divulgadas para fortalecé-lo.

Mais que isso, produzir memoria também é disputar narrativas.

Assim, me dedico a analisar como as educadoras e educadores produziram
seus relatos de agbes especificas a partir dos seus respectivos compartilhamentos

de sentidos, atravessamentos, conversas, recordagbes com temporalidades

16 BOING, Maria Clara. Maria Clara Boing, Entrevista |. [outubro,2018]. Entrevistadora: Erika Lemos
Pereira da Silva. Rio de Janeiro, 2018. Gravagéo digital, 1 arquivo .m4a (42 min.)

7 |bidem.
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indefinidas e criagBes. Esses fatores também vieram a tona nas entrevistas-

conversas que engendramos juntas e juntos.

E para relembrar o que sdo as acdes que foram relatadas, recomendo

fortemente o retorno a leitura da subsegao “2.1 CCBB Educativo - Arte & Educagao”.

Todas as entrevistas-conversas partiram das mesmas indagacdes, no
entanto, algumas foram feitas presencialmente e outras por e-mail. As perguntas

foram:

1) No TCC, desenvolvo a hipétese que na mediacédo cultural os publicos e as
educadoras e os educadores podem realizar experiéncias estéticas e préticas
artisticas. Assim, qual € a sua opinido sobre mediagéo cultural, experiéncia estética

e pratica artistica?;

2) No contexto do seu trabalho no CCBB Educativo - Arte & Educacéo, o que

€ um relato?;
3) Hoje, o0 que vocé lembra da acéo que relatou?;

4) Como foi o processo do relato da acéo, perpassando a ideia até chegar na

criacao?

Antes, compartilho as provocagdes que me levaram de encontro aos relatos e
constituiram as perguntas. Meu contato com os relatos era muito confortavel: como
eu trabalhava no “CCBB Educativo - Arte & Educacdo” durante a feitura dos relatos
e tinha (e tenho!) relagdo de proximidade com as educadoras e os educadores,
conseguia naturalmente ver tracos de suas personalidades estampados naqueles

papéis. Um pouco de cada um de nos se mostra la.

Por mais que tivéssemos a incumbéncia de relatar uma agédo do programa
educativo que fora realizada, sentiamos uma grande liberdade em criar, fosse um
texto descritivo, fosse um trabalho conceitual; e era muito comum que trocassemos

as doc;uras € as amarguras do processo uns com 0s outros.

Penso também, que essa liberdade ao relatar estava muito presente nas
execucbes cotidianas do programa educativo. Ou seja, a liberdade que
experimentdvamos em planejar nossas agfes reverberaram nestes relatos. E as

temporalidades entre as acdes e as feituras dos relatos, muitas vezes realizados no
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prazo de entrega, entre uma visita e outra, d&o pistas que os atravessamentos s&o
distintos, logo o que relatar sera incerto e Unico, com ou sem os publicos, com ou

sem certezas...

No entanto, pensar que os relatos podem ser compreendidos pela sua
simplicidade no uso de papel, no uso de lapis de cor, no uso de colas e outros
materiais de consumo e materiais artesanais, € uma fruicdo preguicosa dos relatos.
E na olhada mais de perto, pelas laterais, manipulando, imaginando o que ha no
verso, como fazemos quando cercamos e questionamos as obras de artes, que

reconheceremos as poténcias de producao de sentidos que os relatos carregam.

Por outro lado, reconhecemos que o0s papéis ndo dao conta das
complexidades de investigacdo, experimentacdo e praticas, nem nos trabalhos de

concluséo de curso, nem nos relatos de mediagé&o cultural.

E importante frisar também as negociacdes que foram realizadas com elas e
eles, desde cessdo de imagens a cessao de discursos e, que apesar de ndo terem
escrito o texto comigo, em muitas maos, me forneceram inspiracéo e estimulo para

tal.
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4.1 ANGELICA YONGHUI WENJUN E MARIANA MORAIS RELATAM “COM A
PALAVRA...”

Imagem 25
Fotografia do relato de Angélica e Mariana, foto tirada por Gustavo Barreto

Imagem 26 Imagem 27
Fotografia de detalhes do relato de Angélica e Mariana, foto tirada por Gustavo Barreto

Angélica e Mariana tiveram a incumbéncia de relatar a acdo "Com a
Palavra..." com Wallace Ramos de tema provocativo, as relagées da exposicdo com

a astrologia, segundo, € claro, a percepc¢éao do convidado.

As educadoras me contaram o quanto foi importante terem participado de
todo o processo, do acompanhamento prévio do convidado na exposicdo até a acdo

em si, para a feitura do relato
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O que me tocou muito foi a troca que a gente [Angélica, Mariana e
Wallace] teve. Porque foi construido junto. Tudo tudo. Sabe, a visita
toda. Foi construido junto. Claro que ele pensou o discurso dele, ele
ja tinha falado. Olha que doido né, que a gente tem experiéncias boas
guando a gente constréi um trabalho.

(informag&o verbal)®
A principio, o relato € uma dupla de papéis. No papel inferior, de densa
gramatura, temos um circulo fatiado por varias retas que acompanham simbolos. No
papel superior, vegetal, temos outro circulo fatiado que acompanham palavras.
Esses circulos sdo idénticos e com a transparéncia do papel superior, parecem um
s6 circulo quando os papéis estdo sobrepostos. Dependendo da sua relagdo com a

astrologia, é possivel identificar que esses circulos sdo mapas astrais.

Quando perguntadas o que era um relato, elas disseram que ele é
institucional, logo pode ser compreendido como um relatorio. Sua finalidade é contar
a histéria de uma acdo especifica do programa educativo, mas ndo tem a
obrigatoriedade de ser um texto. Por isso, elas decidiram explorar outras vias de
linguagens que ndo fossem pautadas somente pela escrita descritiva. Também
compreendem que ele ndo precisa ser poético, mas que para essa acdo decidiram

fazer em camadas de poesias.

Apesar da distancia temporal, elas me contaram do que se lembram

(...) eu lembro de varias coisas! Assim, eu lembro das conversas que
a gente teve. Daquela obra, isso ficou marcado, que eu comecei a
usar nas minhas visitas depois. A obra [de arte “Elemento de
movimento surpresa”] do Julio Le Parc, dos palitinhos, sabe. (...
Wallace parou ali e comecou a falar de circulos, de mapas, de ndo sei
0 que. E eu falei do acaso, do movimento (...) E isso ficou marcado
para mim, sabe, particularmente esse momento.

(informag&o verbal)*®
Importante notar na fala das educadoras que os atravessamentos que tiveram
na acao “Com a palavra...”, tanto como publico, quanto como educadoras, foram

utilizados como temas disparadores em outras agoes.

E entdo, comegcamos a falar sobre o processo de criacdo, da ideia a

materializa¢do. Entendendo o conceito, como parte da pratica

18 WENJUN, Angélica Yonghui. MORAIS, Mariana. Angélica Yonghui Wenjun e Mariana Morais,
Entrevista |. [novembro, 2018]. Entrevistadora: Erika Lemos Pereira da Silva. Rio de Janeiro, 2018.
Gravagao digital, 1 arquivo .m4a (40 min.)

19 |bidem.



55

(...) ndo, é ideia também, porque eu lembro, eu sinto que eu tinha
colocado num caderno isso. Eu ja tinha mapeado umas coisas. E
sempre um esboco, né?

(..)

E foi muito fluido assim, foi. Porque a gente foi fazer os simbolos
“para diversao pode ser assim, para detalhe pode ser assim”. Uma foi
ajudando a outra. (...) Eu achei que a Mariana ndo fosse comprar a
ideia assim. (...) Bom, todo mundo estava esperando um mapa,
sabe?

(...) Isso aqui € um mapa astral, né, s6 que as casas a gente meio
que decidiu as palavras chaves que, é, enfim, estiveram presentes.
(informag&o verbal)?°

Angélica é autoridade no assunto quando se fala em astrologia. Ela 1é o mapa

astral de todas e todos da equipe local, da conselhos, zomba de certas

personalidades (quantas vezes eu ja escutei “Esse teu Aries ta gritando hoje, hein,

Erika? ”) e, desse modo, percebemos 0 quanto este relato apresenta da

personalidade de Angélica, que confessa que ndo esperava que a Mariana fosse

concordar com a proposta.

Percebendo o quanto este relato era especifico, elas exemplificam sua

dinamica

(...) E no final, a gente decidiu a linha méster que é a linha colorida
que faz esse, de acordo com a quantidade, com as coisas que mais
nos tocaram, ai é que esta, € um mapa de verdade, sabe?

(...) Capricérnio é tradicBes e deveres. Viu que ndo tem quase nada
em capricérnio?

(...) deu para perceber que tinha alguns deveres, né? Tinha o dever
com o publico.

(...) Eu e Mari fizemos duas linhas de dever com o publico, entéo,
cada uma [entendeu que] foram os Unicos deveres que a gente
deveria entrar...

(informag&o verbal)?!

Ao mesmo tempo que identificamos as camadas e os cédigos que o relato

possui, elas reconheceram que faltavam dados que fizessem o relato inteligivel a

gquem nao participou da acdo, a quem nao trabalhasse 14, a quem nédo as

conhecesse ou ndo conhecesse o programa educativo.

20 WENJUN, Angelica Yonghui. MORAIS, Mariana. Angélica Yonghui Wenjun e Mariana Morais,
Entrevista |. [novembro, 2018]. Entrevistadora: Erika Lemos Pereira da Silva. Rio de Janeiro, 2018.
Gravagao digital, 1 arquivo .m4a (40 min.)

21 |bidem.
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4.2 ERIKA LEMOS PEREIRA RELATA “VISITA EDUCATIVA”

Imagem 28
Fotografia do relato de Erika, foto tirada por mim

Imagem 29 ) Imagem 30
Fotografia de detalhes do relato de Erika, foto tirada por mim

Farei o relato de um relato. Um relato que me é muito caro porque pouco

lembro, mas muito importa.

Relembro que, como exposto no decorrer deste trabalho, as palavras para
mim tém um enorme significado para pautar um discurso. Além disso, gosto de
compreender uma coisa pelo seu contrario. Para mim, comparando os relatos que fiz
neste programa educativo em relagdo aos relatérios que fiz nos demais programas

educativos que estagiei, penso que sdo completamente distintos.

Relatérios narram uma ac¢do de modo especifico. Nome do grupo. Numero de
pessoas. Numero de responsaveis. Horario de chegada e de saida. O que foi

planejado e o que foi praticado. Possiveis “erros” e possiveis “acertos”. Sugestdes,
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criticas e reclamacfes. Lembro que por vezes, no esgotamento mental, eu
simplesmente copiava e colava as informacgdes do relatério anterior, mudando

apenas 0s numeros e o que de fato fora inédito.

Os relatos narram uma agédo de modo livre. Respeita a personalidade e a
individualidade das educadoras e dos educadores. Sua temporalidade é pautada

pelo prazo de entrega. Liberdade de criacao.

Pouco lembro da acdo. Lembro que era um grupo sugerido para mim por
conta da minha experiéncia no Museu Bispo do Roséario Arte Contemporanea, que
tem como eixos arte e saude mental, a especificidade do grupo. Lembro também
qgue tinha combinado de chegar mais cedo para alinhar umas coisas com minha
dupla, Tayna, mas o grupo também chegou bem mais cedo e, justamente por conta
da especificidade, pediram para comegarmos antes.

Pronto. Era uma crise. Eu tinha experiéncia, mas falo demais e néo ia
conseguir alinhar com minha companheira para deixa-la mais a vontade e criarmos
um coédigo de “uma fala enquanto a outra escuta”, sem cortar ou sobrepor falas,

porque nao é facil fazer visitas em duplas, requer sintonia.

Lembro que no banheiro decidimos fazer um super acolhimento, enquanto
uma fazia xixi e a outra escovava os dentes (ah, o cotidiano!). Neste acolhimento era
proibido olhar para o relégio. Com um tangram, espécie de quebra-cabeca asiatico,

irlamos construir algo coletivamente e dai vé no que dava.

Comecamos a acolhida e uns ndo queriam dialogar, outros estavam atentos
ao nosso mobiliario, até que eu ndo aguentei e olhei para o relégio, ja tinha passado
da hora de nos constituirmos enquanto coletivo. Entdo levantei, apresentei o
material, e as duas primeiras pecas me pareceu uma casa. Neste acaso,
construimos, um a um, a nossa casa. Um grande puxadinho para caber a todos.
Nossa casa teria um quarto para cada um e uma piscina no meio da sala. Fui

atravessada.

Além do acolhimento, lembro de usar a analogia da casa durante toda a
"Visita Educativa", desde modo mais literal, como no reconhecimento da casa na

obra de arte “Grafismo inciso com duas figuras” de Joaquin Torres Garcia, até de
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modo mais subjetivo, como nos projetos e construgdes dos artistas da exposicao; e

lembro de me perguntarem se no final teria lanchinho.

Eu esqueci que tinha a incumbéncia do relato. Se néo fosse o pessoal criando
0S seus respectivos relatos, eu teria perdido o prazo. No domingo, dia mais tranquilo
no educativo, eu figuei matutando o que eu iria fazer de relato. Eu sé lembrava da
nossa casa com uma piscina na sala. Tinha uma foto. E o que fazer com essa foto?
Sem ignorar tudo o que aprendi também na graduacdo de Historia da Arte, decido
reproduzir a imagem da casa presente na fotografia em desenho livre, como faziam
os clientes da arteterapia que logo foram “descobertos” pelos artistas modernos com
a justificativa e romantizacdo da livre criacdo. Das auséncias de relacbes de

perspectivas, de figura e fundo, de estudo de cor. Criagao pura.

Terminada a reproducdo, percebo que tenho que interferir com palavras.
Ninguém poderia mudar a piscina na sala de lugar! Olho de novo e me recordo que
a casa ndo é s6 minha. Decido fazer uma legenda, como as legendas que
acompanham as obras de arte nas exposi¢cdes, e compartilho a autoria: o publico e

as educadoras. Invento um nome. Descrevo a técnica.

E isso que eu quero deixar de memodria: que a nossa casa foi construida

coletivamente e tem uma piscina na sala.
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4.3 GUSTAVO BARRETO RELATA “VISITA MEDIADA”

Pequena crbnica da mediacéo 1:
Do se tornar publico.

Eram trés visitantes. A exposicdo era sobre arte geométrica. Construcdes
sensiveis era seu nome. Na primeira sala, obras de artistas latinos. Deixo as trés
visitantes pelo espago. Ao fim, relno as trés para ouvi-las. Uma, que era do campo
da arte, ja me questionou sobre Mondrian, Construtivismo e Madi. Em seguida as
outras duas me disseram que parecia um taco de golfe uma pintura exposta. Ambas
se olham ndo entendendo a visdo da outra. O corpo delas expressa desconforto.
Engragado. Em uma dupla pude me enxergar com 18 anos e pela primeira entrei vez
entrei em museu de arte e um teatro por causa da faculdade. Na visitante do campo,
eu recém-formado em licenciatura em artes e com uma paixao pela teoria. Nao
existia naguela conversa certo ou errado. Existiam visdes. Media¢do por vezes é

isso. Mediar olhares.

Ps. A visita dos acordados 20 minutos iniciais foram para quase 1 hora.

O relato de Gustavo é o Unico que se conforma em um texto especificamente.
Descritivo, temos pistas de que é uma “Visita Mediada” - o publico ndo se conhece,

tem um desconforto nas produc¢des de sentidos.

O relato é digital, € um arquivo .PDF, mas por se conformar em um texto, &
visualizado também em uma folha de papel com formato interessante de frases

curtas.

Gustavo me explica o porqué

(...) Foi no dia [do prazo]! Eu acho que eu estava pegando trem ou
6nibus. Acho que eu peguei 6nibus. Eu estava saindo de Madureira,
com 6nibus eu demoro mais, ai vou ter mais tempo para pensar. Ai
eu lembrei de alguma coisa de escrita.

(...) Eu acho que eu lembrei muito do JB [jornal do brasil], no caderno
cultural, cadernos de domingo...
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(...) Eu lembrei, desse periodo neoconcreto também e eu pensei
muito assim de um modelo, porque producédo visual eu ndo consigo,
sou da escrita, mas como escrever que nao seja um relatorio?
[escrevi]?2 uma cronica!l

(...) Tipo pequenas frases curtas. Isso tem muito a ver com a
monografia. Quando eu pedia para o0 meu orientador revisar, ele dizia
“oh, vocé escreve muito diretdo, sem pontuagao, coisa e tal, eu te
indico a escrever frases curtas” E realmente, eu escrevo muito direto,
assim, um pensamento direto.

(...) pequenos fragmentos, e eu tentei repetir isso. Tanto que ele ndo
tem um conectivo.

(...) E por isso também, eu estava farto de escrever academicamente
por conta da monografia.

(informag&o verbal)?®
Desse modo, ele apresenta novamente os fatores temporalidade e contextos
como determinantes na feitura dos relatos. Usou dos recursos disponiveis:
transporte mais demorado, referéncias do periodo da exposicdo que contemple a
escrita, meio que ele se sente mais confortavel, e que rompesse com a escrita
académica. Além disso, terd novamente a dimensdo subjetiva e pessoal do relato,

gue reflete aquele que o criou.

Quando perguntado o que era um relato, ele disse que era a descricao de
uma experiéncia, mas que nao precisa ser mecanico, nem transpor o leitor a uma
presenca exata da experiéncia relatada. Sdo muitas camadas, parte do que
aconteceu, como foi percebido, a traducdo do educador. E sinaliza que a leitura e
interpretacdo jamais sera a experiéncia em si, ela da pistas, mas a experiéncia ndo é

capaz de ser atravessada pela leitura.

Gustavo afirma que

No relato, a questao principal ao meu ver, sdo duas palavras: “conte-
me” e “temporalidade”. E assumir que vocé nao vai descrever ou vai
criar um relatério de algo que passou. E uma relagdo de um livro, é

uma relacdo de uma escrita, € a relagdo de um desenho. E uma
relacdo estética.

(informag&o verbal)?*

22 Todas as inserc¢des de textos nos colchetes presentes nas entrevistas foram inseridas pela autora.

23 BARRETO, Gustavo. Gustavo Barreto, Entrevista I. [novembro, 2018]. Entrevistadora: Erika Lemos
Pereira da Silva. Rio de Janeiro, 2018. Gravagéo digital, 1 arquivo .m4a (34 min.)

2 |bidem.
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Aqui, entendo que os relatos de mediagao cultural, assim como a mediagao
cultural em si, ttm dimensdes de experiéncias estéticas, de atravessamentos,
durante sua fruicdo. Desde o modo como sera contado e em que temporalidade, até

0 modo de como sera recepcionado e em que temporalidade.

7

E impressionante o quanto de memoria sobre essa agdo € narrada pelo
interlocutor. Como foi oferecida a acdo, como eram as integrantes, o0 que
conversaram, o que viram, como foram balizadas as producdes de sentido t&o
distintas. Ainda assim, ao nos debrucarmos no relato, percebemos que ele é
fortemente filtrado pelo autor. De linguagem simples e assertiva, percebo que ele se
identifica em diferentes medidas com o publico e que esse elemento € trazido a tona

no relato.

De fato, as diferencas de discurso sobre as recordacdes no relato e na
entrevista-conversa é fiel ao entendimento de relato: ndo ha a tentativa de nos

transportar a acdo. H4 um contar e uma temporalidade determinada pelo educador.
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4.4 TAYNA LEONCIO RELATA “VISITA MEDIADA”

Imagem 31 Imagem 32

Fotografias do relato de Tayna, escaneado pela equipe

Tayna Leoncio também relata uma “Visita Mediada”. Em papéis escuros com
caneta clara, numa direta relacido de contraste muito presente na exposi¢éo, ela nos
apresenta um percurso: aquilo que foi planejado, executado e avaliado, ou seja, 0
antes, o durante e o depois, em palavras-chave e desenhos. Tayna adora desenhar,
se comunica por eles, cria a partir deles. Mais uma vez o relato se mostrando como

extensdo da personalidade do seu criador.

Contudo, antes me conta seu entendimento sobre os relatos

(...) Eles séo registros das nossas atividades. Esses registros podem
ser feitos em qualquer formato. J& houveram relatos escritos,

desenhados, gravados, filmados, o importante é registrar o que
aconteceu para que outros educadores possam ter acesso e entender
as nossas praticas, ideias, o que gostamos de falar e que questfes
escolhemos despertar no publico. Em resumo, o relato é um canal de
troca...

(...) Por ultimo, mas ndo menos importante, os relatos também tém o
objetivo de gerar uma publicacao.

(LEONCIO, 2018, p. 2)
Diferente das educadoras e dos educadores entrevistados, Tayna mostra que
o relato é institucional, mas que é para ser socializado entre as equipes locais. Sua
dimensdo de producdo de memoéria aparece mais quando cita uma possivel
publicacdo. Aqui, é apresentada uma nova dimensdo de relato nao percebida

anteriormente: o relato como formacao das educadoras e dos educadores.
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7

Tayna conta que o trabalho no “CCBB Educativo - Arte & Educacgédo” é o
primeiro no campo da mediagdo cultural. Desse modo, suas lembrancgas sobre a
acao relatada também tém relacdo com o processo formativo continuo que estava

vivenciando.

Logo, ela conta que

Lembro que quando escrevi esse relato estava muita inspirada pela
formacao que tivemos para a exposi¢cao Construcdes Sensiveis.

Em parte, porque pude associar muitas das questdes levantadas com
0 que estava estudando na faculdade naquele momento. Entdo o
relato foi uma forma de colocar essas questdes no papel e organizar
as ideias que estavam pipocando na minha cabec¢a. Além disso, eu
tinha acabado de fazer uma das minhas primeiras visitas na nova
exposicdo e ela ndo tinha correspondido as minhas préprias
expectativas.

Entdo eu fiz um relato de como eu gostaria que tivesse sido a visita,
de modo que ele pudesse me ajudar a desenvolver uma visita melhor.
(LEONCIO, 2018, p. 2)

Também é interessante notar que o relato de Tayna é, simultaneamente, o
que foi a acdo e o desejo do que viria a ser. Este relato aponta também as reflexdes
da educadora sobre possiveis descompassos e como eles poderiam ser desfeitas. E

um emaranhado de estudos e experimentacdes como a mediacgao cultural.

Da ideia até a materializa¢do, Tayna conta que

Alguém tinha impresso uma planta do CCBB e eu me aproveitei disso
porque as vezes eu tenho dificuldade de colocar em palavras.
Desenhar me ajudou a expressar coisas que eu nao sabia como
escrever. Entdo, eu revisitei 0 meu caminho e fui vendo onde eu
parei, que obras comunicavam melhor com os publicos, que relacdes
e narrativas eu poderia explorar. O relato acabou servindo como um
roteiro para as minhas préximas visitas. Apesar de ter demorado mais
do que eu previa, foi prazeroso, hoje eu penso que se eu tivesse feito
um relato tradicional (quero dizer, todo escrito e descritivo), teria sido
mais rapido, mas eu néo teria vontade de olhar para ele novamente.

(LEONCIO, 2018, p. 3)

Por fim, é interessante perceber que a liberdade de criar do relato permite que
as educadoras e os educadores criem segundo suas personalidades. No caso da
Tayna, ela confidencia que poderia escrever um relatério com pontos pré-
estabelecidos, mas nao teria 0 mesmo prazer em fazer, tampouco seria essa forte

referéncia de memaria para futuras “Visitas Mediadas” que realizaria.
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4.5 WILLIAM ARAUJO RELATA “VISITA MEDIADA”

Imagem 33

Fotografia do relato de William, fotografado por Gustavo Barreto

Imagem 34 Imagem 35

Fotografias do relato de William, fotografado por Gustavo Barreto

Por ultimo, temos o relato de uma “Visita Mediada” por William Araujo.
Explorando os desvios dos livros e das publicagcbes que conhecemos, ele cria um
relato fragmentado, com leituras néo-lineares de recortes e intervencgdes escritas do
educador. Desses recortes, alguns sdo identificaveis do guia de programacdo do
equipamento cultural e do “Convite a Ativacdo” que acompanhava a exposicao.

Perguntado sobre o que é um relato, William afirma que

Nesse contexto, percebo o relato como uma metodologia de registro
e pesquisa, estimulo a uma espécie de memoria critica.

(ARAUJO, 2018, p.1)
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De modo resumido e assertivo, o educador apresenta o relato como um
método individual de produzir memaria, a0 mesmo tempo em que compreende que

esta memoria foi avaliada e digerida, buscando compreender seus erros e acertos.

Adiante, William me conta que lembra fortemente da acdo que foi relatada.
Lembra que realizou a “Visita Mediada” em questao logo apds a experiéncia da agéo

“Com a Palavra...” com Eloisa Brantes, em que fora experimentado o corpo na
exposicao, colocando em discussao, inclusive, a no¢cao de experiéncia estética. Tal
acao, fomentou um sem fim de ideias no educador em como realizar suas proximas

visitas na exposicao.
Assim, William afirma que
(...) Fiquei um pouco empolgado pelo discurso libertador daquela

experiéncia [Com a Palavra... com Eloisa Brantes]...

(...) Em uma parte do restante da visita descobri que eram estudantes
de artes, duas performers e um ator, nesse momento relatei a visita
da Elo [Eloisa Brantes] para eles, que ficaram encantados e
passaram a experimentar também as propostas corporais naquele
espaco.

(...) Conclusao, eles colocaram em pratica o que eu discursava em
teoria ao observar as obras. Quebraram os limites da arte, explorando
os limites do publico.

(ARAUJO, 2018, p.1)
E um dado instigante saber que o publico que se interessou em experimentar
a exposicdo com o corpo também era do campo da arte, ou seja, um publico
especializado, que como citado pelo educador, realizou desvios nos modos
tradicionais de visitar exposicdes de artes visuais, assim como 0s artistas que

propdem continuamente desvios nas praticas artisticas vigentes.

E quando perguntado quais foram os processos da ideia até a concepcéo do

relato, William afirma que

O relato comega com a ideia de criar um livro que possa ser lido em

diversos sentidos e de diversas formas...

(...) cada folha é uma sala e a ordem das folhas respeita a construcao
do espaco com um todo. Entdo, o relato vai se abrindo como um
mapa e ao final pode ser dobrado de outra forma, criando novas
relagBes, assim como acredito ser nossa experiéncia em uma
exposicao, sempre somatica e em fluxos.

(...) A colagem realizada nesse suporte veio porque acho que uma
visita € isso: uma colagem, varios recortes em uma colagem,
sobretudo uma visita mediada. Os recortes se conectam, se
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relacionam e se contaminam uns com 0s outros e a colagem ganha
sentidos.

(ARAUJO, 2018, p.2)
Manipulando cartografias da exposi¢cdo, muito além da caminhada da primeira
a ultima galeria, William nos apresenta o quanto o compartilhamento de sentidos
presentes na mediagdo cultural é fragmentado. Um sentido se conecta a outro
sentido e constantemente sugere o retorno a um sentido anterior. Por mais que seu

relato apresente um percurso, este pode ser lido de diferentes vias.

De modo poético, William também nos apresenta a pratica da mediacao
cultural como uma grande colagem de compartilhamentos de sentidos em uma
grande rede mutavel. Os discursos indo e vindo, multiplicando e dividindo,

desconstruindo e transformando.
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5 CONCLUSAO

Retomando tudo o que foi escrito no decorrer dos capitulos, destacarei alguns
apontamentos que ndo buscam ser tidos como verdades absolutas ou questbes

encerradas.

No primeiro capitulo, destaco que aquilo que as instituicbes culturais
escolhnem mostrar aos publicos, onde é colocado o trabalho da mediacdo cultural,
nao € necessariamente as Unicas questdes que serdo mostrados. Percebo, dia apos
dia, que o exercicio da media¢ao cultural estd muito ligado as brechas institucionais.
As producbOes de discursos que nao interessam as instituicbes, mas que, na
auséncia de controle (que se configura inclusive como censura) sdo colocadas a

todo momento nas acdes e estratégias de mediacao.

Destaco também que foram utilizados apenas quatro referenciais teoricos
para conceituar a mediacdo cultural que sdo pautados pela escrita e publicacdo das
metodologias. Contudo, ha de se considerar as metodologias que ndo foram escritas
e publicadas e que ainda assim sao praticadas por programas politicos e culturais
em nossa cidade, em nosso estado, em nosso pais e no mundo. Em outras
palavras, o entendimento de mediacdo cultural €, provavelmente, muito mais
complexo do que o que fora descrito aqui. Salientando também o nivel de

complexidade que os espacos e tempos colocam aos programas.

Nesse sentido, as definicdes que formulei para mediagao cultural, experiéncia
estética e pratica artistica ndo sdo estaticas. Elas foram concebidas diante das
referéncias e das praticas que construi na minha trajetéria, logo poderdo ser

modificadas a medida que eu for encontrando novas referéncias e praticas.

No segundo capitulo, destaco que ele foi construido a partir da minha
interpretacdo do programa politico e cultural, das interse¢cdes e da exposicdo de
artes visuais e que, novamente, ndo se limita a uma unica interpretacdo, apenas a

livre associacao de ideias em relacdo as atividades.

No terceiro capitulo, destaco as reflexdes que sucederam ao encontro com as
educadoras e os educadores. Penso que os relatos sdo compreendidos de modos

distintos por parte da equipe. Logo, serdo compreendidos de modos também
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distintos por aqueles que os leem. E para serem compreendidos por pessoas que
nao trabalhem no programa educativo, ou que n&o conhecem o programa ou a
equipe local necessita de mais informacdes, e estas informacdes precisam ser pré-

estabelecidas.

Os relatos sao criados com praticidade tanto pelos materiais de consumo que
0S constituem, presentes nas mesas e laboratérios; quanto pelo imediatismo que a
ideia precisa ser concebida por conta dos prazos dentro de uma dinamica de visitas

e demais acdes educativas.

Com Angélica, Gustavo, Mariana, Tayna e William pude identificar alguns
fatores recorrentes do entendimento dos relatos que eu ja trazia comigo, mas que
foram alargados apds nossas entrevistas-conversas. Assim, o relato como
personalidade da criadora ou do criador presente em todas as falas; o relato como
liberdade de criacdo presente fortemente na fala de Angélica e Mariana; o relato
como atravessamento presente na minha fala; o relato como temporalidade do que e
como sera relatado presente na fala de Gustavo; o relato como formacao presente
na fala de Taynd; e o relato como pesquisa na fala de William.

Destaco também que, ao reler este trabalho, acredito ter estabelecido uma
linearidade de discurso que sustenta a hiptese que, no emaranhado de estudos e
experimentacdes, a mediacdo cultural tem dimensdes de experiéncias estéticas e

praticas artisticas.

Por fim, do mesmo modo que comecei este trabalho comunicando que ele
estd comigo ha pelo menos trés anos, a tentativa de escrevé-lo com atencéo e afeto,
nao da conta de tudo aquilo que vivenciei. Ele é um recorte daquilo que lembro e
daquilo que pude registrar antes de esquecer. Ele € um recorte indefinido das
minhas memorias dos programas educativos que colaborei. Ele é um recorte
indefinido das minhas memdrias dos textos que li. Este trabalho é um recorte

indefinido da pessoa que me tornei.
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