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Resumo

Este trabalho busca apresentar o Museu de Arte do Rio, contextualizando ambas as
edificacbes que formam um conjunto: o Palacete Dom Jodo VI e a Escola do Olhar, as quais
planam sobre distintas épocas da cidade — a Belle Epoque carioca e a contemporaneidade.
Pensando o Rio de Janeiro a partir das medidas politicas que se assemelham, independe do
seu tempo, e como essa narrativa esta relacionada a uma imagem construida para o exterior e
suas consequéncias territoriais. A pesquisa esta fundamentada em visitas de campo, em falas
da prépria instituicdo, entrevistas, embasado em autores como, por exemplo, Lilia Moritz
Schawarcz e periddicos. Serdo discutidos as medidas politicas que serviram de base para a
idealizacdo do o projeto do museu, o projeto do em si e 0s propésitos do museu em quanto
uma nova instituicdo educadora que visa propagar a histéria da cidade e dar voz a artistas fora

do eixo Rio-Sdo Paulo.

Palavras-chaves: Rio de Janeiro, Histéria da Arte, Arquitetura e Urbanismo, MAR,
Museu de Arte do Rio.
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Introducgéo

A cidade do Rio de Janeiro, antiga capital federal do pais e localizada na regido
sudeste do Brasil, possui em sua origem uma narrativa muito rica no que se trata em ambito
econdmico, politico, turistico, artistico, e entre outros. Recebendo os holofotes a partir da
vinda da familia Real e sua permanéncia na cidade, fazendo dela uma referéncia em assuntos
administrativos da entdo coldnia portuguesa e, consequentemente, o desenvolvimento do
centro da cidade entorno do movimentado cais do porto. Com a proclamacdo da RepuUblica
este quadro pouco se altera, s6 deixando de ser capital do pais em 1960 com a transferéncia
para o Distrito Federal, Brasilia — Goias, com o presidente Juscelino Kubitschek.

No entanto, a cidade sempre se destacou pelo seu litoral montanhoso, o qual
proporciona paisagens naturais encantadoras. Este fato alinhado com a multiplicidade cultural
herdada da construcdo da sua histéria - africanos, portugueses, indios, franceses, italianos,
alemdes — fez com que a metropole ficasse conhecida mundialmente como a “cidade
maravilhosa”. O Rio de Janeiro apresenta em cada canto da cidade suas particularidades, o
que lhe transforma em diferentes “Rios de Janeiros”. Ou seja, 0 Baile de Charme no Viaduto
de Madureira é igualmente importante para a construgdo da sociedade carioca, como o Samba
na Pedra do Sal. Em outro exemplo, esses “Rios de Janeiros” podem coexistir num mesmo
espaco, como o0 Museu de Arte do Rio: possui duas edificacdes de diferentes momentos da
histéria da construcdo da cidade, e quando adaptadas para abrigar 0 museu, passam a
transmitir um terceiro momento a qual a mesma ainda vive.

Ao nos debrucarmos mais atentamente sobre o seu desenvolvimento arquitetonico e
urbanistico é de facil reconhecimento o desejo politico em buscar, incansavelmente, grandes
exemplos de imagem pertencentes ao estrangeiro. Isto €, sempre existiu a preocupacao da elite
em corresponder aos padrfes impostos vindos de fora.

Neste trabalho de conclusdo de curso debacharel em Histdria da Arte pela Escola de
Belas Artes pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, utilizarei o Museu de Arte do Rio —
MAR, para exemplificar tal questdo. O museu é composto por duas edificagdes bastante
heterogéneas, se referindo arquitetonicamente e politicamente. A primeira € denominada
como Palacete Dom Jodo VI, foi construido no inicio do século passado, em 1916, e a
segunda € o antigo prédio que abrigou Hospital da Policia Civil do Estado e o Terminal
Rodoviario Mariano Procopio, em meados das décadas de 1930-1940.

O primeiro capitulo, MUSEU DE ARTE DO RIO, se baseia na apresentacdo da

instituicdo como um todo. Seus propositos estdo relacionados a contar a historia da cidade sob
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um olhar artistico, fornecer espaco a trabalhos confeccionados fora do eixo Rio-Séo Paulo, e
ainda sim, exercer um papel educador em instituicbes pablicas de ensino com a Escola do
Olhar. Vale ressaltar o amplo acervo que possuem com, aproximadamente, 6 mil itens
museolégicos, 6.025 arquivisticos e 12.180 bibliograficos®. Ainda sim, sdo levados em
consideracdo os programas desenvolvidos pela Escola do Olhar e as exposi¢Oes de artes
visuais apresentadas ao publico durante o desenvolvimento deste trabalho.

O capitulo seguinte, MUSEU DE ARTE DO RIO: OS RIOS DE JANEIROS, tenta
estabelecer um didlogo entre os dois momentos historicos que influenciaram na concepcéo
dos projetos politicos que acarretaram na construcdo do Palacete Dom Jodo VI e,
posteriormente, o0 Museu de Arte do Rio: a Belle Epoque carioca no inicio do século XX e o
Projeto Porto Maravilhaja pertencente ao século XXI. Ambos visavam o embelezamento dos
equipamentos urbanos com finalidade de apresentar uma imagem melhorada ao exterior.
Neste ponto, ainda é tratado o projeto arquitetdnico desenvolvido pelo Bernardes + Jacobsen
Arquitetura, como resultado da revitalizacdo da zona portuéria e a unido das duas edificagdes
— 0 Palacete e o prédio ao lado que abrigou Hospital da Policia Civil do Estado e o Terminal
Rodoviario Mariano Procopio.

O (ltimo capitulo, MUSEU DE ARTE DO RIO: POR UMA ESTETICA POLITICA?,
arremata tudo o que vem sendo exposto anteriormente pela narrativa. E através da
exemplificacdo das politicas adotadas por governos que antecedem o de Eduardo Paes e as
mudancas urbanisticas ocorridas na Praca Maud, que se torna possivel verificar como o
interesse na area central da cidade é mutavel com o passar dos anos.

A fundamentacdo teérica deste trabalho estd apoiada no proprio discurso da
instituicdo, em entrevistas, visitas de campo, periddicos e a bibliografia fornecida durante o

curso de Historia da Arte.

! Museu de Arte do Rio. Reserva técnica. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/o-
mar/reserva-tecnica>. Acesso em: 26 de junho de 2018
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1. MUSEU DE ARTE DO RIO

1.2. Apresentacdo

O Museu de Arte do Rio, 0 MAR, foi desenvolvido por intermédio de uma iniciativa
da Prefeitura do Rio de Janeiro com a Fundagdo Roberto Marinho, o qual tem como
pressuposto uma trajetéria da cidade através da sua historia sob um olhar artistico em suas
atividades, englobando “seu tecido social, sua vida simbolica, conflitos, contradi¢des, desafios
e expectativas sociais.” % Tais atividades tangem a linha do contemporaneo: nacional e
internacional, podendo ser exposicdes, shows, seminarios e entre outros. Em contrapartida o
museu busca exercer um papel educador, o qual pretende inscrever o ensino de arte nas
instituicGes de ensino publico, através da Escola do Olhar. Desta forma, nos deparamos com
um novo museu dentro do circuito cultural do Rio de Janeiro que apresenta um duplo
objetivo: manter viva a historia da cidade e a educacéo.

O museu € inaugurado no primeiro dia de mar¢co no ano de 2013, a qual coincide
propositalmente com a data de fundacdo da cidade do Rio de Janeiro que completava 448
anos. Como a entdo ministra da Cultura, Marta Suplicy, ressaltou na cerimonia de abertura:
"E um presente de aniversario para a cidade do Rio muito especial” *. Estavam presente
também na cerimonia a presidente Dilma Rousseff, o prefeito Eduardo Paes, o governador
Sérgio Cabral e 0 Jodo Roberto Marinho, presidente da Fundacdo Roberto Marinho.

Neste mesmo momento, temos quatro exposi¢cdes ocupando seu espaco: “Rio de
Imagens: uma paisagem em constru¢do” com curadoria de Carlos Martins e Rafael Cardoso e
tendo duragdo entre o periodo de 01/03/2013 & 04/08/2013*. A mostra contava a histéria da
cidade através das representacdes produzidas entre o inicio do século XIX até o atual
momento em diversos suportes artisticos — cartografia, video, pintura, gravura, desenho,
fotografia, escultura e objetos de design. Tais obras possuiam certa importancia dentro da
formacao iconogréfica da paisagem carioca, sendo pertencentes de artistas modernistas, como
Di Cavalcanti, Oswaldo Goeldi e Ibére Camargo. A segunda exibic¢ao era “O CO-LE-CI-O-
NA-DOR: arte brasileira e internacional na Cole¢do Boghici” tendo como curadoresLeonel

Kaz e Luciano Migliaccio e a realizacdo devendo a NiggeLoddi, Aprazivel EdicGes e Artes,

2 Museu de Arte do Rio. O MAR. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/o-mar>. Acesso
em: 21 de julho de 2017.
¥ PORTO, Henrique; TORRES, Livia. Museu de Arte do Rio é inaugurado. G1 Globo, Rio de Janeiro: 01 marco.
2013. Disponivel em: <http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2013/03/museu-de-arte-do-rio-e-
inaugurado.html>. Acesso em: 28 de junho de 2018.
* Museu de Arte do Rio. Exposicdes anteriores, “Rio de Imagens: uma paisagem em construgdo”. Disponivel em:
<http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/anteriores?exp=6> . Acesso em: 26 de junho de 2018.
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Ministério da Cultura e Governo Federal. Sua duracdo se estendeu de 01/03/2013 a
22/09/2013°.0 foco da exposicdo era o0 acervo pertencente a Jean Boghici®, abrangendo oito
movimentos artisticos — modernismo, surrealismo, pintura primitiva, abstracdo informal,
abstracdo construtiva, nova figuracdo, pintura russa e pintura chinesa — com cerca de 150
obras de artistas como Kandinsky, Fontana e Guignard. A terceira mostra se denominava
“Vontade construtiva na Colec¢do Fabel” do entdo diretor cultural do museu,Paulo Herkenhoff,
e Roberto Conduru. Seu objetivo era por em discussdo as obras desenvolvidas durante os
movimentos concreto e neoconcreto, as décadas de 1950 e 1960. Os artistas contemporaneos
como Lygia Clark, Hélio Oiticica e Aloisio Carvdo puderam ser visto durante o periodo de
01/03/2013 & 20/10/2013". A quarta e Gltima exposicdo, “O ABRIGO E O TERRENO: arte ¢
sociedade no Brasil I’era uma parte integrante do projeto Arte e sociedade no Brasil, o qual se
dedicava a execucdo da arte brasileira no campo da alteridade das relagbes sociais. A
exposicédo trabalhava a questéo a cerca das“concepc¢des de cidade e as forgas que se aliam e se
conflitam nas transformacdes urbanisticas, sociais e culturais do espaco ptblico/privado” &, ou
seja, tratava-se do direito a habitacdo, aos projetos de reforma urbana, a politica territorial e
entre outros. A curadoria pertencia a Paulo Herkenhoff e Clarissa Diniz, e ocorreu do dia
01/03/2013 & 14/07/2013°,

No entanto, 0 MAR n&o nasceu com a pretensdo de montar um acervo museolégico
préprio, evidentemente nem espaco para abrigar as obras foi destinado em seu projeto
original, porém a partir de um interesse da gestdo do Instituto Odeon e a da direcdo cultural
do museu, para ser mais especifica, de Paulo Herkenhoff, houve um estimulo para as doacdes
das mais diversas esferas: empresas, artistas, fundacGes, galerias e etc. as quais ndo se
limitavam apenas ao Rio de Janeiro e muito menos ao Brasil. Para a organizagéo deste acervo
foram pensados em ndcleos significativos, como por exemplo, o nlcleo Amazénia. Este
nucleo é considerado o mais completo acervo deste tema fora da regido, possuindo por volta

de 500 objetos vindo de 50 doadores. O conjunto acabou sendo exposto em 2014 com 0 nome

> Museu de Arte do Rio. ExposicBes anteriores, “O CO-LE-CI-O-NA-DOR: arte brasileira e internacional na
Colecdo Boghici”. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/anteriores?exp=7> .
Acesso em 29 de junho de 2018.

¢ Jean Boghici (1928 — 2015) foi colecionador e marchand, sendo considerado um dos principiais agentes dentro
do mercado artistico nos anos de 1960. Em 2012, parte do seu acervo foi queimado devido a um incéndio em seu
apartamento.

" Museu de Arte do Rio. Exposicdes anteriores, “Vontade construtiva na Colecdo Fabel”. Disponivel em:
<http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/anteriores?exp=8>. Acesso em: 29 de junho de 2018.
 Museu de Arte do Rio. Exposicdes anteriores,”O ABRIGO E O TERRENO: arte ¢ sociedade no Brasil I”.
Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/anteriores?exp=10>. Acesso em: 29 de
junho de 2018.
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de “Pororoca — A Amazdnia no MAR”,e tinha como propoésito convidar o visitante a uma
argumentacao que tangia “sobre as (in)visibilidades historicas, sociais, politicas e estéticas do
outrora denominado inferno verde, nas palavras de Euclides da Cunha”®®. Sua curadoria
pertencia a Paulo Herkenhoff e foi possivel visitar entre as datas de 09/09/2014 a 23/11/2014.

Com o passar do tempo e o crescimento considerado do acervo, surgiu a necessidade
de ampliacdo da reserva técnica. A obra foi concluida e entregue no dia 25 de marco de 2017,
tendo como patrocinador o Banco Nacional de Desenvolvimento (BNDES). O diferencial
desta modificacdo se encontra em dois momentos: 1) um cubo de vidro implementado na sala,
a qual permite que o publico visite e observe todo o trabalho desenvolvido pela equipe
responsavel; 2) ampliar o projeto educacional do museu, de modo que passava a ser possivel a
realizacdo de visitas guiadas pondo em evidéncia a preservacdo da memoria da sociedade.
Dando a importancia da primeira colecao de arte gerada para 0 municipio do Rio de Janeiro e
hoje conta com, aproximadamente, 6 mil itens museol6gicos, 6.025 arquivisticos e 12.180
bibliogréficos™.

®Museu de Arte do Rio. Exposicdes anteriores, “Pororoca — A Amazonia no MAR”. Disponivel em:
<http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/anteriores?exp=1357>. Acesso em: 29 de junho de 2018.
“Museu de Arte do Rio. Reserva técnica. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/o-
mar/reserva-tecnica>. Acesso em: 26 de junho de 2018.
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1.3. Programas

Por outro lado, temos a funcdo de suma importancia para 0 MAR: a educagéo. O
museu acredita que o ensino é um mecanismo fundamental para se chegar a arte e assim tenta
unir trés areas da ciéncia: histdria, arte e conhecimento. Tendo suas bases firmadas nisso, é

J4

desenvolvida a Escola do Olhar que ¢ compreendida como “um espago de formacgéo
continuada que se propde estimular e disseminar a sensibilidade e o conhecimento.” *2,
levando em consideracdo os professores e educadores que atuam em todas as faixas etarias —
da infantil a pos-graduacéo.

Com isso podemos destacar os programas gerados pela Escola: cursos, workshops,
palestras e seminarios, Espaco do Professor, MAR na Academia, Biblioteca, Programa
Editorial, Vizinhos do MAR, programa de visita, Final de semana do MAR, MAR de musica
e programa de estagio, além das visitas guiadas a Biblioteca, Centro de Documentacdo e
Referéncia do MAR, Reserva técnica e o acervo museolégico.

Os cursos partem dos campos da arte e da cultura visual, tendo como base 0s nucleos
significativos da colecdo, as propostas curatoriais das exposi¢des do mapeamento feito pela
prépria Escola. Os mesmos podem ser desenvolvidos em duas cargas horéarias diferentes:
curta com 3 a 15 horas ou média com 16 a 45 horas. Alguns cursos ja fazem parte da agenda
regular do museu: Curso de Formacdo com Professores, onde a cada encontro é escolhido um
novo tema de acordo com as mostras para a discussdo; Cursos de Historia do Rio, que
convida especialistas de diferentes lugares de fala com o intuito de pensar o passado da cidade
com um olhar contemporaneo; Cursos de Histdria da Arte, que sdo realizados por importantes
pesquisadores que se apoiam em uma Unica exposi¢do para estabelecerem a investigacdo
sobre as formas de fazer e saber sobre arte, histéria da arte e critica de arte; Curso de
Formacdo de Mediadores, com o objetivo na instrucdo de estudantes e profissionais que
possuem interesse em trabalhar no campo de mediacdo educacional e cultural; Curso de
Curadoria, que possui dois eixos: Conversa com Curadores e o Curso de Introdugdo a
Curadoria, o primeiro se baseia em compartilhamento de experiéncias de profissionais
brasileiros e estrangeiros e o segundo propde modos de experimentacdo pratica de acordo com

0s conceitos; e o Curso de Educacéo Infantil voltado para educadores motivado a pensar sobre

2 Museu de Arte do Rio, Educagdo. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/educacao>.
Acesso em: 12 de julho de 2018.
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as relacbes entre criangas-museus-educagdo e aprimorar as estratégias para exploracdo de
diferentes museus .

Ja os workshops possuem aspectos tedricos e praticos com alicerce nos nucleos de
pesquisa do MAR, do processo de composicdo do acervo e do programa curatorial. A agenda
estabelecida para os workshops seguem por duas direcdes: os Workshops para Familia, onde
sdo pensadas em atividades para 0s grupos com o intuito de explorar as exposi¢oes
observando espa¢o, movimento, luz, cores, formas, entre outros; e a Formacao Continuada em
Arte e Cultura Visual, que consiste numa programacéo intensa com contetidos das exposicoes,
dos campos de interesse nas linguagens artisticas e questdes que abordam a discussdo sobre
cultura contemporanea **.

As palestras fornecidas pelo museu envolvem as mais variadas esferas — artistas,
curadores e pesquisadores — para dialogarem sobre arte e cultura visual, além do programa de
exposicdo. J& os semindrios tratam sobre as conexdes existentes entre o programa de
exposicao e as indagacdes no campo da arte, educacdo, do museu e da sociedade™.

No MAR também existe um espaco dedicado aos professores e educadores de
educacdo ndo-formal, o Espaco Professor, no qual fazem parte alguns cursos e atividades que
abordam formac@es préaticas e tedricas que tangem pelos campos da arte, cultura visual,
educacdo de museus e relagdo museu-escola™®. Por outro lado, o museu busca fortalecer a
participacdo das universidades no ensino de arte no ambito publico elaborando o programa
MAR na Academia. Seu objetivo aqui é colaborar com o aprimoramento dos cursos
universitario de licenciatura em artes, através de inimeros recursos, como: estagios, cursos de
extensdo, coldquios, fomento & pesquisa, publicacées e entre outros®.

Com isso, podemos afirmar que quase toda a base teodrica se encontra reunida para
consulta na prépria biblioteca do MAR, sendo uma referéncia de informacdes culturais para o
publico em geral. A composicdo do seu acervo é estruturada a partir dos nucleos

significativos, do conjunto de documentacdo e pesquisas elaboradaspelo programa de

BMuseu de Arte do Rio. Cursos. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/educacao/escola-
do-olhar/cursos>. Acesso em: 7 de julho de 2018.

“Museu de Arte do Rio. Workshops. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/educacao/escola-do-olhar/workshops>. Acesso em: 7 de julho de 2018.

®Museu de Arte do Rio. Palestras e seminérios. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/educacao/escola-do-olhar/palestras-e-seminarios>. Acesso em: 17 de julho de 2018.

®Museu de Arte do Rio. Espaco professor. Disponivel em: <http:/www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/educacao/espaco-do-professor/agenda-de-cursos>. Acesso em: 17 de julho de 2018.

YMuseu de Arte do Rio. MAR na Academia. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/educacao/mar-na-academia>. Acesso em: 17 de julho de 2018.
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exposicdo e o proprio contexto a qual a instituicdo esta inserida'®. Vale ressaltar ainda que o
museu possui um programa editorial, que, desde sua criagdo em 2013, sdo elaborados e
publicados diversos livros, catdlogos de exposicdes e materiais educativos. Dessa forma, o
museu acaba atendendo uma das principais missfes estabelecidas pelo o Conselho
Internacional de Museus, o ICOM™: compartilhar conhecimento sobre arte e cultura.
Aindaassim, fica a disposicao alguns titulos de livros e catalogos em seu proprio site, tendo a
opcao da versdo online ou fisica através de doagdo?.

Fazendo um adendo, vale destacar que o principal objetivo do ICOM ¢ padronizar, e
consequentemente, melhorar a qualidade da reflexdo e dos servigos no @mbito museal para
com a sociedade. Este mesmo conselho é responsavel por definir no que se consiste pelo

termo museu, a reformulacdo data o ano de 2007 e diz:

O museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade e
de seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, estuda, expde e
transmite o patrimonio material e imaterial da humanidade e do seu meio, com fins
de estudo, educaco e deleite?.

Por mais que o ICOM seja hegeménico, o historiador francés Dominique Poulot em seu
livroMuseu e Museologia adverte que existem outras definicbes que s&o levadas em
consideracao, porém diferem de acordo, por exemplo, dos interesses da instituicdo em receber
0 titulo de museu, fazendo com que outros estabelecimentos fossem inclusos (zooldgico,
boténicos, planetarios e parques tematicos). A finalidade aqui € atender as condi¢cbes minimas
para receberem a nomenclatura e assim se beneficiarem das subvencGes publicas e de apoios
diversos®.

Retomando os programas da instituicdo, temos o programa Vizinhos do MAR que tem
como proposito integrar o museu com o territdrio a sua volta, ou seja, trazer para o seu
ambiente museoldgico a comunidade da regido portuaria através de atividades que
reconhecem sua ampla contribuicdo cultural, devido a sua multiplicidade. O museu fornece

aos moradores dos bairros da Salde, Gamboa e Santo Cristo uma carteira que concebe livre

® Museu de Arte do Rio. Biblioteca. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-

br/educacao/biblioteca>. Acesso em: 17 de julho de 2018.

YInternational Council of Museums tem como objetivo “promover a cooperagdo, a assisténcia mdtua e o
intercdmbio de informagdes entre seus ~membros.” Icom, Apresentacdo. Disponivel em:
<http://www.icom.org.br/>. Acesso em: 29 de junho de 2018.

2 Museu de Arte de Rio. Programa editorial. Disponivel em: <http:/www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/publicacoes/programa-editorial>. Acesso em: 17 de julho de 2018.

! DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois. Conceitos-chave de museologia. S&o Paulo: Armand Colin,
2013. pag 64 — 67.

2 POULOT, Dominique. Museu e museologia. Rio de Janeiro: Auténtica, 2013. pag 16 — 21.
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acesso as exposicdes, além de promover a construgdo de agdes com os prdprios habitantes
através do programa Oficios e Saberes da Regido, onde é possivel encontrar um mapeamento
de diferentes trabalhos artisticos realizados pelos bairros proximos e que passam a fazer parte
dos workshops da Escola. Todos os primeiros sabados de cada més séo realizados o Café com
Vizinhos que consiste numa plataforma de projetos realizados em conjunto com os artistas e
produtores culturais®.

N&o obstante, o programa de visitas requer um agendamento prévio e possui quatro
eixos tematicos que séo escolhidos de acordo com os curriculos escolares e as exposicoes em
cartaz, através dos professores ou responsaveis. Os eixos sdo: Vejo o Rio de Janeiro, onde é
colocado em pauta as representacfes da cidade e os fatores socioculturais, evidenciando as
artes, a arquitetura e a pratica urbana; Guardar para lembrar, que estabelece as relacGes
existentes entre a memoria e a colecdo, além da entre museus como formador de identidades
coletivas de acordo com a composicdo de um patrimonio; Praticas artisticas contemporaneas,
onde € apurado 0s processos de pesquisa e construcdo artisticas; e 0 Meu corpo no museu, em
que coloca em evidéncia as dificuldades do corpo na arte, na sociedade e no museu?*.

O fim de semana no MAR ¢€ recheado de atividades para os visitantes, dentre elas
podemos frisar as que fazem parte da agenda: Conheca 0 MAR, voltada para o publico que
deseja informa-se sobre a historia do museu e seus desdobramentos; Conversa na galeria,
levando aos visitantes as reflexdes e discussdes presentes nas obras expostas; e Atividade
educativa, onde a equipe de educacdo do MAR apresenta um exercicio pratico como, por
exemplo, uma performance coletiva®.

Além disso, 0 museu também abre espago para a musica: 0 MAR de Mdsica, o qual se
desenvolveu atraves de uma parceria com o Circo Voador em 2015, quando trouxe ao pilotis
da instituicdo cerca de dez apresentacGes de musicos cariocas em comemoracao aos 450 anos
da cidade. JA em 2016, a programacdo sofreu alguns ajustes e acabou abrangendo
profissionais de outros estados brasileiros como, por exemplo, Sdo Paulo, Pard e Ceara. E
partir de 2017 o projeto passou aderir edi¢cdes tematicas de acordo com o calendario da cidade
e a programacéo da Escola do Olhar. No entanto, para o produtor responsavel pelo projeto ha

um ano, Gabriel Moreno, o MAR de Musica consiste em um “programa que a partir da

% Museu de Arte do Rio. Vizinhos do MAR. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/educacao/vizinhos-do-mar>. Acesso em: 17 de julho de 2018.

? Museu de Arte do Rio. Programa de visitas. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/educacao/escola-do-olhar/programa-de-visitas>. Acesso em: 17 de julho de 2018.

®Museu de Arte do Rio. Final de semana no MAR. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/educacao/escola-do-olhar/fim-de-semana-no-mar>. Acesso em: 17 de julho 2018.
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Mdsica aproxima o espaco museal de processos culturais contemporéneos, celebrando,
afirmando e debatendo temas urgentes para a cidade.”®®. E ainda destaca as edicBes mais
marcantes que contaram com as apresentacfes da atriz, cantora e compositoraLinn da
Quebrada junto com Vogue Ball; do rapper, cantor e compositor Black Alien; a banda de rock
alternativo e MPB Maglore; além da cantora e compositora Elza Soares.

Muitas desses programas sdo postos em pratica com o auxilio dos estagiarios
contratados decorrente de um programa de estagio. O projeto é voltado para orientacfes em
arte e educacao para estudantes universitarios que pensam em atuar no campo de ensino em
museus, buscando dois perfis de profissionais: educador estagiario e 0 monitor estagiario.
Ambos exercem a préatica educativa e 0 de pesquisa tedrica sobre os temas de interesse do
museu 2’.

E recentemente, uma nova atividade vem sendo desenvolvida pela instituicdo: o
Forum MAR aberto. Sendo elaborado em paralelo a exposi¢do “Arte Democracia Utopia —
Quem ndo luta ta morto” com a curadoria de Moacir dos Anjos, o férum tem como objetivo
ser um espaco mdultiplo de discussdo, ocupacgdo e encontro. E para que isso seja posto em
pratica, o museu propde incorporar diferentes elementos como, por exemplo, a arte, a
sociedade, a politica e a cultura em outros dispositivos. A programacédo é constituida por um
misto entre debates entre académicos, lideranca e artistas com pessoas escolhidas através de
uma convocatéria. O museu disponibiliza o ambiente do pilotis com arquibancadas e caixa de
som®,

Além do mais, 0 museu ainda anunciou o programa MAR de amigos que consiste
basicamente em um mecanismo para arrecadar verba para a programacao cultural e as agdes
provenientes da Escola do Olhar, através de doacdes feitas exclusivamente por pessoas

fisicas. Em contrapartida, o doador recebe beneficios com validade de um ano?.

% MORENO, Gabriel. Entrevista concedida a Laura Ludwig. Rio de Janeiro, 03 de novembro de 2018. [A
entrevista encontra-se transcrita no Apéndice desta monografia].

27 Museu de Arte do Rio. Programa de estagio. Disponivel em: <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-
br/educacao/escola-do-olhar/programa-de-estagio>. Acesso em: 17 de julho de 2018.

®Museu de Arte do Rio. Convocatéria  Forim  #MARaberto.  Disponivel  em:
<https://docs.google.com/forms/d/1kn4Dxp5SxafsaNhzHDBUMS ON2VnRG_MnEXfQei26E/viewform?edit_r
equested=true>. Acesso em: 04 de outubro de 2018.

» Museu de Arte do Rio. MAR de amigos. Disponivel em: <http://museudeartedorio.org.br/pt-br/doe-para-o-
mar>. Acesso em: 04 de outubro de 2018.
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1.4 ExposicOes de artes visuais (2018)

Recentemente a instituicdo abrigou trés exposi¢Ges em seu espaco museoldgico — “Rio
do samba: resisténcia e reinvencao”’, “Tunga — o rigor da distracio” e “ARTE
DEMOCRACIA UTOPIA — Quem nio luta td& morto” — que, apesar, de possuirem eixos
teméticos bem divergentes a primeira vista, se assemelham entre si: a primeira delas traz ao
publico a trajetéria do samba carioca, partindo desde sua origem com os escravos africanos
até se tornar um patriménio cultural imaterial; a segunda demostra sobre um sob um olhar
incomum as obras pertencentes ao artista Tunga, o qual se mudou ainda muito cedo para a
cidade do Rio de Janeiro, com 22 anos de idade, e construiu aqui grande parte da sua carreira;
e a ultima exposi¢do procura apresentar um panorama ndo conclusivo do atual momento
politico que vivemos. A semelhanca morra no ponto em comum em todas elas: a cidade do
Rio de Janeiro como partida para seus estudos.

Para melhor compreensdo sobre os projetos curatoriais que o Museu de Arte do Rio
desenvolve foi necessariotrazer, como base, uma entrevista com a assessora de curadoria

PollyanaQuintella.
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1.4.1 Setor de curadoria: entrevista com Pollyana Quintella

Pollyana Quintella exerce a funcdo de assessora curatorial do Museu de Arte do Rio,
além de ser mestranda em Arte e Cultura Contemporanea pela Universidade Estadual do Rio
de Janeiro e possuir titulo de bacharel em Histdria da Arte pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro, o qual teve seu curso concluido em 2014. Ainda assim, cabem a Pollyana titulos,
como pesquisadora da Casa Franga-Brasil, co-editora da revista USINA e curadora
independente®. Seu discurso se faz necessario para este atual trabalho possa trazer a luz uma
maior compreensdo do projeto curatorial desenvolvido pela instituicdo que representa 0 MAR,
utilizando como base o seu oficio.

A funcdo da assessoria curatorial € a base de toda a produc¢do de contetdo do museu,
isto €, ser responsavel pela mediacdo direta com a curadoria. Porém para Pollyana isso pode
divergir ao se tratar de uma mostra contemporanea ou historica: huma mostra com obras
contemporaneas a assessoria se comporta com o objetivo de compreender as demandas de
cada um, como por exemplo, a confeccdo de legendas e na producdo de textos. Em
contrapartida, nas exposi¢des de cunho historico a assessoria foca nas pesquisas, explorando
acervos e arquivos.

No entanto, o conteudo produzido pelo museu é coordenado pela dire¢do cultural,
sendo seu diretor 0 Evandro Salles. O mesmo é responsavel por administrar os elementos que
envolvem o conteddo do museu, sendo eles: coordenacgdo de curadoria, assessoria curatorial,
assistente de curadoria, auxiliar de curadoria e estagiarios. No caso da assessoria curatorial, a
ligacdo se da pela necessidade de mediacdo entre a instituicdo e o artista para uma doacdo, de
modo que seu trabalho auxilie na incorporacdo da obra ao acervo ou até mesmo a escolha
dessa obra. Outra eventualidade a ser destaca sdo as exposi¢cdes, aonde a assessoria €
direcionada o tempo todo pela direcdo cultural com o intuito de pesquisa.

Ainda sim, Pollyana interliga seu oficio ao eixo educacional e a museologia. A relacdo
entre a curadoria e a educacdo se torna essencial para a instituicdo a partir do momento em
que a mesma deseja se inserir no ambito cultural como um espaco mais social, menos elitista,
e que entende essa insercdo na cidade, levando em consideracdo os seus efeitos dentro do
Projeto Porto Maravilha. A equipe educacional do MAR ¢é convidada a refletir as relagcdes que

uma determinada exposicéo deseja transparecer e vai adiante quando se torna critica, trazendo

%Curriculo Lattes, Pollyana Quintella. Disponivel em:
<http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4478462E4>. Acesso em: 13 de novembro de
2018.
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a tona os problemas e as contradigdes nas escolhas curatoriais. Pollyana termina essa questao

afirmando que o museu é uma escola:

Entdo, também ndo da para pensar na curadoria no MAR sem o programa de
educacdo, ndo é a toa que se costuma dizer no MAR que vocé tem o museu que é uma
escola, e uma escola que ¢ um museu, porque um prédio inteiro € um pavilhdo de
exposicao e outro prédio inteiro é o que se chama de Escola do Olhar®.

Por outro lado temos a museologia,que se relacionado com a curadoria por exercer um papel
distinto da mesma. Uma vez que a museologia vai ponderar a obra como um bem cultural
inserido numa escala histérica, a curadoria se torna responséavel por atribuir e produzir um
sentido em cima de uma selecdo de obras. Ou seja, ambos os setores trabalham juntos e
desempenham funcdes diferentes: museologia ligada a preservacdo e patrimonizacdo, e a
curadoria fazendo uma analise critica. A museologia pensa num longo prazo e a curadoria
num curto médio prazo.

O projeto curatorial em si é elaborado a partir de um plano anual, por questdes
financeiras. O museu, com antecedéncia de um ano, necessita aprovar as exposicdes que
foram idealizadas pela curadoria e que seriam efetuadas no ano seguinte. No entanto, 0 MAR
segue ocritério, que eventualmente desvirtua, fundamentado por eixos que o norteiam: o
terceiro andar, constantemente, é dedicado a uma mostra sobre a histdria do Rio de Janeiro,
temos como exemplo as exposi¢des “Rio de Imagens” em 2013 e a “Leopoldina, princesa da
Independéncia, das artes e das ciéncias” em 2017.Além disso,possui mais dois eixos
importantes: o0 eixo arte e sociedade que trata de exposicBes mais criticas carregadas por
apelos politicos, e o eixo de individuais para artistas contemporaneos.

Quando o plano curatorial é aprovado e se da inicio ao projeto de exposicles, a
assessoria de curadoria se torna encarregada pelas pesquisas em acervos, arquivos e
instituicdes. Posteriormente, comecam a trabalhar com uma lista de obras possiveis. Porém, o
momento seguinte ja existe outros profissionais envolvidos, como por exemplo, o arquiteto
gue vai desenhar um projeto expografico. Com a lista de obras ja definidas por completo, as
legendas s&o produzidas e os textos ficam prontos. a iluminacdo e a cenotécnica sdo testadas
No espaco expositivo até a montagem da exposicao.

Ao voltarmos as questdes das exposicdes dentro da trajetdria do Museu de Arte do

Rio, Pollyana destaca algumas que tiveram um significado maior em sua visao:

31 QUINTELLA, Pollyana. Entrevista concedida a Laura Ludwig. Rio de Janeiro, 09 de novembro de 2018. [A
entrevista encontra-se transcrita no Apéndice desta monografia].
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E dificil dizer quais sdo as exposi¢Bes mais importantes. Eu acho que exposicdes
inaugurais cumpriram ali o papel de orientar o que o0 MAR queria ter enquanto museu
- “Rio de Imagens”, “O CO-LE-CIO-NA-DOR: arte brasileira e internacional na
Colegao Boghici”, “Vontade Construtiva na Cole¢ao Fabel”, “Abrigo e o terreno: arte
e sociedade no Brasil I” - acho que sdo exposi¢es que marcam bastante, as escolhas
conceituais do MAR. Depois disso, as outras exposi¢cdes importantes como “A cor do
Brasil”, “Pernambuco experimental”, que tenta rever essa historia da modernidade que
se concentra muito no Rio-Sdo Paulo e se desloca com essa exposicdo para pensar na
importancia do Nordeste, que eu acho que foi muito bem sucedida®.

No entanto, duas mostras mais recentes da instituicdo — “Rio do samba: resisténcia e

reinvencdo”e “Arte democracia utopia — Quem ndo luta td morto” —também assumem um

lugar de suma importancia na sua trajetdria:

Acho que atualmente, a exposicdo “Rio do samba: resisténcia e reinven¢do” tem tido
um retorno muito positivo, tanto em termos de publico, quanto dentro do prdprio
circuito cultural. Um retorno tanto especializado quanto um retorno popular, que é
importante para 0 museu também se afastar cada vez mais dessa ideia de que artes
visuais € uma linguagem restrita, certo nicho econdmico, cultural. Mesmo a abertura
da exposi¢do “ARTE DEMOCRACIA UTOPIA — Quem néo luta ta morto” uns meses
antes das eleicdes, foi um posicionamento corajoso nesse momento que as instituicdes
estdo frageis e a crise econdmica colocando armadilhas e perigos cada vez maiores —
0s espacos estdo fechando, o corpo de funcionarios das institui¢des estdo diminuindo.
Acho que foi um gesto corajoso, convidar Moacir dos Anjos e fazer uma coletiva
grande e que nao tivesse censura alguma. E que vendo a exposigdo fica muito claro
gue ela esta absolutamente posicionada, eu acho que dentro de um contexto politico
foi um gesto bastante corajoso. E uma exposicdo para se ressaltar também®

Por outro lado temos mais uma exposi¢ao que ocorre simultdnea a essas: “Tunga — 0 rigor da

distracao”. Sua relacdo com as duas outras exposi¢Ges partem de um mesmo ponto em

comum, a cidade do Rio de Janeiro, porém Pollyana ressalta outras associagdes:

“Rio do samba: resisténcia e reinvengdo” € uma conversa mais ampla com a
comunidade em geral, a populacdo em geral, tentando aproximar a cultura visual da
arte, pensando o fendmeno artistico de uma maneira menos elitista. A exposicao
“Tunga — o rigor da distracdo”, ao contrario da “Rio do samba: resisténcia e
reinvencdo”, ja ¢ uma exposi¢do voltada para um publico especializado, entdo
cumpre um outro papel, porque ali vocé esta falando diretamente da obra de um
artista importante para o Rio de Janeiro, que morreu recentemente. E uma espécie de
retrospectiva, que vai desde anos 1970 até 2014, se ndo me engano. Que apresenta
obras de um artista, um artista que ndo é politico diretamente, que tem uma
linguagem mais poética, digamos assim. Entdo, uma exposi¢do voltada, pelo menos,
politicamente, para um publico mais especializado ou mais acostumado com a
linguagem da arte contemporénea. E como se fosse um lado “b” do papel que o “Rio
do samba: resisténcia e reinvengdo” faz. E, por ultimo, “Arte e democracia utopia —
Quem ndo luta ta morto” fica um pouco ali entre as duas coisas, porque ¢ uma
exposicdo que vai discutir politica, independente até da arte — embora que a arte
contemporanea se coloque como o formato de estar se discutindo politica de um
jeito especifico e ndo numa plenéria, ndo num seminario, mas numa exposicao,

% 1bid.
% 1bid.
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entao isso € inevitavel — mas, que ndo esta tao interessada em falar para um publico
especializado, mas também esta trazendo uma producédo jovem e fresca, atualizada
dentro do cenario. Entdo cumpre esse papel um pouco intermediario, diria mais
preocupado com a agenda politica®.

Contudo, o discurso de Pollyana Quintella se torna indispensavel para a compreensao
do projeto curatorial que o Museu de Arte do Rio desenvolve e como isso resulta nas
exposicdes que abrigam. O ano de 2018 foi marcado por mostras de médias e longas
duracgdes, entretanto somente trés irdo ser apresentadas neste trabalho — “Rio do samba:
resisténcia e reinvenc¢ao”, “Tunga — o rigor da distracdo” e “Arte democracia utopia — Quem

ndo luta t4 morto”.

% 1bid.
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1.4.20 Rio do samba: resisténcia e reinvencao

A exposicdo “O Rio do samba: resisténcia e reinvengdo”, Qque POSSui,
aproximadamente, um ano de duracdo — de 28 de abril de 2018 a 10 de marco de 2019,
contouem sua abertura com a apresentacdo do masico brasileiro Martinho da Vila para
reafirmar o principal objetivo da mostra: incentivar ao visitante a percorrer pela histdria social
do samba, desdediaspora africana® aos dias atuais. Além de colocé-lo no patamar de
fendmeno social e estético®®. A exposicdo que se entende dos pilotis & Sala de Encontro, tendo
como espaco principal dedicado a ela o terceiro andar por estar designado a investigar a
historia do Rio de Janeiro, abrange cerca de 800 itens sob a curadoria de Nei Lopes, Evandro
Salles, Clarissa Diniz e Marcelo Campos.

A exposicao, que se desenvolve em meio a comemoracao dos cinco anos de existéncia
da instituicdo, recebe cinco obras de arte feitas especialmente para essa situacdo, sdo elas: A
primeira consiste em uma instalagdo interativa localizada na Sala de Encontro. A peca
“Carnaval — o grito do qué?” foi criada por uma parceria entre o artista plastico Ernesto Nero
e 0 carnavalesco do Grémio Recreativo Escola de Samba Estacdo Primeira da Mangueira,
Leandro Vieira - o qual elucida a instalacdo associando-a as mortes da vereadora Marielle
Franco e do motorista Anderson Gomesem 14 de marco de 2018 com a nossa sociedade que
extermina as vidas negras e pobres. Neste caso, 0 samba entre como um meio de expresséo,
um porta voz, fazendo com que o prazer e a dor caminhem lado a lado®’.

A instalacdo compreendesse em trés momentos: 1) uma escultura no formato de uma
cabeca, com dimensGes de 2,5 metros, aonde a expressdo facial é transmitida de modo
exacerbado, com a boca aberta — ndo sabemos se é de alegria ou de dor. A estrutura fica
suspensa do chdo através de uma rede confeccionada por croché, além de possuir um fio
negro fazendo referencia ao assassinato da vereadora Marielle Franco e do motorista

Anderson Gomes. 2) ao redor, podemos encontrar, aproximadamente, oito surdos que podem

*Diaspora consiste na dispersdo de um povo ou classe pelo mundo ao longo de um tempo, tendo como
motivagdo questdes politicas, religiosas ou étnicas. No caso da diaspora africana, se deu com o fluxo de pessoas
e culturas através de Oceano Atlantico e o encontro e as trocas entre diversas sociedades e culturas nos novos
contextos que os sujeitos escravizados encontraram fora da Africa. RODRIGUES, Ricardo Santos. Entre o
passado e o agora: Diaspora negra e identidade cultural. Revista Epos, vol. 3, n°2. Rio de Janeiro, dezembro
2012. Disponivel em: http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2178-700X2012000200008.
Acesso em: 01 de novembro de 2018.

*®*Museu de Arte do Rio. Programagdo, Abertura da exposi¢ao “O Rio do samba: resisténcia e reinvengdo”.
Disponivel —em:  <http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/evento/abertura-de-exposicao-o-rio-do-samba-
resistencia-e-reinvencao>. Acesso em: 11 de outubro de 2018.

SPENNAFORT, Roberta. Exposi¢io no Rio aborda relagdo entre o samba e as artes visuais. Estaddo, S&o Paulo,
07 de maio de 2018. Disponivel em: <https://cultura.estadao.com.br/noticias/musica,exposicao-no-rio-aborda-
relacao-entre-0-samba-e-as-artes-visuais, 70002297636>. Acesso em: 11 de outubro de 2018.
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ser tocados pelo publico. 3)em uma das paredes, no topo, temos escrita a frase “Vidas negras

importam” e em seguida diversos retratos de pessoas.

Figura 1: "Carnaval - o grito do qué?" de Ernesto Neto e Leandro Viera

Fotografia: Daniela Paoliello.

A proxima obra, também, se trata de uma instalacdo, porém nesse caso ela é sonora e
idealizada pelo percussionistaDjalma Corréa. Ainda no mirante da Escola do Olhar, o
visitante é surpreendido com o som da batida do coracdo e trechos de sambas que tiveram
grande importancia para a construgdo desse género musical carioca. No entanto, ao adentrar
pela passarela que interliga a Escola ao Pavilhdo de Exposigdo s&o acrescentados
instrumentos musicais (cuica, pandeiro, violdo, reco-reco, por exemplo) ao decorrer da
caminhada, para que no final seja possivel encontrar o produto final: o ritmo - elemento
primeiro e fundamental da musica®.

Para o artista, essa instalacdo se associa com a sua propria premissa que 0 coragdo
comada o samba e assim estamos condicionados a conviver com ele desde ventre materno até

0S nossos Ultimos dias de vida.

% PENNAFORT, op. cit.
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E pelo mesmo suporte artistico, a instalagdo, temos a obra “O dono do corpo, parte 27,
a qual compreende em uma videoinstalagdo do cineasta mineiro Jodo Vargas Penna. Nela,

Jodo tenta abordar questdes da danca do corpo individual e no coletivo.

Figura 2: "O dono do corpo" de Jodo Vargas

2018
Colecdo MAR / Doacéo Jodo Vargas

A quarta obra pode ser observada ainda mesmo antes de ingressar na instituigdo: a
“Historia do negro ¢ uma felicidade guerreira” consiste em uma intervencdo em seu pilotis e
faz alus@o a frase pertencente a musica “Zumbi, a felicidade guerreira” do cantor e compositor
Gilberto Gil. A mesma traz os nomes das principais regides do continente africano que
serviram como base para o fornecimento de escravos, todos em pedras portuguesas. Para o
artista, Jaime Lauriano, o calgamento feito neste material representa um dos maiores simbolos
da invasdo e da colonizagdo portuguesa, pois era nele que se assentava a chegada dos
colonizadores ao Novo mundo e que, geralmente, partiam da mao de obra escrava. Alem
disso, Jaime destaca a dificuldade de definir as denominacGes corretas das regides, pois era
comum 0s escravizadoscarregarem 0s nomes dos portos que embarcaram ou das localidades
que provinham. Nessa obra foram representadas as regides de acordo com a sua atual

localidade no mapa africano, sendo elas: Goree (Senegal), Cacheu (Guiné), Elmina (Gana),
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Eko (Lagos, Nigéria), Ajuda (Benin), Loango (Congo), Luanda (Angola), Benguela (Angola),
Cidade do Cabo (Africa do Sul), Ilha de Mogambique e Inhambane (Mogambique).

Figura 3: “Histéria do negro é uma felicidade guerreira” de Jaime Lauriano

2018
Pedras portuguesas e cimento

A quinta obra pertence ao artista Gustavo Speridido e recebe o nome de “Alvorada”, a

mesma é inspirada na geografia do samba na cidade do Rio de Janeiro. A obra tem 0 espago
de uma parede por completo dedicada a ela.
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Figura 4: "Alvorada" de Gustavo Speridido
Detalhe
2018
Carvéo, nanquim, e verniz sobre lona

Colecdo do artista
Fotografia:Daniela Paoliello.
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No entanto a mostra estd organizada em ordem cronolégica — da origem do samba
carioca, passando pelos desfiles no Sambodromo da Marqués de Sapucai, e chegando até nova
geracdo de sambistas — e para isso a curadoria optou por setorizar a exposi¢cdo em trés
momentos, sendo elas: “Da heranca africana ao Rio negro”, “ Da Praca XI as zonas de
contato” e “O Samba Carioca, um patriménio”.

No primeiro momento, “Da heranc¢a africana ao Rio negro”, sdo expostas a trajetoria
das mais variadas nacbes africanas ao Brasil, em detrimento a escraviddo, e
consequentemente a carga cultural que foi trazida e desenvolvida na entdo coldnia portuguesa.
Pela zona portuéria do Rio de Janeiro centralizar o maior fluxo de entrada e comercializacéo
de escravos, foi a ali que se instalardo os terreiros e as casas das tias, as quais representam a
cultura do matriarcado, e possuem uma forte influéncia sobre o surgimento do samba. E nessa
etapa que podemos observar as festas rurais e religiosas, através de instrumentos utilizados no
candomblé e as manifestacbes como jongo e congada na Folia de Reis.A pinturada
artistaDjanira da Motta e Silva, “Os trés orixas”, representa bem este primeiro momento por

demostrar a relacéo entre a religiosidade e os instrumentos empregados no samba.

Figura 5: "Os trés orixas" de Djanira da Motta e Silva

1966
Oleo sobre tela
Acervo Pinacoteca do Estado de S&o Paulo
Fonte: http://pinacoteca.org.br/acervo/por-ai/samba/

O momento seguinte, o “Da Praga XI as zonas de contato”, traz a tona a questdes

como: o aumento populacional ocasionado pela Lei Aurea assinada pela Princesa Isabel em
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1888 e seu éxodo para a central da metrdpole e, anos depois, a modernizacdo da cidade com
prefeitoPereira Passos®. O efeito disso era sentido no alto custo de vida que se passava a ter,

dando a iniciativa ao movimento de expansdo para o suburbio.Além de abordar os aspectos do

desenvolvimento da linha férrea que deu origem a Estacdo Primeira de Mangueira;
da criacdo do samba moderno no Estécio; da entrada do ritmo nos programas da
Radio Nacional; do surgimento do “samba de andar” nos desfiles da Avenida
Central, Rio Branco e Presidente Vargas; do projeto de nacionalismo da Era Vargas,
quand%o ritmo foi tomado como identidade nacional e intensamente difundido nas
radios.

No entanto, o terceiro ¢ ultimo momento dessa exposi¢ao, “O Samba Carioca, um
patriménio”, busca demostrar, basicamente, o processo de recuperacdo das origens do samba
e a transformagdo do mesmo em um grande show. Tendo como base as escolas que se
utilizam do samba e seus artificios para darem voz a uma comunidade com a finalidade de
representacdo social, além de exporem a constru¢do do Sambddromo da Marqués de Sapucai,
a reafricanizacdo e a volta dos quintais de samba. Por outro lado temos o crescimento do
mercado fonografico, a revitalizacdo da &rea da Lapa e a consagracdo do samba como
patrimonio cultural imaterial.

Dois momentos historicos para o carnaval carioca retratado nessa etapa: uma imagem
da alegoria Cristo-Mendigo idealizada pelo carnavalesco Jodosinho Trinta para o desfile do
Grémio Recreativo Escola de Samba Beija-flor de Nildpolis em 1989, o qual sofreu com a
cesura e foi obrigado a passar pela avenida totalmente coberto*; e a homenagem desfile de
1988 do Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos de Vila Isabel — “Kizomba, festa da
raca” — € a0 musico Martinho da Vila, na ocasido a escola recebeu o titulo de camped do

carnaval dos Cem Anos da Abolicdo da escravatura no Brasil.

*9Francisco Pereira Passos (1983-1913) em 1857 foi agregado legacdo brasileira em Paris, o que possibilitou a
freqiiéncia na Ecole de PontsetChausées e ter contato direto com a reforma em Paris feita pelo Bardo de
Haussamann. Ao retornar ao Brasilassumiu diversos cargos de suma importancia dentro do governo, dentre eles:
foi engenheiro do Ministério do Império em 1874, sendo responsavel por todas as obras do governo e fez parte
da comisséo da reformulagdo urbana posta em pratica somente em seu periodo como prefeito em 1902; e por
fim, por eleito prefeito do Rio de Janeiro em 1902 e permanece no cargo até 1906. MOTTA, Marly. Pereira
Passos. Disponivel em: <http://atlas.fgv.br/verbetes/pereira-passos>. Acesso em: 25 de junho de 2018.

0 Museu de Arte do Rio. Exposi¢des atuais, “O Rio do samba: resisténcia e reinvengdo”. Disponivel em:
<http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/atuais?exp=5111>. Acesso em: 11 de outubro de 2018.

' MOTTA, Aydano André. Ha 25 anos, lixo revolucionério da Beija-flor reinava no Sambédromo. O Globo, Rio
de Janeiro, 25 de janeiro de 2014. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/rio/ha-25-anos-lixo-revolucionario-
da-beija-flor-reinava-no-sambodromo-11406236>. Acesso em: 29 de outubro de 2018.
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Figura 6: Mestre sala e porta-bandeira do enredo "Kizomba, a festa da raca”

1988
Indumentéria
Colecdo Carlinhos Brilhante
Fotografia: Daniela Paoliello.

Outro ponto que chama a atengéo ¢ a “arvore do samba” no final da exposicao, que representa
a evolucdo da industria fonogréafica com 70 capas de discos raros e fotografias. Também esta

disponivel uma selecdo de musicas gravadas por compositores.

Figura 7: "Arvore do Samba"

Fotografia: Daniela Paoliello.
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1.4.3 Tunga - o rigor da distracéo

Paralela a exposi¢do “Rio do samba: resisténcia e reinvengao”, temos uma exposicao-
homenagem ao artista José de Barros Carvalho e Mello Mourdo, o qual se tornou
mundialmente conhecido como Tunga. O mesmo foi um importante personagem para a
construcdo da historia da arte brasileira, chegando a ser o primeiro artista contemporaneo a ter
uma obra exposta no museu do Louvre em Paris*.

As suas “instaurac¢des”, termo inventado pelo proprio Tunga, tinham como proposito
indagar a desvalorizacdo das instalacfes e performances das ultimas décadas, ou seja, 0 modo
trivial como algo tdo importante, para ele, era tratado por outros artistas de sua época — a
banalizagdo. Dessa forma, o artista tentava compor objetos que conversassem com suas agoes
pessoais e suas reflexdes visuais de modo inusitado.

Para a Suely Rolnik em seu texto Instauracdes de mundos, existem duas faces
presentes nas obras de Tunga: a primeira face é visivel e compde a obra atual, pois a entende
como apenasum actmulo dos fluxos materializado em uma forma; ja a segunda face parte das
obras virtuais que podem se formaratravés das ligagdes invisiveis, fazendo com que suas
direcdes, expansdo e ritmo ndo sejam previsiveis.A segunda face é mais explicita nas

“instauragoes”:

Instaurar é por definicdo criar o novo, onde através de umprotocolo proposto pelo
artista, produzem-se “nipcias contra natura”: reinoshumanos, animais, minerais
copulam entre si ou se entredevoram, gerandomundos e seres (nicos, jamais vistos.
E 0 mesmo protocolo repetido em outro contexto, gera outros mundos ainda, outros
seres. Sempre singulares®.

Suely acredita que a chave para a sua formula artistica seja a virtualizacdo da obra.

Sua obra era o resultado de uma soma, aonde os elementos derivavam de diferentes
campos do conhecimento, como, por exemplo, a psicanalise, o teatro, a literatura e as
disciplinas referentes a ciéncias extas e as biologicas. Para que o seu objeto artistico ganhasse
forma e a tridimensionalidade desejada, era comum o uso de instrumentos variados ou, até
mesmo, de substancias: lampadas, fios elétricos, borracha, éter, latdo, aluminio, &acido
sulfurico, polvora, gelatina, sinos, madeira e entre outros. Um elemento que deve ser

ressaltado € o ima, pois Tunga desenvolve uma relagdo entre 0s campos magnéticos e suas

20 Globo. Morre o artista Tunga aos 64 anos. O Globo, Rio de Janeiro, 07 de junho de 2016. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/morre-artista-plastico-tunga-aos-64-anos-19451906>.  Acesso
em: 26 de outubro de 2018.

* ROLNIK, Suely. Instauragdes dos mundos. In: BASUALDO, Carlos. Tunga 1977 — 1997. 1 ed. Nova York:
Brad College, 1997. pags 115 — 130. Disponivel em: <http://caosmose.net/suelyrolnik/> . Acesso em: 16 de
novembro de 2018.
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obras: seu trabalho é reconhecido como um conjunto, pois uma obra sempre esta ligada a
proxima, depois a outra e assim por diante. Suely vai adiante e afirma que:

O poderde atracdo do imé se explicita através do modo como agrupam-se 0s pedacos
de limalha de ferro; o invisivel campo magnético que o ima produz ganha
visibilidade e torna-se palpavel; é este campo magnético que molda a escultura. E
como se o0s imds estivessem ali para lembrar que a matéria prima de Tunga sdo as
forcas de atracdo e repulsa que trabalham os corpos em seu encontro. Orientado por
estas forcas, o artista solda aquilo que se pensaria insoldavel e, para fazé-lo,
experimenta todos os meios possiveis, dos mais evidentes aos mais incomuns**.

Esses fatores serviam para demonstrar a ruptura com os materiais ditos nobres na arte, acao ja
iniciada pelos dadaistas no inicio do século passado.

No entanto, o pernambucano radicado do Rio de Janeiro faleceu em 7 de junho de
2016". E dois anos depois (2018) o Museu de Arte do Rio, sob curadorialuisa Duarte e
Evandro Salles, apresenta a mostra “Tunga — o rigor da distracdo” com duragdo que se
estende do dia 30 de junho de 2018 a 4 de novembro do mesmo ano* e com,
aproximadamente, 200 trabalhos. Luisa Duarte, durante o video de makingof, explica o titulo
que a exposicdo recebeu: o nome foi retirado de um dos cadernos de anotagdo do proprio
artista e transmite uma ideia muito importante para ele. Tunga dava um valor sem igual para
dimensdo onirica, dos sonhos e fantasias, e isso é empregado no titulo através da palavra
distracdo. Por outro lado, temos o rigor, o qual se acredita que vinha de uma necessidade de
imputar uma rigidez, uma construgéo ou intencionalidade aos momentos de devaneios. Luisa
cré que a arte seja isso: uma alquimia entre o rigor e a distracdo, de uma arte construida sob
vigilia de um fluxo inconsciente®’.

Os curadores escolheram fazer uma abordagem na mostra que difere do habitual com
as obras do artista, pois 0 mesmo ficou excepcionalmente conhecido como escultor, porém
nunca deixou de lado os outros artificios artisticos — fotografia, filme e performance, por
exemplo — porém aqui o eixo central se torna o desenho, o qual permeia toda a sua trajetdria.

Sendo assim, a exposi¢do reunia, pela primeira vez, um conjunto de obras sem o foco

“ Ibid.

** 0 Globo. Morre o artista Tunga aos 64 anos. O Globo, Rio de Janeiro, 07 de junho de 2016. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/morre-artista-plastico-tunga-aos-64-anos-19451906>. Acesso
em: 26 de outubro de 2018.

®Museu de Arte do Rio. Exposi¢des atuais, “Tunga — o rigor da distragdo”. Disponivel em:
<http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/atuais?exp=5163> . Acesso em: 26 de outubro de 2018.
" Museu de Arte do Rio. Makingof Tunga: o rigor da distragio. 2018 (7m13s). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=nXdCtBF|EEE&Iist=PL BjOryZaSopqjVV-

3nv6s_ohhlL WIla_gK2https://www.youtube.com/watch?v=nXdCtBFJEEE&list=PLBjOryZaSopqjVVv-
3nv6s_ohhlLWIla_gK2>. Acesso em: 26 de outubro de 2018.
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https://www.youtube.com/watch?v=nXdCtBFjEEE&list=PLBjOryZaSopqjVv-3nv6s_ohhLWla_qK2https://www.youtube.com/watch?v=nXdCtBFjEEE&list=PLBjOryZaSopqjVv-3nv6s_ohhLWla_qK2
https://www.youtube.com/watch?v=nXdCtBFjEEE&list=PLBjOryZaSopqjVv-3nv6s_ohhLWla_qK2https://www.youtube.com/watch?v=nXdCtBFjEEE&list=PLBjOryZaSopqjVv-3nv6s_ohhLWla_qK2

principal fosse o 6bvio do Tunga — a escultura, mas que a mesma servisse como base para as
outras obras expostas, como um plano secundario. Tunga gostava de autodenominar como
uma espécie de “clinico geral”, porque ele ndo apenas executava suas obras, ele as pensava e
se debrucava em outras linguagens para isso.

A exposicao estd organizada em ordem cronoldgica, incluindo trabalhos dos anos de
1970, quando comecava a expor uma relacdo mais forte com a psicanélise, depois nos
deparamos com obras que representam momentos marcantes, como: a séric “Xifopagas

Capilares”, “Semeando Sereias”, “Toro”, “A Vanguarda Viperina” e “Aneyefor naeye”.

Figura 8: "Xifopagas Capilares" de Tunga

1984
Performance
Fonte: https://www.tungaoficial.com.br/pt/trabalhos/xifopagas-capilares/
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1987
Performance
Fotografia: Wilton Montenegro
Fonte: https://www.tungaoficial.com.br/pt/trabalhos/semeando-sereias/

' Figura 10: "Toro" de Tuna

1983
Ferro
610 x 210 mm

2000 x 2000 x 2000 mm

Fonte: https://www.tungaoficial.com.br/pt/trabalhos/les-bijoux-de-mme-sade/
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9

Figura 11: "A Vanguarda Viperina" de Tunga

1985
Fotografia
1720 x 1010 mm
Fotografia: Licia Helena Zaremba (Instituto Vital Brasil - Rio de Janeiro — Brasil)
Fonte: https://www.tungaoficial.com.br/pt/trabalhos/a-vanguarda-viperina/

Figural2: "An eye for an eye" de Tunga

2006
Madeira, latdo fundido, arame de aco
Tabuleiro: 800 x 800 x 750 mm - Caixa: 170 x 750 x 150 mm

37 kg

Fotografia: Liu Lage
Fonte: https://www.tungaoficial.com.br/pt/trabalhos/an-eye-for-an-eye/
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1.4.4 Arte democracia utopia — quem néo luta ta morto

A exposicao “ARTE DEMOCRACIA UTOPIA — Quem nao luta ta morto”, curada
por Moacir dos anjos, o qual merece destaque no ambito artistico com passagens pelas
Bienais de Sao Paulo e Veneza, aconteceu em conjunto com as outras duas a mostras: “O Rio
do samba: resisténcia e reinven¢do” e “Tunga — o rigor da distragdao”. Sua duragdo se estende
do dia 15 de setembro de 2018 a 16 de maio de 2019. A mostra faz parte do programa de
comemoracao dos cinco anos do Museu de Arte do Rio.

O nome da exposicao faz alusdoa expressao que diferentes individuos se apoiam para
expressar suas esperancas na construcdo de lugares mais generosos e inclusivos, dentro da
constante briga que se encontra 0 nosso campo politico. Com a apresentagdo de um panorama
ndo conclusivo, esses lugares respeitariam as diferenca de classe, raca, género, religido e
tantos outros marcadores de desigualdade.Para o curador, Moacir dos Anjos, a exposicdo fala
de um lugar que é diferente do que existe atualmente, nesse novo espaco as coisas
funcionariam de outro modo: os desejos seriam tendidos e os direitos respeitados, sendo eles,
por exemplo, os direitos constitucionais a terra e a moradia. Os artistas presentes expdem um
impulso de construgdo, de invencdo, para um mundo mais justo e igualitario, no qual so é
possivel dentro de um ambiente democratico®®.

Os trabalhos expostos sdo frutos de uma mistura entre obras recentes e tantas outras
que datam a década de 1960 e o inicio da seguinte, 1970, mas que compartilham dos mesmos
pensamentos. Vale ressaltar que algumas delas foram pensadas a partir de convites feitos,
especialmente, pela a curadoria e o pela instituicdo, como é o caso da obra pertencente ao

artista Jota Mombaga.

*® Museu de Arte do Rio. Makingof ARTE E DEMOCRACIA UTOPIA — quem no luta t&4 morto. 2018
(13m10s). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rEWDvIKcCX8>. Acesso em: 26 de outubro de
2018.
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Figura 13: "Sem titulo" de Jota Mombaca

2018
Intervencéo na parede

O artista classifica sua obra como uma instalacdo/poema, que consiste em perfurar a
parede do museu com o intuito de relevar ao espectador o que tem por atras daquilo. Se
debrugando sobre a légica de expor, por um lado as brechas pelas quais as minorias sdo
sujeitados e historicamente excluidos desse espaco, e por outro apresentar as estruturas que
sustentam o museu em si e sua relacdo com o colonial.

Em contra partida, encontramos trabalhos que possuem um maior curriculo em
exposicoes, como por exemplo, “Amanhd manifestagdo” de Gustavo Speridido, “Lute” de

Carlos Zilio, e “Condensado III — Bombanel” de Cildo Meireles.
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Figura 14: "Amanhd manifestacao" de Gustavo Speridi&o

2014
Acrilica sobre lona
Fonte: https://www.speridiao.com/pinturas

Figura 15: "Lute" de Carlos Zilio

1967
Aluminio, plastico, resina plastica
18 x10,5x 6 cm
Fonte: http://www.carloszilio.com/images/galerias/galeria60/4q.jpg
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Figura 16: "Condensado Ill - Bambanel™ de Cildo Meireles

1970 — 1996
Ouro branco, lente, vidro e pélvora

E com o objetivo de provocar os limites entre 0 espaco do museu e o espaco publico a
sua volta, e consequentemente, levar o debate proposto pela exposigéo para fora das fronteiras
institucionais, o Estidio Chao (atelié de projetos arquiteténicos e cenograficos) foi convidado
para elaborar uma estrutura que conseguisse transparecer essa questdo ao publico. Com isso,
foi desenvolvido o projeto “Transborda”, localizado no pilotis, ele traz “estruturas ludicas e

arquibancadas onde acontecerdo encontros, debates e atividades da Escola do Olhar.” .

f‘

Figura 17: Projeto "Transborda” de Estadio Chio

2018
Fonte: http://bafafa.com.br/images/artigos/mar _ dia das criancas 12102018 020139.jpg

*Museu de Arte do Rio. Programacéo, Abertura da exposi¢io “ARTE DEMOCRACIA UTOPIA — Quem n&o
luta t4 morto”. Disponivel em: <https://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/evento/abertura-da-exposicao-arte-
democracia-utopia-quem-nao-luta-ta-morto>. Acesso em: 30 de outubro de 2018.

39


http://bafafa.com.br/images/artigos/mar___dia_das_criancas_12102018_020139.jpg
https://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/evento/abertura-da-exposicao-arte-democracia-utopia-quem-nao-luta-ta-morto
https://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/evento/abertura-da-exposicao-arte-democracia-utopia-quem-nao-luta-ta-morto

2. MUSEU DE ARTE DO RIO: OS RIOS DE JANEIROS

2.1 Camadas historicas

O tempo tem uma gama bem diversificada de significados quando tratamos de sua
definicdo™, dentre elas se destaca a forma de modificacdo, onde o mesmo se torna uma acéo
sobre distintas coisas. Fazendo com que a compreensdo de cidade, em sua totalidade, seja o
reflexo da sociedade que Ihe habita e lhe modifica de acordo com 0s seus novos conceitos e
pensamentos de sua contemporaneidade, levando em consideracdo, por exemplo, questdes
politicas, econdmicas, turisticas e a individualidade do habitante. A paisagem urbana sofre
uma transicéo atravées de novas edificacOes, restauracdes e intervencdes.

A cidade do Rio de Janeiro é um grande exemplo de paisagem urbana em mutagédo
constante, nos primeiros anos do século XX a capital busca inspiraces europeias,
principalmente, francesas para o seu novo modo de viver. Impulsionados pelo prefeito Pereira
Passose 0 discurso higienista, o centro da metropole passava por um enorme programa de
obras, mudando totalmente sua malha urbana e arquiteténica, o que acabou influenciando na
vivéncia da sociedade. Atualmente, a cidade deixou de ser a capital do Brasil, no entanto,
permaneceu e permanece em lugar de suma importancia politica e estratégica para o governo.
Com o passar dos anos seu carater turistico ascendeu, o que a leva a constante busca por
modernizacdo, como, por exemplo, a adaptacdo da mesma para a participacdo de eventos de
grande porte nos ultimos anos: Jogos Panamericanos em 2007; Copa do Mundo de Futebol
em 2014;e os Jogos Olimpicos e Para Olimpicos em 2016.

Desse modo, podemos afirmar que a histdria da cidade pode ser contada somente pelas
edificacbes que compdem sua malha urbana, sendo possivel encontrar os mais variados estilos
arquitetbnicos — 0s quais tangem o neoclassico, artnoveau, eclético, modernismo e
contemporaneo, por exemplo. No centro da cidade (territério determinado pelos mapas em
anexo 1 e 2) a diferenga entre eles se apresenta da forma mais evidente, sendo possivel
observar edificacfes de diferentes estilos e épocas postados um ao lado do outro.

As edificagdes do Museu de Arte do Rio apontam dois contextos diferentes dentro do

percurso da historia da cidade — a Belle Epoque carioca no século XX e o Projeto Porto

%0 Tempo: 1- Periodo sem interrupcdes no qual os acontecimentos ocorrem; continuidade que corresponde &
duracdo das coisas (presente, passado e futuro); o que se consegue medir através dos dias, dos meses ou dos
anos; duracdo. 2- Certo intervalo definido a partir do que nele acontece; época. 3- Parte da vida que se difere das
demais. 4- Periodo especifico que se situa no contexto da pessoa que fala ou sobre quem esta pessoa fala. 5-
Circunstancia oportuna para que alguma coisa seja realizada. 6- Reunido das condi¢des que se relacionam com o
clima. 7- Periodo favoravel para o desenvolvimento de determinadas atividades. 8- Esportes. Numa partida, cada
uma das divisdes que compdem o jogo. Tempo. Dicionario Aurélio. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/tempo/>. Acesso em: 28 de setembro de 2018.
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Maravilha no século XXI. Ambos possuem um caréater politico que visa o embelezamento dos
apetrechos urbanos para uma imagem melhorada no exterior. Para compreendermos o0s

elementos arquiteténicos que pertences a essas construcdes, se faz necessario o conhecimento

dois momentos que o realizam.
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2.1.1 Belle Epoquecarioca: mudancas sociais e estruturais para uma nova cidade
do seculo XX

O final do século XIX e o inicio do século XX foram marcados por um sentimento de
felicidade e leveza que tomava conta de toda a sociedade europeia. Neste momento se vivia a
Belle Epoque, onde diversas mudangas politicas, urbanas, culturais e sociais acarretavam na
alterndncia da mentalidade da sociedade — a vida noturna ganhava mais entusiasmo com
novos ritmos, como, por exemplo, o jazz. As mulheres mudavam seu vestuario para roupas
mais curtas e que eram acompanhadas de uma gama bastante diversificada de penteados.
Como a historiadora e antropdloga Lilia Moritz Schwarcz, em seu texto Populacdo e
sociedade, define esse periodo como:

Esse é 0 momento dos grandes inventos (do automdvel, do elevador, da anestesia, da
Coca-Cola, e também da fotografia, do raio x, da pasta de dente); de imensas
conquistas imperiais por parte dos britanicos, belgas e franceses; de saltos nas
ciéncias, na filosofia e nas artes. De Freud a Oscar Wilde; de Gaudi a Verdi; de
Munch, com seu grito, a Cézanne, com a paisagem como impressdo, 0 mundo
parecia mesmo novo, assim como seus limites e possibilidades.>.

A capital federal do Brasil, 0 Rio de Janeiro, seguiu pelo mesmo viés e buscava
inspiracdes no modo de viver estrangeiro: 0 europeu, mais precisamente no anglo-francés —em
Paris. As modificaces sofridas no d&mbito brasileiro ndo ambicionavam apenas as questdes
fisicas, como a arquitetura e urbanismo, elas buscavam adequar o pensamento da populacéo e
seus habitos de acordo com a estética e o estilo de vida adotados pela burguesia europeia,
levando a capital federal ao patamar de Paris dos tropicos. Esta atmosfera inovadora que aqui
se instalava recentemente, Lilia classifica como “regeneragdo”. Dado que neste ponto, os
aspectos nacionais aparentavam estar alinhados com 0s novos pardmetros de progresso e
civilizagéo.

A metropole ainda era considerada uma cidade colonial e estava bem distante aos
pressupostos das cidades modernas, ocasionado pelos poucos melhoramentos em sua
infraestrutura durante a transicdo entre aColonia Portuguesa, o Império e aRepUblica®®. Neste
momento, inovar tornou-se quase um ato obrigatorio para que ndo fosse julgada como, o que

0 antropologoAntonioRisério, em seu livio A cidade no Brasil, categorizasendo, “um

1 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Populagéo e sociedade. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz (org.). A Abertura para o
mundo: 1889-1930. S&o Paulo: Objetiva, 2012. p. 44.
2 FILHO, Nestor Goulart Reis. A implementacdo da arquitetura no século XIX. FILHO, Nestor Goulart Reis.
Quadro da arquitetura no Brasil. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1978. p. 33 — 52.
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organismo ultrapassado pelo curso evolutivo da civilizagdo.”. Porém, esta mudanga ndo
atingiu a todos de forma homogenia, deixando de lado os indigenas, mulatos, libertos e tantos
outros. Lilia evidencia como exemplo para este fato o livro Os sertdes de 1902 elaborado pelo
escritor pre-modernistaEuclides da Cunha, onde o mesmo afirmava que “Estamos condenados
ao progresso”, a historiadora vai além: “O progresso parecia inevitavel, mas certamente nao
se aplicava a todos. Se ele era mesmo obrigatdrio e dele ndo se escapava, para paises como o
Brasil mais parecia uma danagdo.”

O caminho até a Republica teve seu inicio nos meados dos anos 1870, quando, através
de 70 integrantes do Partido Liberal, é langcado o Manifesto Republicano o qual afirmava:
“Somos América e queremos ser americanos” servindo como base para o movimento, pois
ndo se achava coerente um pais da América do Sul ser governado por uma monarquia
europeia.

Por muito tempo, o republicanismo foi considerado um movimento pequeno e restrito
aos setores radicais do Partido Liberal, porém em 1873 foi fundado o Partido Republicano
Paulista, mas vale ressaltar que ambos ndo eram unidos e desejam coisas diferentes para a
sociedade. O Partido Liberal defendia o fim da escraviddo, a reforma politica e o
estabelecimento de um sistema universal de ensino; ja& o Partido Republicano Paulista
pretendia estabelecer um sistema federalista e ambiciava mais poderes para a provincia.

Para a proposta da implantacdo da RepuUblica era esperado a morte natural do
imperador Dom Pedro Il, uma vez que o mesmo ndo possuia filhos homens e o trono seria
herdado pela Princesa Isabel junto ao seu marido francés Conde d’Eu. No entanto, ndo foi isso
que o ocorreu e a queda da monarquia se deve a sua legitimidade na Guerra do Paraguai, pois
a vitoria brasileira teve um valor muito alto, acarretando no aumento da divida externa, nos
juros e na inflacdo, o que prejudicou a economia. Além de outros fatores, como: a presenca de
negros no conflito fez com a causa abolicionista ganhasse mais apoio; garantiu muito
prestigios ao exército que ndo se viam valorizados perante 0 governo e que posteriormente
sofreriam com a censura em seus protestos.

Diante desse quadro, sO restava ao governo o apoio dos Conservadores, o qual foi
posto em questdo em dois momentos distintos: na década de 1870 por questdo religiosa -
quando o governo entrou em conflito com a Igreja Catolica, ao determinar que todas as bulas
papas do Papa Pio IX deveriam ser aprovadas pela coroa para terem validade no territorio

brasileiro. Este ato ficou conhecido como Beneplacito Régio. O segundo momento ocorreu

> RISERIO, Antonio. A cidade no Brasil. Sdo Paulo: Editora 34,2012. Sertdo, cidade, segregacéo, p.195.
> SCHWARCZ, op. cit., p. 41.
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em 13 de maio de 1888, quando a Princesa Isabel assinou a Lei Aurea livrando todos os
negros da escraviddo. Os proprietarios de negros e escravos ndo receberam nenhuma
indenizacdo, o que levou os fazendeiros a ficarem contra a monarquia. Nesta etapa, devemos
destacar os republicanos da ultima hora, aqueles politicos que se voltaram contra a monarquia
apenas por ndo concordarem com a nova lei, além do fato da populagdo sofrer com um
aumento exorbitante em questdo de habitantes — de 266 mil para 700 mil, provando o éxodo
para o centro da metrépole.De modo que Lilia confere veracidade a este dado atraves de uma

pesquisa desenvolvida pelo sociologo Juarez Branddo Lopes:

pode-se dizer que a populacdo brasileira cresceu a uma taxa média de 2,5% ao ano
no periodo, enquanto a populacdo das cidades de 50 mil ou mais habitantes cresceu
a 3,7% e as de mais de 100 mil a 3,1%. Aléem disso, se no primeiro decénio da
Republica a populagdo geral decresceu em 2,2%, ja os aglomerados urbanos
cresceram 6,8%.°.

Consequentemente a criminalidade, os problemas habitacdo, infraestrutura e de salde
pioraram e compunham um quadro nada favoravel para que a cidade se tornasse um centro
cultural, capaz de transmitir as grandes transformacgdes que ocorriam no exterior.

A partir disso, foi escolhido o nome do marechal Manuel Deodoro da Fonseca com o
auxilio de Benjamin Constant, para chefiar o golpe que resultou a Proclamacao da Republica
em 15 de novembro de 1889 e a partida da Familia Real para o exilio em Lisboa.Com isso, o
quadro de forcas politicas e econdmicas sofreram alteracbes diante a nova eliteque se
formava, composta por milionérios e cafeicultores. Os mesmos estavam impulsionados por
um pensamento racional positivista que ambiciavam por um Rio mais moderno a frente dos
novos moldes de prestigio, deixando para tras a imagem de uma cidade composta por ruas
estreitas, casarios, sobrados e de tracados irregulares, onde seus moradores eram de baixo
poder econdmico que passaram a ocupar 0s grandes casardes abandonados pela burguesia que
fugia para as novas areas da cidade, como a zona sul — situacdoque revelava uma
cidadeinsalubre e atrasada, um resquicio do século passado. Diante dessa situacdo a
identidade da nova metrépole ndo poderia ser construida sem que fosse limpa e ordenada.

A fim de acatar as reais necessidades de modernizagdo que o novo modo de viver
solicitavao governo deflagrou seu processo de reforma para a cidade. As medidas adotadas
pelo o presidente Rodrigues Alves concebeu amplos poderes a trés personagens marcantes

neste momento: o médico sanitarista e entdo Diretor Geral de Saude Publica Oswaldo

* SCHWARCZ, op. cit., p. 41.
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Cruz,responsavel pelas doencas e epidemias infectuosas que assolavam a populacéo
brasileira;o engenheiro Lauro Miller estava incumbido da modernizacdo do porto; e o
também engenheiro, Pereira Passos encarregado da reforma urbana.

Pereira Passosutilizou de um momento favoravel a politica e a entrada de capital por
vivenciar uma economia estabilizada - proveniente do resultado dapolitica austera adotada
pelo o governo anterior combinada a retomada da alta de precos no mercado internacional, o
que acabava tornando mais facil a captacdo de recursos por meio de empréstimos externos® -
e tomou a iniciativa de atender as ambicdes da elite realizando um programa de uma ampla
reforma urbanistica na cidade que se iniciaria a partir de 1903. Ou seja, 0 governo federal
promoveu as obras a serem realizadas e Pereira Passos as executou. Seus objetivos tinham
como foco central a remodelacdodo trafego e garantir um suporte a proposta do governo
federal através do saneamento.Tendo em vista, a associacdo do seu trabalho com o do
engenheiro Lauro Muller, responséavel pela modernizagdo do porto.Por outro lado, as medidas
conduzidas por Oswaldo Cruz acabaram desencadeando a Revolta da Vacina em 1904 —
campanha de vacinacao obrigatoria contra a variola que acarretou em conflitos urbanos, mas
por fim teve seu prosseguimento e erradicou tal doenca. Nesta mesma época, foi elaborada
uma série de condenacBes de habitos da populagdo. Lilia destaca a brusca modificacdo do

entrudo mestigo para o “carnaval civilizado™:

Isso sem esquecer a repressdo as festas populares, que se submetiam, igualmente, a
esse “processo civilizatorio”: saia o entrudo mestico, entrava o limpo Carnaval de
Veneza.”'.

Para estas iniciativas, temos como espelho a reforma urbana de Paris provocada pelo
Bardo de Haussmann®®. Em 1851 quando Luis Napoledo assume o poder sob a Franca e se
torna imperador da mesma, reverencia Paris sendo o coracdo do pais e decide embelezar a
cidade com o objetivo de corresponder as novas realidades econdmicas e sociais que se
encontravam, para tal o mesmo denominou o Haussmann como o responsavel. Risério vai

além neste topico e acrescenta:

% PINHEIRO, Augusto Ivan Freitas; RABHA, Nina Maria de Carvalho Elias. Porto do Rio de Janeiro -
Construindo a Modernidade . Rio de Janeiro: Andrea Jakobsson Estudio, 2004.

% SCHWARCZ, op. cit., p. 45.

%8 O francés Geoges-EugéneHaussmann, mais conhecido como Baréo de Haussamann (1809-1891), foi nomeado
como prefeito do departamento do Sena por Napoledo 111 em 1853, sendo responsavel pela maior remodelacdo
da cidade de Paris sofreu. Foi um longo periodo de obras — de 1853 a 1870 — sustentado pelo discurso que dois
fatores fossem determinantes para tal: um futuro levante revolucionério tivesse sucesso e a erup¢do de uma
segunda epidemia de cdlera. STOTT, Rory. Geoges-EugeneHaussmann.  Disponivel em:
<https://www.archdaily.com.br/br/tag/georges-eugene-haussmann>. Acesso em: 25 de junho de 2018.
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E Hausamann o fez. Sem pena e sem pudor. [...] Hausamann rasgou Paris com
largas avenidas, mandando pelos ares as ruas tortuosas da cidade. Abriu bulevares,
quildmetros de novas ruas retalhando o organismo medieval, e parques publicos,
como o Bois de Boulogne. Era todo um novo ambiente citadino que se configurava.
Para isso, Hausamann se tornou imperador de demolicdes.*.

Sua nova cidade parisienseapresentava um tradicionalismo transmitido por inimeros
elementos urbanisticos, como, por exemplo, a regularidade presente na organizacdo das ruas,
fachadas dos edificios e pragas. Analogo a isto, temos o Rio de Janeiro com o programa
reestruturacdo da cidade, dividido em trés segmentos. Neste momento se estabeleceu um
processo de demolicdo das residéncias por acreditarem que as mesmas cerceavam 0 acesso ao
porto, impediam o livre fluxo e abalavam a seguranca sanitaria — tal acdo ficou conhecida

como bhota-abaixo. Lilia descreve a circunstancia como:

Marco paralelo e complementar a toda essa cantilena das novidades foi a expulséo
da populacdo pobre que habitava os casarfes da regido central e a destruicdo dos
famosos “cabecas de porco”. Era a ditadura do “bota-abaixo” que demolia casas,
sobretudo as antigas e pobres, disseminando corticos e hotéis baratos — os “zunga” -,
onde familias inteiras deitavam-se no chdo ou mudavam para as chamadas
“periferias” das novas urbes.”

Em sua totalidade, foram derrubadas 1.681 habitacdes, resultando em 20 mil desabrigados.
Risério classifica este episddio como uma epidemia politico-social, aonde Pereira Passos teria

» 8 ocasionando uma crise habitacional proletéaria —

incorporado a “picareta haussmanniana.
aluguéis, impostos e taxas publicas mais altas para cidaddos com menor poder aquisitivo, ou
seja, a expulsdo das camadas populares sem nenhum plano de apoio. A saida do governo foi
construir, apenas, 120 casas, e aqueles que ndo conseguiram residi-las deram inicio ao
processo de favelizacdo do Rio de Janeiro.

Dessa forma, se abria espaco para a nova imagem carioca voltada para o exterior. Vale
destacar a obra de construcdo de uma nova avenida que pretendia melhorar o fluxo da area
central da cidade e a comunicacdo do novo cais do porto com a Avenida Beira Mar. A
Avenida Central, hoje nomeada como Avenida Rio Branco em homenagem ao Bardo do Rio
Branco, foi idealizada por Paulo de Frontin e é caracterizada como um simbolo da
modernidade.Ela também exerceria o papel de interligar duas pracas: A Praca Maua e a Praca

Floriano, sendo hoje denominada como Cinelandia.

** RISERIO, op. cit., p. 196.
® SCHWARCZ, op. cit., p. 45.
®IRISERIO, op. cit., p.198.
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A Praca Maud, tinha como esséncia para o desenvolvimento desse trabalho pelo objeto
de pesquisa — o Museu de Arte do Rio - teve sua modernizacdo baseada nos reflexos da
industrializacdo. A antiga regido da Prainha recebe seu novo nome logo apds a abertura da
Avenida Central, onde tem como incentivos dois fatos: em meados do século XIX, o senhor
Irineu Evangelista de Souza®, conhecido como o Bardo de Maua, implementao Trapiche
Maué na regido, da onde partiam os barcos a vapor, levando os passageiros ao Porto Maua
(localizado ao fundo da Baia de Guanabara) para embarcarem nos trens de sua companhia
com destino & Raiz da Serra de Petropolis®®. A estrada possuia apenas 14,5 km. Mais tarde,
em 1870, as instalacdes do Trapiche Maua passam a ocupar a antiga Companhia de Carris
Urbanos®. Existiu, também, uma tentativa de denominé-la como Largo 28 de Setembro para
comemorar a Lei do Ventre Livre, no entanto a populacdo ndo aderiu a iniciativa.

O desenvolvimento dos portos no Brasil esta totalmente ligadoa economia. E assim, a
area recebeu uma linha férrea promovendo um fluxo maior de pessoas circulando e
mercadorias, além de ser alargada por aterros acarretandonos contornos da zona portuéria,
isso tudo para atender as necessidades de ancoragem para grandes navios e 0 armazenamento
adequado de mercadorias. O porto do Rio de Janeiro chegou a sua extensdo total no ano de
1908 com 1900 metros de comprimento e em 1916 foi inaugurado o prédio da Inspetoria de
Portos e Canais, hoje conhecido como o Palacete Dom Jodo VI, edificacdo integrante ao
projeto do Museu de Arte do Rio.

Enquanto a Primeira Guerra Mundial, em 1914, encerrava o periodo da Belle Epoque
na Europa, o Brasil continuava a viver seus dias de grandes inovacges até o final da Primeira
Republica em 1930. A Revolugdo de 1930, como ficou conhecida, depds o presidente
Washington Luis e impediu a posse do presidente eleito Julio Prestes, através de um

movimento armado liberado pelos estados de Minas Gerais, Paraiba e Rio Grande do Sul.

®|rineu Evangelista de Souza (1813-1889), mais conhecido como o Bardo de Maua — titulo que recebeu em
1854, posteriormente, em 1874, recebeu o de Visconde de Maud. Foi banqueiro politico, diplomata e industrial,
considerado um liberal e abolicionista. Disponivel em:
<http://www.multirio.rj.gov.br/historia/modulo02/irineu.html>. Acesso em: 26 de junho de 2018.

% PEREIRA, Carlos Gustavo Nunes. 100 anos de 6nibus no Rio de Janeiro — Um passeio no tempo. Rio de
Janeiro: Fetranspor, 2008.

*Responsavel pelo transporte publico em bondes puxado por burros. Museu Virtual do Transporte. Bondes da
Companhia de Carris Urbanos — Rio de Janeiro. Disponivel em: <http://www.museudantu.org.br/brasil4.htm>.
Acesso em: 13 de agosto de 2018.

47


http://www.multirio.rj.gov.br/historia/modulo02/irineu.html
http://www.museudantu.org.br/brasil4.htm

2.1.2 Projeto Porto Maravilha e a readaptacdo da cidade para os megaeventos
esportivos

O Porto do Rio de Janeiro teve sua origem marcada pela economia brasileirae sua
insercdo no mercado internacional.Desde tempo de colbnia, a estrutura econémica era
norteada para a demanda externa, ou seja, a producgdo e a exportacdo de bens priméarios eram
dependentes dos interesses que vinham de fora. No entanto, em seus quatro primeiros séculos
de existéncia tais interesses foram mdaltiplos, como por exemplo, o ouro, o agucar, o café e a
borracha, 0 que levava na alternancia de regiGes exploradas — 0 que evidéncia a ocupacao
itinerante e dispersa sob o territorio brasileiro.

Esse modelo de desenvolvimento econdmico contribuiu, de forma intensa, para a
situacdo de dependéncia sobre os paises centrais, pois além dos vinculos de exportacdo de
acordo com seus interesses, 0 Brasil importava a tecnologia necessaria para a producdo dos
bens que exportavam. Esse modelo ficou conhecido como primario-exportador e s6 teve sua
decadéncia no ano de 1930 com uma das maiores crises econdmicas mundiais — A Grande
Depressdo, aonde o Brasil sofreu com uma enorme baixa no pre¢o do café, levando em
consideracdo a importanciado setor para a economia nesta época. Em contra partida, o
governo federal tentou controlar a queda comprando dos produtores e o estocando, pois sua
intencdo era desvalorizar 0 cdmbio para proteger a economia, ou seja, 0 governo queimaria
dezenas de sacas de café para diminuir a oferta e assim aumentar o preco internacionalmente.
Tais medidas ndo obtiveram grandes resultados e que somados a outros fatores dificultosos os
quais 0 governo passava acabou acarretando no fim da Primeira Republica.

Se antes da crise 0 que comandava 0 mercado brasileiro eram 0s interesses
internacionais, a partir deste momento o setor interno se torna um grande atrativo para o
investimento industrial com auxilio do presidente Juscelino Kubistchek e seu slogan “50 anos
em 5”. Como consequéncia de tais fatos, a zona portuaria comecou a declinar e se tornar um
lugar de esvaziamento urbano e abandono.

Em contra partida, no final do ano 2000 houve a possibilidade de incorporar ao
circuito cultural da cidade um museu americano, a primeira filial do Museu Guggenheim na
América Latina. No dia 9 de novembro de 2000 aconteceu um almoco, fornecido pela da
prefeitura do Rio de Janeiro, entre o entdo prefeito da cidade Luiz Paulo Conde, o governador
Anthony Garotinho,presidente da associagdo Brasil +500 Edemar Cid Ferreira,na companhia
de uma comissdo composta pelo diretor da Fundagcdo Guggenheim Thomas Krens e o

arquiteto Frank Gehry. Esta reunido tinha como objetivo o estabelecimento e a assinatura de
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um contrato que previa um estudo preliminar dos impactos econdmicos, sociais e ambientais,
além da visitagdo do publico. Esse levantamento foi feito em todas as cidades pelas quais a
comissdo visitou para que fosse escolhido o lugar ideal para a nova sede, o Rio de Janeiro foi
a favorita, fazendo com que a prefeitura listasse quatro possiveis areasque atendiam o critério
de proximidade com o mar, sendo eles: o Forte Copacabana, Praca Maud, a Praca XV de
novembro e as imediacdes do aeroporto Santos Dumont .

Como era de se esperar, 0 Rio de Janeiro despontou diante das outras opcdes e foi a
escolhida para receber o0 museu americano. A prefeitura usou como pretexto um projeto para a
revitalizacdo da Zona Portuéria com restauragdes nos bairros da Gamboa e Salde, totalizando
um gasto de R$ 150 milhdes para ambos bairros. A proposta, ainda, contemplaria dois outros
polos culturais e turisticos: a utilizacdo dos antigos armazéns do Cais do Porto transformados
em barracGes que atenderiam as escolas de samba do grupo especial e do grupo de acesso,
além do desenvolvimento do Museu do Ré&dio a partir do acervo da Radio Nacional,
pertencente & Uni&o®.

O contrato seria firmado entre a cidade do Rio de Janeiro e a Fundacdo Guggenheim,
onde a prefeitura ficaria responsavel pelos custos de execucdo do projeto e 0S custos
operacionais do museu. Neste momento a nova filial comegou a receber muitas criticas e
movimentos contrarios de diferentes setores da sociedade. Os questionamentos tinham como
base trés fatores, os quais Paula de Oliveira Camargo destaca em sua tese de mestrado

profissional As cidades, a cidade:politica, arquitetura e cultura na cidade do Rio de Janeiro:

a. Implantacdo de uma franquia de museu internacional,

b. Contratacdo direta de um escritrio de arquitetura estrangeiro (Ateliers Jean
‘ouvel) para elaboracdo do projeto, sem a existéncia de um concurso publico;

c. Custo de implantagdo do projeto, estimado inicialmente de cerca de US$ 150
milhdes *'.

O alto valor que seria desembolsado dos cofres publicos do municipio. Inicialmente a
prefeitura investiu, em torno de, US$ 2 milhdes para que fosse executado na Espanha um

% Agencia Estado. Guggenheim no Brasil: o Rio largou na frente. Estado, Rio de Janeiro: 09 novembro 2000.
Disponivel em: <https://cultura.estadao.com.br/noticias/geral ,guggenheim-no-brasil-o-rio-largou-na-
frente,20001109p6343> . Acesso em: 29 de agosto de 2018.

% Reuters. Arquiteto do Guggnheim responde a criticas sobre filial no Rio. Folha Digital, Rio de Janeiro: 03
fevereiro 2003. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/folha/reuters/ult112u27952.shtml>. Acesso em:
31 de agosto de 2018.

" CAMARGO, PAULA DE OLIVEIRA. Grandes projetos no Rio de Janeiro: Do Porto & Barra, Guggeheim e a Cidade da MUsica. In:
As cidades, a cidade: politica, arquitetura, e cultura na cidade do Rio de Jareiro. Dissertacdo apresentada ao Centro de Pesquisa e
Documentacdo de Historia Contemporéanea do Brasil para obtencdo do grau de Mestre no Programa de Pés-Graduagdo em Historia,
Politica e Bens Culturais — Fundagdo Gettllio Vargas, 2011. p. 106.
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estudo de viabilidade para a constru¢cdo do museu, posteriormente chegou a noticia que o
valor total gasto nas obras subiria de US$ 150 milhdes para, aproximadamente US$ 200
milhdes - nesta época o valor do cdmbio girava em torno de R$ 634 milhdes. Sem mencionar
0 pagamento de US$ 20 milhdes para o direito de uso do nome Guggenheim®®,

Como providéncias foi redigida uma carta por um grupo de vereadores ao entdo
presidente do pais Luiz Inécio Lula da Silva, solicitando a intervencéo do governo federal em
oposicdo a construcdo. Também ocorrem protestos no pier Maua. Porém, o Secretario
Municipal de Urbanismos do Rio de Janeiro, Alfredo Sirkis, afirmou que o cronograma seria
mantido: “As obras devem ser iniciadas até o final do ano, e a conclusdo deve acontecer em
quatro anos.”. Para o prefeito da cidade, os valores podem diminuir com, que ele denominou
como, “tropicalizagdo dos custos"®®. Apesar disso, a proposta de construcdo do museu e,
consequentemente, a implementacdo do mesmo foi extinta no dia 22 de maio de 2003, através
de uma liminar concebida pela 8 Vara de Fazenda Publica do Rio de Janeiro. Meses depois,
em agosto do mesmo ano, foi suspenso o contrato com o escritorio de Jean Nouvel. Ambas
medidas foram encarregadas de finalizarem o processo.

Ainda sim, a 182 Camara Civel do Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro, por
meio de votagdo, condenaram o ex-prefeito Cesar Maia e a Fundagdo Guggeheim a devolver
aos cofres publicos do municipio o valor de US$ 2 milhdes, aproximadamente. Mantendo o
acordado pela 9% Vara de Fazenda Publica da Capital, onde declarou ilegalidade do contrato
de elaboragéo de estudo de viabilidade e do projeto arquitetdnico. .

Em seguida, em 23 de junho de 2009, surge uma proposta com a finalidade de
reintegrar a Zona Portuéria ao tecido urbano e lhe atribuir uma funcéo social. O novo projeto,
denominado como o Projeto Porto Maravilha, era estruturado pelos governos federal, estadual
e municipal e coordenado pela prefeitura do Rio de Janeiro.A sua base era justificavel nas
duas competicdes mundiais de grande importancia no ambito esportivo: a Copa do Mundo
FIFA em 2014 e os Jogos Olimpicos em 2016.

Para o projeto a prefeitura utilizou como inspira¢fes diversos portos mundiais que

passaram recentemente por uma revitalizagioe que buscavam modificar seus

% CYPRIANO, Fabio. Gugggenheim no Rio sobre para R$ 634 mi. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo: 17
setembro 2002. Disponivel em: <https://www?1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1709200213.htm>. Acesso em: 03
de setembro de 2018.

% Reuters, op. cit.

" CAMARGO, Paula de Oliveira, op. cit., p. 106-107.

™ O Dia. Cesar Maia e Fundacdo Guggenheim s&o condenados a devolver R$ 7,5 mi. O Dia, Rio de Janeiro: 11
novembro de 2015. Disponivel em: <https://odia.ig.com.br/_conteudo/noticia/rio-de-janeiro/2015-11-11/cesar-
maia-e-fundacao-guggenheim-sao-condenados-a-devolver-r-75-mi.html>. Acesso em: 03 setembro 2018.
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espacosalmejando um progresso econdémico através do lazer social e/ou explorando o turismo,
porém vale salientar que cada um tem a sua particularidade em questdoseja ela funcional,
historica, cultural, econdmica e até mesmo conforme seus objetivos. Desse modo,
sintetizamos que o Projeto Porto Maravilha, para o governo, € que uma proposta de
ressignificacdo do espaco que compreende a zona portuaria e tem como principais
objetivos:comtemplar diversos projetos com a finalidade de promocdo e valorizacdo do
patrimonio cultural tombado da area; atrair mais publico e novos comércios; melhorar o
acesso a area; e por fim, a reativacdo econdmica através dos comércios, eventos e turismo.

Esses objetivos procuraram dar continuidade para as vertentes ja existentes na Zona
Portuéria. Por exemplo, se uma parcela do espaco era dedicada a um determinado tempo a ser
uma area de habitacdo, ela seria respeitada e serviria como incentivo ao mercado mobiliario;
que, por sua vez, restauraria e construiria novos imoveis. Além das tendéncias, foram levadas
em consideracdo as caracteristicas, a geografia e 0 marcos urbanos.No entanto, a zona
portuéria consiste em oito bairros - Saude, Gamboa, Santo Cristo, Praca Maug, Caju, Cidade
Nova e uma pequena parte de Sdo Cristdvdo e Centro; e apenas 0S quatros primeiros
receberam o projeto por completo atraves de reformas na parte de infraestrutura e na
urbanizagéo, pois apresentam uma maior proximidade ao porto. O restante sofreu de forma
parcial.

As vertentes apresentadas pelo governo para quatro espacos selecionados
compreendem em: A Praca Maud, por estar nas imediacGes do terminal de passageiros de
transatlanticos e conter inmeros imoveis preservados, como 0s armazéns, tem potencial para
possiveis atividades turisticas e de lazer. A area da Gamboa segue pelo mesmo Viés turistico
por referir-se a antiga enseada que foi aterrada para dar vida ao Porto do Rio. O bairro da
Saulde, ao lado da Praca Maua, conta com umas das igrejas mais antigas do Rio de Janeiro —
Igreja da Saude, que € um bem tombado nacionalmente; o Moinho Fluminense; o Hospital
Federal dos Servidores do Estado; Fundacdo Darcy Vargas; e inimeras casas, sobrados e
armazens. A regido do Santo Cristo abrange a Rodoviaria Novo Rio, a qual apresentada todos
os dias os graves problemas do seu entorno: o grande congestionamento causado pela alta
movimentacdo da populacdo e de veiculos. As atividades podem ser divididas em quatro
secdes, sendo elas: cultura e entretenimento; habitagcdo; comércio e inddstria; e infraestrutura.

Para o inicio efetivo das obras foi necessario que o projeto passasse por uma base legal

e institucional, tendo em vista a sua magnitude e seu impacto na cidade, o que resultou em um
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atraso no primeiro cronograma e transferiu as acdes para o ano seguinte do previsto — de 2010
para 2011.

As realizacBes no campo da cultura e entretenimento buscaram explorar o turismo na
zona portuéria, dando ao espaco algo que, necessariamente, nunca foi visto como apropriado
para exercer essa fungdo. Diante disso, foram desenvolvidos cincoprojetos, sendo eles: o
Museu de Arte do Rio; 0 Museu do Amanha; o AquaRio; Circuito Histérico e Arqueoldgico
de Celebracdo de Heranca Africana; e o Sitio Arqueoldgico Urbano — Cais do Valongo e da
Imperatiz.

O Museu de Arte do Rio, mais conhecido como MAR, se encontra na Praga Maué e
tem como proposta navegar dentro da historia do Rio de Janeiro. J& o seu vizinho, 0 Museu do
Amanhd, localizado no Pier Maua e idealizado pelo arquiteto espanhol Santiago Calatrava,
busca apresentar tematicas relacionadas a sustentabilidade com base os diagnésticos sobre a
atual situacdo do planeta. Um marco € a sua arquitetura extravagante que conta com um
design moderno e busca integrar os fatores naturais: luz, agua e energia.Ambos 0s museus

foram tratados como principais pontos de partida para o Projeto Porto Maravilha.

Figura 18: Museu do Amanh@

Fonte: https://museudoamanha.org.br/sites/default/files/Visite_1280x800_MdA-
BernardLessa 1456509569 189.60.197.72.jpg

O Aquéario Marinho do Rio de Janeiro, o AquaRio, compreende-se em espaco
moderno que incentiva a pesquisa, a conservacdo, o lazer e a educagdo com rela¢do a vida

marinha. Esta localizado na Gamboa e é empreendimento totalmente privado.
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Fonte: http://www.aguariomarinhodorio.com.br/comum/code/Mostrarlmagem.php?C=MzEQ

O Circuito Historico e Arqueologico de Celebracdo de Heranca Africana, aonde a
meio a tantas obras para o Porto Maravilha foram encontradas dezenas de fatos que reforgam
a suma importancia histérica e cultural da Didspora Africana para a formacdo da atual
sociedade. O circuito evidéncia lugares que caracterizam a sua relevancia, sendo eles: o Cais
do Valongo e da Imperatiz; O Cemitério dos Pretos Novos; o Largo do Deposito; o Jardim
Suspenso do Valongo; a Pedra do Sal; e o Centro Cultural José Bonifacio. Contudo, o Cais da
Imperatriz sob o Cais do Valongo, os quais referem ao final do século XVIII e inicio do
século XIX. O sitio arqueologico foi adaptado a um memorial com exposi¢do permanente.
Além dessas obras destacadas, vale lembra-se do forte incentivo ao ramo hoteleiro através de

isencdes de impostos, como, por exemplo, o Imposto Predial Territorial Urbano (IPTU).
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Figura 20: Cais do Valongo e da Imperatiz Figfé 21: Pedra do Sal

Fonte: Fonte:
http://portomaravilha.com.br/uploads/circuito_afric http://portomaravilha.com.br/uploads/circuito_afric
a/572fe313fc57283c260cf6e77b9ca72f.jpg a/2f79027736de4dc058fe936a5aa003b3.jpg

o

Pretos Novos Figura 23: Centro Cultural José Bonifacio
Fonte: ) Fonte: ) ) )
http://portomaravilha.com.br/uploads/circuito_aftic http://portomaravilha.com.br/uploads/circuito_afric
a/08a41c4dc28668cf098e250a22261c98 a/990a99a4cc65c3e1d99cc4d47eae6dfs.jpg

Figura 24: Jardim Suspenso do Valongo

Fonte:
http://portomaravilha.com.br/uploads/circuito_afric
a/b9bdc93a49b2a2808989dad69535d4e5.jpg

Fonte:
http://portomaravilha.com.br/uploads/circuito_afric
a/b08e0c59a23795bdf1bec8a65910e90f.jpg
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Em relacdo a habitagdo, o projeto tinha como proposta um crescimento populacional
para a regido, o que chegaria a acomodar em torno de 100 mil habitantes. Este fato se daria
por intermeédio da criacdo de novas casas e melhorias a ocasionadas pelo préprio, chamando a
atencdo de novos moradores. Em contrapartida, houve uma supervalorizacdo e uma
especulacdo imobiliéria e fundiéria, alémda acdo do governo que removeu dezenas de familias
de imoveis ocupados sem muitoamparo. Neste caso, podemos aplicar um conceito um tanto
quanto recente, o qual teve seu inicio de circulacdo comecgou nos Estados Unidos por volta da
década de 60 com base em um modelo de intervencdo urbana: gentrification (gentrificacdo).
No texto Contra-usos e espaco publico: notas sobre a construcdo social dos lugares na
Manguetown do autor Rogerio Proenca Leite, aonde ele trata deste termo a partir de quatro
outros autores - Harvey (1992), Featherstone (1995), Zukin (1995) e Smith (1996) — os quais

0 caracterizam o termo como:

intervencgdes urbanas como empreendimentos que elegem certos espacos da cidade
considerados centralidades e os transformam em areas de investimentos publicos e
privados, cujas mudangas nos significados de uma localidade histérica faz do

patriménio um segmento do mercado.”

Logo que entrou em uso o0 termo servia, somente, para a reabilitacdo do estoque
arquitetonico existente no local, ou seja, o reaproveitamento dos aparelhos arquitetdnicos para
novas fungbes que o empreendimento necessitava. Por outro lado, tinhamos o
“redesenvolvimento” que se aplicava as novas construgdes. Brevemente, esta diferenciagdo
caiu em desuso, pois a gentrification passou a ser utilizada para ambos os casos.

Ja para o comércio e inddstria a ideia era que novas empresas se estabelecessem na
regido como, por exemplo, companhias de hospedagem, considerando-se o alto nimero de
edificacOes comerciais existentes. No entanto, a base desses planejamentos era a infraestrutura
de transporte, que deveria se integrar de maneira clara e concisa. O primeiro ponto a ser
destacado foi a demolicdo do Elevado da Perimetral, o qual se deu por estagios e causou
alguns desentendimentos: a Sociedade dos Engenheiros e Arquitetos do Estado do Rio de
Janeiro (SEAERJ) ndo via uma necessidade urgente para a sua destruicdo, pois levavam em

2 LEITE, Rogério Proenca. Contra-usos e espaco publico: notas sobre a construgéo social dos lugares na
Manguetown. S&o Paulo: Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, 17, n° 49, p. 115 — 134, 2002. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
69092002000200008http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-69092002000200008>.
Acesso: 12 de outubro de 2017.

55



consideracdo a sua importancia para o transito da cidade, o dinheiro publico envolvido tanto
para sua construcdo e sua derrubada, e por fim, o efeito que a imploséo ocasionaria ao seu
redor - estruturas dos prédios vizinhos, redes pluviais e de esgoto, sistemas elétricos e
hidraulicos e etc. Para combater este fato, a prefeitura expds a sua justificativa baseada na
estética e alegando que a via ndo era capaz de assimilara circulacao atual da populacéo.

Para auxiliar nessa nova configuracdo da malha de trafego e interligar a Linha
Vermelha, o viaduto do Gasdmetro e a Avenida Brasil, foi providenciada a Avenida Binario
do Porto, paralela a Avenida Rodrigues Alves. Alem disso, foram construidos trés taneis:
Tunel Rio450, que recebeu essa denominacdo em homenagem aos 450 anos da cidade do Rio
de Janeiro, que consiste em um percurso de 1.480 metros que se inicia na Rua Primeiro de
Marco e vai até a altura da rua Antdnio Lage; e o Tunel Nina Rabha com apenas 80 metros e
cruza o Morro da Saude; e o Tunel Marcello Alencar com a sua entrada proxima até a Praca
XV e indo até a Via Binario do Porto.

Em questéo de transporte houve a implementacdo do Veiculo Leve sobre Trilhos — o
VLT, que segue a promessa de fazer a conexao entre a Regido Portuaria ao centro comercial
eintegralizar multiplos modais da regido central da cidade — aeroporto, estacdes de metrd,
Central do Brasil e barcas. O VLT atende a duas linhas: Linha 1 — vai do Aeroporto Santos
Dumont a Praia Formosa, contendo vinte paradas ao seu decorrer; Linha 2 — conecta a Praca
XV a Praia Formosa com treze paradas ao longo do caminho. Na imagem seguinte (figura 9)

a concepc¢do do VLT fica mais clara.
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Figura 26:Linhas do Veiculo Leve sobre Trilhos (VLT)

Fonte: http://www.vltrio.com.br/api/mapa_rede_image

Apesar de tantas obras terem movimentado a zona portuaria do Rio de Janeiro entre o
periodo de 2009 a 2016, tantas outras sofreram graves modificagdes dentro do
projeto,gerando até mesmo a néo efetivacdo de algumas.O Porto Olimpico é um exemplo que
teve algumas instalacOes transferidas para a Barra da Tijuca.
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A administragdo do Porto Maravilha, na zona portuéria do Rio de Janeiro, ficou sobre
o0s cuidados do Consorcio Porto Novo, o qual exercia a fungdo de manutencdo de toda a érea.
Contudo, o estado se encontra em uma enorme crise 0 que acarretou na falta de pagamento ao
consorcio, fazendo com que a Prefeitura do Rio assumisse a posi¢do de preservacao no inicio
do més de julho do ano passado - 2017. A localidade ja apresenta bruscos sinais de abandono,
como podemos averiguar com o chdo de pedra quebrado provocando enormes buracos nas
calcadas. Além da falta de méo de obra qualificada para tratar desses assuntos relacionados ao
patrimonio’®. Essa situacdo nés faz pensar no rela legado da Copa do Mundo FIFA e os Jogos

Olimpicos com uma obra dessa magnitude.

*RODRIGUES. Renan. Frequentadores reclamam da ma conservacdo do Cais do Valongo: Visitantes
encontram lixo e sentem cheiro de urina no sitio histérico. O Globo, Rio de Janeiro, 10 de jul de 2017.
Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/rio/frequentadores-reclamam-da-ma-conservacao-do-cais-do-
valongo-21571838> . Ultimo acesso em: 18 de maio de 2018.
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2.2 Projeto arquitetonico do MAR

O Museu de Arte do Rio reside em duas edificagfes localizadas na Zona Portuaria da
cidade carioca, as quais antecedem a data de sua criagdo — ambas receberam, recentemente,
obras com o intuito de reformé-las e adapta-las para a nova fungédo que iria exercer dali em
diante: se tornar um espacgo expositivo e de aprendizado. A primeira constru¢do consiste no
Palacete Dom Jodo VI do inicio do século passado, XX, mais especificadamente do ano 1916,
o0 qual atende o ecletismo. Por outro lado temos o prédio aonde funcionou até entdo o Hospital
da Policia Civil do Estado e o Terminal Rodoviario Mariano Procopio, sua obra pertence por
as décadas de 1930 e 1940 com um carater modernista. Apesar disso, a ideia de
implementacdo de museu na area foisendo desenvolvida com o passar do tempo, visto que seu
projeto original compreendia em uma escola de arte e uma pinacoteca’”.

O Palacete Dom Jodo VI foi elaborado para recepcionar escritdrios de 6rgdos publicos
e companhias, como, por exemplo, serviu como edificio sede da Inspetoria de Portos e
Canais, do extinto Departamento Nacional de Portos e Vias Navegaveis e, por ultimo a
Petrobras. Durante a sua obra houve um grande atraso, visto que o seu terreno é aterrado e
demandava de materiais especificos para a realizagdo das fundacfes profundas: estes aparatos
eram importados e 0 mundo viva a Primeira Guerra Mundial que se estendeu de 1914 a 1918.
Quando ficou pronto, a Praca Maua ja havia recebido a fiacdo elétrica’. O Palacete foi
tombado nos anos 2000 pela Secretaria de Patrimoénio Cultural do Municipio por seu valor
arquitetobnico, o que ndo significa que sua preservacdo foi efetiva durante alguns anos, a

edificaco ficou sujeita ao abandono, ao vandalismo e a ocupacdes irregulares’™.

O Globo. Prefeitura passa a administrar terminal rodoviario na Praga Maué, que vai abrigar escola de artes e
pinacoteca. O Globo, Rio de Janeiro, 4 de novembro de 2011. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/rio/prefeitura-passa-administrar-terminal-rodoviario-na-praca-maua-que-vai-abrigar-
escola-de-artes-pinacoteca-2802446>. Acesso em: 14 de agosto de 2018.

CEZAR, Paulo Bastos; CASTRO, Ana Rosa Viveiros. A Praca Maua na meméria do Rio de Janeiro. Curitiba:
Editora ExLibris, 1989.

® SILVA, Maiane Ramos da; QUALHARINI, Eduardo L.; COSTA, PatriciaO. Reabilitacdo predial no
contexto das obras no Museu de Arte do Rio (MAR). 8° Congresso Luso-Mogambicano de Engenharia / V
Congresso de Engenharia de Mocambique Maputo. 2017. pag. 451. Disponivel em:
<https://paginas.fe.up.pt/cime/2017/Proceedings/data/papers/6725.pdf> . Acesso em: 30 de outubro de 2018.
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Figura 27: Palacete Dom Jodo VI por Augusto Malta

Fonte: NUCLEO DE MEMORIA URBANA DO IPLANRIO. Rio de Janeiro. A Praga Maua na memoéria do Rio
de Janeiro. Sao Paulo: Editora ExLibris, 1989 90 p.49.

Em contra partida, o seu prédio vizinho, que abrigou o Hospital da Policia Civil do
Estado e o Terminal Rodovidrio Mariano Procopio, sempre foi pensado para exercer tal
funcdo, porém em 2004 o mesmo passou a fazer parte da Area de Protecdo do Ambiente
Cultural entrono do Mosteiro de Sdo Bento e assim ndo poderia ser demolido em nenhuma
instancia, apenas sofrer intervencdes para a reabilitagdo ou adaptagdes. O seu funcionamento

se estendeu até um pouco depois de um incéndio em 20107

" SILVA, Maiane Ramos da; QUALHARINI, Eduardo L.; COSTA, Patricia. Op. cit., pag. 452.
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Figura 28: Estacdo Rodoviaria Mariano Procébio

[19-]
Fonte: https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=440099

Ambas edificacbes foram cedidas para 0 andamento do Museu de Arte do Rio, sendo o
projeto arquitetdnico assinado pelos escritorios Bernardes Arquitetura e Jacobsen Arquitetura
- bernardes + jacobsen arquitetura. No entanto no artigo “Reabilita¢do predial no contexto
das obras do Museu de Arte do Rio (MAR)” de Maiane Ramos da Silva, em conjunto com
Eduardo L. Qualharini e Patricia O. Costa, fica firmado que as mudancas ocorridas viriam em
forma de “reabilitagdo” - termo académico utilizado intitular “as intervencdes que favorecem
a recuperacao global das funcionalidades do edificio, alterando ou ndo seu uso original” %0
que pode seguir por dois caminhos distintos: uma acdo na prépria edificacdo ou partir para
mudancgas mais amplas que, englobaria uma reestruturacdo urbana, por exemplo. Além de
existirem quatro niveis de intensidade: a ligeira, a média, profunda e excepcional, porém o
que dita a escolha da mais adequada depende das reais necessidades da edificacao.

No caso do MAR a reabilitagdo aconteceu no nivel excepcional, pois configuraram um
quadro de profundas intervencdes — partindo de técnicas de restauro até mesmo o reforgo de
diferentes elementos estruturais — elevando os padrbes dos edificios. Segundo Jacobsen
Arquitetura, a dificuldade do projeto se iniciou ao tentar unir as construcdes existentes,
fazendo com que suas adversidades fossem respeitadas, tanto arquitetonicamente quanto nas

questdes de tombamento e de preservacao.

8 SILVA, Maiane Ramos da; QUALHARINI, Eduardo L.; COSTA, Patricia. Op. cit., pag. 449.
60


https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=440099

Resumidamente, o projeto consistiu em estipular um vinculo entre o Museu e a Escola
do Olhar, de modo que o trabalho de ambos fluisse de maneira dindmica. Tendo esse
propdsito como base, ficou determinado que a visitacdo do publico seria conduzida no sentido
de cima para baixo: a cobertura da edificacdo do prédio do Hospital da Policia Civil do Estado
e o Terminal Rodoviério Mariano Procopio teve sua area dedicada a uma praga, com espaco
para eventos culturais, lazer e bar, além de concentrar todos 0s acessos. Seus outros andares
foram dedicados a Escola, auditorio, salas de multimidia, além da administracao e espaco para
os funcionarios. Ja seu pilotis conservou a um grande foyer para 0 empreendimento e 0 acesso
controlado.A passagem de uma edificagdo para a outra é feita pelo visitante através de uma
passarela suspensa. O Palacete com as suas caracteristicas originais, pés-direitos altos e
grandes sal@es, ficou responsavel por abrigar as salas de exposi¢oes.

Um andar pertencente ao edificio da Policia foi retirado para que as alturas dos dois
prédios pudessem harmonizar. E para finalizar o trabalho, a cobertura que parte da Escola do
Olhar e avancga sobre o Palacete Dom Jodo VI com uma forma abstrata e sutil, que faz aluséo
as ondulacdes na superficie da agua’®.

Semelhante as esses dois elementos de mudanca, existe mais um que merece ser
ressaltado: o brise. Este componente arquitetbnico tem como funcdo interceptar os raios
solares indesejados. Segundo Eduardo Corona e Carlos A. C. Lemos em Dicionario da
Arquitetura Brasileira, o termo se iguala ao francés “brise-soleil”, porém o mesSmo n&o
ganhou popularidade em ambito brasileiro. Seu uso ganhou espaco com o arquiteto francés Le
Corbusier em seus projetos que datam 1933, como, por exemplo, o Ministério da Educacéo no
Rio de Janeiro®. No caso do MAR, ele é empregado na Escola do Olhar, aonde se deu pela
substituicdo de das alvenarias de fechamento das fachadas por uma porcdo de vidros
translucidos e assim se tornou notavel as colunas recuadas e o pilotis.

Em vista disso, o Museu de Arte do Rio transmite em suas edificagdes trés momentos
da arquitetura brasileira: o Palacete Dom Jodo VI em estilo eclético, o predio da Policia sendo
modernista e a atual instituicdo, composta por ambos edificios, adaptada em carater

contemporaneo.

"Jacobsen  Arquitetura. Projeto, Museu de  Arte do Rio. Disponivel em:
<https://jacobsenarquitetura.com/projetos/mar-museu-de-arte-do-rio/> . Acesso em: 31 de outubro de 2018.
®CORONA, Eduardo; LEMOS, Carlos A. C. Dicionario da Arquitetura Brasileira. S30 Paulo: Romano
Guerra, 2017. p4g 81 e 82.
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Figura 29: Museu de Arte do Rio

Fonte: https://jacobsenarquitetura.com/projetos/mar-museu-de-arte-do-rio/
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3. MUSEU DE ARTE DO RIO: POR UMA ESTETICA POLITICA?

3.1 Entornos

Habitualmente, ao pensarmos em museus estamos condicionados a pensarmos
somente no seu conteddo disponibilizado pelas exposicfes, cursos, palestras, entre outras
atividades, no entanto, este capitulo ird exaltar a necessidade de se observar além das
associacOes convencionais. Ou seja, ampliar as relagcdes das instituicdes com outros meios que
Ihe cercam de diferentes modos, demonstrando adversidades e semelhancgas entre eles.

Levando em consideracdo o objeto de estudo desta dissertagdo, 0 MAR, se torna
fundamental frisar a ambiguidade que éenfrentadadiante da sua existéncia: por um lado € um
espaco pensado e desenvolvido muito recentemente, por outro ja € considerado um ponto de
referéncia no ambito artistico-cultural da cidade do Rio de Janeiro. Porém, ao pensarmos
nesse museu além de sua importancia cultural, nos deparamos com questdes politicas e

urbanisticas que se arrastam durante anos.
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3.1.1Politico

Levando em consideracdo o ano que o museu foi fundado podemos colocé-lo no
cenario que abrange o que Henrique Gaspar Barandier em sua tese de doutorado®', chama
de,“Terceira geracdo de projetos urbanos (2000 a ): urbanismo genérico”®*. A atual geracio
de projetos urbanos é marcada por questdes politicas presentes nos quatros Ultimos mandatos
dos prefeitos da cidade, os quais integram César Maia esequencialmente Eduardo Paes.
Ambos voltam seus interesses para as obras de grandes escalas com carga midiatica, apelando
para nomes de arquitetos internacionais ou 0s proximos eventos que a cidade iria sediar —
Jogos Panamericanos em 2007; Copa do Mundo de Futebol sete anos depois e por Gltimo, os
Jogos Olimpicos e Para Olimpicos em 2016.

Todavia, para entendermos este quadro que se instaura sobre os planejamentos
urbanisticos a partir dos anos 2000, devemos ter em mente que 0 mesmo é aconsequénciadas
duas outras geracGes anteriores que compreendem o periodo de 1979 a 1992 e de 1993 a 2000
— Experiéncias precursoras™e Urbanismo de projetos®, respectivamente - e congregéa-los a
definicdo do termo projeto urbano.

O termo projeto urbano pode ser compreendido como um dispositivo de suporte na
concepcao e organizagdo de um espaco, tendo consideragdo com seus aspectos - populagéo,
histéria, contexto, patriménio, utilizacdo, entre outros — sendo sua base as leis regentes. No
entanto, este termo é um tanto quanto recente em solo brasileiro, surgindo em meados do
século XX — fazendo com que a intervengdes urbanisticas sofridas pela cidade antes desde
momento sejam denominadas como Urbanismo®. O gedgrafo Hindenburgo Francisco Pires
em seu artigo®®chama a atencéo para outro fato dentro desta questdo: o Estado como o maior
provedor de tais mudangas na cidade.

SIBARANDIER, Henrique Gaspar. Negligéncia urbanistica e projeto urbano na cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2015.
Dissertacdo apresentada a0 Curso de Doutorado do Programa de Pés-Graduagdo em Urbanismo — Curso de Arquitetura e Urbanismo,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2015.

\bid., p. 148.

81bid., p. 112.

#1bid., p. 130.

8 Urbanismo: 1- Atracdo que a vida citadina exerce sobre a gente do campo. 2- Conjunto das questées relativas
a arte de edificar uma cidade. 3- Maneira de expressdo da gente das cidades. 4- Urbanizacdo. Urbanismo.
Dicionério Aurélio. Disponivel em: <https://dicionariodoaurelio.com/urbanismo>. Acesso em: 22 de fevereiro de
2018.

8 PIRES, Hindenburgo Francisco. Planejamento e intervengdes urbanisticas no Rio de Janeiro: a utopia do plano
estratégico e sua inspiracdo catald. Biblio3W. Revista Bibliografica de Geografia y CienciasSociales,
Universidad de Barcelona, Vol. XV, n° 845 (13), 5 nov. 2010. Disponivel em: <http://www.ub.edu/geocrit/b3w-
895/b3w-895-13.htm>. Acesso em: 21 de fevereiro de 2018.
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Em relagdo a origem do planejamento urbano no Rio de Janeiro, antigo Distrito
Federal, ha um relativo consenso por parte dos pesquisadores em relacdo a
participacdo do Estado, considerado como o principal ator na realizacdo das
principais iniciativas de intervencBes urbanas que marcam o inicio das acdes
direcionadas para o ordenamento urbano no Brasil.*’.

Isto se faz presente nas geracdes de projetos urbanos destacados por Barandier em sua tese.

A primeira geracdo de projetos urbanos (1979 a 1992) recebe de Barandier o subtitulo
de experiéncias precursoras - o qual tem em seus extremos 0 ano da Lei da Anistia (1979),
apos um longo tempo de regime ditatorial; e a aprovacao do Plano Diretor Decenal do Rio de
Janeiro e do primeiro mandado do prefeito César Maia (1992). Um ponto de suma
importancia dentro deste intervalo de tempo foi a década de 80, ficando conhecida como

“década perdida” ®®

no contexto de habitagfes, uma vez que sofria com os fortes efeitos da
crise econébmica do pais: hiperinflagdo, baixo crescimento econdmico e diversas falhas nos
planos econdmicos — culminando no fim do Banco Nacional de HabitacGes (BNH), deixando
um vécuo institucional nesta area e uma dificuldade ainda maior para pessoas com baixa
renda a conseguirem o0 acesso a moradia. Por outro lado, devemos destacar a importancia
politica deste periodo que mobilizou diversas camadas populares e érgdos com a finalidade de
alcancar a democracia, resultando na publicacdo da Constituicdo Federal em 1988.

Voltando para as questdes urbanisticas, é nesta década de 1980 que se apresenta uma
nova expressao, novas experiéncias de gestdo e projetos na Prefeitura do Rio de Janeiro, que
vao a contra mdo da antiga tradi¢do tecnocratica-modernista-funcionalista e deixa claro o
periodo de transformacdes. Falando propriamente da cidade, primeiramente, temos um avango
em direcdo a Barra da Tijuca, tendo como ponto de partida um plano de Lucio Costa. Neste
momento € implementado um novo sistema viario interligando-a a zona sul e o centro,
fazendo com que a regido comecasse a se desenvolver e atraisse novos investimentos, como
por exemplo, a implementacdo do primeiro hipermercado em 1976, o primeiro condominio-
parqueem 1977 e o primeiro shopping center horizontal em 1981; além da inauguracdo do
Minhocéo projetado por Affonso Eduardo Reidy, concluindo a Autoestrada Engenheiro
Fernando Mac Dowell, mais conhecida como autoestrada Lagoa-Barra que liga os bairros da
Gavea a Barra da Tijuca . Tais fatores ocasionaram um boom imobiliario na regido nos anos
80.

Ja na area central do Rio de Janeiro ¢ elaborado o projeto denominado “Corredor

Cultural”, o qual Barandier elucida como:

¥ bid.
% BARANDIER, op. cit., p. 113.
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Do ponto de vista conceitual, o projeto introduz no contexto carioca, e mesmo
brasileiro, a nocdo de preservagdo de conjuntos construidos ndo pelo valor
estilisticos-arquitetonico de obras exemplares, mas pelas ambiéncias que configuram

e pela importancia histérica para as diferentes formas de expressao cultural.®.
Desse modo, aqui ja encontramos uma notoria diferenca em relacdo aos antigos
projetos destinados para esta regido: as edificagdes ganham um grau de relevancia para a
preservacdo das mesmas, deixando para tras as demoligcdes feitas em largas escalas para
darem lugares grandes avenidas, como fez Pereira Passos. Porém este ndo € o Unico papel

desenvolvido pelo projeto, ele também agiu em outros setores:

A atuacdo do Corredor Cultural envolveu negociagdes com proprietarios de imoveis
para incentiva-los a recuperar antigos sobrados segundo critérios técnicos para
valorizagdo da arquitetura e da qualidade urbana; intervencGes promovidas pelo
poder publico no espaco urbano; transformacdo de algumas ruas em ruas de
pedestres; realizacdo de eventos e outras formas de promover o aproveitamento da
area central. E ao preservar a tipologia dos sobrados, o Corredor Cultural favorecia e
fomentava também a mistura de usos, incluindo pequenos comércios e garantindo a
permanéncia da funcao residencial na area central.*.

Outro ponto a ser tratado eram as favelas, que passam a ser urbanizadas e ndo mais removidas
e/ou realocadas, como eram previstas desde o plano Agache® em 1930.

Contudo, as modificacdes para o fim desta fase dos anos 80 comegam a aparecer em
1988 com a nova Constituicdo Federal e a Carta Magna, onde 0s municipios ganham a
responsabilidade da elaboracdo e/ou da revisdo dos seus planos diretores — obrigatério para
cidades com mais de 20.000 habitantes e sendo compreendido como um dispositivo para o
desenvolvimento e a expansdo urbana. O Rio de Janeiro so teve seu plano diretor aprovado

» 92 porém, assim

em 1992 e continha como principal causa a regulamentagdo do “solo criado
como tantos outros instrumentos, ndo foi implementado. Para Barandier, podemos sintetizar o

Plano Diretor de 1992 como:

¥1bid., p. 119.

% Ibid., p. 120.

%%“O Plano Agache foi a primeira proposta de intervencdo urbanistica na cidade do Rio de Janeiro com
preocupacdes genuinamente modernas. Concluido em 1930, introduziu no cenario nacional algumas questdes
tipicas da cidade industrial, tais como o planejamento do transporte de massas e do abastecimento de aguas, a
habitagdo operaria e o crescimento das favelas.” Plano Urbano. Planos urbanos do Rio de Janeiro: Plano Agache.
Disponivel em: <http://planourbano.rio.rj.gov.br/>. Acesso em: 04 de fevereiro de 2018.

%20 solo criado correspondia a um instrumento de regulamentacdo urbana, onde permitiria o proprietario a
construir o equivalente & metragem quadrada do terreno, sem qualquer pagamento relativo a criagdo do solo.
Leis Municipais. “Da outorga onerosa do direito de construir (solo criado) e da alteragdo de uso do solo.”.
Disponivel em: <https://leismunicipais.com.br/a/rj/n/niteroi/lei-ordinaria/2004/212/2123/lei-ordinaria-n-2123-
2004-estabelece-instrumentos-municipais-da-politica-urbana-adicionando-modificando-e-substituindo-artigos-
da-lei-n-1157-de-29-de-dezembro-de-1992-plano-diretor-nos-termos-da-lei-federal-10-257-de-10-07-2002-
estatuto-da-cidade>. Acesso em: 04 setembro 2018.

66


http://planourbano.rio.rj.gov.br/

Pode-se dizer que o plano diretor de 1992 é omisso quanto ao projeto de cidade a ser
implementado. N&o define a¢Ges estruturantes para favorecer ou inibir tendéncias do
processo de urbanizagdo, bem como néo faz qualquer referéncias a uma politica de
projetos urbanos que mais claramente pudesse orientar investimentos na cidade.”.

A segunda geragdo de projetos urbanos que abrange os anos de 1993 a 2000, a qual
Barandier define como urbanismo de projetos, tem dois homens como seusgestores: 0S
prefeitos César Maia e posteriormente Luiz Paulo Conde. Ambos eram a favor de uma nova
concepcao de planejamento para 0 Rio que buscaria parcerias entre o publico e o privado;
maior flexibilidade da legislacdo urbana; combater a desordem urbana; e de modo geral,
incluir a cidade no circuito das “cidades globais™.

César Maia, logo de inicio, promoveu quatro grandes projetos no seu mandato: o
Teleporto, na area central; a Linha Amarela, uma via expressa para ligar o Aeroporto
Internacional e a Barra da Tijuca; o Projeto Rio Cidade, que consistia em operagdes em eixos
comerciais em diversos bairros; e a Favela Bairro, que sé ganha notoriedade no mandato de
Luiz Paulo Conde. Neste mesmo momento, a Prefeitura elabora o Plano Estratégico do Rio de
Janeiro, sob auxilio de Tubsa (Tecnologias Urbanas Barcelona S.A., de Jordi Borja), —
responsavel pela imagem de Barcelona nos Jogos Olimpicos em 1992 -seu conteudo era de
valor simbolico, mas que contribuiu para o esvaziamento do Plano Diretor pelas suas
intencdes inovadoras para a imagem futuristica da cidade.

Para a area central, nosso objeto base de estudo dessa pesquisa, vale salientar as
mudangas provocadas por ambos os prefeitos. Como dito anteriormente, um deles se deu logo
no inicio do mandato de César Maia em 1993 - o projeto do Teleporto— que ficou
caracterizado como uma renovacao urbana tradicional, que nada mais € do que a demolicéo da
edificacdo antiga para dar espaco a uma integralmente nova. Este projeto foi o primeiro a ser
debatido pelo entdo prefeito, pois 0 mesmo acreditava que essa nova configuracdo (os
diversos escritorios, comércios e hotéis que se instalariam na regido) conseguiria inserir a
cidade do Rio de Janeiro dentro do circulo das “cidades globais”, porém apenas um edificio

foi construido sob essas condicGes e, hoje em dia, é reconhecido como o préprio Teleporto.

%1did., p. 130.
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Figura 30: EdificioTeleporto

Fonte:
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKE
wjP4-
bQq7XZAhWGDJAKHc5XC sQjRx6BAgAEAY &url=https%3A%2F%2Fwww.jllproperty.com.br%2Fp%2Fes
Crit%25C3%25B3rios%2Floca%25C3%25A7%25C3%25A30%2Fcentro-empresarial-cidade-nova-
teleporto&psig=AOvVawlL5fU540cvf3s0TBQjadTL &ust=1519245156162430

Outra mudanca que estava dentro dos planos do prefeito era o Projeto SAs, o qual iria
lidar com a érea reservada ao Teleporto, Cidade Nova, Estacio e a Praca da Cruz Vermelha,
com a finalidade de combinar segundo Barandier: “a preservagdo de conjuntos urbanos de
interesse historico com a ocupagdo de areas vazias ou passiveis de renovagdo e previa usos
diversificados, inclusive moradia.” ®*. No entanto, ndo foi a frente por falta de investimentos.
Outros projetos também ndo chegaram a sair do papel como, por exemplo, a Enseada da
Gamboa, mas que servem para destacar o interesse da Prefeitura por areas bem localizadas no
centro e seus entornos. Para as habitagbes foi feita uma pesquisa, desenvolvida pela
Cooperativa de Profissionais do Habitat, onde seu maior objetivo era evidenciar as areas com
potencias para receber moradias de baixa e média renda. Essa pesquisa ficou denominada
como “Levantamento de Oportunidades Habitacionais” e decorreu no ano de 1994. Além
dessa, vale ressaltar o Programa Novas Alternativas que recupera e/ou reaproveita os imoveis
em mal estado e lotes vazios.

A terceira e Ultima geragdo: urbanismo genéricotem sua origem em 2000, com César
Maia ocupando o cargo de Prefeito do Rio de Janeiro, e perdura até o final do mandato do
Prefeito Eduardo Paes em 2017. Essa nova geracao nao chega a romper de forma brusca com

anterior, mas ndo podemos afirmar que se manteve idéntica. Partindo de César Maia em 2001

“Ibid., p. 144.
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para a compreensdo da estética politica a cerca do MAR, devemos nos ater as duas medidas
prioritarias que seguem em seu governo: 1) a busca incansavel por candidaturas para a cidade
ser sedes dos mais relevantes eventos esportivos; 2) a revitalizacdo da zona portuaria (a qual
teve seu inicio efetivo somente em 2009 com Eduardo Paes e o Porto Maravilha). As duas
expressam um unico desejo de modernizar a cidade, elevando-a ao grau de cidade global, e
assim valorizar outros fatores, como por exemplo, a economia e o turismo. No ambito
urbanistico isso reverberou de forma negativa, no qual Barandier acredita que deixa de ser
sustentado por um discurso estruturado, elaborado e pensado com cautela, passando a assumir
uma forma mais genérica, visando o progresso imediato para a construcdo de uma imagem de
cidade internacional. Em suas palavras: “sendo possivel afirmar que hd um esvaziamento do
pensamento urbanistico na gestao da cidade do Rio de Janeiro nesse periodo.” *°.

A partir desse momento, 0s novos objetos arquitetbnicos assumem o papel
fundamental nos projetos elaborados pela a Prefeitura do Rio de Janeiro, ou seja, a nova
preocupacdo passava a ser o modo como iam inserir as edificagdes assinadas por grandes
renomes da arquitetura nacional e internacional na paisagem urbana. Na gestdo de César
Maia, esses novos objetos pertenciam ao que chamavam de “Pentigono do Milénio” que
consistia em: o Centro Luiz Gonzaga de Tradigdes Nordestinas; a Cidade do Samba; a Cidade
da Musica — atualmente Cidade das Artes; o Museu Guggenheim (este ndo chegou a ser
executado); e, por altimo, o antigo Estadio Olimpico Jodo Havelange — atualmente Nilton
Santos e conhecido popularmente como o Engenhdo. Esses cincos empreendimentos tinham
como proposito dar a cidade uma nova imagem, de metrépole desenvolvida, com isso é
notavel alguns pontos em comum entre esses imoveis: constru¢des ditas como monumentos
dentro da paisagem urbana; edificacGes voltadas para si préprias; o aproveitamento de
espacos mal utilizados; e entre outros.

Para a area central temos o Porto Maravilha, novas acBGes nas favelas, através de

2596

remogdes da “populacdo de baixa renda para o limite da urbanizacdo” além dos

investimentos na Barra da Tijuca em prol dos grandes eventos que a cidade vinha a sediar.

% Ibid., p. 149.
% Ibid., p. 173.
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3.1.2 Urbanistico

Para abordar as questdes urbanisticasse torna imprescindivel assentar o espaco da
metropole a qual o MAR esté inserto: a Praga Maud na zona portuaria, ou melhor,a regido da
Prainha como era conhecida em seu principio. Este local tem sua histéria marcada pela
importancia dentro do contexto da cidade do Rio de Janeiro, sendo o berco para o setor
comerciario e um dos principios do desenvolvimento da area central da urbe.

A ilustracdo a seguir demonstra, de forma clara,0 progresso de modificagdes do
territério diante no &mbito da urbanizacdo, frente as necessidades da populacdo que lhe
ocupava. No inicio do século XVII o local consistia em somente a Prainha (primeira praia de
uma sequéncia de quatro delas entre o0 Morro de Sao Bento e 0 Saco de Sdo Diego — Canal do
Mangue), Morro de S&o Bento, Morro da Concei¢do, Rua da Direira (Rua Primeiro de
Marco), a Pedra do Sal e a vala. A vala foi inaugurada em 1640 com o Unico objetivo de
drenar as lagoas e os charcos que controlavam todo o campo da cidade. Sua base inicial era na
Lagoa de Santo Antbnio (Largo da Carioca) e percorria até um vasto terreno imido, que com
0 passar do tempo se tornou esgoto e dando origem as ruas da Vala (Rua Uruguaia) e a da
Prainha (Rua Acre).

Figura 31: Modifica¢Bes Praca Maua

Fonte: PEREIRA, Carlos Gustavo Nunes. 100 anos de 6nibus no Rio de Janeiro — Um passeio no tempo. Rio
de Janeiro: Fetranspor, 2008. p. 38.
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Até o inicio século XVIII a area apresentava um bom estado de preservacdo, sO se
ampliando com a Igreja de S&o Francisco da Prainha de 1696°", o Convento de S&o Bento
com a finalizagdo da sua obra em 1798% e uma fileira de casas ao pé do Morro da Conceicéo.
Com a chegada da Familia Real ao Brasil no século seguinte XIX, mais precisamente em 22
de janeiro de 1808, houve um aumento brutal na populacdo e consequentemente no
movimento comercial da col6nia, fazendo com que a &rea ganhasse bastante destaque para ser
revertida em zona portuaria, pois seus dois morros a protegiam dos ventos fortes.

Até meados dos anos de 1838, a regido ndo sofreu com muitas alteracbes, porém foi
construido o casardo do comerciante Felipe Nery — meio século depois se tornaria o Liceu
Literario Portugués — e mudou o cenério. Ao decorrer do século, a nova zona portuaria
avolumou-se com novos elementos urbanisticos, como: a abertura da Rua Nova de Séo
Francisco da Prainha (Rua Sacadura Cabral) através da destruicdo parcial da Pedra do Sal® e
facilitando a implementacdo dos trapiches e dos armazéns como, por exemplo,0 Trapiche
Maué em 1851. O Largo da Prainha, Rua da Prainha que era o Unico acesso ao porto e a Rua
do Valongo. E neste momento as mercadorias comercializadas eram o tabaco, o couro, as
carnes, o algoddo, algumas madeiras nobres, e os tradicionais café e aclcar. Além daquelas
que eram importadas, como, por exemplo, a porcelana, o azeite, as frutas secas, os licores e o
linho.

Ao final do século os trapiches ja chegavam a obstruir a vista para o mar, uns
passavam a serem considerados decadentes e antieconémicos no sistema de transbordo por
aumentarem seus tamanhos e do calado das embarcacfes. A partir desse momento se via,
inevitavelmente, a necessidade de modernizagdo que possibilitaria maior velocidade e
eficiéncia nos transportes de cargas.

No entanto, no século XX a praca—que agora recebia o nome de Praca Maua em
homenagem ao Bardo de Maué - é considerada o cora¢do financeiro da cidade e contava com
a recente Avenida Central, a Casa Mauaque era responsavel por vender um pouco de tudo, o
Arsenal de Marinha (antigo Armazém do Sal), o Liceu Literario Portugués, o emblemaético
Trapiche Mauéa e 0 novo cais desenvolvido pela a reforma urbana de Pereira Passos. O novo

porto contava com 1.900metros e era notavel presenciar os dois “rios de janeiro” postos um

Porto Maravilha. Igreja de S&o Francisco da Prainha. Disponivel em: <http:/portomaravilha.com.br/igreja>.
Acesso em: 01 de agosto de 2018.

%Mosteiro de S4o Bento do Rio. Igreja Abacial. Disponivel em:
<http://www.mosteirodesaobentorio.org.br/mosteiro/igreja-abacial>. Acesso em: 01 de agosto de 2018.
YOLIVEIRA, Flavia. Histéria pura: Projeto visita a histéria de trabalho, resisténcia e fé dos africanos
escravizados e seus descendentes do lado de c&. O Globo, Rio de Janeiro, 31 mar. 2016. Coluna Sociedade.
Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/cultura/historia-pura-18987255>. Acesso em: 02 de agosto de 2018.
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ao lado do outro: as carrogas puxadas por burros dividia o espaco com 0s mais luxos
automoveis da época, os postes das calcadas laterais ainda possuiam queimadores a gas,
enquanto os postes centrais eram elétricos. Em 1908 nasceu a primeira linha de 6nibus que
interligava os dois extremos da Avenida Central, a qual oito anos posteriores deu lugar a auto
avenida que proporcionava o funcionamento do onibus com tragdo elétrica & bateria, se
expandido para o suburbio da cidade. No ano de 1912 a Avenida Central passa a ser
reconhecida como Avenida Rio Branco.

Ao decorrer do século era natural que houvesse também demoli¢cbes, como foi o caso
da edificacdo do Liceu Literario Portugués em 1922 para conceder a &rea para o edificio do
jornal A Noite, além da Casa Maua em meados dos anos 1970 para dar lugar ao Rio Branco
n°1'®. Contudo, esta época que a zona portudria recebia atencdo dos comerciantes e do
governo vinha chegando ao fim. Isso se torna mais evidente com o inicio do século seguinte,
XXI, onde o porto passa a ser utilizado para outras funcdes e sendo desativado parcialmente,
demostrando o abandono pelas empresas que migram para locais como a Zona Sul e Barra da
Tijuca, descentralizando os comércios. Os 6nibus séo transferidos para o Terminal Américo
Fontenelle'®,

O porto volta a ganhar destaque em 2009 com o projeto Porto Maravilha, da onde
procede a concepcdo do Museu de Arte do Rio. Com base nessa discussdo e seu principal
objetivo, os entornos urbanisticos do MAR comecam a serem definidos, o que totaliza trés
edificacbes. Sendo elas o Edificio Joseph Gire, 0 Museu do Amanha e o Pier Maua.

O Edificio Joseph Girefoi inaugurado em meados dos anos 1930 com o objetivo de
abrigar diversas empresas, servindo de sedes para as multinacionais das agéncias de noticias
La Prensa e United Press Association, o famoso Radio Nacional e o Jornal A Noite, nome
pelo qual a construcdo ficou conhecida. O projeto era compartilhado entre o arquiteto francés
Joseph Gire, o arquiteto brasileiro Elisiario Bahiana e o calculista estrutural Emilio Baumgart,
0 que fizeram como marco arquitetonico e urbanistico.

Podemos associar a sua obra com o0 comeco da verticalizacdo da cidade, tendo em
vista que nesta mesma época os edificios mais altos variavam entre 8 a 10 andares e ja eram
considerados ousados demais. Em contrapartida o Edificio A Noite possui 22 andares com

mais de 100 metros de altura, ganhando o titulo de primeiro arranha-céu brasileiro e 0 maior

190 RB1. Histéria: A modernidade chega ao centro do Rio. Disponivel em: <http://www.rbl.com.br/sobre-o-
rb1/historia>. Acesso em: 03 de agosto de 2018.

10 Rio terminais. Américo Fontenelle. Disponivel em: <http://www.rioterminais.com.br/terminal-americo-
fontenelle>. Acesso em: 03 de agosto de 2018.
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da América Latina, isso tudo devido ao uso do concreto armado em sua estrutura.Suas
fachadas obedecem ao estilo artdeco, com linhas simples e sem arabescos.O Departamento de
Patriménio Material (DEPAM/Iphan) define a edificagdo como um prédio que “¢
emblematico tanto pelo aspecto estrutural e arquitetbnico, quanto por seu significado
cultural.” *?, fazendo dele um bem tombado em 2013.

Atualmente, o edificio passa por graves problemas: o abandono por décadas acarretou
em pichacOes, infiltracdes e rachaduras que contrastam com a recente modernizacdo da
regido; em setembro de 2016 foi posto a venda e logo depois retirado; recentemente, maio de
2018, a Unido informou que um edital para a transferéncia da propriedade para o imovel seria

divulgado®.

Figura 32: Praga Maud, edificio da "A Noite”

Fonte: Biblioteca Nacional Digital Brasil

Em contrapartida, temos o contemporaneo Museu do Amanha do arquiteto espanhol

Santiago Calatrava. Seu projeto pertence ao ambito do Projeto Porto Maravilha e ja atraiu dois

%2)phan.  Primeiro  arranha-céu  brasileiro é  tombado  pelo  Iphan.  Disponivel  em:
<http://portal.iphan.gov.br/naticias/detalhes/651>. Acesso em: 07 de agosto de 2018.

103 CANDIDA, Simone. Unido diz que prédio do Edificio A Noite sera vendido: Um novo capitulo da histéria do
primeiro arranha-céu da América Latina. O Globo, Rio de Janeiro: 20 de maio de 2018. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/rio/uniao-diz-que-predio-do-edificio-noite-sera-vendido-22699775>. Acesso em: 08
de agosto de 2018.
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prémios importantes, sendo eles: o selo Ouro de certificagdo Leadership in Energy and
Environmental Design / Lideranga em Energia e Projeto Ambiental (LEED) em 2016 gerado
pelo Green Building Council, uma instituicdo americana que auxilia no ramo de edificacfes
verdes. E o prémio internacional MIPIM na categoria “Construgdo Verde Mais Inovadora” no
ano seguinte, 2017, por conter, por exemplo, uma tecnologia voltada para a captacdo da
energia solar e o aproveitamento das guas da Baia de Guanabara no sistema de refrigeragao
da edificacio'®.

A sua concepcao ndo é bem recebida por uma parcela, talvez até grande, da populacgéo.
S80 numerosos 0s pesquisadores que questionam o fato do governo investir em novos
museus, enquanto podemos notar patriménios da cidade abandonados e danificados. A obra
do Museu do Amanhg, por sua vez, custou em torno de R$ 215 milhdes. Deixando clara a real
preocupacdo do entdo prefeito Eduardo Paes: obras protuberantes em detrimento dos
elementos culturais ja existentes'®.

E por ultimo, o Pier Maua que hoje é responsavel pela ancoragem de dezenas de
navios de carga e cruzeiros turisticos, além dos eventos promovidos em seus armazéns, como,
por exemplo, a Feira de Arte Internacional ArtRio. Sua histéria comegou a se desenvolver em
1998, quando a empresa ganhou a permissdo para se administrar a Estacdo Maritima de
Passageiros do Porto do Rio de Janeiro e uma area de 40 mil metros quadros ao seu entorno.
A partir desse momento muitas restauragdes e investimentos foram feitos para se chegar ao

resultado atual®®®.

%Museu do  Amanhd. Amanhd vence prémio Internacional MIPIM.  Disponivel em:
<https://museudoamanha.org.br/pt-br/amanha-vence-premio-internacional-mipim>. Acesso em: 09 de agosto de
2018.

105 Rede Atual Brasil. Gastos com o Museu do Amanha contrastam com degradagdo de patrimonio cultural:
especialista afirma que centros culturais antigos da cidade ndo recebem a mesma atencdo, e alguns museus
sofrem com abandono. Disponivel em: <https://www.redebrasilatual.com.br/entretenimento/2016/01/gastos-
com-o0-museu-do-amanha-contradiz-degradacao-de-patrimonio-cultural-2290.html>. Acesso em: 09 de agosto de
2018.

106 pier Maua. A nossa histria esta ligada & sua histéria. Disponivel em: <http://www.piermaua.rio/pier-
maua/historia/>. Acesso em: 09 de agosto de 2018.
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4. Consideracdes finais

Pensar no Museu de Arte do Rio como um novo aparelho cultural inserido na cidade
do Rio de Janeiro abre diversas vertentes para a realizacdo de uma pesquisa: nesse trabalho o
objetivo central foi localiza-lo dentro do que compreendemos como espaco e tempo. Ou seja,
resgatar questbes que antecedem sua criagdo, como por exemplo, as politicas semelhantes
para a construcdo e adaptacdo das edificacdes, e afronta-las com os seus propdsitos para a

sociedade que passa frequenta-lo.

Em um primeiro momento se fez necessario um maior cuidado para a apresentacédo da
instituicdo como um todo, partindo desde seus principios e escolhas até as mais recentes
exposicoes desenvolvidas. Com isso foram abordadas questdes que abrangem o conceito de
museu diante da ICOM, a funcdo de uma assessoria de curadoria dentro de uma instituicéo e
como um projeto de curadoria é pensado e executado. Além de trazer a relacdo de museu-

escola que o MAR tenta transmitir a comunidade.

Sequencialmente, foram apresentadas as indagacdes que tangiam as semelhancas
dentro de dois momentos historicos distintos da cidade do Rio de Janeiro: a Belle Epoque
carioca, no inicio do século XX, e o Projeto Porto Maravilha, no século XXI, aonde ambos 0s
governos buscavam inspiracGes exteriores no modo de viver que acabara refletindo
diretamente na arte que era produzida aqui, consequentemente isso envolve a arquitetura e o

urbanismo.

Como resultado desses dois momentos temos 0 MAR, o0 qual consegue transmitir em
suas edificagdes ambas as épocas. Visto que o Palacete Dom Jodo VI, que hoje acomoda o
pavilhdo de exposicdo, foi construido em 1916 durante a Belle Epoque e pelo Museu de Arte
do Rio pertencente ao Projeto Porto Maravilha em 2009, o qual tinha como objetivo reintegrar

a Zona Portuéria ao tecido urbano e assim atribuir uma funcéo social.

E no terceiro e Gltimo momento, temos 0s entornos tanto politico como urbanistico.
Nas questdes politicas trago uma tese de doutorado como base a pesquisa que associa 0
Projeto Porto Maravilha a um urbanismo genérico, por trazer consigo o interesse dos politicos
da cidade em obras de grandes escalas com cargas midiaticas diante dos eventos esportivos 0s
quais a cidade iria sediar - Jogos Panamericanos em 2007; Copa do Mundo de Futebol sete
anos depois e por ultimo, os Jogos Olimpicos e Para Olimpicos em 2016. Porém esse quadro

que se instaura no governo € a consequéncia de mandatos passados, que datam desde 1979.
75



Por outro lado, temos o entorno urbanistico, aonde a Praca Maué assume o foco
principal. Sua origem é marcada pelo setor comerciario que comega a se expandir no local
devido ao porto da cidade, e aos poucos comeca a demarcar as principais edificacbes que
cercam 0 museu, sendo elas: o Edificio Joseph Gire, mais conhecido como o Edificio A Noite
que € inaugurado em 1930, o Pier Maué de 1998 e o mais recentes deles, o Museu do
Amanha, que faz parte do Projeto Porto Maravilha.

Contudo, o Museu de Arte do Rio assume um papel de suma importancia dentro do
contexto cultural da cidade que habita. Além de ter uma missdo educadora e tentar transmitir
a histéria metrépole através de suas exposicOes e atividades, como por exemplo, cursos,
palestras e publica¢fes, 0 museu esta localizado em um lugar que tem grande significado. A
Praca Maué representa o berco da cidade, aonde ela comeca a se desenvolver e tornar vulto.
Embora, por muitos anos tenha sido abandonada pelos governos, o Projeto Porto Maravilha é
pensado especialmente nela, o que da origem a instituicdo. A instituicdo em si, vai olhar com
cuidado esse lugar e seus entornos levando em consideracdo a comunidade e as culturas que

ali existem, fazendo parte da tradicao.
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Apéndice

Entrevista concebida pelo produtor responsavel pelo programa MAR de Musica pertencente
ao Museu de Arte do Rio, Gabriel Moreno, a estudante Laura Ludwig. Com o objetivo de
contribuir para o trabalho de conclusdo de curso em bacharel em Histéria da Arte pela

Universidade Federal do Rio de Janeiro.

1) No que consiste 0 MAR de Musica?

Resposta padréo: Desde 2014, o MAR tem sido palco de diferentes apresentacdes
musicais. Um dos eventos de maior destaque é 0 MAR de Musica, que, em parceria iniciada
com o Circo Voador, trouxe ao pilotis em 2015, 10 apresentacdes de musicos cariocas em
comemoracdo aos 450 anos do Rio de Janeiro e em 2016, diversificou a programacao
trazendo masicos de diversas partes do Brasil, como Sao Paulo, Pard e Ceara. Ja em 2017 o
projeto passou a seguir edi¢bes tematicas dialogando com o calendario da cidade e a
programacdo da Escola do Olhar. Em 2018 o evento segue a organizacdo a partir de edicdes
temaéticas, iniciando suas atividades com o show da artista carioca Elza Soares, que abriu 0
calendéario de ativacOes ligadas a exposicdo O Rio do Samba, resisténcia e reinvengdo. Os
eventos acontecem nos pilotis do MAR com média de 1.000 pessoas por edicdo.
Resposta pessoal: Programa que a partir da Musica aproxima o espaco museal de processos

culturais contemporaneos, celebrando, afirmando e debatendo temas urgentes para a cidade.

2) Como sao feitas as escolhas do tema e as musicas?

A partir de uma pesquisa em relacdo a datas chave para o calendario da cidade e do
Museu. Ou por datas comemorativas, ou por dialogo com o nosso calendario expositivo.

3) Qual foi a primeira edi¢do?

Programacdo do  primeiro ano estd  disponivel no link a  seguir

http://www.museudeartedorio.orqg.br/pt-br/evento/inicio-do-verao-no-mar.

4) Quais foram as edi¢Oes mais marcantes?
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Bom, eu estou aqui ha 2 anos, e cuido do MAR de Musica ha 1 ano e meio. A primeira
edicdo que eu curei que foi Linn da Quebrada com Vogue Ball foi muito especial. Mas

tivemos muitas incriveis: Rodas Culturais, Black Alien, Rincom, Maglore, Elza Soares.

5) Quando surgiu a parceira entre o0 MAR de Musica e os Vizinhos do MAR,

através com barraquinhas de comidas e bebidas tipicas da Regido Portuaria?

Desde o principio.

6) Qual € o publico que costuma frequentar mais 0s eventos? Existe uma faixa

etaria padrao ou isso muda de acordo com as atracoes?

Ah sim, entdo te confesso que é um dado que me interessa, mas ndo tenho ele muito
concreto. Nés fizemos pesquisa em algumas edi¢des do MAR de Mdsica, para saber esse
acompanhamento de uma forma precisa precisariamos fazer em todas as edi¢fes. Eu tendo a
achar gque varia de acordo com a edicdo, pela minha observacdo, embora de forma geral

tenhamos um publico entre 18 e 35 anos. Mas, € um palpite nada cientifico.
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Entrevista concebida pela assessora curatorialdo Museu de Arte do Rio, Pollyana Quintella, a
estudante Laura Ludwig. Com o objetivo de contribuir para o trabalho de concluséo de curso

em bacharel em Historia da Arte pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.

1) Qual é o papel de uma assessora de curadoria dentro de um museu ou uma

instituicdo cultural?

A assessoria curatorial é responsavel por fornecer todo o suporte para a producao de
conteddo do museu, ou seja, quando o projeto de uma exposi¢do se inicia a assessora é
incumbida por fazer a mediacdo direta com a curadoria responsavel — seja ela uma curadoria
convidada, externa a instituicdo, seja uma curadoria interna do proprio museu. A assessora
curatorial proporciona o auxilio e faz a ponte com os artistas.

No caso de uma mostra de obras contemporaneas, a assessoria vai criar uma
interlocucdo com os artistas com o objetivo de compreender as demandas de cada um, além
das ja estabelecidas pelo curador, produzindo, por exemplo, legendas ou mesmo ajudando na
producdo dos textos. Porém quando se trata de uma exposic¢do de acervo e mais histérica, a
assessoria curatorial trabalho muito com a parte das pesquisas: explorar acervos de outras
instituicBes, arquivos, elementos que digam respeito ao tema que uma determina exposi¢do

vai abordar. Entdo, isso € um pouco do trabalho especifico da assessoria.

2) Como o seu trabalho esté ligado ao do diretor cultural Evandro Salles?

O modo como o meu trabalho se interliga ao trabalho da dire¢do cultural do Evandro
Salles é o fato de que eu respondo as demandas colocadas diretamente por ele. O diretor, por
exemplo, vai receber uma doagdo de um artista para colecdo do museu, muitas vezes eu sou
convocada para ajudar nessa mediacdo de incorporar uma obra ou mesmo para selecionar essa
obra, para auxiliar essas escolhas. No caso de uma exposicédo, a direcdo cultural esta o tempo
inteiro direcionando tarefas: ir a um lugar especifico para ver um trabalho ou mesmo escrever
um breve texto sobre um aspecto da exposi¢ao que precisa ser ressaltado.

Entdo, a direcdo cultural na verdade ela é a coordenagdo desses grandes setores que € 0
setor de contetido. O setor de conteudo que compreende coordenacao de curadoria, assessoria
curatorial, assistente curatorial e auxiliar de curadoria, estagiarios, € um setor que responde
diretamente a direcdo curatorial. Entdo, o Evandro Salles no caso é o nosso chefe, digamos

assim.

84



3) Na sua visao, como o trabalho de curadoria e museologia se interligam?

A curadoria e a museologia elas se relacionam no sentido de que elas cumprem dois
papéis complementares: a museologia é responsavel por conservar por maior tempo possivel o
acervo que 0 museu possui, entdo ela vai ver as obras num sentido mais patrimonial, como
bens culturais dentro de uma escala historica. A museologia esta mais interessada em olhar o
sentido da obra num longo prazo, como um legado cultural para a sociedade. A curadoria ja
esta mais responsavel por comunicar o sentido das obras, a curadoria ndo esta tdo focada em
conservar necessariamente, mas em atribuir e produzir um sentido em cima do que essas obras
ja colocam como questdo.

Entdo, museologia e curadoria funcionam juntas, cada uma cumprindo uma funcdo:
museologia mais voltada para a preservacao, para patrimonizacdo, e a curadoria mais voltada
para a producdo de sentido, analise critica e comunicacdo dessas obras na sociedade de uma
maneira mais direta. A curadoria pensando o efeito disso o curto médio prazo, enquanto a
museologia ta4 olhando isso também mais numa perspectiva em longo prazo, se for para

colocar nesses termos.

4) A instituicdo nasceu com a pretensdo de montar um acervo museologico proprio
ou foi um projeto que se desenvolveu posteriormente? Nas plantas do projeto

arquiteténico ndo se encontram um espaco destinado ao acervo.

O MAR ndo nasceu prevendo a constituicdo de um acervo museol6gico, mas o Paulo
Herkenhoff, que foi o primeiro diretor cultural do museu e por muito tempo constituiu seu
acervo, inclusive hoje ainda é a pessoa que cura o acervo - a colecdo do MAR - se empenhou
muito nessas aquisicdes e isso acabou virando uma demanda colocada depois do primeiro
desenho que a principio ndo preveria um acervo. Entdo o projeto arquitetdnico ndo previu
uma reserva técnica e essa reserva técnica, no entanto foi construida a partir dessa colecéo que
foi se formando de maneira, inclusiva, bastante organica.

E importante ressaltar que toda colecio do MAR é constituida por doagdo da sociedade
civil, o MAR nunca teve uma rubrica, um orgamento destinado pra levantar, pra aquisicdo de
obras, sempre foi um processo de doacdo — claro que a partir de pedidos, a partir de uma
parceria com os colecionadores ou algum outro tipo de interven¢do — mas 0 museu sempre

construiu esse acervo, que hoje ja conta com mais de 7000 pecas, a partir dessas doagdes.
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E a partir dos nucleos significativos que o Paulo, a principio desenhou questdes que eram
importantes, entdo vocé tém, por exemplo: nucleo da judaica, ndcleo que é pensando, por
exemplo, na producdo artistica na Amazoénia, nacleo de mulheres no século XIX, dando
exemplo, teriamos mais que isso. Mas sdo interesses que norteiam, por exemplo, algumas
escolhas para incorporacgéo de obras para a colegédo. Entéo, a reserva vem como uma demanda
posterior, ela ndo estava desenhada no primeiro momento quando se pensou conceitualmente

No museu.

5) Na sua visdo, como o trabalho de curadoria e o eixo educacional do museu se

interligam?

Essa relacdo da curadoria com a educacdo é outro eixo também que eu acho que é
fundamental. A curadoria precisa, na verdade, eu ndo acredito num projeto curatorial que néo
leve em conta, institucionalmente, um projeto educativo, principalmente o MAR - que quer se
colocar como um museu mais social, um museu que compreende a sua inser¢do na cidade e
todas as contradi¢Bes que isso implica dentro de um processo de renovagéo ali chamado de
Porto Maravilha que gentrificou a regido, que levantou uma série de remogdes de familias
tradicionais que ja viviam ha décadas na regido. Entdo, o MAR desde principio ja leva em
conta essa contradicdo e levar em conta essa contradicdo significa tentar produzir um museu
menos elitista, o que leva diretamente a necessidade de investir num programa educativo, num
programa de educacdo museal que seja forte e que esteja sendo pensando junto com o
programa de producéo de contetidos, sentidos e de exposicdes, 0 que quer gue seja.

A ideia de fazer exposicGes que ndo sejam exposi¢es sO para um publico erudito, vocé
tem, por exemplo, uma exposicao que € a historia do samba — “Rio do samba: resisténcia e
reinvengdo” — € uma exposicdo pensando numa histdria cultural, é perspectiva mais ampla,
entdo o que interessa nao é exatamente o fendbmeno artistico, mas como se articula com a
cultura visual, como isso se articula com a sociedade como um todo. Isso passa por um
interesse educativo também: com que publico vocé quer se comunicar, a quem VOCé esta
respondendo. Enfim, tem uma funcéo social que o museu cumpre que passa pela educagéo.

Quando um projeto de exposicdo é aprovado a equipe de educagdo, que é uma equipe
forte porque vocé tem no MAR um prédio todo chamado de Escola do Olhar — que é esse
prédio que concentra as atividades como seminarios, 0S cursos, as parcerias com o entorno —
essa equipe entdo de educacgéo € acionada a pensar as relacfes que aquela exposicédo coloca e
de que maneira essas relacbes podem ser melhores comunicadas, ou até provocadas. A
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educagio ta sempre pontuando problemas ou contradicdes nas proprias escolhas curatoriais E
uma equipe bastante critica nesse sentido e que além de estar trabalhando s6 no espago
expositivo, esta desdobrando os assuntos das exposi¢cdes em outras agdes, COmMO: Cursos,
programa de formacdo de publicos e por ai vai.

Entdo, também ndo da para pensar na curadoria no MAR sem o programa de educacéo,
ndo € a toa que se costuma dizer no MAR que vocé tem 0 museu que € uma escola, e uma
escola que é um museu, porque um prédio inteiro € um pavilhdo de exposi¢do e outro prédio

inteiro € o que se chama de Escola do Olhar.

6) Como é desenvolvido o projeto curatorial do MAR?

O projeto curatorial é desenvolvido através da ideia de plano anual, até por uma questao
de orgcamento: 0 museu tem que aprovar um ano antes o desenho dessas exposi¢des para 0 ano
seguinte. A partir desses eixos que sdo fundamentais, por exemplo, o terceiro andar quase
sempre abriga uma exposicao pensando na historia do Rio de Janeiro, ndo é a toa que o MAR
se chama Museu de Arte do Rio, tem um compromisso maior em pensar uma historia
transversal do Rio, como atualizar essa historia, como lidar com capitulos que ndo estdo
totalmente desdobrados. Entdo, tem sempre esse andar que vai pensar na historia do Rio, vocé
j& teve exposicdes como “Rio de Imagens”, até coisas mais cldssicas como “Leopoldina,
princesa da Independéncia, das artes e das ciéncias”.

Vocé tem outro eixo, que é o eixo de arte e sociedade, pensando exposi¢des mais criticas,
com apelos mais politicos, hoje, por exemplo, temos “ARTE DEMOCRACIA UTOPIA —
Quem ndo luta ta morto”, que ¢ uma grande coletiva pensando a fragilidade da democracia
hoje e como os artistas se colocam em relacdo a isso, como estdo pensando essas questdes.
Outro eixo que é de individuais de artistas contemporéneos, como 0 espaco institucional
acaba sendo ndo s6 um espaco de legitimacdo, mas uma abertura importante para apoiar esse
artista, ajuda-lo a criar seguranca e maturidade para o seu trabalho, isso é outra via.

Entdo, tem uns eixos que norteiam como esse plano curatorial vai ser pensado e a partir
disso os projetos curatoriais se constituem. Uma vez eu esse plano curatorial seja aprovado e
um projeto de exposicdo comece, nds temos em um primeiro momento de pesquisa em
acervos, arquivos e instituicdes. Um segundo momento que ja é trabalhar com uma lista de
obras possiveis e um terceiro momento que € quando um arquiteto entra para pensar em um
projeto expografico e também a producao de texto comeca a acontecer. O quarto momento em
que essa lista de obras se fecha definitivamente, hd uma producdo de legendas, fecha-se os
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textos, a iluminacdo, cenotécnica jA& comecam a acontecer no espago expositivo até a

montagem da exposi¢do. S&o essas as etapas da producao.

7) Quais foram as exposi¢des mais marcantes para a historia do museu?

E dificil dizer quais sdo as exposicBes mais importantes. Eu acho que exposicoes
inaugurais cumpriram ali o papel de orientar o que 0 MAR queria ter enquanto museu - “Rio
de Imagens”, “O CO-LE-CIO-NA-DOR: arte brasileira e internacional na Colegdo Boghici”,
“Vontade Construtiva na Colegdo Fabel”, “Abrigo ¢ o terreno: arte e sociedade no Brasil I” -
acho que sdo exposicdes que marcam bastante, as escolhas conceituais do MAR. Depois
disso, as outras exposi¢des importantes como “A cor do Brasil”, “Pernambuco experimental”,
que tenta rever essa historia da modernidade que se concentra muito no Rio-S&o Paulo e se
desloca com essa exposicdo para pensar na importancia do Nordeste, que eu acho que foi
muito bem sucedida.

Acho que atualmente, a exposi¢ao “Rio do samba: resisténcia e reinvencao” tem tido um
retorno muito positivo, tanto em termos de publico, quanto dentro do préprio circuito cultural.
Um retorno tanto especializado quanto um retorno popular, que é importante para 0 museu
também se afastar cada vez mais dessa ideia de que artes visuais é uma linguagem restrita,
certo nicho econdmico, cultural. Mesmo a abertura da exposi¢do “ARTE DEMOCRACIA
UTOPIA — Quem nio luta ta morto” uns meses antes das eleigdes, foi um posicionamento
corajoso nesse momento que as instituicdes estdo frageis e a crise econémica colocando
armadilhas e perigos cada vez maiores — 0s espacos estdo fechando, o corpo de funcionarios
das instituicdes estdo diminuindo. Acho que foi um gesto corajoso, convidar Moacir dos
Anjos e fazer uma coletiva grande e que néo tivesse censura alguma. E que vendo a exposi¢édo
fica muito claro que ela esta absolutamente posicionada, eu acho que dentro de um contexto

politico foi um gesto bastante corajoso. E uma exposicao para se ressaltar também.

8) De que maneira as trés exposicdes - *"Tunga - o rigor da distracdo™, "ARTE
DEMOCRECIA UTOPIA - Quem nao luta ta morto" e “Rio do samba:
resisténcia e reinvencdo' - se alinham entre si e conversam com a proposta do

museu em tracar a trajetoria da cidade?

Hoje na agenda cada exposi¢do cumpre um papel. “Rio do samba: resisténcia e

reinvencdo” ¢ uma conversa mais ampla com a comunidade em geral, a populacdo em geral,
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tentando aproximar a cultura visual da arte, pensando o fendmeno artistico de uma maneira
menos elitista. A exposi¢do “Tunga — o rigor da distragdo”, ao contrario da “Rio do samba:
resisténcia e reinvengdo”, ja ¢ uma exposicao voltada para um publico especializado, entdo
cumpre um outro papel, porque ali vocé estd falando diretamente da obra de um artista
importante para o Rio de Janeiro, que morreu recentemente. E uma espécie de retrospectiva,
que vai desde anos 1970 até 2014, se ndo me engano. Que apresenta obras de um artista, um
artista que nao € politico diretamente, que tem uma linguagem mais poética, digamos assim.
Entdo, uma exposicdo voltada, pelo menos, politicamente, para um publico mais especializado
ou mais acostumado com a linguagem da arte contemporanea. E como se fosse um lado “b”
do papel que o “Rio do samba: resisténcia e reinvengdo” faz. E, por ultimo, “Arte e
democracia utopia — Quem néo luta ta morto” fica um pouco ali entre as duas coisas, porque ¢é
uma exposicao que vai discutir politica, independente até da arte — embora que a arte
contemporanea se coloque como o formato de estar se discutindo politica de um jeito
especifico e ndo numa plenéria, ndo num seminario, mas numa exposi¢do, entdo isso é
inevitavel — mas, que ndo esta tdo interessada em falar para um publico especializado, mas
também esta trazendo uma producdo jovem e fresca, atualizada dentro do cenario. Entdo

cumpre esse papel um pouco intermediario, diria mais preocupado com a agenda politica.
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Anexo 1: mapa do centro da cidade do Rio de Janeiro.

Fonte: https://www.google.com.br/maps/place/Centro,+Rio+de+Janeiro+-+RJ/@-22.9066143,-
43.1819148

43.1896537,14.75z/data=14m5!3m4!1s0x997f5e151c7217:0x7ffdf9c2fc30097d!8m2!3d-22.9070828!4d-
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Anexo 2: mapa do municipio do Rio de Janeiro - divisdes administrativas setoriais.

Fonte: http://www.ceperj.rj.gov.br/ceep/Anuario2012/index.html
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