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RESUMO

Os anos 60: Antonio Dias, uma poética entre o bem e o mal
A histéria de uma passagem na arte brasileira

O movimento artistico que ocorreu com a “Pop-art”, nomeado pela critica e
historiografia, ainda, por Nova Figuragdo € Novo Realismo, legou para o ambiente das artes
visuais a consolidagdo das transformagdes provocadas pelos procedimentos realizados pela
vanguarda européia do inicio do sé€culo. No Brasil este movimento foi designado “Nova
Objetividade Brasileira”. Essa caracterizagdo conta com o pensamento, a experi€éncia e a
observagdo do artista Hélio Oiticica, que considerou a obra do artista Antonio Dias “Nota
sobre a morte imprevista”®, turning point do processo artistico que aconteceu nos anos 60.
Assim, o estudo da produgdo de Antonio Dias, desenvolvido ao longo da dissertagdo, pretende
contribuir para o debate em torno dos procedimentos artisticos realizados naquela época,
especialmente no Brasil, enfocando o trabalho realizado por esse artista. Um estudo
sintético dos antecedentes historico-artisticos do movimento artistico focalizado foi
efetuado, através da observagdo das transformagdes € mudangas que ocorreram no processo
plastico moderno. Um panorama das principais tendéncias internacionais da Nova Figura¢io
e da cena brasileira foi tragado de forma a enriquecer o estudo a respeito da obra de
Antonio Dias. O trabalho constituiu-se na analise iconografica e plastico-estrutural da
produgdo desse artista, buscando-se verificar o que proporcionou a qualificagio de

turning point, teorizada por Oiticica.



ABSTRACT

The sixties: Antonio Dias, a poetic between good and evil
The story of a passage in brazilian art

The artistic movement which ocurred with the Pop-art, also called by the critique
and historiograthy as New Figuration and New Realism, bequeathed to visual arts
environment the consolidation of transformation provoked by the procedures performed
by the european vanguard of the beginning of the century. In Brazil, this movement
was called ‘“New Brazilian Objectivity”. This characterization counts on the thought, the
experience and the observation of the artist Helio Oiticica, who considered Antonio
Dias’ work a ‘“Note over the unpredictable death”, the turning point of the artistic process
which happened during the sixties. Thus, the study of Antonio Dias’ work, developed
throughout the essay, intends to contribute for the debate about the artistic procedures
performed those years, specially in Brazil, with a focus on this artist’s work. A synthetical
study about the historical-artistic antecedents of the above artistic movement was
done through the observation of the transformation and changes, which ocurred at
the modern plastic process. A prospect of the main internacional tendencies of New
Figuration and Brazilian scene was planed in a way to enrich the study about Antonio
Dias’ work. This work constitutes in an iconographical and plastic-structural analysis of
this artist’s production searching to verify what made it possible the turning point

qualification theorized by Oiticica.
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O quadro ndo é sendo o modelo do quadro. E se a sua estrutura vem
fixada/fisicalizada com o proposito de representar, esta se apresenta
apenas como fantasma de uma atividade que recusa os métodos de

Sfixagdo.

Materialidade versus imaterialidade...

Antonio Dias/1975
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa, cujo contexto histérico estd localizado nos anos de 1960, partiu do
interesse e conhecimento adquiridos pela mestranda quando, estudando o movimento da
Nova Figuragéo, elaborou monografia sobre a participag¢@o artistica do brasileiro Antonio
Dias. Motivou-se na importancia plastico-conceitual da produgdio do artista para aquele
momento, cujo ambiente socio—cultural legava para a cena contemporanea a permanente
problematica humana que Antonio reflete e poetiza nas imagens que cria através das
representagdes simbdlicas das dicotomias amor/6dio, bem/mal, escravo/senhor, patrio/
empregado, burgués/proletario, riqueza/pobreza, masculino/feminino, nascimento/morte,
prazer/dor, belo/feio, - ambivaléncias do sentimento humano que se apresentam numa
situagdio marcada por um mundo construido mediante profundos movimentos de guerra e
de conflitos sociais.

Esse momento encontrou resposta numa conseqiiente onda de protestos que, como um
grito explosivo, surgia em diferentes situagdes mundiais de revelia & nova condigdo social.
Situagdes essas exemplificadas pela saida as ruas de diferentes camadas da sociedade que
com seus procedimentos pretendiam buscar a paz no mundo. Esta histérica pretensdo
humana encontra nos anos 60 seu mais forte eco, evidenciado na posi¢do acionista e critica
dos movimentos sociais, culturais, artisticos e guerreiros ocasionados pelo cansago
humano, com os quais naquele época, numa agfo de ruptura, se pretendia resolver a
questdo. E possivel situar a partir dos anos 60 o marco da perplexidade do homem na busca

da paz. Irresolug@o da qual, em geral, a sociedade participa. Porventura, quando suas forgas



foram tomadas pelo poderio de um sistema econ6mico explorador e globalizado, que no
contemporaneo se emprega.

A relevancia da obra de Antonio Dias no movimento dos anos 60 mostrou-se para este
trabalho, inicialmente, em texto do artista Hélio Oiticica intitulado “Aspiro ao grande
labirinto”, que considera seu assemblage ‘Nota sobre a morte imprevista” turning point
da Nova Figuragfio no Brasil'.

A importincia da sua produgfio também foi comprovada através de outras apreciagdes
criticas, localizadas em depoimentos de criticos e historiadores da época e de outros

artistas. O historiador Mério Barata aponta que

(..) Ndo necessitava Dias fazer quadros demais, nem mudd-los
anualmente.O bloco de sua escassa produgdo 1964/66 atinge a
proporcionalidade e a majestade de uma pirdmide. Sua obra ja pode produzir
um épico, a imagem do século, através de meios limitados, numa reducdo
artistica’.

Este historiador indica ainda a repercussdo do trabalho de Antonio no meio, para as

propostas deste novo momento da arte:

(...) Todavia os artistas do Rio sentiram a “inovéncia” e o impacto dessa obra
em um Pedro Escosteguy e um Rubens Gerchman — mesmo em R. de Lamonica,
senhor de tdo diferente técnica — ou em vdrios “novissimos”, hd memdria e
conhecimento dessa mensagem icénica e poderosa, que sintetiza
exemplarmente uma “leitura” brasileira e possivel do drama que vivemos®.

O artista Pedro Geraldo Escosteguy referenda tal depoimento quando, em entrevista a
jornalista Marisa Alves de Lima, revelou que comeg¢ou nas artes plasticas através de

Antonio: “Coisas do Antonio Dias. Escrevia e necessitava uma complementacdo pldstica. Ele

! Ver: OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto. Rio de Janeiro : Rocco, 1986. p. 87.

2 BARATA, Mirio. A importincia de Antonio Dias. Revista Galeria de Arte Moderna (GAM). Rio de
Janeiro, 1967, jul, n. 8, p. 32.

? Idem.



ensinou-me algumas de suas técnicas, convoquei velhas aptiddes manuais e saiu o primeiro

quadro. Este quadro e os outros dois que fiz foram aceitos no Saldo de Arte Moderna {(...) ,

O inventario da fonte primaria conduziu a verificagdo de considerdvel produgdo
artistica, exemplarmente apresentada em construgdes inovadoras/transformadoras,
mostradas em diferentes propostas, comunicadas nos desenhos, colagens, gravuras,
pinturas, caixas e nos originais assemblages, - marca da produgdo deste artista para uma
relagdo com a nova arte que surgia.

Deu-se ainda especial atengdo as premia¢des recebidas por Antonio que, na afirmagdo
de valor para sua obra, estimularam o prosseguimento da pesquisa iniciada com a
monografia. Contribuiu também como incentivo a provavel inexisténcia de pesquisa
académica sobre sua produ¢do no movimento dos anos 60.

Neste estudo deseja-se demonstrar a importancia da participagéo e significagdo da
produgdo de Antonio Dias para este movimento, considerando um possivel didlogo da
produgdo internacional da Nova Figuragdo e os desdobramentos brasileiros. Objetiva-se
localizar essa produgdo em seu momento histdrico, analisando o processo € as estruturas
que a condicionaram. Este trabalho nfo se atém a qualquer método especifico, pois busca
numa perspectiva proferida pelo historiador italiano Giulio Carlo Argan, “ser um método
que consiga fundir diferentes contributos, tendo em vista uma abordagem corretamente
historica’”.

A pesquisa foi iniciada com o levantamento da quantidade possivel de informagdes
relacionadas ao assunto estudado. Informag¢des resgatadas das representagdes das
memdrias produzidas sobre este periodo ¢ espago da arte, enfocando-se a produgio de
Antonio Dias. “Memdrias” apresentadas nas obras/imagens produzidas pelo artista,

registradas em produgdes editoriais e outras publica¢des, localizadas em instituigdes

‘LIMA, Marisa Alves. A Cigarra. Rio de Janeiro, 1965, set. ano2 n. 9.
> ARGAN, Giulio, FAGIOLO, Maurizio. Guia da histéria da arte. Lisboa : Estampa, 1992. p. 102.



museologicas, em cole¢des particulares e de marchands e naquelas encontradas com o
artista. Contou-se também com as produgdes descobertas durante o processo da coleta. O
trabalho utilizou-se ainda da documentagfo arquivistica localizada em institui¢des
publicas e particulares, da produggo bibliografica sobre o objeto de estudo e seu contexto
historico e da memoria oral levantada. A fonte primaria compreendida pela documentaggo
manuscrita, periodicos e catalogos foi localizada nos setores de documentag&o e arquivo da
Fundagdo Nacional de Arte ( FUNARTE ), do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
do Museu Nacional de Belas Artes, do Museu de Arte Assis Chateaubriand de Campina
Grande e na colegdo do artista.

“Memorias” que analisadas, permitem o recorte textual de um momento de passagem
na arte brasileira, distintamente configurado na produgdo de Antonio Dias, como uma das
“bandeiras” das artes visuais da nova arte no Brasil; que se pretende comunicar através de
uma narrativa histérico—critica .

Considerou-se como os momentos de passagem as situagdes transformadoras de um
processo que, na situagdo da titulagdo da pesquisa, apresenta dois sentidos: 0 momento
transformador e a brevidade da participagdo radical da atividade artistica de Antonio no
meio brasileiro que, na busca do encontro com outras vivéncias, se permite um
rompimento entre territorios e nagSes. Postura que Antonio adota quando, em 1967, passa
a residir fora do Brasil, estabelecendo seu trabalho no encontro da agfio vivencial critico-
artistica, mas sobretudo universal, cujo significado ¢ perceptivel na proposta pds-nova
figuragdo, “The tripper” (O viajante), € mostrado na pintura “Anywhere is my land” (Meu
mundo € em qualquer lugar) de 1968, cuja proposta plastica desvincula-se dos
procedimentos realizados para a Nova Figuragdo.

O trabalho constituiu-se na analise iconografica e plastico—estrutural da produgéo

artistica, através da leitura obtida a partir do contato com a obra ou reprodugéo de sua



imagem; registrada e analisada na relagdo com o estudado e refletido na fonte secundaria,
na documentagdo arquivistica e na memoria oral realizada nas entrevistas com o artista, &
procura de informagdes e descobertas sobre sua produgdo e atividade no movimento e, em
particular, sobre a participagio de Antonio Dias no grupo da “Nova Objetividade
Brasileira”.

A leitura iconografica da produgfo foi realizada através do estudo analitico das cento e
trinta e sete obras de arte levantadas pela pesquisa, produzidas pelo artista entre 1960 e
1967/68. Registradas através da ficha-técnica, agregou-se o registro fotografico sempre que
possivel. A imagem das obras ndio fotografadas foram conseguidas através do registro
localizado em documentagdo arquivistica e bibliografica, mediante reprodugfio xerografica.
Efetuou-se troca de correspondéncia antecipada com os proprietérios das obras, para visitar
e registrar a produgdio artistica estudada.

A apresentagdo da pesquisa encontra-se articulada em cinco partes: na introdugdo
enfoca-se a metodologia adotada, as fontes da pesquisa e documentagdo utilizadas e outras
caracteristicas do processo da dissertagdo. No capitulo Os anos 60, a nova arte, aponta-se
um estudo sintético dos antecedentes historico-artisticos do movimento focalizado,
desenvolvido na sua primeira divisdo, através da observa¢do das transformagbes e
mudangas ocorridas no processo plastico moderno. Na segunda e terceira divisdo indicam-
se as principais tendéncias internacionais da Nova Figuragéo, considerando-se como base
para uma analise plastica, estrutural e conceitual do processo contempordneo, a
proposi¢io da “linha da redugfio™ conduzida pelo historiador italiano Renato de Fusco,
analisada com o verificado por outros estudiosos deste assunto. A leitura da imagem criada
por Antonio Dias apoia-se ainda em bibliografia sobre simbologia. O terceiro capitulo

apresenta as caracteristicas do movimento no Brasil, com sua proposta sintetizada no titulo,

® Sobre a linha da redugdo ver: FUSCO, Renato de. Histéria da Arte Contemporanea. Lisboa : Presenca,
1988. p. 293-316.



e se procurou analisar a questdo da Nova Figuragiio na situagfo brasileira. O quarto
capitulo mostra a produgdo e a atividade artistica desenvolvida por Antonio Dias nas
operagdes que realizou entre 1960 e 1967. Esse capitulo, sub-dividido em cinco partes,
procurou na primeira parte demonstrar as particularidades que estimularam e celebraram
seu caminho artistico. Na segunda parte, busca-se a apresenta¢do do processo inicial do
artista, procurando-se ai demonstrar as primeiras experiéncias realizadas e os fatos que as
proporcionaram. A terceira sub-diviséo ficou destinada a analisar e elucidar a configuragéo
artistica  consolidada pela proposta de Antonio Dias para aquele momento de
transformacdo: o “assemblage”. O quarto item apresenta, especialmente, a produgio de
desenhos, que Dias exercita como condi¢do conceitual bésica de sua proposta € como
linguagem independente, confirmando a ancestralidade da autonomia desta categoria
artistica que, com o homem-artista dos tempos pré-histéricos, se originou no “trago da
caverna”. Procedimento explorado em diversificadas formas; uma das bases plasticas do
processo artistico praticado por Antonio. O tltimo sub-capitulo analisa e reflete sobre a
poética presente na produgdio do artista, sedimentada nas experiéncias iniciais € que se
apresenta de forma contundente nas conquistas realizadas em torno do ano de 1964. O
ultimo capitulo, conclusivo, pretende elucidar a sintese de sua poética numa relagdo entre o
processo plastico das tendéncias internacionais e os procedimentos adotados pela arte na
passagem para a modernidade, a luz da situagdo moderna brasileira e buscou-se ai indicar o

que proporcionou a qualificagdo de turning point, teorizada pelo artista Hélio Oiticica.



2. OS ANOS 60, A NOVA ARTE: NOVA FIGURACAO, NOVO

REALISMO, POP-ART

2.1 0S ANOS 60, UMA INTRODUCAO

Na década de 1960, os principais centros urbanos do mundo ocidental
passaram pelas transformagbes sociais proporcionadas pelo desenvolvimento de uma
economia pos-industrial, de tecnologia avancada e sofisticado sistema de comunicagéo,
amparado pela politica exploradora e de lucros de um alto capitalismo, provedores de uma
intensa classe média surgida com a indastria. O cendrio ético e estético dessas sociedades
foi marcado pela massificagio dos comportamentos e icones, condicionando-as ao
consumo e a uma cultura de massas.

Argan afirma que com o crescente desenvolvimento da indistria em meados do século
XVIII, a produgéo artesanal comegou a perder prestigio, passando o produto industrial a
prevalecer no modo de vida da nova sociedade que estava surgindo. Este momento,
incrementado pelo avango da ci€ncia e tecnologia, abrigou uma substancial mudanga
sécio-politica, motivada pelo sistema capitalista, que traga uma nova ordem social
permeada pelo crescimento das cidades e surgimento das grandes metropoles, e
promotor de uma diferente cultura urbana industrial, a preponderante cultura mass-media.
Sistema que delineia o processo da modernidade e colabora com as profundas mudangas

ocotridas no fazer artistico.



Neste contexto, o artista s6, distante das instituigdes que o privilegiavam e o
subvencionavam, dominava uma atividade que ndo correspondia as novas condi¢Ges e
expectativas sociais. O prestigio obtido pelo produto industrial e a invengéo da fotografia
foram grandes colaboradores na destitui¢do do artista das funges sociais que até entdo o
absorviam. Colabora o mecanismo fotografico com o novo processo da imagem nas artes
visuais, com os procedimentos sendo realizados para conquistar a perda de seu carater
mimético. Exercendo a linguagem fotografica contribuigdio aos procedimentos processados
na modernidade. Relacionando-se o processo artistico com o fendmeno urbano.

A fotografia se apresenta na contemporaneidade, muitas vezes, como origem de outras
imagens de arte, ndo apresentadas como pintura, nem como fotografia, mas num processo
cujo poder de decisdo se localiza na autonomia do conceito marcado pela sintese, cuja base
reporta-se a “questfio duchampiana” e ao “espirito construtivo” do movimento moderno. E
serve para documentar situagdes artisticas que a partir dos anos 60 vdo se firmar,
representadas pelas performances, instalagoes, intervengdes artisticas € similares, que ndo

apresentam precisas possibilidades de registro material. Devido ao cariter efémero do

processo.

A ATUACAO DAS VANGUARDAS

O sistema capitalista industrial com todos os conflitos que apresenta, colocou a questdo
artistica sob outra condi¢o, ficando veiculada a impossibilidade da concilia¢do do trabalho
do artista com o trabalho promovido pela industria, considerado repetitivo, nio criativo,
ndo livre e distante da experiéncia da realidade; portanto nio renovador. O artista na nova
sociedade passou a experimentar outras possibilidades para suas questdes, o que levou

Argan a dizer que “os artistas querem participar na demolicdo das velhas hierarquias estdticas
g [ q



de classes”’. Ao afirmar que a pesquisa artistica busca se incluir na histéria da luta das
forcas progressistas contra as forgas conservadoras, e aponta este historiador a situagdo do
artista diante do capitalismo: (...), a posi¢do dos artistas, é contrdria a da burguesia capitalista.
A posi¢do se tornard mais explicitada e ferrenha quando a burguesia capitalista, em alguns

paises vier a se organizar em regimes totalitdrios )

A sociedade apresenta uma problematica dialética, comprometida pela tensdo
proporcionada por um alterado sistema de vida, que se localiza num processo ambiguo,
que latentemente espalha o conflito, em virtude de sua base econémico-social, coberto
pelo crescimento industrial explorador e responsavel pelo movimento moderno em suas
virtudes éticas e politico-sociais, trazendo para o meio da arte também uma tenséo.

A tendéncia geral da sociedade na primeira década do século XX mostra um total
envolvimento no ciclo econdmico de produgo e consumo, cabendo a atividade artistica a
exclusio da finalidade produtiva. Busca-se definir a relagdo entre o funcionamento interno
¢ a fungdo social da obra de arte, conforme Argan, que apresenta as seguintes ocorréncias

para o sistema artistico, como possibilidades de finalidades para a arte:

1) A arte como modelo de operagdo criativa, que contribui para modificar as
condi¢bes objetivas pelas quais a operagdo industrial é alienante;2) A arte
como compensagdo a alienagdo no favorecimento a recuperagdo de energias
criativas fora da func¢do industrial, e 3) a absoluta irredutibilidade da
arte do sistema cultural vigente e portanto, seu anacronismo ou até
impossibilidade de sobrevivéncia’.

Finalidades que geram na atividade das artes visuais duas saidas na organizagdo do

cenario moderno, “quando ao entusiasmo pelo progresso industrial sucede-se a consciéncia da

; ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna. Sdo Paulo : Companhia das Letras. 1995, p. 301.
Idem.
® Idem.
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transformagdo que ocorria nas estruturas da vida e da atividade social da época, formando-se

entdo as vanguardas artisticas”"’.

A passagem de uma sociedade capitalista agraria comercial para uma sociedade
capitalista urbana industrial provocou severas mudangas no sistema social, refletindo-se no
sistema artistico € proporcionando novos conceitos e procedimentos no seu fazer, que nfio
s6 pretendiam modernizar ou atualizar, e sim revolucionar radicalmente as modalidades e
finalidades da arte. Caracterizando-se pelas propostas dos movimentos da chamada
vanguarda européia ou histdrica, que estimuladas pelas experiéncias do século XIX véo
configurar a modelagem de um outro sistema quando, afirmando sua autonomia, comanda
a questdo artistica em torno de sua propria realidade, e acompanhando o processo de
mudangas sociais que estava ocorrendo, tragou outros caminhos para sua linguagem e sua
fungdo perante a recente cena social.

Com os movimentos de vanguarda o processo moderno consolidou-se e expandiu-se.
Realizando as questdes desenvolvidas pela atividade artistica, que num deslocamento
estara configurado na década de 1960, conforme diferentes tedricos, como um espago pos-
moderno, como uma nova vanguarda.

Marcel Duchamp, artista que se relacionava com as propostas do Dadaismo, teorizou e
operou uma importante questdo para o processo moderno, quando apontou a base mental
como condicdo para a operagdo artistica. Essa questio semeou-se no processo da

modernidade, trazendo para os anos de 1960 extremas transformagdes nos procedimentos

' O historiador Giulio Carlo Argan propds uma organizagdo teérica para esses movimentos vanguardistas,
apresentada em duas saidas, a primeira localizada nos movimentos de carater construtivista: Cubismo, “Blaue
Reiter”, Suprematismo e Construtivismo russos, “De Stijl”, desenvolvendo-se paralelamente ao
funcionalismo arquitetdnico e ao desenho industrial. A outra saida est4 dirigida a tese da irredutibilidade e do
individualismo absoluto, localizada na Metafisica, Dadaismo, Surrealismo. As duas saidas propostas nio se
incompatibilizam, apesar da solugfio negativa da segunda, contando as duas como problema central a relagio
individuo/sociedade e possibilidade de relagfio e intercimbio. Ibidem, p. 301-302.
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meios de comunica¢io e na criagdo da industria cultural. Deixando rastros que
hibridamente compordo a universalidade de uma questdo, que em atitudes criativas ou
alienadas vai se dar.

Os artistas Pablo Picasso e Georges Braque promoveram no meio transformador de suas
experiéncias a linguagem da colagem. A colagem se constitui em um processo plastico—
conceitual, experimentado inicialmente, quando esses artistas colaram materiais estranhos
ao espago pictdrico tradicional na experiéncia do espago real, e conforme Argan, “na

destruicdo do preconceito de que a superficie do quadro era um plano para além do qual se

distinguia a convengdo de um acontecimento™"’.

O historiador mostra ainda que esta inovagdo plastica permitiu situar o espago do
quadro como um espago real, local onde sdo acolhidos os fragmentos da realidade: papel e
tecido sfo colados na superficie do plano na intengdo de se romper com a representagéo
formal. A concepgéio do quadro como plano plastico apresenta-se numa forma que elimina
a distingdo entre pintura e escultura (o bidimensional ¢ o tridimensional como
determinantes independentes da forma). O processo da colagem colaborou conceitual e
operativamente para a criagdo das novas linguagens, apresentadas com a ascensfio da
propria colagem, do assemblage, da foto-montagem. Experimentos inovadores originados
e produzidos pela vanguarda historica, exemplares para uma modernidade que buscava
conquistar a significagdo no espago real. Configuragdes que encontram no “processo
colagem” um indicativo da possibilidade da linguagem estruturada na sintese total ou
integral dos agregados materiais e imateriais, conjugados na concretiza¢io da imanéncia da

obra realizada.

! Tbidem, p. 305.
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da arte, com a sedimentagio de uma diferenciada situaggio, apresentada na configuragéo de
novas linguagens, distanciadas das premissas tradicionais.

Esta agdo artistica abrange imagens e atitudes conceituadas como uma “nova
figuragdo”, “novo realismo”, “pop-art”, com o surgimento, exemplar, de situagdes nos
Estados Unidos da América, Inglaterra, Franga e outras localidades da Europa, € em
cidades da América Latina, entre outras regides absorvidas pelo processo moderno;
nomeadas, distintamente, segundo peculiaridades culturais locais e relacionadas a nova
natureza urbana.

Este espago da arte foi instalado sob bases conceituais € materiais operadas nas novas
possibilidades criadas pelas propostas da vanguarda do inicio do século; colaboradores
que, deslocados, surgem nas linguagens criadas e assentadas na existéncia e funcionamento
da nova realidade urbana industrial. Utilizaram-se dos diferentes meios e materiais
surgidos com as inovagdes promovidas pelo acelerado processo de industrializagdo que
vinha ocorrendo, estimulado pelas descobertas cientificas e tecnologicas, também
proporcionadoras da criagéo de novas possibilidades conceituais para o fazer artistico.

O movimento sécio—politico-cultural e artistico despontado nos anos 60 conquistou
para a contemporaneidade um marco histdrico, pela significagdo comunicada
interdisciplinarmente nas propostas apresentadas como que numa ag&o ou projeto coletivo,
cujas particularidades remetem-se & universalidade da questfio, que na arte buscava a
relagdo do processo de trabalho com a realidade assistida, num debate estabelecido com o
sistema gerador do processo de vida que se instalara.

A possibilidade da abrangéncia universal desta ag8o dirige-se & condigo expansiva do
sistema capitalista, proporcionada pelo poder de uma economia dominadora e de lucros,
que nas regides de dominio se instala, impregnando o meio cultural local de componentes

alienigenas aquela cultura, utilizando-se de diferentes artificios, apoiado no avango dos
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2.2 ANOVA ARTE E A “POP”

O movimento artistico ocorrido com a pop, nomeado pela critica e¢ historiografia,
ainda, por Nova Figuragdo ¢ Novo Realismo caracteriza-se por sua abrangéncia cultural
diversificada. Corresponde ao grande grito universal das artes no século XX que,
buscando a transformagdo do sistema artistico, promove um processo integrado a
problemadtica socio-urbana do momento; que na obtengcdo de seus resultados precisava
radicalizar e romper limites nos conceitos e fazeres produzidos. Na Pop-art essa conquista
acontece na agdo ironicamente, mostrando-se na imaterialidade da atitude do novo realista
francés Yves Klein e na posi¢lo critico-politica e social do movimento da Nova
Objetividade Brasileira, como exemplos desta diversidade. Possivel, devido as
possibilidades oferecidas pela liberdade dadaista, que trouxe para o movimento moderno a
questdo da arte como objeto de conhecimento integrado entre idéia e fazer humanos.

O processo artistico que abriu este momento, esta indicado por Alan Solomon em um
dos primeiros trabalhos criticos que definiu a tendéncia pop como um processo que rompe
com valores tradicionais: “a nova arte provoca reagdes tdo contraditdrias porque parece atacar

de frente e ativamente, todas as nossas convengdes estéticas estabelecidas em todos os niveis de

forma e de tema” .

Este cenario apresenta o retorno da figura no processo da nova imagem estabelecida,
numa busca e coleta das referéncias da vanguarda dadaista. Com os artistas pop foi
propiciado o surgimento de “um campo de configuragdes e de representagies efetivamente novo

»13

e perfeitamente historicizado”"”, conforme pensamento do historiador Renato de Fusco, que

afirma a importancia de artistas como Marcel Duchamp, Man Ray ¢ Francis Picabia nas

12SOLOMON, Alan. A nova arte. In: BATTCOCK, Gregory (org.). A nova arte. S3o Paulo : Perspectiva,
1986, 2. ed., p. 227.
B FUSCO, op. cit., p.239.
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inovagdes linguisticas, estéticas, de comportamento, de sugestdes, de fruigdes, etc, do
movimento artistico contemporaneo.

O momento ¢ visto por diferentes estudiosos como um novo ciclo. Constituindo-se de
uma diferente atitude artistica, distante das fungdes tradicionais da arte, que apresenta
situagdes levantadas pelo “Dad4”, e localizadas no depoimento do artista Marcel Janco',
co-fundador do Dadaismo em Zurique, que considera a arte como a aventura do homem
liberado.

Observando as recentes tendéncias nas artes visuais, De Fusco cria uma macro-corrente
que abriga as novas experiéncias, e as localiza na linha gerada pelo Dadaismo, encontrando
o carater redutor como a invariante que abrange a maior parte dessas experiéncias. Explica
que foi levado a assumir o processo dadaista como base da linha de redugdo, pois seu
desenvolvimento assiste a uma dupla redugdo inclusiva: a redugido da obra ao objeto e a
redugdo do objeto ao conceito. Assim como, a redugdo da regra ao acaso e da

representagdo a imanéncia. E cita:

Os artistas dadaistas ndo criam obras, fabricam objetos. Nessa “fabrica¢do”
0 que interessa acima de tudo é o significado polémico do processo, a
afirmagdo do poder virtual das coisas, da supremacia do acaso sobre as
regras, a  violéncia exflosiva da sua presenca irregular entre as
“verdadeiras” obras de arte”.

' Depoimento de Marcel Janco, publicado no catalogo Dad4 1916-1966, documentos do movimento Dad4
internacional. Col6nia : Druckerei Paling, 1984. p. 56: “Uma arte criativa, uma forga do instinto criador,
uma arte herdica que abrange tanto o aspecto sério como os acasos das leis da vida. O Dadaismo
considerava a arte como a aventura do homem liberado. Nos pintdvamos com tesouras, com colas e novos
materiais, com gesso e aniagem, papel e uma por¢do de outras técnicas, com colagens e montagens.
Adaptando desta maneira a arte a vida didria e as experiéncias especiais, a prépria arte fica subordinada
aos mesmos riscos das mesmas leis do imprevisto e aos acasos, ao jogo das forgas vivas . A arte deixa de ser
uma emogdo séria e grave ou uma tragédia sentimental, para ser simplesmente o fruto da experiéncia vivida
e da alegria de viver.O dadaismo ndo foi uma escola, mas um sinal de alerta do espirito contra a
decadéncia dos valores, contra a rotina e a especula¢do, um grito de alerta a todas as manifestagoes
artisticas para estabelecer uma base criativa, uma nova consciéncia artistica universal. Partindo das
pldsticas e da poesia, 0 Dadaismo a seguir transferiu suas experiéncias ao teatro, ao cinema, a arquitetura,
a musica, a tipografia, aos objetos de uso didrio”.

SFUSCO, op. cit., p. 297.
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Entre as correntes que pertencem a “linha da redugfio”, segundo o mesmo historiador, a
que mais diretamente se associa a0 Dadaismo € o “New Dada” que, em meados da década
de 1950, se apresenta na América com os artistas Jasper Jonhs ¢ Robert Rauschenberg.

Ressaltando Fusco que

Este movimento distingue-se da Pop-art, ndo obstante a presenga dos mesmos
artistas, e ndo constitui um revivalismo puro e simples.Como Boatto afirmou,
“se quisermos precisar as relagdes que existem entre o velho e o novo Dadd, é
necessdrio ter em conta que os cinquenta anos que nos separam do Cabaret
Voltaire submeteram as operagdes dos dadaistas a uma metamorfose evidente
(...) muitos dos documentos subversivos transformaram-se em outros tantos
arquétipos para operagdes estéticas exemplares; e a antiarte de Dada foi
associada ao ‘“fildo central da cultura moderna, empenhada desde o
romantismo num resgate dos valores negativos, prosaicos (...) com o objectivo
de minar qualquer concepgdo idealista da arte em proveito da sua redugdo a
imanéncia e a prova da experiéncia” s

Esta condi¢do da arte, que absorveu questdes levantadas pelo Dadaismo, tirando de
suas premissas condicionamentos relacionados a relagdo arte/vida, a liberdade de criagéo, a
experimentagdo como instrumento de trabalho, apoiado no acaso, no imprevisto e na
descoberta, encontra palco em diferentes situagdes antecedentes, promovidas como se
fosse um continuum ao Dada. E pode-se recorrer a Londres onde, a partir de 1949, Francis
Bacon comegou a usar fotografias, retiradas em geral dos mass-media, como base de sua
pintura, conforme o historiador Simon Wilson'”. Declarando esse artista em 1953 que “a
pintura deveria se preocupar em fazer idéia e técnica insepardveis*'®,

Indicios da pop foram encontrados, em torno dos anos 20, nas obras dos americanos
Marsden Hartley, que expds no Armory Show em 1913, e Stuart Davis que, numa

antecipagdo, pinta “embalagem de produto”, mostrada na obra elaborada em 1924,

intitulada “Odol”"°,

Ibidem, p. 311.

7 WILSON, Simon. A Arte Pop. Barcelona : Labor, 1975. p. 31.
2 Ibidem, p. 33

1 Ver: O primeiro pop. Brave! Brasil, 1998, ano 1, n. 11, p. 44.
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Outro artista atuante na Inglaterra foi Eduardo Paolozzi que, demonstrando interesse
pela cultura popular, passou a realizar colagens com material de revistas e outras fontes,
apresentando em suas obras elementos relacionados ao ambiente da época. Este artista
utilizou imagens de fic¢io cientifica, da aviagdo, da tecnologia, de antincios de alimentos,
eletrodomésticos e carros, revistinhas, filmes, pin-ups, jornais e diagramas médicos.
Algumas dessas colagens mostram sinais precoces da Pop-art e estam apresentadas em
estudo desenvolvido pelo historiador Tilman Osterwold®®. A colagem I was a rich’s man
playing thing ( Eu fui o brinquedo de um homem rico), de 1947, mostra em sua imagem a
palavra pop, uma pin-up, um pedago de anincio de alimento e uma garrafa de Coca-Cola e
sua marca, como faria a Pop-art mais tarde. Comenta ainda Osterwold que esta colagem
foi elaborada em Paris, na mesma época em que Kurt Schwitters, outro precursor da pop,
criou a famosa colagem For Kdthe, por ocasido de seu exilio em Londres. Esse historiador
argumenta que o titulo original, Highworth a rich man’s plaything (Bunk), ironiza

claramente a sociedade de consumo, totalmente & mercé dos produtos e imagens.

A POP—-ART

A Pop-art na Inglaterra encontrou apoio no Independent Group em 1952,
esclarecendo Osterwold que os fundadores do grupo foram Richard Hamilton, na época
professor de desenho industrial, o fotografo Nigel Henderson e Eduardo Paolozzi, diretor
de desenho téxtil, entre outros. Em 1953 participa do grupo o historiador de arte Lawrence
Alloway, realizando—se no mesmo ano a exposi¢do “Paralelo da vida e arte”, uma
promogdo do Institute of Contemporary Arts (ICA), - local onde o grupo a principio reunia-
se, buscando discutir novos processos e conceitos, na reflexdo relacionada com a nova

realidade da sociedade. Em 1956 Richard Hamilton cria a original colagem pop: “O que

2 OSTERWOLD, Tilman. Pop Art. Koln : Taschen, 1994. p. 64.



17

serd que torna os interiores das nossas casas de hoje tdo diferentes, tdo sedutores? (Just
what is it that makes today’s homes so different, so appealing?).

Nos Estados Unidos da América, esta realidade artistica determinou de forma bastante
significativa o perfil deste novo momento na imagem das artes visuais. Realidade marcada
pela diferente natureza urbana, caracterizada pela cultura mass-media que, celebrada por
uma implantada sociedade de consumo, encontra nas cidades americanas cendrio
conveniente € promissor para o surgimento desta imagem. A Pop-art americana constitui-
se assim, como uma “marca’ da nova arte.

Na América, o ponto de partida foi Nova York, que encontra nos procedimentos de
Marcel Duchamp o apoio para as propostas dos anos 60. Duchamp chegou a esta cidade,
em 1915, com a eclosfio da 1° Guerra Mundial, levando de presente para seu amigo, o
colecionador Walter Arensberg, um pedago de Paris fechado num globo de vidro (na
verdade, um pouco do ar de Paris). Duchamp chamava essas obras de ready-made; pedagos
da realidade, usualmente objetos industriais, apresentados como arte, seja modificados
(assistidos), ou sem qualquer intervengdio do artista, exceto por uma inscrigdo ou somente

por uma assinatura. Declarando Duchamp que

na criagdo de arte, o que determina o valor estético ndo precisa ser
necessariamente uma atividade manual, um procedimento técnico, mas um ato

mental, uma atitude diferente em relacdo a realidade, mostrando que nenhum
aspecto do mundo pode ficar fora da meta do artista

Com os novos dadaistas americanos, Robert Rauschenberg e Jasper Johns, as idéias de
Duchamp vio ser retomadas. O critico francés Pierre Restany, referindo-se a esses artistas,
relata que Robert Rauschenberg questiona a estética gestual da action painting, passando a
realizar desde principios dos anos 50 as primeiras combine paintings (colagens de objetos

apresentados sobre um fundo pictorico expressionista), conhecendo Jasper Johns através

2! WILSON, Simon. op. cit., p. 5-6.
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desta proposta particular de ready-made, a quem se uniu. Comentando ainda o critico
francés que “estes artistas operaram sem choque a transi¢do entre o primeiro estilo da escola

americana de apos-guerra, a action painting e o segundo estilo americano, a pop-art realista e

objetiva, a emanagdo direta do folclore urbano, da civilizagdo industrial e do american way of
life™?.

A Pop-art configurou-se como a retomada da questdo arte/vida, principio norteador do
artista pop americano quando se relaciona com o sistema ao qual estd vinculado. A
natureza urbana da sociedade vivida comporta uma realidade que € captada por esse
artista, quando se apodera dos icones e sentimentos projetados pela sociedade mass-media,
e distingue-se das outras manifestagdes artisticas do periodo por sua justificagdo

meramente social. Conforme diz Fusco

No plano do conteudo, essa componente manifesta com toda clareza a cultura,
entendida num sentido antropologico, do nosso tempo, a sociedade do bem
estar, do consumo, dos tempos livres,isto é, a cultura de massas que nasce
precisamente nos EUA, quer como realidade de fato, quer como formagdo
sociologica.(..), temos de novo, e finalmente, a apresenta¢do ou
representacdo de “figuras e de “coisas” da vida quotidiana, uma espécie de ré-
mantiza¢do do humilde, baseada na iconografia de uma realidade toda ela
artificial e tecnologica. (..) da qual a pintura sairia imbuida dessa
“contaminagdo arte e vida”, imaginada por muitas tendéncias da vanguarda e
de novo capaz de representar os homens com as vestes do nosso tempo e as
coisas que sdo os simbolos mais flagrantes desse mesmo tempo (...). Assim
entre os polos opostos do ready-made dadaista — agora utilizado sem efeitos de
desambientagdo, mas pelo contrdrio, contextualizados ou assumidos como
referente de uma mimese, a da sociedade industrial de massas — e do
realismo sécio-politico — mas que aqui ndo se reporta apenas a classe
proletaria, mas antes é alargado a toda esfera social, a todo publico de
consumidores®.

A iconografia da pop-art americana localiza-se nas imagens e objetos triviais
produzidos para a realidade cotidiana, como embalagens de produtos alimenticios e

garrafas de Coca-Cola, imagens de personalidades da época como Marilyn Monroe ¢ Lyz

2Z2RESTANY, Pierre. Os novos realistas. S3o Paulo : Perspectiva, 1979. p. 132-133.
B FUSCO, op. cit., p. 239.
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Taylor, encontradas nas obras de Andy Warhol; nos produtos transformados em
construgdes escultoricas e ambienta¢Ges sobre essa nova realidade urbana verificadas nos
trabalhos de Claes Oldenburg; em pormenores ampliados e em figuras tiradas dos cartazes
publicitarios, vistos nas obras de Roy Lichtenstein, entre outras possibilidades. Utilizando-
se de processos da pintura comercial, da historia em quadrinhos, da serigrafia, da colagem,
do assemblage, dos recursos fotograficos, dos happenings, das instalagGes, etc.
Representando tudo como “novo”, como uma imagem que busca um caminho mais curto
entre a realidade e a obra, ao contrario dos novos dadaistas que se utilizavam das coisas
consumidas e restos da sociedade de consumo estabelecida.

O termo Pop-art deve ser utilizado mais apropriadamente para as correntes americana
e inglesa. O movimento recebeu outras nomenclaturas em diferentes regides, como na
Franga e no Brasil, designadas segundo caracteristicas peculiares, esclarecidas por
conceitos relacionados a4 uma vivéncia cultural local. O que une as tendéncias da Nova
Figuragdo ¢ a natureza urbana em que atuam, promovida com a expansdo do sistema
capitalista, sistema mantenedor da crescente sociedade de consumo e da cultura mass-

media.

2.3 A VERTENTE NA FRANCA: O “NOUVEAU REALISME”

A nova arte na Franga teve a representagéo significativa do grupo de artistas reunidos
por Pierre Restany, que ficou conhecido como “novos realistas”. A forma como foram
reunidos residiu numa escolha determinada pelo percurso individual de cada artista do
grupo, que desembocava numa agéo comum, estando os eventos determinantes latentes,

como frutos de pesquisas anteriores, por muito tempo ocultas.
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Em 1960, o termo Nouveaux Réalisme foi langado em Mildo, com a realizagdo em
maio da exposi¢io Les mouveaux réalistes’” na Galeria Apollinaire. Participaram da
exposi¢do os artistas Yves Klein, Arman (Armand Hernandez), Raymond Hains, Jean
Tinguély, Dufréne e Villeglé. Encontravam a comunhfo de ideais no subscrito do
manifesto langado na casa de Yves Klein que, conforme descri¢do de Restany, “/limita-se a
uma ata de singularidade coletiva dos novos realistas. ‘O que é o novo realismo: um novo

- . 2 2
aproximar-se perceptivo do real’” s,

As pesquisas realizadas neste principio resumiram-se num encontro entre linguagens,
que o critico convocou para uma agdio coordenadora e expansiva, na promogido de um
movimento estabelecido pela contribuigo de Yves Klein em 1958 com a abertura da
exposi¢do “Vazio”, que informava a apropriagdo do real condicionada 4 imaterialidade da
questdo; de Jean Tinguély, que se apropriava do universo mecénico, na elaboragéo de suas
“maquinas sensiveis”; de Raymond Hains e seus companheiros, os cartazistas Villeglé e
Dufréne, dos rasgos anonimos dos cartazes de rua, que Hains e Villeglé coletavam desde
1949 dos muros de Paris; e de Arman, amigo de Klein, que tomava posse das situagdes
materiais, realizada na sua primeira série de accumulations—poubelles, enviando
posteriormente uma manifestagcdo-resposta a Yves Klein quando realiza o “Cheio”: “4

Galeria Iris Cler é totalmente enchida com refugos de toda espécie, do chdo ao teto .

Este primeiro encontro resume-se nas proposicOes das trés categorias do “Novo
Realismo”, que, segundo Restany, localizavam-se nas situagdes promovidas pelo grupo

iniciante:

24 Anteriormente, em abril, Restany tinha publicado o primeiro manifesto do Novo Realismo, ficando para
27 de outubro a consolidag¢io da criagio do grupo, em manifestagdo na casa de Yves Klein; fundando o grupo
com a presenga de Arman, Dufréne, Hains, Klein, Tinguély, Villégle, Martil Raysse € Daniel Spoerri. A
César Baldaccini e Mimmo Rotella que foram convidados e nio compareceram uniram-se Niki de Saint-
Phalle, Christo Javacheff e Deschamps na formagdo do grupo. Sobre os novos realistas ver: RESTANY, op.
cit., 320 p.

? Ibidem, p. 29.
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Estes novos realistas consideram o mundo como um quadro, a grande obra
fundamental da qual se tornam certos fragmentos dotados de significado
universal. Mostram-nos o real nos diversos aspectos de sua totalidade
expressiva. O que se manifesta pelo tratamento dessas imagens objetivas é a
realidade toda, o bem comum da atividade dos homens, a Natureza no século
XX, tecnoldgica, industrial, publicitéria, urband®.

O critico informa ainda que os novos realistas retornaram ao referencial dadaista do
ready-made duchampiano, ao se aproximarem deste ou daquele fragmento do real para fins

poéticos, enfocando o problema da autonomia do objeto.

%7 Tbidem, p. 30.
28 RESTANY apud ARGAN. Arte moderna. op. cit., p. 555-558.
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1. um método de percep¢do e comunicagdo sensivel a servigo de uma intuigdo
cosmica;2. uma vontade de integrar a técnica industrial na metamorfose do
quotidiano 3. uma preocupagdo de recuperar poeticamente as formas mais
correntes de explosdo das linguagens visuais organizadas: manifestos,
publicidade, mass média”’.

O segundo manifesto do grupo, “Quarenta graus acima de dada”, foi divulgado na
cidade parisiense em maio de 1961, na exposi¢do da Galerie J. Participaram além dos seis
primeiros componentes, os artistas César, Rotella e Spoerri.

Um primeiro encontro dos novos realistas com o que ocorria na América, aconteceu em
Paris na mostra—encontro Europa-EUA, intitulada “O novo realismo em Paris e Nova
York”, realizada no més de julho, também em 1961.

Restany fez uma grande divulga¢do da proposta do grupo pela Europa e América,
operando diferentes eventos, inclusive na América Latina. Em 1964 organizou junto com a
critica Ceres Franco uma exposi¢do com produgdes desses artistas no Brasil. Em torno
dessa ocasifio, quando visitava a VII Bienal de Sdo Paulo, esse critico descobre a obra de
Antonio Dias, convidando-o para sua primeira individual no exterior.

A primeira série de estudos sobre o Novo Realismo de Restany foi publicada na revista
“Planéte”. Com o grupo encerrando suas atividades coletivas no II Festival do Novo
Realismo e na IV Bienal de San Marino; participando os novos realistas, a partir dai, das
exposi¢Oes a eles dedicadas.

O periodo atuante do grupo durou de 1960 a 1963, colocando em evidéncia as
diferentes aberturas de linguagem, a partir da base realista: estética do objeto, arte do
assemblage, arte cin€tica, environment; anunciando a superagdo dos géneros tradicionais

da arte e a celebragdo de uma estética do objeto. Em depoimento citado por Argan, o

critico declara:

% Idem.



3. NEM “POP”, NEM “NOUVEAU REALISME”: A NOVA

OBJETIVIDADE BRASILEIRA

3.1A CENA DO MOVIMENTO NO BRASIL

A realidade deste momento artistico no Brasil acompanhou o que ocorria nas principais
metrépoles do mundo mas com perfil préprio, encontrando um meio urbano em
desenvolvimento, com uma classe média em franca expansdo, concentrada nas principais
cidades do pais.

A situag@o politica, apds a eleigdo de Janio Quadros, que renuncia € da posse a seu vice
Jodo Goulart, em 1961, fica ameagada, levando a tomada do governo pela conhecida
“Ditadura Militar de 1964”. Esta situagdo, movimenta a classe artistica em todas as areas:
cinema, musica, artes visuais, literatura, teatro. Passam a partir dai, a intensificar-se
atitudes de dentincia e oposi¢do a nova situagéo politica.

A partir dessa outra realidade, o sistema artistico desenvolveu com grande intensidade
a retomada da figuragéio e absorg@io de novos procedimentos e conceitos. Surge um novo
realismo, em diferentes situagdes, em geral localizadas no eixo Rio/S3o Paulo.

A imagem de uma nova figuragdo marca as artes visuais na década de 1960.
Anteriormente, no periodo pos-guerra, prevaleceram no ambiente artistico as tendéncias
ndo figurativas, com poéticas do Informal na Europa e Japdo e o Expressionismo Abstrato,
com Jackson Pollock e a action painting nos Estados Unidos da América. No Brasil a
presenca da imagem nio figurativa foi fortalecida com a 1° Bienal de Sdo Paulo, que

premiou a obra do artista suigo Max Bill, grande estimulo ao Concretismo brasileiro.
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Dominam o cendrio brasileiro na década de 1950 as tendéncias da arte concreta e
neoconcreta.

As primeiras produgdes relacionadas ao Novo Realismo surgiram entre 1963 e 1964,
em localidades que dispunham de uma situacdo urbana que suscitava esse novo
procedimento. As cidades do Rio de Janeiro e S&o Paulo ji possuiam uma estrutura urbana
e cultural parecida com os grandes centros urbanos da América ¢ Europa, caracterizados
pela sociedade de consumo. Havia nessas cidades possibilidades de surgir uma imagem
artistica relacionada a comunicagdo de massa e ao recente meio urbano-social e de
articulagdes com as novas propostas desenvolvidas pelos sistemas artisticos europeu e
americano. A nova situagdio figurativa no Brasil é sublinhada pelo idedrio construtivo,
mostrando ainda o historiador e critico Walter Zanini®® que essa premissa “contribuiu como
um agente de influéncia no pop local”. O critico Ferreira Gullar®®, teérico atuante do periodo,
esclarece que os neoconcretos anteciparam o que viria a acontecer agora. Tendéncia
artistica que antecipa o surgimento de transformag¢des no objeto artistico, abordada numa
ruptura conceitual e plastica com a tradig#o.

As diferentes situagGes que constituiram a cena nas artes visuais, encontraram como
uma das primeiras manifestages, o Realismo Maégico, de Wesley Duke Lee, que em
agosto de 1963 realizou uma mostra na Galeria Seta, Sdo Paulo. Apresentando em outubro
do mesmo ano o primeiro happening acontecido no Brasil, no Jodo Sebastido Bar, local de
encontro de jovens intelectuais paulistas. A mostra teve uma importincia historica, sendo
o artista considerado “um difusor licido e bem informado do New Dada, da pop-art e das
estratégias surrealistas de livre evocagdo e associagdo de imagens™'. Com a exposi¢do “Pau

Brasil”, realizada em 1964 na Galeria Atrium, Duke Lee conquistou adeptos & sua

2 ZANINI, Walter (org) . Hist6ria geral da arte no Brasil. Sdo Paulo : Instituto Walter Moreira Salles,
1983, v.2. p.734.

3% FERREIRA GULLAR, José Ribamar. A pesquisa da contemporaneidade. In: PONTUAL, Roberto (org.).
Dicionério brasileiro de artistas plisticos. Rio de Janeiro : Civiliza¢3o Brasileira, 1969.
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proposta, criando em 1965 o Grupo Rex, composto por Carlos Fajardo, Frederico Jaime
Nasser, José¢ Resende, Nelson Leirner, Geraldo de Barros e o proprio Wesley.

Ainda em Sdo Paulo, alguns artistas que antes encontravam-se relacionados a arte
concreta decidem-se pela Nova Figuragdo, como Waldemar Cordeiro € Mauricio Nogueira
Lima, do mesmo modo, os neoconcretos, Hélio Oiticica e Lygia Clark. Waldemar
Cordeiro encontra sua criagdo no popcreto, partindo Nogueira Lima para uma figuraggo
politica, enquanto Hélio Oiticica e Lygia Clark, buscam uma maior participagdo do publico
na criagdo, através das propostas ambientais e dos objetos supra-sensoriais.

A nova arte contou com a adesdo de artistas de outras partes do pais e fugindo da
concentragdo do eixo Rio/Sdo Paulo, verifica-se a sua presenga na regido Nordeste e
Centro-Oeste. Cita-se a de Humberto Espinola no Mato Grosso, com uma proposta voltada
para a situagdo econdOmica de sua regido, apresentada na série “Bovinocultura”; e o
surgimento, na Paraiba?, de artistas na cidade de Jodo Pessoa, como Raul Cérdula Filho,
professor do Departamento de Arte da Universidade Federal da Paraiba, € na cidade de
Campina Grande, com destaque para a “Equipe 3”, composta pelos artistas: Chico Pereira,
Anacleto Elo6i e Elddio Barbosa. O momento conta também com a realiza¢do em Salvador
da I e II Bienal Nacional de Artes Plasticas (66/68), cuja proposta consistia, conforme
Frederico Morais33, em “descentralizar a arte brasileira, promovendo novo enraizamento de
nossa criagdo e, ao mesmo tempo desregionalizar ou desfolclorizar a arte baiana ou do Norte”.
Acontece o fechamento da II Bienal pelos meios repressivos da politica estabelecida.

Proveniente como que de uma agéo coletiva, 0 movimento da nova figuragdo no Rio de
Janeiro contou com um grupo de artistas muito jovens que, objetivando uma arte

totalmente desvinculada das propriedades tradicionais, apresenta uma criagdo que €

31 PECCININI, Daisy. Anos 60 : A nova figuragfo. Revista Galeria. 1988, n. 11, p. 47.
32 Sobre a Paraiba ver: SILVA JUNIOR, Francisco Pereira da, CORDULA FILHO, Raul. Os anos 60:
revisiio das artes plisticas da Paraiba. Jodo Pessoa : MEC, FUNARTE, UFPB. 1979. 95 p.
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classificada por alguns teéricos do periodo como Realismo Carioca ou Realismo Critico™.
O grupo composto por Antonio Dias, Rubens Gerchman, Roberto Magalhdes, Carlos
Vergara, Pedro Geraldo Escosteguy (o unico que nio era jovem) manifestava em suas
propostas, preocupagdo com a problematica urbana e com a situagdo socio-econdmica e
politica do pais. O trabalho destes artistas buscava um envolvimento do publico,
expressando através de sua linguagem uma independéncia e uma agéo critica.

Esta situa¢io conta com uma série de eventos referenciais, e propicia um contato
direto do Rio de Janeiro com o produzido na Franga pelo Novo Realismo, conforme dito
em comentario sobre a realizagdo do grupo francés. Em 6 de agosto de 1964 o critico
Pierre Restany junto com Ceres Franco, inaugura na Galeria Relevo™ a mostra “Nova
Figuragdo da Escola de Paris”.

Anteriormente foram realizadas outras mostras relacionadas & Nova Figurag&o: na
Galeria Bonino (Rio/1963-3 out.), com a participagdo de Ernesto Deira, Luis Felipe Noé,
Romulo Maccio e Jorge de la Vega, quatro integrantes do grupo argentino “Otra
Figuracién”. O critico Frederico Morais®® informa que a mostra dos argentinos causou

“um enorme impacto sobre a nova geragdo de artistas cariocas”. — “Ela influenciou muito nosso

pensamento, pela liberdade que eles punham em seus trabalhos”, diz Rubens Gerchman. Para

Antonio Dias, a mostra foi mais que um choque. — “Foi uma alegria. Noé tinha uma coisa

33 MORALS, Frederico. O vazio, a construgfo, o salto: II Bienal de Artes Plasticas da Bahia. Revista Galeria
de Arte Moderna, 1968, n. 17 (Edigfio especial)

34 Sobre estas classificagdes e outras nomeagdes existentes sobre o movimento do novo realismo no Brasil
ver: Arte em revista 2 Anos 60.AMARAL, Aracy, BARATA, Mério, FERREIRA GULLAR, FERRO,
Sérgio, MORAIS Frederico, OITICICA, Hélio, SCHENBERG, Mério. S&o Paulo, Kairés, 1979, maio—ago.,
anol n. 2; PECCININI, Daisy Vale Machado. Objeto na Arte: Brasil anos 60. S3o Paulo : Museu Casa
Brasileira, Fundagiio Armando Alvares Penteado, 1978, 263 p.; Anos 60: a nova figuragio. Revista Galeria.
1988, n. 11, p. 46-51 e ZANINI, Walter (org). Histéria geral da arte no Brasil. Sdo Paulo : Instituto
Walter Moreira Salles, 1983. v. 2. p. 727-755.

35 Esta galeria inaugurada em 23 de agosto de 1961 com uma exposigdo do romeno Emeric Marcier,
participou efetivamente do movimento da nova figuragfio no Rio de Janeiro, com mostras dos jovens artistas
brasileiros que surgiam, e de artistas estrangeiros relacionados ao movimento. Um dos proprietarios
comentou que a inauguragfio da galeria se deu poucos dias antes da rentincia de Janio Quadros, com o
encerramento de suas atividades acontecendo alguns dias antes da publicagfio do Ato Institucional n° 5, em
dezembro de 1968. Ver: MORALIS, Frederico. Cronologia das artes plisticas no Rio de Janeiro 1816—
1994. Rio de Janeiro : Topbooks. 1995. p. 265.
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primitiva e agressiva que eu gostava demais. Jorge de la Vega punha uma certa violéncia, juntava
materiais, o que me interessava muito”. Realizando-se em janeiro de 1964, no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro ( MAM-RJ ), uma exposi¢iio com os artistas Alan Davie e
Eduardo Paolozzi, que integraram a representagdo inglesa a VII Bienal de Sdo Paulo, e
outra com a presenga dos novos realistas italianos Enrico Baj, Mimmo Rotella, Emilio
Vedova e Davide Boriani, em fevereiro desse ano e também no MAM.

O ano de 1965 foi palco de importantes eventos em diferentes segmentos da atividade
artistica: cinema, teatro, artes visuais. Estreou no Rio o espetdculo teatral de protesto
“Opinifo 65”, com diregdo de Augusto Boal; a pega de Millor Fernandes e Flavio Rangel
“Liberdade, Liberdade” circula pelo pais; Glauber Rocha langa o filme “Deus e o diabo na
terra do sol”.

Nas artes visuais o acontecimento foi a mostra “Opinifio 65”, realizada no MAM-RJ,
- marco historico da nova realidade artistica, que pretendia segundo a critica Ceres Franco,
um dos organizadores, ser uma exposi¢io ruptura, que conta também para sua organizagdo
com a importante colaboragdo do marchand Jean Boghici. A mostra expds diferentes
realizacGes deste ciclo artistico, com a participagdo de artistas estrangeiros.

O critico Mario Pedrosa comenta, em 1966, numa referéncia a segunda versdo de

“Opinido”, ocorrida também no MAM-RJ, “Opinido 66, que

Em 1965 o calor comunicativo social da mostra, sobretudo da jovem equipe
brasileira, era mais efetivo. (...) Personagens sociais foram, por exemplo,
elevados a categoria de representagdes coletivas miticas como o General, a
Miss, etc., sem falar nas puras manifestagoes coletivas da comunidade urbana,
como o samba, o carnaval. Antes de o ser pelo conteudo pléstico das obras
(muitas delas de alto valor) ou pelo seu estilo ou proposigdes técnicas, eram
elas por mais diferentes que fossem individualmente, esteticamente,
identificadas pela marca muito significativa de emergirem todos os seus
autores de um meio social comum, por igual convulsionado, por igual
motivado®’.

% Tbidem, p. 275.
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“Opinido 65” e “Opinido 66” estenderam-se num reprint paulista, sob a denominagfo
de “Propostas 65 € 667, esta Gltima na forma de seminario, onde se debateu este momento
artistico-cultural, que ficou definido pelo artista Hélio Oiticica, em tese apresentada no
“Propostas 66”, como uma “nova objetividade”.

Este periodo esteve marcado por diferentes eventos, estimulados pela histérica
exposi¢do “Opinido 65”. Ocorre a partir dai a intensificagdo da situagiio no dmbito das
artes visuais. Enriquecida em 1966 com a abertura em abril na Galeria Relevo da mostra
Supermercado 66 e com a realizagdo da mostra Vanguarda Brasileira, em Belo Horizonte,
que Frederico Morais organizou na Reitoria da Universidade Federal de Minas Gerais,
expondo uma selegdio da produgdio dos artistas cariocas, € conforme o critico Roberto
Pontual: “ajudando a fertilizar a emergéncia de nova geragdo de mineiros ",

A inaugura¢do em dezembro de 66 da Galeria G-4 no Rio de Janeiro soma-se ao
espago expositivo carioca. Para sua abertura a mostra “Pare”, composta por uma exposi¢éo
de pinturas e desenhos € por um happening, cuja proposta consistia em distribuir feijdo
para o povo, com os visitantes fazendo fila para ver num pequeno buraco o que existia
numa instalagio. Este evento foi realizado pelo grupo do Rio de Janeiro; mostrando essa
galeria, em seguida, a proposta “Manifestagdo ambiental n° 1, de Hélio Oiticica.

Em S&o Paulo a atuagiio da Galeria Atrium mostra diversas propostas na “Coletiva 8
artistas”, inaugurada em 18 de agosto de 1966. Apresenta numa integragdo com o Rio de
Janeiro, obras dos artistas Antonio Dias, Carlos Vergara, Pedro Escosteguy ¢ Rubens
Gerchman, contando com a colaboragéo da Galeria G—4.

Este momento é de fertilidade. A criagdo de novas galerias de arte aponta um

crescimento para o mercado, promovendo-se as producdes do momento. A tradicional

37 PEDROSA, Maério. Opinifo ... Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 1966. 11 set. p. 3.
38 PONTUAL, Roberto. Arte Brasileira Contemporinea. Rio de Janeiro : ed. Jornal do Brasil, 1986, p. 53.
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Galeria do IBEU, de criagiio anterior ao movimento, contribui, e se integra ao novo
circuito, realizando em abril de 1964 a mostra “O nu na arte contemporanea”, sob a
curadoria do critico Marc Berkowitz, entre outras exposi¢des, que Antonio Dias participa.

O fortalecimento da situagio em Sdo Paulo contou também com o Museu de Arte
Contemporanea da Universidade do Estado de Sdo Paulo (MAC), inaugurado em 1963. A
partir de sua criagdo passou a incentivar a jovem arte brasileira através do evento “Jovem
Arte Contemporanea” (JAC), idealizado pelo historiador e critico Walter Zanim que, na
época, procedendo de Paris, estimulou nessa instituigdo as novas tendéncias. Realizou até
1966, O Jovem Desenho Nacional, iniciado em 63 ¢ A Jovem Gravura Nacional, surgida
em 64. Apresentando em 1967 uma conseqiiéncia desses dois: o “I Jovem Arte
Contemporinea”, que incluia nesta segunda etapa: pinturas, esculturas e objetos. O JAC
foi encerrado em 1974.

Entre 1963 e 1972 no Rio de Janeiro acontece o “Salio Resumo JB”, outro evento
processado continuamente. Com o movimento recebendo, também, o apoio empresarial
através do “Saldo Esso” e da Companhia Quimica Industrial de Laminados, que em 1961
patrocinou o Concurso Formiplac, realizado no MAM-RJ, em conjunto com a Associagdo
Brasileira de Criticos de Arte, cuja intengfio era promover a “utilizagdo de materiais novos a
servigo da criagdo estética™®, conforme o critico Antdnio Bento.

Configura-se no meio uma relagio participativa entre as diferentes linguagens
artisticas. As artes visuais contribuem com o teatro, a musica, o cinema, a comunicago
jornalistica, a literatura, a imprensa alternativa, das atividades do cartaz e da ilustra¢do. O
artista Antonio Dias cria um assemblage (il. 1), que serviu para a composi¢do do cenario

do filme super 8 “Ver e Ouvir”, do cineasta Antonio Carlos Fontoura, que aborda a

% Ver: Catalogo do Prémio FORMIPLAC, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, 1961.
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produgdo de Antonio no movimento. Dias participa da cena cinematografica com uma
performance erética, numa antecipagio da “body-art”.

Ao movimento soma-se o apoio da imprensa, que criou diferentes situagdes
jornalisticas, como os encartes informativos do “Jornal dos Sports™: o “Caderno Cultura” e
“O Sol”; e o “Caderno Resumo JB” promovido pelo “Jornal do Brasil”. Cria-se
instantaneamente todo um movimento destinado a colaborar com a nova cena artistico-
cultural, aparecendo jornais e revistas desvinculados do circuito comercial. Surgindo
diferentes colunas sobre arte na imprensa existente.

A mostra “Nova Objetividade Brasileira”, realizada em abril de 1967 , no MAM-RJ,
caracteriza-se como a exposi¢do que condensou a histdria artistica da Nova Figuragdo no
Brasil e mostrou a producio de grande parte dos artistas agentes do periodo. Produgéo que,
apresentada através de variadas propostas, permitiu se definir o perfil da nova arte
brasileira.

Esse evento ficou caracterizado pelo critico Roberto Pontual*® como “o melhor dos
sintomas de um processo em andamento desde dez anos antes”, devido a nele estarem
participando artistas oriundos do sistema construtivo que, “apoiados pelo espirito construtivo
sutilmente dadaista do neoconcretismo”, apresentavam em suas propostas uma ligacdo com a
pesquisa ambiental, vivencial e conceitual, ressaltando o espirito eclético do evento, que
continha diversidade de atitudes, localizadas desde as propostas que continham uma a¢do
critica e contestatoria focalizadas pelas novas figuragdes que surgiam, até a agdio dos
artistas advindos do Neoconcretismo.

Este ambiente esteve cortado por uma série de medidas repressivas por parte do sistema
governamental, que inclusive chegou a fechar mostras, deter artistas e recolher obras. E,

aponta-se o ocorrido com a produgédo do paulista Nelson Leirner no IV Saldo de Brasilia,

“fdem.
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com a possibilidade de sua obra “O porco empalhado” ser vetada; o fechamento da II
Bienal de Salvador e o impedimento na sele¢do das obras que iriam compor a
representagdo brasileira na Bienal de Paris de 1969. Acontecimentos que promoveram uma
certa tensdo no meio, conforme comentou o critico Roberto Pontual.

No Centro-Oeste, os acontecimentos fizeram parte da transformagdo que vinha
ocorrendo, com a realizagdo em 1967 do referido IV Saldo de Arte Moderna de Brasilia,
despontando no movimento a participagdo dos chamados artistas da escola pernambucana
de pintura, com Anchises e Jodo Camara conquistando a premiagfo. Documentando o fato

a historiadora Aracy Amaral escreve: (...) E a tradigdo que faz emergir, com Jodo Camara,
assim como em Anchises, nesse Saldo, as raizes regionais do Nordeste que, se jd eram evidentes
através dos objetivos do Movimento de Cultura Popular, agora surgem de forma mais sutil, mais

adequada a um momento de intenso autoritarismo da vida nacional”. Informa também Aracy

que: (...) “o Saldo de Brasilia ocorreu trés meses da caga e morte de Che Guevara”™.

Instala-se o “Saldo da Bussola” no MAM-RJ, concluindo a década, com a construgdo
de uma nova configuragio para o espago das artes visuais brasileira, verificada nos
procedimentos estimulados pelas utdpicas idéias da antiga vanguarda, que informa numa

proposta anti-arte deslocada do inicio do século. E a afirmagfio de uma outra situagfio para

0 meio , que assim Pontual comenta:

(...) Na tensdo do ambiente, sé o Saldo da Bussola, que 0 MAM apresenta
ainda em 1969, traz alguma sinfonia de alento na atividade da vanguarda
nacional. E nele que alguns artistas ddo provas de poder aprofundar os marcos
firmados no periodo de 1965 a 1967 — Antonio Manuel, Cildo Meireles, Artur
Alipio Barrio, Luiz Alphonsus de Guimardes e Guilherme Vaz, para citar aqui
0s mais persistentes™.

‘I AMARAL, Aracy. Arte para qué? Sdo Paulo : Nobel, 1987. p. 335.
“2 1dem.
“ PONTUAL, op. cit., p. 54.
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Este repertdrio provocador de mudangas significou para as artes visuais, assim como
para as outras expressdes artisticas - um grito de revelia a um sistema de poder - que na
denuncia tropicalista informou a presenga da peca teatral “Rei da Vela”, de Oswald de
Andrade, a produgdo do filme “Terra em Transe” de Glauber Rocha, a proposta musical
dos artistas Caetano Veloso e Gilberto Gil. Localizando-se essa titulag@o nas artes visuais
com a produgdo “Tropicalia”, realizada pelo artista Hélio Oiticica, que Caetano registra
em “Verdade tropical”, (...) “Claro que Tropicdlia, o nome, tinha vindo de Hélio Oiticica, com

quem, a essa altura, jd tinhamos contato pessoal; e conheciamos Antonio Dias, que jd fizera a

capa de Panamérica de Agripino e colaborara com Rogério na feitura da capa do disco de Gil » 4

(...

3.2 NOVA OBJETIVIDADE BRASILEIRA: A DEFINICAO DE UM PERFIL

Sob o titulo “Vanguarda Partidiria”, Ant6nio Bento, critico da época, anuncia em
matéria jornalistica publicada no “Ultima Hora” de 24 de fevereiro de 1967, o langamento
por um grupo de artistas brasileiros de um “manifesto de vanguarda”, registrado por

a”45

Frederico de Morais como “Declaragdo dos principios basicos da vanguard e destinado

* VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Companhia das Letras : Sdo Paulo, 1997, p. 274-275.

> Declaraciio dos principios basicos da vanguarda: 1. uma arte de vanguarda nfo pode vincular—se a
determinado pais : ocorre em qualquer lugar, mediante a mobilizag3o dos meios disponiveis, com a intengéio
de alterar ou contribuir para que se alterem as condigdes de passividade ou estagnagfo. Por isso a vanguarda
assume uma posigio revoluciondria, e estende sua manifestagfo a todos os campos da sensibilidade e da
consciéncia do homem. 2. Quando ocorre uma manifestagio de vanguarda, surge uma relagfo entre a
realidade do artista e o ambiente em que vive: seu projeto se fundamenta na liberdade de ser, € em sua
execugdo busca superar as condi¢Oes paralisantes dessa liberdade. Este exercicio necessita uma linguagem
nova capaz de entrar em consondncia com o desenvolvimento dos acontecimentos e de dinamizar os fatores
de apropriagio da obra pelo mercado consumidor. 3. Na vanguarda nfo existe cpia de modelos de sucesso,
pois copiar é permanecer. Existe esfor¢o criador, audacia, oposigao as técnicas e correntes esgotadas. 4, No
projeto de vanguarda € necessario denunciar tudo quanto for institucionalizado, uma vez que este processo
importa a prépria negag¢do da vanguarda. Em sua amplitude e em face de suas proprias perspectivas recusa-se
a aceitar a parte pelo todo, o continente pelo contetdo, a passividade pela agéo. 5. Nosso projeto —
suficientemente diversificado para que cada integrante do movimento use toda a experiéncia acumulada —
caminha no sentido de integrar a atividade criadora na coletividade, opondo-se inequivocamente a todo
isolacionismo dibio e misterioso, ao naturalismo ingénuo e s insinuag¢des da alienag3o cultural. 6. Nossa
proposi¢io é multipla desde as modifica¢des inespecificas da linguagem a invengéio de novos meios capazes
de reduzir 2 maxima objetividade tudo quanto deve ser alterado, do subjetivo ao coletivo, da visdo
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a denunciar as tentativas de institucionalizacdo da vanguarda brasileira, a alienagdo de
nossa capacidade criadora e o condicionamento as exigéncias do mercado da arte. O
documento foi firmado com a assinatura dos seguintes artistas: Antonio Dias, Carlos
Vergara, Rubens Gerchman, Ligia Clark, Ligia Pape, Glauco Rodrigues, Sami Mattar,
Solange Escosteguy, Raimundo Colares, Hélio Oiticica, Pedro Geraldo Escosteguy,
Mauricio Nogueira Lima, Ana Maria Maiolino, Hans Haudenschild e Renato Landim, e a
do critico Frederico Morais. Acrescentando-se as assinaturas do artista Carlos Zilio e do
critico e historiador Mario Barata, conforme relato do proprio Frederico.

Bento esclarece que “ndo é extenso o manifesto, que consta apenas de oito tépicos em uma

pdgina, espago dois. Os seus autores estdo preparando uma exposicdo nacional do objeto e

))46

tendéncias afins, com a denominag@o de “Nova Objetividade Brasileira””. Apontando ainda ,

que a mostra sera inaugurada no Rio, depois seguira para Sdo Paulo, prosseguindo para
outros estados. “Serd dividida em duas partes: uma retrospectiva do objeto na arte brasileira,

desde antes do concretismo, com um levantamento das manifestag¢des atuais neste campo. O nucleo

da exposigdo serd Rio e Sdo Paulo, mas participardo também artistas do Parand, Bahia, Minas e

de outros estados””’.

Este grupo organizou uma comissdo que visita Sdo Paulo, Salvador e Belo Horizonte,
no intuito de arregimentar as vanguardas dessas localidades para se unirem mediante uma
proposta coletiva. Preparou-se o langamento de um jornal ou revista para ser publicado na
época, constituido por textos criticos, depoimentos e entrevistas.

O critico Anténio Bento posiciona-se com restrigdes quanto a natureza ou esséncia

desta nova proposta de vanguarda, afirmando que os verdadeiros vanguardistas como

pragmatica a consciéncia dialética. 7. O movimento nega a importincia do mercado de arte em seu contetido
condicionante; aspira acompanhar as possibilidades da revolugfio industrial alargando os critérios de atingir o
ser humano, despertando-o para a compreensgo de novas técnicas para a participagio renovadora e para a
andlise critica da realidade. 8. Nosso movimento, além de dar um sentido cultural ao trabalho criador, adotara
todos os métodos de comunicagiio com o publico, do jornal ao debate, da rua ao parque, do saldo a fabrica,
do panfleto ao cinema, do transito a televisio. Ver: MORALIS, Frederico. Cronologia ..., op. cit., p. 294-295.
4 BENTO, Anténio. A Vanguarda Partidéria. Ultima Hora. Rio de Janeiro, 1967, 24 fev.
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Coubert, Manet, Cézanne ¢ Van Gogh sio guerrilheiros solitdrios, nunca batalhdes. Ele

comenta que esta vanguarda brasileira nio atende a essa constante historica.

Bento, naquela época, nfio consegue perceber a nova posicdo vanguardista que, criada

num outro momento socio-cultural, apresenta uma diferente proposta direcionada por uma

condigdo coletiva, que se reporta as questdes apresentadas pela vanguarda historica, mas

deslocada no tempo e associada em diferentes espagos geografico-culturais; realizada

numa situagédo diferenciada da origem. E assim comenta:

(...) Ja se vé que o movimento nasce com um cardter politico definido e
engloba as vanguardas existentes em diversos pontos do Brasil. E uma
surpresa para a critica e também para o publico a existéncia de uma
vanguarda tdo bem enquadrada e tdo numerosa no pais. Alids é discutivel
desde logo o simples fato dessa legido chamar-se de vanguarda, que assim se
estaria equiparando a moda.E isso nunca foi objetivo da vanguarda que,além
do mais, s6 é proclamada, a posteriori.Transformando—se em partido, quem
estd de fato institucionalizando a vanguarda é o grupo que acaba de langar
manifesto e instalar sucursais nos estados e territorios do Brasil, como se fosse
(com perddo da ma palavra ) a Arena saida da “revolugdo” de 1° de abril.

(.)%

As particularidades deste momento artistico possibilitaram designa-lo como “Nova

Objetividade Brasileira”. Suas caracteristicas contaram, consideravelmente, com as

propostas langadas pelo artista Hélio Oiticica que, durante este periodo, brilhou como um

“Dom Quixote”, agindo e esclarecendo as novas teorias e fazeres, expressas em suas agoes

e escritos, € nos acontecimentos artistico-culturais ocorridos.

OITICICA E O ESQUEMA GERAL DA NOVA OBJETIVIDADE

Hélio Oiticica viveu intensamente este periodo, exercendo total liberdade em seu

processo de criagdio, procurando resumir em seus estudos este perfil da arte brasileira, no

47 1dem.
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“Esquema Geral da Nova Objetividade”. Tendo como ponto de partida o encontro de um
novo momento sdcio-artistico-cultural, definiu a questio como um fendmeno tipico
brasileiro, que foi construido desde Lygia Clark em 1954, quando esta buscou, através de
uma dificil experiéncia, a desintegragdo do plano, do espago pictorico; passando pelo
movimento neoconcreto com a formulagio do objeto e a proposta dos poemas-objetos por
Ferreira Gullar, Reinaldo Jardim e Lygia Pape, culminando na Teoria do nfo-objeto por
Gullar. Concluido com a presenga de um novo realismo, fundamentado rapidamente por
uma nova geragdo de artistas que, de frente, num estabelecimento arte/vida, propde uma
outra imagem para a arte, relacionada a uma recente condigdo socio—urbana.

O esquema montado por Oiticica ficou caracterizado como a formulagio de um estado

da arte brasileira de vanguarda, e assim registra o artista:

Como artista integrante dessa vanguarda brasileira, e teorico, digo que o
acervo de criagdes ao qual podemos chamar de vanguarda brasileira é um
fenémeno novo no panorama internacional, independente dessas
manifestagdes tipicas americanas ou européias. Vinculacdo existe, ¢ claro,

pois no campo da arte nada pode ser desligado de um contexto universal .
Esse artista teorizou apoiado na experiéncia, e conta que foi através da danga, com o
samba na Mangueira, que percebeu a transformagdo do ato criador com toda sua
potencialidade, e as possibilidades criativas vitais do homem. Na convivéncia com o
ambiente lidico e de liberdade da escola de samba e da favela, com suas criagdes
autdnomas e espontineas, compreendeu a arte como elemento nato da vida. Partindo dai,
estabeleceu um esquema para a arte daquele momento, em seis inteng¢des, determinadas
por: 1 — Uma vontade construtiva geral: que Oiticica localiza seu original no “movimento

de 22”, com a cultura antropofagica proclamada por Oswald de Andrade, que consiste da

reducdo imediata de todas as influéncias externas a modelos proprios. Segundo Oiticica,

“ldem.
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“a antropofagia seria a defesa que possuiamos contra o dominio exterior, e a principal arma

criativa, essa vontade construtiva, o que ndo impediu de todo uma espécie de colonialismo
cultural, que de modo objetivo queremos abolir, absorvendo-o numa superantropofagia’’. E esta
intengdio exprime a necessidade latente de uma transformag¢éo no meio sécio-cultural , ora
submetido a esquemas externos relacionados a um sistema politico econémico
colonialista—explorador, que nfio correspondia e nfo atendia a nossa realidade. A “Semana
de 22” mostrava-se como um sistema de defesa contra as influéncias externas, que na
proposta de Oiticica para o esquema da ‘“Nova objetividade brasileira” encontra uma
posi¢do de rompimento e ndo s6 de defesa, cujo ataque a ser realizado buscava essa
“vontade construtiva geral” movida por uma “superantropofagia”; 2 - Tendéncia para o
objeto ao ser negado e superado o quadro de cavalete: questéo relacionada a problematica
do espago plastico na transformag@io dos procedimentos tradicionais, que no processo
veiculado pela nova arte, se mostra no Brasil, inicialmente, nos trabalhos elaborados por
Lygia Clark, que rompida com a tematica da arte concreta, passa a destrui¢do do “espago de

representa¢do que se mantinha ao longo da evolugdo pictérica ndo—figurativa, de Mondrian aos

concretistas”; passando pelo processo dos neoconcretos € pela Teoria do nfio objeto de
Ferreira Gullar, quando se propds uma modifica¢do puramente estrutural. Afirmando
Oiticica que com Rubens Gerchman e Antonio Dias manifesta-se, mais fortemente, uma
transformacgfo no procedimento artistico-estrutural e dialético, formulada pelo critico de
arte Mario Schenberg como uma arte realista. Esta tendéncia realista tinha sido vista por
Gullar no campo da poética que, no periodo neoconcreto, estava absorvida por problemas
de ordem estrutural e na procura de um “lugar” para a “palavra”, até¢ a formulagdo do nio
objeto. Esta tendéncia para o objeto que sublinhava a produgdo do momento, mostrou-se

na possibilidade de sua autonomia referencial como estrutura plastica, na retirada da

9 OITICICA, Hélio. op. cit., p. 110.
%0 Ibidem, p. 85.
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moldura e da base na integragiio forma/contetido, passando a realizar a significagdo na
imanéncia da forma, conceito que sustenta a existéncia do objeto proposto por Gullar.
Retira-se a exclusividade da pintura e da escultura na qualificagdo do objeto da arte, que
passa a ser configurado na presenga do objeto; 3 - Participacdo do espectador: baseia-se
no envolvimento integral do receptor no ato criativo e, segundo Oiticica, pode ser

[13

realizado de duas maneiras bem definidas: uma que envolve “manipulagdo” ou
“participagdo sensorio—corporal” e outra, que envolve “participagdo seméntica”. Seria a
procura interna, fora e dentro do objeto, a relagdo afetiva, objetivada pela proposig¢do da
participagdo ativa do espectador nesse processo. Ao individuo que participa € solicitada a
completagdo dos significados, que até poderia se dar com a “ndo participagdo”. Esta
questdo se opde a pura contemplagdo transcendental e se reporta as modernas questGes
criador/receptor, com o ready-made, com a arte total dos construtivistas e as performances
dos futuristas e surrealistas, que buscavam a integra¢io da arte com a vida, € a conquista de
uma fungdo social para o espago da arte; 4 -Tomada de posigdo quanto a problemas ético-
politico-sociais: consiste na necessidade de se tomar atitudes que questionassem a situagéo
ética, socio—econdmica e politica do momento vivido, passando o artista a nio mais
restringir-se a questdo estética. E esta proposi¢do foi exercida singularmente pelo grupo
realista do Rio, com Pedro Geraldo Escosteguy apresentando em 1964, uma espécie de
relevo para ser apreendido mais pelo tato do que pela visdo, intitulado Pintura Téctil que,
talvez, tenha sido a primeira obra no Brasil, com mensagem politico-social que o
espectador teve que usar as mios como um cego para desvendé-la; 5 - Tendéncia a uma
arte coletiva: proposi¢do marcada pela participagéo total, que pretendia criar a condig¢do de
se propor atividades criativas ao publico, num envolvimento publico/criagdo/artista — a

participagdo do publico na criagdo da obra. Levanta-se a questdo de uma fungéo social para

a arte, que deveria colaborar com a implantagdo de um sistema cultural construtivo e
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criativo, na possibilidade de buscar-se uma melhor condi¢éo de vida para a sociedade, que
rompesse com os sistemas ideolégicos dominantes. Questdo ja apresentada como uma das
“bandeiras” dos construtivistas russos. Esta proposi¢do foi buscada em situagdes e
experi€ncias tentadas desde o grupo neoconcreto, contando com os projetos e “Parangolés”
de Oiticica, “Caminhando” de Lygia Clark, happenings de Dias e Vergara e projeto para
“parque de diversdes de Escosteguy”; 6 - O ressurgimento do problema da antiarte:
caracterizag@o do novo momento como de vanguarda, justificado por Mario Pedrosa como
um novo ciclo na arte brasileira, que chamou de arte pés-moderna. Situagdo compreendida
por uma nova postura, deslocada do movimento moderno para o movimento da Nova
Objetividade Brasileira. Recebendo esta caracterizagdo por sua configuragdo estar
localizada numa outra atitude criativa, que reporta as propostas da vanguarda dadaista,
onde seria estabelecida a orientagdo para a criagdo de novas condigbes experimentais que
visassem comunicar; mas, ndo s6 um comunicar a uma classe de experts, mas até contra;
um comunicar de ampla participagdo popular, que na desfiguragéo representativa da arte se
realiza como anti-arte, frente a uma diferente realidade socio—cultural.

Otiticica buscando discutir questdes relacionadas ao espago da arte numa relagdo com a
realidade vivida , elaborou pensamentos e criagdes relacionadas a problematica do espago
planar e da cor, verificando a relagéo espago/tempo no objeto artistico, sujeito/objeto na
criagdo e recepc¢io da produgdo, o relacionamento espago da arte/espago real na obtengéo
da expansdo do espago real da arte; perseguindo a conquista da participagéo social no
espago contemporaneo e repetindo em outra versdo o apelo da utdpica vanguarda histérica.

E numa alusdo ao Dadaismo, o artista que correspondesse a essa nova objetividade teria
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“que ser contra, visceralmente contra tudo que fosse em suma o conformismo cultural, politico e

ético-social ”, que Otticica num grito resumiu: “Da adversidade vivemos!” >

3! Ibidem, p. 98.



4.0 TRAJETO DE ANTONIO DIAS

4.1 0 IMPULSO DE UM PERCURSO ARTISTICO

“Nota sobre a morte imprevista” (il. 2), obra de Antonio Dias, participante da mostra

“Opinido 65”, — evento que deflagrou a Nova Figuragio no Brasil —, foi apontada como

turning point no processo da formulagdo do objeto € de uma nova ordem pictorica-

plastica-estrutural. Este trabaltho, representa, conforme Oiticica:

(...) O turning point decisivo desse processo no campo pictdrico-pldstico-
estrutural (...) na qual afirma ele, de supetdo, problemas muito profundos de
ordem ético-social e de ordem pictorico-estrutural, indicando uma nova
abordagem do problema do objeto ( na verdade esta obra é um antiquadro, e
também ai wuma reviravolta no conceito do quadro, da “passagem” para o
objeto e da significagdo do proprio objeto). Dai em diante surge, no Brasil,
um verdadeiro processo de “passagens” para o objeto e para proposigdes
dialéticas-pictoricas (...). Ndo é outra a razdo da tremenda influéncia de Dias
sobre a maioria dos artistas surgidos posteriormente. (...), quero anotar aqui
neste esquema que sua obra ¢ na verdade um ponto decisivo na formulagdo
do prdprio conceito de “nova objetividade” que viria eu mais tarde a
concretizar - a profundidade de suas “démarches” ainda ndo esgotaram suas
consequéncias: estdo apenas em botdo™.

Este procedimento, caracterizado por Mario Schenberg®® como realista ¢ que foi

decisivo na formulag¢do do conceito da “nova objetividade” por Hélio Oiticica, pode ser

detectado anteriormente em Ferreira Gullar, quando este propoe a quebra da ordem

transcendental, “para propor uma poesia participante e teorizar sobre um problema mais amplo,

52 Tbidem, p. 87.

53 Sobre o conceito realista schenberguiano ver: SCHENBERG, Mirio. Pensando a arte. Sdo Paulo : Nova
Stella, 1988. p. 181-186.
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qual seja, o da criacdo de uma cultura participante dos problemas brasileiros que na época

afloravam™”.

“Nota sobre a morte imprevista” apresenta na relagdo entre a questdo bidimensional
e tridimensional da arte a conquista de um espago plastico diferenciado, com a expanséo
do processo da pintura e da escultura, num entrelace conceitual entre os procedimentos do
desenho, pintura e colagem, na promog¢édo do assemblage.

Neste caso ndo € mais a tradicional técnica da pintura e escultura que vai determinar o
processo de elaboragdo da obra, mas a utilizagdo de novos processos e possibilidades
materiais que permite relacionar-se com a realidade vivida na apresentagio de uma
imagem artistica objetiva, que no objeto da arte se apresenta nos signos convividos e
convencionados culturalmente. Imagem que mostra um processo plastico construido,
peculiarmente, diferente da constru¢do do espaco moderno tradicional, mas se
aproveitando das questdes de base, localizadas nas duas saidas vistas por Argan no
processo moderno: a construtiva e a da irredutibilidade.

Antonio Dias busca resposta para a situagdo explicitada pela nova natureza social e
urbana, cujos componentes levam-no a elaborar imagens indicativas desta nova realidade,
permeada pelas guerras, destrui¢Ges, ameagas da “bomba atémica”, diferengas e conflitos
sociais, diferengas ideolégicas, questionamento sexual, etc.

Esta obra de Antonio, exemplar de um marco de ruptura ou passagem, é coordenada
por uma temética de morte e violéncia, langando mé#io o artista de processos materiais que
véo colaborar, compor ¢ integrar-se ao significante pretendido, fazendo com que o “grito”
contido explodisse mais além da contemplagéo e da beleza convencional.

Na elaboragdo da “Morte Imprevista” o artista utilizou o plexiglas, o tecido, a

madeira, a tinta a 6leo, vinilica, acrilico, através de um procedimento que ja vinha sendo

** Qiticica, op. cit., p. 87
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experimentado pelas colagens e construgdes cubistas e pelos ready-mades dos antigos
dadaistas. Essa criagdo, num rompimento com o espago pictorico tradicional, se impde
através do assemblage, expandindo-se no espago, apresentando um forte contetido
expressivo-visceral, via sinais: sangue, caveira, homem com mascara contra gazes letais,
bomba atOmica, garra, “cogumelo atdmico”. Utilizando cores determinantes: vermelha,
preta, branca e amarela.

O artista na tenra juventude se permite a experi€éncia artistica, em exercicios lidicos
criava histérias em quadrinhos, comentando: “sempre desenhei””. Viveu na regido
Nordeste, onde nasceu na cidade de Campina Grande, Paraiba, em 22 de fevereiro de 1944,
recebendo o nome de Antonio Manuel Lima Dias. Passou a infdncia em diferentes locais
do alto sertio e da costa de Alagoas, Pernambuco e Paraiba. “dprendendo as técnicas

elementares do desenho com o avé (...} as pde em prdtica desenhando alguns primeiros trabalhos,

entre eles o rétulo para uma aguardente-de-cana da regido”.

Antonio entre 13 e 14 anos passa a residir na cidade do Rio de Janeiro, estudando em
regime de internato até 1959, logo indo trabalhar: primeiro com histéria em quadrinhos,
depois com desenho técnico em escritério de arquitetura, para em seguida ser contratado
pelo Ministério da Saude onde desenvolveu desenho para cartaz e ilustragdo de livros,
aprendendo técnica de artes graficas.

Dias, procurando conhecer a cena artistica, entrega-se aos experimentos, indo de
encontro ao que ocorria naquele momento, conhece a obra de Joaquim Torres Garcia na
Bienal de Sido Paulo, em 1959, e assim comenta o critico Roberto Pontual sobre esse fato,

no catalogo da mostra coletiva “Primeiros trabalhos”, realizada em 1984:

53 Informagfio obtida na entrevista realizada na cidade de Jodio Pessoa, Paraiba em 28 de janeiro de 1998.
%6 Ver biografia localizada em: Antonio Dias, trabalhos (1967- 1994). Alemanha : Cantz Verlag, Institut
Mathildenhohe; Pago das Artes, SZo Paulo, Sdo Paulo, 1994, p. 166.
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Para Antonio Dias, o breve periodo de1962 a 1964 resume a afirmacdo de uma
linguagem que transita sem maiores dramas entre a construg¢do e a explosdo.
Primeiro, sob a influéncia do que ele vira de Torres Garcia na Bienal de Sdo
Paulo de 1959,(...), vém essas pequenas pegas liricamente construidas, que sem
duvida surpreenderdo o publico de agora pelo que jd contém de seguranga e
riqueza. Sdo arsenais de sutilezas, dep0sitos de simbolos moventes, dinamos de
emogoes geometrizadas, como em tanto do que nos deixaram os povos pré-
colombianos. Em Torres Garcia, os "juguetes”’; em Dias, as “bonecas”: em
ambos os casos, arquétipos de nossa sensibilidade latino-americana — melhor
dizer ndo européia — se equilibrando entre o tremor e o rigor. (...)°".

Em 1960, Antonio estimulado por um engenheiro com quem trabalhava no Ministério
da Saude, matriculou-se na Escola Nacional de Belas Artes, frequentando o atelier de
gravura por um curto periodo, no curso de xilogravura, sob a orientagdo de Oswaldo
Goeldi, ocasifio que produziu alguns trabalhos.

O artista parte de imediato para uma tendéncia renovadora. Vive radicalmente o
cenario artistico brasileiro nos anos 60, até 1966. Transferindo-se em 1967 para Paris,
motivado por sua premiagdo na IV Bienal de Paris, passando a residir em Mildo a partir de
1968. Estabelece-se posteriormente na Alemanha, mas conservando residéncia no Brasil,
onde frequentemente expde. Considerado cidaddo do mundo, Antonio ja participou de
exposi¢bes internacionais como brasileiro, italiano e francés™.

O relacionamento de Antonio Dias com o meio artistico foi precocemente assumido.
Participou de coletivas, individuais e saldes, recebendo importantes premiagdes, ainda em
seu percurso inicial. Sobre sua participagio no Concurso Formiplac® em 1961, no MAM-
RJ, obtendo o 3° lugar em pintura, comenta “que foi interessante por ser iniciante e

concorrer com Fayga Ostrower e Lygia Pape, o uso do material em si foi muito interessante

para mim, sou muito curioso por novas técnicas” .

37 PONTUAL, Roberto. Primeiros Trabalhos (Colegio Gilberto Chateaubriand). Rio de Janeiro : Centro
Empresarial Rio, 1984. 11 p.

58 Ver: Revista Galeria. Antonio Dias: Discurso amoroso. Area editorial, 1989, n. 15, p. 71.

%% Este comentario sobre a participagio de Antonio Dias no “Concurso Formiplac” foi efetuado pelo artista
através do “e-mail” Re: nova mensagem, de 4 de margo de 1998.
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Em 1962 faz sua primeira apari¢do publica em mostra individual de pinturas, na
Galeria Sobradinho, apresentando uma produgdo que foi avaliada pelo artista Pedro

Geraldo Escosteguy no catalogo da mostra como vanguardista:

Anténio Dias se vale de elementos objetivos, destes que, como diria Ferreira
Gullar, favorecerdo a apreciagdo das estruturas e de seus conteudos. Assim,
em vez de se entregar a abstragdes informais ou a composi¢do de motivos
sensitivo-visuais, fez com que seu laboratdrio psico-pictorico, nutrido de
cores  profundas, de relevos sensiveis ou signos deformados pelo tempo,se
enriquecesse das experiéncias com que modela seu proprio destino de artista®.

(il. 3 e4)

Em 1963 recebe o Prémio Medalha de Ouro pelo conjunto € Prémio Aquisigdio no XX
Saldio Paranaense de Belas Artes da Secretaria da Educagdo e Cultura, com as obras
“Prefiro ficar com vocé”, “Esta acontecendo” e “Cuidado comigo!”; ficando a primeira
como aquisigdo. Alcanga no ano seguinte a Isengdo de Juri no Saldo Naciona] de Arte
Moderna do Ministério da Educagdo e Cultura (SNAM) com as obras: “O meu espelho”,
“Querida vocé esta bem?” e “Vocé escapando”.

Em 1965, conquista premiagio no Saldio do Jovem Desenho Brasileiro, promovido pelo
Museu de Arte Contemporanea da USP, com o trabalho “Tudo”.

Esses reconhecimentos criticos unem-se ao conquistado em Paris em 1965, quando o
artista expde individualmente no exterior os seus primeiros assemblages na Galerie
Florence Houston-Brown, em mostra organizada através de Ceres Franco, Jean Boghici ©'
¢ Pierre Restany. A Galeria Relevo em 1964 mostra a exposi¢do individual que foi
responsavel pela apresentag@o dos primeiros assemblages no meio brasileiro, organizada
pelo marchand Jean Boghici. O texto dos catalogos dessas exposi¢des foi escrito por Pierre
Restany e intitulado “Da Torre de Marfim a4 Torre de Babel”, indicando este critico

referéncias a importincia de seu valor: “(...) em Nova York, em Londres, em Paris, em Toquio,

80 ESCOSTEGUY, Pedro Geraldo. Anténio Dias no Sobradinho. Rio de Janeiro, 1962.
¢! Esse marchand e proprietario da Galeria Relevo apoiou Antonio nesse inicio.
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esse tempo dissociado que é nosso, trabalha para todos os dias do mundo, era - penso - importante

recolher este testemunho particular em sua fonte original: o Brasil urbano de 19645 .

Boghici e Ceres Franco, em carta enviada ao artista por ocasifo da primeira exposi¢éo
em Paris a qual este ndo esteve presente, ressaltam o sucesso da mostra e o interesse
despertado no meio artistico parisiense, com grande parte da producgdo sendo adquirida e
chamando a atengdo da critica, conforme escreveu o critico Frangois Piuchart, do
“Combat”: “Antonio Dias ¢ digno de figurar em qualquer exposi¢do que se faz atualmente em

Paris como por exemplo ‘Indicador 65" %,

O ano de 1965 pode ser considerado o0 momento da celebragdo de Antonio como artista
inovador, observando-se o reconhecimento da “Nota sobre a morte imprevista”, que
participou da mostra “Opinido 65 em conjunto com as obras “O Vencedor?” ¢ “Fumaca
do prisioneiro” e também pela conquista do Primeiro Prémio de Pintura na IV Bienal de
Paris, quando apresentou os assemblages: “Programacio para um assassinato”,
“General o punho quebra!” e “Um pouco de prata para vocé”. Obras participantes
também do XIV Saldo Nacional de Arte Moderna (MEC).

Ap6s os primeiros reconhecimentos promovidos pela critica parisiense, Antonio Dias
passa a frequentar o circuito internacional, destacado com sua transferéncia para Paris.
Expde em diferentes cidades da Europa e nos Estados Unidos da América e participa de
mostras itinerantes®* como a de Pintura Brasileira realizada nas cidades do Cairo, Atenas e
Tel-Aviv. Conjuntamente, com Wesley Duke Lee e Rubens Gerchman expde na mostra do
Jovem Desenho Brasileiro, em varias universidades da Costa Leste norte americana.

Antonio realizou em Paris um consideravel nimero de exposi¢des e importantes

exemplares de sua produgdo. Destaca-se a séric “La mort américaine”, apresentada em

2 RESTANY, Pierre. Da Torre de Marfim a Torre de Babel. Texto publicado nos catélogos das
individuais da Galeria Relevo no Rio (1964) e da Galerie Florence Houston Brown em Paris (1965).

63 Esta carta foi publicada em matéria jornalistica na coluna “Atelier”, de Esther Emilio Carlos, no Dirio de
Noticias, Rio de Janeiro, 10 de marco de 1965.
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1967 na mostra “Le Monde en Question”, no Museu de Arte Moderna de Paris, cuja
tematica buscou a cena americana em questdes relacionadas ao assassinato do presidente
John F. Kennedy, conforme Jean-Clarence Lambert. Expondo exemplares dessa série ainda
na cidade parisiense na Galerie Debret®, conjuntamente com Roberto Magalhdes, numa
promog¢do da Embaixada Brasileira.

O artista participa do movimento cultural que ocorria, com sua produgéo crescendo em
diversas propostas modeladas mediante principios proprios, na investigagdo do espago
plastico numa relag¢do com a realidade da vida, que se remete a universalidade da questdo e
as referéncias caracterizadas pela hibridez cultural, plastica e tematica. Nos desenhos,
colagens, pinturas e assemblages criados, os acordos na conquista da significa¢éio véo estar
vinculados as associagdes relacionadas a questdo da construgio / sinal ( signo ) / matéria /

cor/ idéia / arte-vida.

4.2 AS EXPERIENCIAS INICIAIS

A linguagem do desenho - processo artistico basico desenvolvido pelo artista — esta
apresentada em qualquer suporte que sirva. Experimenta essa linguagem na madeira das
pranchas criadas no atelier de Goeldi quando, satisfeito com essa experiéncia, descuida do
processo numa reduzida tiragem®, e parte na busca de tragar o seu caminho no
envolvimento com outros experimentos.

Nos trabalhos elaborados entre os anos de 1960 e 1963 mostra as primeiras
experi€ncias realizadas para um principio profissional. Observa a questdo do signo ¢ da

matéria como forgas de construgfio artistica, portando o processo desenvolvido

% A informagfo sobre essas mostras foi localizada em reprodugio xerografica de resumo biografico
datilografado. Rio de Janeiro: Arquivo MAM e FUNARTE.

65 Ver: Lambert, Jean-Clarence. Antonio Dias e Roberto Magalhdes. Galerie Debret. Paris, 1967, out.
(catalogo)
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caracteristicas bem definidas na busca de uma independéncia conceitual e plastica que,
neste momento, vai absorver atengdes no trato da matéria numa relagdo com a imagem, na
busca da transformagdo dos procedimentos tradicionais.

O trabalho “Sem titulo” (il. 5), nanquim e aguada sobre papel de 1961, contendo as
legendas “Cimento e gesso sobre estrutura de ferro e tela de arame” e “Estrutura”,
em conjunto com outros dois, ambos intitulados “Ventre” (il. 6 e 7), o primeiro elaborado
com pigmento e cola sobre papel e datado de 1960, o segundo composto pelo relevo em
gesso e dleo sobre eucatex, datado de 1961, sugerem a posigéo do pensamento do artista
para sua proposta de iniciagio, mostrada na possibilidade da significagdo comunicada: “a
busca da criagdo de uma proposta artistica independente e critica, que nascesse das
entranhas de seu pensamento”. Imagem sublinhada por uma autonomia e objetivada na
criagio de uma linguagem prépria. Trabalhos cujas legendas e titulos podem ser
considerados imagens iconograficas: estrutura e nascimento.

O guache sobre papel de abril de 1961, sob o titulo “Célula” (il. 8) mostra também na
relagdo com as produgdes anteriores uma participagio na comunicagfo, cuja possibilidade
da significagdo estd indicada na apresentagdo do organismo elementar do signo/matéria,
exposta através da imagem criada pelos elementos componentes da organizagfo
forma/contetido, que conta para a significagdo com o processo verbal e da cor, que o
artista Pedro Geraldo Escosteguy comenta como “cores profundas” para a analise
apresentada no catalogo da primeira individual do artista.

As primeiras produgdes de Antonio Dias vio estar relacionadas a pratica persistente do
desenho, alcangando esta persisténcia nas pinturas executadas para este periodo a
configuragdo de um espago auténtico, de temética simbdlica, mas ainda limitado pela
moldura, que ja espelha significagdes exploradas pelo artista no processo da “nova

objetividade”, num prosseguimento a questdo tematica moderna arte/vida. Apresentando as

% Informou o artista que a impressdo dessas pranchas ndo foi totalmente realizada. (entrevista citada)
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pinturas e desenhos deste principio, tematicas exercitadas nos géneros artisticos
tradicionais, indicados com a presenga da paisagem, da natureza-morta, de cenas do
cotidiano da vida. E mostram personagens e figuras relacionadas a uma ambigua realidade
social, que na particularidade da comunicagéo leva-se a uma abertura, configurando-se na
imagem criada, ndo mais a da mimesis. Apresentam-se imagens que sdo aclamadas e
reinventadas pelo artista, e mostradas espirituosamente, com a presenga da figura do
guerreiro, do senhor, do iconoclasta, da prostituta, da virgem.

As imagens relacionadas a referéncias particulares de representagbes culturais
regionais na universalidade da questdo sdo devolvidas por Antonio na “imagem-meméoria
do sertdo de cangaceiros”, da produgdo “sem titulo” (il. 9), elaborada com a utilizaggo
de tinta acrilica sobre tecido e sem data. A elaboragdo infantil da imagem mostra nesse
momento do processo do artista, o procedimento de um primitivismo inicial e natural,
inerente a um processo de criagdo que se estava construindo. Procedimento que no desenho
“Batom vermelho” com as legendas Baton rouge/te amo (il. 10), também se apresenta,
numa proposta de espago planar e perspectiva ndo ilusionista, cujos elementos
significantes depositados nas figuras da “menina”, “da seta indicativa”, “do quadro negro
com coragdes”, “da grade do jardim com grama verde e minhoca”, e na conjugagdo com o
“verbo” legendado comunicam a significagdo, na jungdo dos fragmentos apresentados
pelas figuras e icone verbal criados: matéria—sinal. A tematica do amor indicada nos
procedimentos iniciais: amor homem/mulher como expresséo.

A significagdo promovida pelo “Lampido” e “Maria Bonita” da “imagem—memoria do
sertdo” e os ambivalentes sentimentos do amor e do 6dio mostrada na significagdo
histérica destes personagens da vida real, numa resposta guerreira € amorosa, configuram

caracteristicas sentimentais promovidas nas suas comunicagdes, nas quais bem e mal estdo

presentes na dicotomia da vida.
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A construgdo desta tematica estd indicada nos trabalhos de 1962: “Cabeca de
personagem” (il. 11), aquarela sobre papel, cujo unico icone figurado esta apresentado na
sugestiva representagdo de um tridente®’, instrumento de pesca e simbolicamente
relacionado a sobrevivéncia, - defesa ¢ ataque; tematica realizada na aquarela sobre papel
intitulada “Guerreiro vermelho” (il. 12), cuja proposta encontra resposta na plastica da
cor e do verbo, no trago incisivo e suave utilizado pelo artista. “Trago” projetado no
desenho ou na pintura, como uma das “marcas” do processo inicial, possibilidades de
entrelaces entre desenho e pintura que o artista cria. Na pintura também intitulada
“Guerreiro vermelho” (il. 13) de junho de 1963, se encontra no relevo elaborado com o
gesso, como no trago incisivo e suave das aquarelas, nanquins e guaches efetuados. A
informalidade e a naturalidade da criagdo, em seu inicio, desprovida da imposi¢do
académica, desmonta a questdo da relagio representacgdo/abstragdo. A simbdlica da cor, do
traco, da matéria e da idéia constréi a imagem. Deslocando-se na produgdo pds-64 a
expressdo do personagem guerreiro para a figura do heréi, do soldado, do prisioneiro, do
homem.

Na pintura “Auto dos senhores” (il. 14), também de 1962, o icone da figura ancestral
do senhor , “o senhor do medieval”, “o senhor do cordel”, “o senhor do Brasil nordestino”
que o artista sinaliza na titulagfio e nas imagens dos abacaxis criados, também encontrados
na pintura sobre tecido da “memoria dos cangaceiros”. O icone do senhor aponta o poder
da autoridade que gera violéncia. fcone substituido na produgio pés—64 pela figura do
general, personagem relevante € comum no meio sdcio-politico que Dias convive nos anos

de 1960, com a tomada do governo brasileiro pelo militar em 1964.

57 Tridente: Barra com trés dentes utilizada como instrumento de pesca. E atributo de divindades do mar,
sobretudo de Posséidon (Netuno), divindade da mitologia greco-romana destinada a guarda das 4aguas. Um
guerreiro caracterizado mais pelo sentimento de for¢a e impetuosidade. “ O ruido do mar, a sua
profundidade misteriosa, o seu poder, a severidade de Netuno que abala o mundo, quando com o tridente
ergue os enormes rochedos , inspiram a humanidade um sentimento mais de receio do que de simpatia e de
amor”. Dentre outras consideragdes, também esta relacionado com satands. Ver: LEXIKON, Herder.
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A questdo da temdtica conjuga-se com a questdo plastica—estrutural na busca da
imagem. Nas diversas pinturas e desenhos realizados, ressaltam-se as relagSes nas
produgdes “A pequena virgem” (il. 15) de julho de 1963 e “A pequena prostituta” (il.
16) de 1962, ambas em suporte de gesso com tinta a éleo, cujo relevo pictdrico insinuante
do contetdo, riscado pelos sinais figurativos—simbolicos, vai emergir numa relagdo com a
tematica explicitada, caracterizada pela problematica sexual da mulher na sociedade; com
a matéria da titulagdio mostrando a significagdo da obra na relagdo matéria/conceito:
construgdo/imagem/verbo, o verbo integrando matéria e conceito, que o artista explora nos
titulos e legendas, caracterizados como icone/matéria do processo, na conquista de um
espago formador da forma: “ a linha da vagina”, “a tampa da lata”, “a pureza”, “o lixo”, “a
seta que indica o caminho” se configuram nesta proposta de Dias.

Antonio, neste inicio, mesmo afastando-se do tradicional suporte da pintura, a
tela/tecido, e realizando um diferenciado suporte pictorico com a matéria do gesso, ainda

admite ser o tradicional, e assim comenta em depoimento da época:

Parei de fazer “arte” no sentido que estd nos livros em 1963. Ndo era possivel
continuar. Senti que ndo apenas o produto do meu trabalho, mas a prépria
intengdo era mediocre. Larguei tudo e parti para conhecer gente de minha
idade.(...) Meu trabalho durante esta temporada foi acumular choques. Sentia-
me preso e descobri de repente que milhares de jovens lutavam para a
libertagdo, lutavam para fazer alguma coisa que fosse resultante de suas idéias,
de suas relagoes com o mundo.Foi a conscientiza¢do dessa luta que me fez
voltar ao atelier e tentar, através do desenho, me situar, isto é, deixar claro
para eu mesmo o que eu era®.

A utilizagdo por Antonio da palavra, vale ser ressaltada e esclarecida sua importéncia
na questdo da atribuicdo de titulos e legendas para colaborar e compor a significagdo, e
como componente da matéria e do conceito no processo de configuragdo, comunicagdo e

consolidacdo da proposta. Condigdo buscada pelo artista na organizagdo de suas

Dicionario de simbolos. Sdo Paulo : Cultrix, 1997. p. 195 e COMMELIN, P. Mitologia grega e romana.
Rio de Janeiro : EDIOURQ, 1997. p. 87.
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b

experiéncias, desde as elaboragdes iniciais. “O titulo / legen na obra de Dias €
componente do processo, elemento de reflexio na conjugagdo matéria/conceito. E um sinal
que aponta. O “verbo” como imagem iconografica. O processo verbal apoiando a
significagdo visual.

O processo de Antonio Dias absorve a relagdo abstrag@io, representagio e imagem
simbélica, como uma proposta desvinculada dos antecedentes abstracionistas informais e
expressionistas abstratos. Reorganizando, transformando e juntando questdes relacionadas
ao processo plastico que ocorria na modernidade. Na produgdo das pranchas de
xilogravuras no atelier de Goeldi procurou experimentar e praticar 0 desenho num
entrelace com o entalhe xilografico: o trago desenhado noutro suporte. As duas estampas
impressas localizadas, “sem titulo” (il. 17 e 18) absorvem nas imagens o carater de uma
abstrag@io experimental, que se remete a possibilidade da figura do signo, na sugestdo da
representagdo, que no objeto da gravura se experimenta. E, observando—se o processo
técnico-artistico experimentado, com seu produto final nfo concluido, deixa-se como
hipétese uma conclusdo para essa postura: a possibilidade do soar da abertura de um
processo que ndo se limitava a questdo técnica como o fator rompante e esclarecedor da
obra criada e sua significagdo. E sim, o fator da idéia numa conjungdo com a matéria e

plastica utilizadas, mediante uma agfo critica, que se confirma em comentérios do artista

para depoimentos da época:

Quando pinto estou falando comigo mesmo. Minha pintura é quase
toda ela autobiogrdfica. Ndo tem nada a ver com espago, com exploragdo
da cor,com isso ou com aquilo. Mas trabalho levando em conta o
desenvolvimento de nossa época. Estou condicionado a nova sistemdtica e
ndo a pintura tradicional. S6 me interessa a pintura de provocagdo. S6 me
preocupo com o trabalho dos que desafiam. (...) Meu sistema de trabalhar
e pensar € fragmentdrio. Dificilmente faco o conceito antes da imagem.

Ndo falo, fago imagens®.(...) Porque fazer um desenho, uma pintura, é contar a

“BARATA, Mario. op. cit.
% Jornal dos Sports. Arte: Depoimento de Antonio Dias. Rio de Janeiro, 1967, nov. 17, n. 35. (Cultura IS)
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verdade e ndo se tem verdade para contar atoda hora; mentiras sim, se tém
muitas. (....) Ndo me interessa o ato de pintar em si. Pintar me chateia, s6
pinto por necessidade de dizer. (...). Estou sempre pensando, por intermédio
do meu trabalho, em levar as coisas para a frente mas é preciso armar um
sistema permanente de critica contra um otimismo vulgar. (..) se eu
conseguir dizer o que penso no meu trabalho, as pessoas o entenderdo. Mas
as idéias subvertem dentro de campos paralelos; s6 posso subverter
aqueles que consomem pintura. Mesmo assim, se dez pessoas entenderem o
que fago (..), e disserem: “Compreendo o que este cara estd dizendo”,
essa corrente de dez pessoas iré engrossando fremendamente até se diluir no
sentido geral da vida” .

Prosseguindo, Antonio partia para observar e experimentar diferentes questdes, que
em diversas atualizagdes se mostram no perfil da sua produgio para o movimento da nova
objetividade, numa concepgiio esquematica arte / idéia / vida, que pretendia levar a criagéo
ao espago da realidade que convivia.

As experiéncias deste primeiro momento correspondem & fase de formagdo ou
“pubere” do artista, quando preniincios tematicos e simbolicos sdo lancados, e localizados
nos icones empregados no desenho “O Corpo ferido” (il. 19) de 1963, numa alusdo ao
amor erdtico, numa apresentagdio particular do ato sexual, que os sinais do pénis e da
vagina num entrelace com os sinais da garra e do “seio sendo bicado pela figura do
morcego™’' se mostram como narrativa plastica da suavidade e agressividade simbolica
deste ato de amor.

A situagdio do amor erdtico encontra-se enfaticamente sublinhada pelo artista na
imagem produzida, desde seu principio artistico, como uma constante na proposta de Dias.
No nanquim sobre papel, “sem titulo” (il. 20) de 1963, um possivel ensaio formal para

“0O Corpo ferido” e nos icones do corpo nu da muther € do morcego que Antonio indica

na litografia “sem titulo” (il. 21), do mesmo ano.

7 Jornal do Comércio. Depoimento de Antonio Dias. Rio de Janeiro, 1967, mai 14.

! Morcego: E um simbolo ambivalente com significados muito diferentes. No Extremo Oriente, simboliza a
felicidade porque a palavra que a designa é homéfona a palavra morcego ( fiz ) . Como o vampiro, esta
relacionado com a simbélica sexual, como também, aos demonios e aos espiritos que, segundo as lendas,
copulam com as mutheres a noite. Também simbolo da imortalidade. Ver: LEXIKON, op. cit., p. 141.
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A problematica da mulher indica-se no desenho elaborado a lapis de cor, nanquim, e
lapis dourado sobre cartfio, datado de setembro de 1963, intitulado “ELA” (il. 22), com a
legenda “Ela brincando”, no verso. Esta obra mostra a figura de uma cadela com uma
bola, segurando com as patas dianteiras um fantoche representando a figura masculina.
Esta obra numa referéncia particular apresenta a universalidade da presen¢a feminina
buscada no novo perfil da sociedade capitalista, que o jovem artista capta e simboliza no
objeto da emogdo masculina ao render-se as possibilidades de prazer que a mulher pode
oferecer, quando na aventura da liberdade e da independéncia ela se estabelece,
promovendo mudangas conflitantes nos costumes sociais, ocorrendo um novo modelo
social na presenca da mulher e na prostituicio: a mulher como mercadoria, for¢a de
trabalho € “objeto de luxo™; na inversdo da antiga situagdo social autoritaria da sociedade
patriarcal. Comunicando esta proposta a presenca do conflito gerado com a mudanga na
dicotomia da questio abordada, mostrada no icone da expressio feroz do animal
representado e da manipulagdo do fantoche, numa abordagem comica, possibilitando—se
acionar a atualizada questdo do feminismo.

Abordagem significativa sobre a mulher, a obra do pop inglés Richard Hamilton
“$he” (Ela), de 1959-60, uma colagem sobre madeira com oleo e celulose, mostra a sua
comercializag@o, apontando um ponto de vista da situa¢do social da figura feminina na
nova sociedade; que com Antonio vai acontecer na divertida personagem “Ela”, numa
possivel analogia ao icone do cio’* e da marionete: objeto ludico, como o cdo, e apontada

“como simbolo da dependéncia que o ser humano tem dos poderes superiores, simbolizando

72 Cao: Talvez o mais antigo animal doméstico. Com muitas interpretagdes simbélicas, complexas e muitas
vezes contraditérias. Em muitas culturas se relaciona com a morte. Em outras a sabedoria atribuida ao cio fez
dele o ancestral da civilizagio e o portador do fogo dos homens. Relacionando-se este icone com o
simbolismo dos ancestrais e dos geradores da espécie humana, pelo forte vigor sexual observado no cio.
Ajudante, protetor e amigo, sobretudo das criangas, absorve a virtude da fidelidade. Ver: LEXIKON, op cit.,
p. 44.
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7, QO icone “ela” aparece

também uma personalidade sem vontade propria e dirigida de fora
em diferentes criagGes desse artista para 0 movimento da nova objetividade.

No desenho datado de margo de 1966, “Um homem passando” (il. 23), “ela” se
realiza em legenda e imagem, vendo-se nos dois quadrinhos a direita, a representacdo de
duas figuras femininas advindas de uma mesma personagem, sem defini¢do da fisionomia,
com a legenda ELA !: imagem feminina repetida em diferentes assemblages e desenhos,
possivelmente criada em 1963 para o desenho—colagem, “Prefiro ficar com vocé” (il. 24).

No desenho “Ela” de 1963 uma referéncia a mulher, que nfio é a “$he” do pop inglés
Richard Hamilton, mas uma cadelinha brasileira que faz dos homens “marionete”. Similar
cultural de uma situagdo universal: a ambivaléncia da mulher na nova sociedade como
simbolo sexual de consumo, como for¢a de trabalho, a mulher mercadoria, o valor do
sex0, 0 amor que se compra, a mulher que se vende. A dependéncia sexual, a liberdade e a
independéncia da mulher. Tematica de sexo, amor, vida, que Antonio experimentou em
diferentes trabalhos.

Antonio Dias foi premiado no Saldo Paranaense com a medalha de ouro pelo conjunto
de obras composto pela produgfio de trés desenhos-colagens, que o prémio aquisi¢do
“Prefiro ficar com vocé” comunica numa imagem desfigurada da tradigfo plastica greco-
romana, que numa alusfo figurativa se apresenta nos fragmentos dos elementos
componentes, e colocada a disposi¢do do receptor como um quebra-cabega; imagem que
se reporta ao plano bizantino, numa quebra da ilusdo renascentista. Situag¢io bizantina,
buscada primariamente pelo artista e configurada numa proposta particularizada, que num
treino primitivo Antonio promove num entrelace plastico entre colagem e desenho, que
extrapola os limites do desenho linear representacional, numa absor¢do do plano dos

mosaicos bizantinos e de um primitivismo singular e natural, na possibilidade da divisdo

™ Ibidem, p. 135.
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do espago planar em planos simétricos e informais. A perspectiva frontal conquistada no
todo através dos fragmentos cénicos promovidos pelas figuras em situag@io frontal e
apresentada nas cinco cenas destinadas a compor a significagfio, conta também com o
procedimento do verbo e do processo material empregado.

Os recursos da histéria em quadrinhos e das situagdes cOmicas, sdo buscados pelo
artista como acréscimo necessario a sua narrativa na configuragdo da idéia. Heranga
conquistada na infincia, quando experimentou a atividade do desenho na elaboragéo de
histérias em quadrinhos e rétulos de garrafa. O processo da histéria em quadrinhos € uma
forte presenga na sua produgdo a partir de finais de 1963. O artista apresenta nas formas
prenunciadas em desenhos de finais desse ano, como “Meu amor vermelho e preto” (30
nov.), “A mala de viagem do meu fantasma” (30 nov.) e Auto-retrato com bagagem”
(22 dez.), conformagdes que nos desenhos pds-65 vdo ser exploradas e aprimoradas. (ver
as ilustragdes 66 € 67)

A situagdo processual desenvolvida por esse artista apresenta rapidas atualizagdes de
ordem pictdrica-plastica-estrutural; Antonio trabalha suas experiéncias com diversificados
materiais e processos, criando e reinventando atitudes, se utilizando da colagem cubista e
do procedimento dadaista. Conceitos que logo apropriados e aprimorados expandem-se
nas produgdes singulares ¢ rompantes de 1964, deflagradoras da consolidagdo de sua
proposta para os anos 60, exemplarmente marcada nos assemblages criados. Situagio que
se confirma com a produgdo “Nota sobre a morte imprevista”, que Oiticica considerou
turning point do processo da Nova Objetividade Brasileira.

Dias cria uma poética que comunica e explora uma leitura da vida em torno do
simbdlico bem e mal, mostrando um informe espelhado na nova natureza e condigio
humanas, e na vida didria de uma realidade social que enfrentava profundas mudangas, e

que se dirige a componentes de um sistema expansivo colonialista e explorador, que
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valoriza o amor e 0 sexo como consumo, a violéncia social , os movimentos de guerra, as
destrui¢des; em detrimento das relagdes amorosas e de fraternidade social. Questdes que a

obra de Antonio narra, expde e denuncia.

4.1 A CONFIGURACAO E PARTICULARIZACAO DE UMA NOVA

LINGUAGEM: OS ASSEMBLAGES DE DIAS

A produgdo artistica de Antonio Dias a partir de 1964 até um limite marcado entre
1967-68 esta relacionada a proposta da Nova Objetividade Brasileira, apresentando no
processo a elaboragéo de trabalhos voltados para diferentes fazeres. A matéria do desenho
e da pintura, que sdo sua base, foram usadas na exploragéo do suporte e do espago plastico,
sendo arrematados por uma tematica pessoal, de sua vida, de suas lembrangas, de auto-
reflexdo, de colocagbes € questdes proprias de um jovem que estava atento a sua época,
que refletia com a arte o0 mundo que se oferecia. Suas particularidades sdo expostas por
sinal-construgdo—cor, mas a cor a servigo da idéia, numa narra¢fio fragmentada mas que
mostra, relata, denuncia.

Antonio projetou a possibilidade de experimentar e conjugar diferentes matérias, que
iriam proporcionar o rompimento com o espago tradicional pictorico/escultérico, limitados
pela moldura e base. Trata-se de desenho, pintura, assemblage, “caixa”, nas construgdes
cuja bidimensionalidade ou tridimensionalidade nfio estdio mais dirigidas pelos processos
tradicionais da pintura e da escultura. Absorvendo o artista 0 “conceito colagem” na
elaboragdo do todo significativo. A cor € limitada quase sempre a vermelha, preta, branca,

eventualmente amarela, rosa e azul, sendo utilizada pelo artista para instigar o significante.
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Cores niio metaforicas, primordiais, comentando o artista que “as cores desviam muito

atengdo das pessoas para o verdadeiro sentido do quadro”” .

Na diversidade dos meios materiais € modos de feitura, sua produgdo deste periodo vai
estar sublinhada pela marcante presenga do assemblage que, em diferenciadas propostas,
impOe uma marca plastico-conceitual para o esquema da nova objetividade, colaborando
com o movimento do sistema artistico que participa, numa contribuigdo histérica para a
arte brasileira, atestada por diferentes estudiosos e criticos que, em depoimentos da época,
comunicam a importancia de sua produgdio para aquele momento, como comenta o
historiador Mario Barata: “(..) a arte de Antonio Dias, a partir de 1964, é de tal maneira forte e
significativa (...) que ele automaticamente e espontaneamente fixou-se como a figura mais forte e

»75

criadora da nova geragdo, no Rio de Janeiro e talvez no pais (...)”””. Situagdo confirmada pelo
critico Mario Pedrosa, quando em depoimento afirmou que “Antonio Dias ocupa na arte
jovem brasileira um lugar a parte, e, na linha de frente internacional, tem seu posto de combate.
(..)””°. Afirmagdes amparadas pela critica francesa, que convoca o artista: Antonio foi
convidado a participar no Museu de Arte Moderna de Paris do Saldo da Jovem Pintura,
apos as individuais de 64/65, movendo-se a partir dai no movimento internacional, levando
sua proposta através de seus desenhos, pinturas e assemblages.

Os assemblages de Dias podem ser agrupados para uma organizagdo por séries ou
conjuntos, relacionados & questdo plastica, a questdo tematica, ou a ambas, ou em virtude
dos eventos que participaram. As realizadas em 1964 serviram de base para futuras, e

podemos localizar pontos originais nas propostas participantes do Saldo Nacional de Arte

Moderna desse ano.

" Depoimento do artista a0 Departamento de Pesquisa do Jornal do Brasil: Jornal do Brasil. Prémio tira
sossego de Antdnio Dias. Rio de Janeiro, 1965, 7 mai.

S BARATA, Mirio. Antonio Dias expde em Berlim. Jornal do Comércio. Rio de Janeiro, 1968, 25 fev.
Domingo.

¢ PEDROSA, Mirio. Dos murais de Portinari aos espagos de Brasilia. S3o Paulo : Perspectiva, 1981. p.
219.
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A questdio plastica na obra “Vocé escapando” (il. 25) apresenta uma figura de
possibilidade semi—humana, na perspectiva da representagdo de um “fantasma”, perfilada
pelo relevo expansivo criado com “olhar de coragdo” e “lingua de serpente” que se estira,
“dando a lingua”, que possibilita a tematica do amor na apresentagdo de uma atitude
infantil, que fora as criangas, s6 os amantes cometem. Imagem que conta ainda para a
informagdo com as figuras de duas mios que apontam: uma na cor vermetha da qual sai
fumaga e assinala para esse personagem, a outra na cor amarela possue um dedo que
indica, preso a um objeto. Essa imagem mostra a realizagdo de uma economia figurativa,
relacionando-se diferentemente com as outras duas participantes desse Saldo, em virtude
dessas estarem sinalizadas pela profusio e detalhamento figurativo. E pode-se deslocar
essa questdo para o diptico, sem titulo de 1967 (il. 26), cujos icones estdo resumidos na
situagdo dos nds, nas nuvens sombreadas, nos “diagramas” e nenhuma informagéo verbal.

“Fumaca do prisioneiro” (il. 27) de 1964 apresenta também uma reducfo dos icones
figurativos. Esse assemblage mostra o icone da fumaca, bastante presente nas imagens
projetadas por Dias. Icone considerado como o simbolo das relagdes entre o Céu e a Terra,
entre o espirito e a matéria, conforme Lexikon. Mostrando o alquimista Geber que a
fumacga ¢ a alma separada do corpo. “4 coluna de fumaca associa-se muitas vezes ao Eixo do

Mundo, ao cachimbo da paz, e ao incenso””’.

A plastica apresentada em “O Meu Espelho” (il. 28) encontra resposta formal na obra
“Seus olhos novos” (ils. 29, 30 e 31), na profusdo figurativa e relevo também figurativo,
indicado no contorno do perfil humano masculino criado com a apresentagio da sugestio
de um grande nariz. Esse perf'll esta localizado na obra “Seus olhos novos” em dois
relevos invertidos: um na cor vermelha, a direita e menor, o outro, a esquerda, na cor

preta, cujas imagens saltam do espago na expans3o. Um dos icones criados por Antonio, na

T LEXIKON, op. cit., p. 102.
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possibilidade de se mostrar uma condigdo para a apresentagdo do personagem masculino.
Figura que aparece com frequéncia nas imagens dos assemblages e desenhos criados,
estigmatizado pelo trago do artista, entre outros icones que o artista criou para representar a
figura masculina em variadas situagées.

A proposta plastica do assemblage “Querida, vocé estd bem ?” (il. 32) se desloca em
outras, aparecendo em 1965 na obra “Luta didria” (il. 33) e num retorno final no
assemblage “Para mim, para vocé” (il. 34) datado de 1968. Apresentando também estas
obras a questdio amorosa homem/mulher numa referéncia particularizada, mostrada na
relagdo dos icones masculino/feminino, nas cores utilizadas e outros icones: a cor preta € a
vermelha, a caveira e o corago, a indicagdio do mesmo perfil feminino de “Um homem
passando” ¢ de “Prefiro ficar com vocé”, que em tantas outras produgles se apresenta,
como uma auto-referéncia do artista para a apresenta¢dio da figura da mulher. Indicando os
trés assemblages a presenga de icones referentes ao “homem-her6i”, uma representagéo
para a figura masculina em situagdes de seu dia-a-dia.

O primeiro conjunto de assemblages foi apresentado nas exposi¢bes individuais da
Galeria Relevo no Rio (1964) e da Galerie Florence Houston Brown em Paris (1965). Sao
dessa série: “Projeto para um véo de ataque”, “General, cuidado com o gato”, “A
Ong¢a Luta” (il. 35), “O ataque que passa” (il. 36), “Nao me arranhe!”, “Minha on¢a”
(il. 37), entre outras.

Os primeiros assemblages sdo configuragGes originais que se apresentam nesse
conjunto através de exemplares construidos com relevos que saltam do plano e superficie,
trabalhados diferentemente com a proposta material do suporte de gesso criado por
Antonio Dias para as pinturas de 62-63 ou por outras matérias. “Projeto para um véo de
ataque” (il. 38) apresenta a situagéio espacial da imagem configurada a tematica do amor,

na conjungdo do conteido programado com a forma conquistada, num espago dividido
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como o da histéria em quadrinhos, que no icone da divisdo superior do “quadro” encontra
no centro a pintura do perfil de ﬁm passaro na cor vermelha sobre um relevo plano que
salta do suporte de fundo na cor branca, com pontinhos acima da cabega da imagem do
passaro, que mostra as asas abertas € na cor branca, pintadas sobre um plano abaixo do
espago trabalhado para o perfil do péssaro, que se parece com o do gavido’®. Os dois
relevos planares centrais mostram: a direita, a pintura do passaro na cor branca, perfilado, e
representado com as asas abertas, uma na cor branca e a outra nas cores vermelha e
amarela com pintas na cor vermelha, tendo no peito ou “costas” a inscrigdo de duas
possiveis garras, uma na cor vermelha e outra na branca; o relevo da esquerda mostra o
icone de um coragdo alado com a legenda “Fuja corac¢io!”. Os dois relevos planares
inferiores informam: & direita, a representagdo de uma garra, e a esquerda o perfil do
mesmo passaro ha cor branca, numa integracfio entre as cenas, com a atengio do artista
distanciada da bidimensionalidade da pintura e da tridimensionalidade da escultura
tradicionais, que na construgdo pictorica dos primeiros assemblages vai se configurar.
“General, cuidado com o gato” (il. 39) apresenta os mesmos procedimentos materiais
da produgdo anterior, incluindo-se a utilizagdo da colagem com “decalquemania popular”
que mostra o icone da caveira e um pedago de tecido listrado nas cores azul e vermelha que
possibilita alusdo a bandeira americana: icones integrados as figuras do tanque e armas de

guerra. Imagem que se completa com os icones do general € do gato79 na conquista da

78 Gavifio: Simbolicamente relacionado ao sol entre os egipicios, gregos e romanos. ... “O Jato de a

Jémea ser maior que o macho, faz também do gavido um simbolo do dominio da mulher no casamenio”.
Ver: LEXIKON, op. cit., p. 105.

®Gato: Simbolo ambivalente. Que aparece entre os representantes animais da Koré (Jovem Divina ) e da
Mae Divina, que Jung cita em primeiro lugar, num reporte a figura feminina esquiva e juvenil, modelo de
ciumenta dedicag¢do materna e cardter noturno. Mostrando-se nas culturas egipcia e grega em formas que se
transformam numa relagdo ambigua, que na apresentagdo da deusa leoa Sekhmet se promove como a Deusa
das batalhas, que langa fogo pela goela enorme, que na transformagfio pode se transformar em gata como
Bastet, a benévola, tornando-se docil e amavel, protetora do lar, das mies e das criangas. Sendo considerado
na Idade Média animais de bruxas, ¢ o macho preto, em especial, era simbolo do Diabo. Um simbolismo
secunddrio procede da cor do animal. Sobre a simbélica do gato, ver: Ibidem. p. 105 ¢ Silveira, Nise da.
Simbolismo do gato. In: Quatérnio. Revista do grupo brasileiro de estudos da psicologia de C.G.Jung. Rio
de Janeiro, 1965, p. 61-81 e CIRLOT, Juan-Eduardo. Diciondrio de simbolos. S3o Paulo : Editora
Moraes, 1984. p. 271.



61

significagdio. A figura do gato estd apresentada pelo artista, inumeras vezes, nas imagens
criadas, num atendimento simbdlico ao significado ambivalente desse icone. A imagem
total dessa proposta esta resumida, comicamente, na sugestiva luta do general com o gato,
localizada no quadrinho esquerdo inferior, que se completa na cena criada a direita desse
quadrinho.

“Fumaca do prisioneiro” apresenta sugestio a violéncia que ocorria no sistema
politico vigente, apontada na marginalizada figura do prisioneiro. Esse assemblage
mostra seu espago definido na divisdo dos cinco planos concebidos: o maior corresponde a
totalidade do espago num apoio formal e de suporte a imagem criada. Planos destinados ao
abrigo das cinco cenas que compde o todo da imagem. Com a cena do dedo exposta
através de um relevo que salta do espaco, icone deslocado da obra “Vocé escapando”.

A obra “O Carrasco” (il. 40) relaciona-se na significagdo com “Fumag¢a do
prisioneiro”, possibilidade verificada na dualidade da relagio entre a violéncia da tortura e
a bravura do prisioneiro, que os antecedentes personagens “guerreiro” € “iconoclasta” de
1962 também permitem, através do relacionamento ambivalente contido nas simbdlicas
desses personagens: o prisioneiro € o carrasco, a violéncia e a bravura.

A consagrada “Nota sobre a morte imprevista” mostra uma correspondéncia com as
produgdes “O Her6éi nu” (il. 41) e “O Carrasco”, vista na similaridade da tematica
explorada e matéria utilizadas nessas criagdes. Aqui “as feridas da carne maltratada”®’
sdo apresentadas de forma contundente por sinais culturais elementares, convencionados
muito primitivamente, como os da caveira € do 0sso, com a “carne maltratada” sendo

exposta simbolicamente e virtualmente na matéria do relevo estofado em tecido

% Sobre “as feridas da carne maltratada™ ver depoimento do artista: BARATA, Mario. Revista Galeria de
Arte Moderna. op. cit., p. 31. “ As feridas, a relagdo que tenho com a carne maltratada, por exemplo, me
acompanham desde os oito anos. Ndo sei o que sdo, se trazem um acento sddico ou se sdo lembrangas de um
sofrimento. Poderia tentar uma explicagdo qualquer, da realidade da carne sob as aparéncias, mas ndo o
quero fazer porque ndo seria verdade. Através da pintura, das minhas coisas transferidas para o quadro,
existe uma atitude profundamente fetichista” (...).
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plastificado ou na massa acrilica, na obtengéo da ampliagdo do espago. A representagéo da
nuvem ou fumaga atdmica apresenta signos de um novo momento da violéncia social.
Esse conjunto denuncia violéncia e morte. A tortura fisica aponta para a significagdo na
obra “O Carrasco”, que mostra esta informag¢do no simbolo da corda sobre os pés e pernas
de uma figura masculina. Obra que apresenta planos divididos no espago total,
proporcionalmente, integrando imagens independentes que se completam.  Esse
assemblage possibilita localizar a significagdo na tortura fisica executada aos que
acusavam e lutavam contra as propostas adotadas pela ditadura militar brasileira que se
introduzira, dominando o sistema socio—politico daquele momento, numa deteminagio
cultural e localizada da violéncia humana. Situagdio de violéncia mundialmente marcada,
naquela época, pela Guerra do Vietname, que “Morte imprevista” possibilita uma
sinalizacdo.

“Heréi nu” indica a possibilidade do homem de amar e odiar, veiculada nas diferentes
criages de Dias para representar a figura masculina. Mostra a produgéo quatro cenas que
compde o todo: a figura semi—humana do passaro-gavido nas versdes do amor e do édio,
ou do bem e do mal, se apresentam na cena dos dois quadros situados na segunda divisdo
da parte inferior da obra, ladeando o icone do osso pintado na cor vermelha sobre fundo
branco. O quadrinho que contém o osso integra-se a cena abaixo, menor, de um unico
quadro, que em destaque mostra a imagem do personagem herdi-guerreiro na
possibilidade de sofridos sentimentos, indicados na tarja preta com formato da letra x e na
expressdo do olhar. Indicando-se acima dessas cenas, outra vez, a figura do herdi-
guerreiro, que de maneira infantil e carinhosa encontra-se “dando a lingua”. A “carne
maltratada” encontra-se virtualizada pelo relevo estofado que salta do plano, apresentado
em destaque e centralizado na parte superior do trabalho, mostrado na forma de um busto

que sugere o masculino e o nu, despojado de qualquer sinal figurativo ¢ compactado na
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forma construida pela massa do estofado tinturado na cor rosa com detalhe na cor
vermelha. Informando, ainda, para a significagdo, a simbdlica da lingua®!, icone muito
utilizado pelo artista na sua criagfo. Indica esta obra ainda: a caveira , 0 coragdo, o icone
da fumagca, a garra.

A tematica da violéncia esta abordada, ainda, tendo como possibilidade de referéncia a
realidade socio—politica que sublinha a época que o artista convive. Destacando-se o
trabalho “O Vencedor ?” e o conjunto dos assemblages premiados na IV Bienal de Paris.
Esse conjunto foi motivo de controvérsia no processo de selegcdo do X1V Saldo Nacional
de Arte Moderna do MEC®.

A construgdio “O Vencedor ?” (il. 42) mostra no conjunto dos assemblages uma
diferenciada apresentagdo formal, coordenada pelo suporte escultérico realizado pelo
cabide de pé, na intengdo do ready-made duchampiano que, num entrelace, no capacete se
completa. Ao cabide de pé agrega-se um quadro de construgdo pictorica, cuja imagem
apresenta, invertidamente, o icone do perfil do passaro criado por Antonio em “Projeto
para um véo de ataque” numa alusdo humana. Indicando também esse perfil a
possibilidade da representagdo de parte de um mapa, pintado nas cores azul, vermelha e
branca, vendo—se do seu lado direito a sugestdo do entrelace entre as imagens de um
cogumelo atdmico e do cérebro humano.

O artista, com as obras premiadas em Paris, consolida e confirma sua criagdo através
do processo do assemblage, como a marca criada para sua obra dos anos 60.
“Programac¢io para um assassinato” (il. 43) apresenta diferentes icones formados por
Antonio: a figura do gato ou da gata, a imagem criada para o raio, o perfil da crianga, o

coragdo, o perfil do homem narigudo de “O meu espelho”, - figura de possibilidades

8 Equiparada pela forma e mobilidade a chama, a lingua ¢€ interpretada em algumas situagdes por povos da
Africa negra como 6rgdo criador do verbo; e de maneira geral, sob o ponto de vista da fecundagio,
relacionada & chuva, ao sangue e ao esperma.

82 Ver: Polémica a vista no Saldo Nacional de Arte Moderna. O Jornal Rio de Janeiro, 1965, 14 mai.
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semi—humana ou humana que no relevo estofado mostra a possibilidade da significagéo
conjugada com os procedimentos da expansio do espago plastico. Trabalho coordenado
por uma original utilizagdo da “histéria em quadrinhos”.

“Um pouco de prata para vocé” (il. 44) agrega também na relagdo signo-matéria o
relevo estofado como uma situagio plastica expansiva. A imagem mostra 0 personagem
com tarja na boca criado pelo artista sendo revelado no quadro superior direito, chorando.
Obra que mostra a figura da caveira, do coragéo, do revilver, do osso, da garra, € de uma
outra forma particular de “dedo que aponta”. Nessa produgdo os ambivalentes sentimentos
que a relagdo simbdlica do coragfo e da caveira representam. Com o titulo indicando uma
“pista” para a leitura desse trabalho.

A figura do “general” em “General, o punho quebra !” (il. 45) responde a
significagdo numa forma objetiva e exemplar de critica e revelia, na reflexfo a realidade
politica brasileira, cuja chefia da nagéo estava determinada pela figura absoluta do “general
do exército”. Contando essa obra, objetivamente, com a informagdo contida no titulo.

O processo produzido para os assemblages apresenta outras situagdes de caracteristicas
tematicas ¢ formais semelhantes. “O bebé enigmatico” (1967) e “O inquietante rival”
(1966) particularizam a questio do nascimento, do comeco, da plenitude das
possibilidades, da simplicidade natural e da inocéncia. Apontam essas produgfes uma
plastica comparével, com a representagio do mesmo perfil de crianga®®, 0 mesmo sistema
de planos e cores, assim como outras matérias.

Perfil de crianga que “O inquietante rival” (il. 46) informa pintado na cor branca,
sobre um plano retangular contendo uma pintura que sugere a criagdo do reflexo do perfil
infantil apresentado, coberto por uma maéscara na regido do nariz e olhos, pintada na cor
vermelha: perfil encimado pelo objeto de uma chupeta agregada a matéria do suporte preto

da produgdo. A imagem da crianga estd contornada por um rolete confeccionado com
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poliester, que no angulo direito inferior estd ornamentado por um lago de fita de cetim
vermelho. A obra comunica a legenda “Crian¢a”, abaixo da moldura de poliester que
margeia a imagem da figura infantil.

“O bebé enigmatico” (ils. 47, 48, 49 e¢ 50) comporta a divisdo do espago em dois
planos retangulares mostrando as pinturas das imagens de dois rostos de bebés, que
possibilitam narrar situagdes vinculadas a simbolica da crianga, que a imprevisdo da
modernidade determina uma variada possibilidade de significados para o nascimento, o
comego: a dependéncia na plenitude das possibilidades que a comunicagdo do né atado e
do outro escorregadio apresentam. A obra mostra a forma da mo criada pelo artista em
“Vocé escapando” apontando para o n6 atado, em relevo na cor vermelha e situada no
canto superior esquerdo. Os bebés estdo apresentados um em cada plano. O plano inferior
apresenta no canto do lado direito a figura de um deles, pintada na cor vermelha com uma
tira na cor cinza € enviesada no ombro esquerdo. O outro esta localizado no centro do
plano superior, pintado na cor preta e envolto numa ilusdo pictérica de emanagio de luz,
com sua imagem refletida como se fosse uma “aura”. Sdo planos na forma de compridos
retdngulos divididos por uma tira estreita de madeira, que contém agregadas aplicagdes de
15 pregos, separados proporcionalmente e com os espetos em exposi¢do, indicando a
possibilidade de uma atitude simbolica agressiva para a significagdo. Esta produgfo conta
para sua infomagdo com a palavra, através do titulo e da legenda centralizada abaixo do
bebé de cor preta: “DIAS - DAYS”. Esse assemblage sugere uma possivel leitura do
nascimento e sua problematica na realidade contemporinea. A legenda indicada em duas
diferentes linguas, a portuguesa e a inglesa, possibilita outra particularidade para a
significagdo: sdo palavras interligadas por linhas que sugerem setas, com a diferenga
linguistica mostrando uma relagdo de sentido universal para a questdo, possibilitando uma

alusdo ao nascimento de Antonio como artista, sugestdo que a legenda oferece numa

8 Sobre a simbélica da crianga, ver: LEXIKON, op. cit., p. 68.
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avaliagiio a partir de seu reconhecimento pela critica internacional, com a divulgaggo e
valoriza¢io da obra de Dias no sistema universal da arte, que a insinuagdo bilingiie parece
querer significar, e também como um simbolo particular da agfio vivencial realizada pelo
artista quando rompe com a questéo regional e parte para um vivéncia de sentido universal;
que o titulo também sugere, devido as criagbes elaboradas nas propostas pos-nova
figuragdo, consideradas como enigmas pela critica e realizadas assim que o artista partiu do
Brasil.

A temadtica do poder e da violéncia estd novamente apontada na série “a morte
americana”, ji referenciada, e muito divulgada em exposi¢gbes internacionais. A
possibilidade da significagéo se impde na forga, no poder e na violéncia do sistema sécio-
econdmico e politico que o artista convive, que a produgdo “A morte americana:
Bamboo” (il. 51) mostra numa relagdo com o poderio do capitalismo americano. Esse
trabalho indica a presenga do personagem criado para a obra “O ataque que passa”,
centralizado superiormente € em destague; personagem com possibilidades de ser uma
conseqiiencia da figura criada para a pintura “Glutdo”, de 1963. A totalidade dessa obra
possibilita a representa¢fio de uma pretensa aeronave. Figuras de duas caveiras encontram-
se agregadas ao icone do diagrama, ladeando cenas com partes do corpo humano que
parecem flutuar e se localizam na parte inferior do trabalho, cujo espago geral esta dividido
nos quatro fragmentos da cena. As duas partes superiores indicam possiveis
representagdes de rodas de uma aeronave, encimada pelo personagem criado. Nesta série
pode-se apontar um relacionamento com a violéncia promovida pelo crescimento da
ciéncia e da tecnologia, no apoio as guerras e destruicgio humanas, entre outras
possibilidades relacionadas a esta questéo.

“Emblema para uma esquadrilha assassina” (il. 52) e “A porta esta aberta” (il. 53)

apontam a mesma possibilidade da significagio que a obra “Bamboe” oferece, com a



67

imagem do personagem realizado repetindo-se na primeira, em destaque e centralizado,
sobre a representa¢do de uma situagdo que possibilita a ilusdo de uma agio indicada na
figura de uma m#o que puxa um sugestivo corddo e na do rosto que possibilita a imagem
de um estrangulamento. Obra que mostra os icones do osso e do falo. “A porta esta
aberta” contém a presenga de trés figuras da caveira, distribuidas nos trés planos criados
no espago do objeto, que na intengdo da apresentagdo de uma aeronave procura se
comunicar.

Na escuridio (il. 54) expde a simbologia da noite na aventura do amor e do sexo, que
na sugestdo prazer / dor encontra os icones do raio vermelho, da nuvem branca, da boca
que suspira, do falo, da cama, dos arames que ferem, do osso. Relacionando-se este
simbolo com a escuridio misteriosa, o irracional, o inconsciente, a morte, como também
com o seio materno, fecundo e acolhedor. Construgfio elaborada com trés planos
retangulares espagados na vertical, com o do centro agregando uma caixa que se expande
para fora da superficie do plano, contendo pedagos de arames sobre tecido. Arames que
ferem, boca que suspira, falo, cama.

“O Her6i da Montanha” (il. 55) mostra diferentemente uma forma emblematica de
um unico quadro, numa apologia ao personagem do herdi, de possivel diregdo ao anterior
personagem guerreiro dos desenhos, aquarelas e pinturas em suporte de gesso de 62-63:
similar da temética estabelecida para a questio apontada. A simbolica da montanha
contribui com a possibilidade prevista nas interpretagdes de Teillard que “assimila a

montanha a elevagdo interna, ou a transposicdo espiritual da idéia de ascender. Na alquimia, por

outro lado, referem-se quase sempre & montanha oca, cuja caverna é o “forno dos filésofos”™.

Uma sugestdio para a significagdo que apresenta uma sintese refletida no movimento dual

8 CIRLOT, op. cit., p. 385-386.
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da vida. Portando o simbolismo mais profundo da montanha® um carater sagrado, que
mostra a idéia de massa como expressdo do ser e a verticalidade. A maioria das tradi¢des
tem esse profundo simbolo. O Monte Meru dos hindus contém uma simbdlica que o
considera de ouro, supondo-se sua localizagdo no pdlo setentrional, refor¢ando a idéia de
centro € especialmente para liga-lo a estrela polar. Segundo Schneider, “essa montanha
polar aparece em outras tradigdes e sempre simboliza o eixo do mundo”. Considerada montanha
suprema celeste, ¢ apontada ainda por esse tedrico “como correspondente a Jupiter e
assimilada ao principio ou numero um. Existe também a montanha relativa ao numero dois,
concernente tanto a Marte como a Jano, quer dizer, a Geminis*. Integrando-se essa simb6lica
a idéia dos “dois mundos” (Atmid e Bouddhi), “dos dois aspectos ritmicos essenciais da
criag@o manifestada (luz e trevas, vida e morte, imortalidade e mortalidade)”.Esta montanha
contém dois cimos, representando visualmente o sentido ambivalente e dual da questdo. A
montanha forma uma mandorla (intersecgdo do circulo do céu e da terra), “a qual constitui o

crisol da vida, encerrando seus dois antipodas (bem e mal, amor e 6dio, fidelidade e traigdo,

187

afirmagdo e negagdo, nimeros 2 e 11 — 1 mais 1, construgdo e destrui¢do - Trabalho que se
utiliza do relevo estofado na ampliagdo do espago, apoiando-se em suporte de superficie
planar, contornada por uma moldura estofada. A imagem mostra na sua totalidade a
possibilidade da apresentagéio de uma figura masculina lutando na busca da transformagio

espiritual numa sintese ascendente, que encontra a sugestdo da montanha oca, cuja caverna

¢ o fogo dos fildsofos.

% Montanha: “ 4 diferenca de significagdes atribuidas ao simbolismo da montanha deriva, mais que da
multiplicidade de sentido, do valor dos componentes essenciais da idéia de montanha: altura, verticalidade,
massa, forma. (...) A verticalidade do eixo principal, ..., do cimo a base, identifica-a com o eixo do mundo e,
quanto ao anatomico, com a coluna vertebral” (...). “Por erguer-se quase sempre junto as nuvens, a
montanha é simbolo da juncdo do Céu e da Terra e também da ascengdo espiritual (como a escada) e do
grau supremo de desenvolvimento a ser alcangado com muito esforgo”. Ver: Ibidem, p. 385-388 ¢
LEXIKON, op. cit., p. 141.

88CIRLOT, op. cit., p. 386.

8 Ibidem, p. 387.
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Um assemblage para um auto-retrato se realiza na produgio “O meu retrato” (il. 56)
de 1966, com a dependéncia simbdlica do né atado relacionando-se com a possivel
representacdo de um par de asas, na oferta da liberdade e da dependéncia como “iscas”
para a significagfo: cada asa situa-se nas laterais direita e esquerda de uma caixa contendo
arames pontudos, com um simbolo falico se expelindo da lateral-frontal da caixa,
componentes localizados como agregados que permitem a ampliagdo do espago na obra,
para além da superficie do plano trabalhado.

A forma da caixa foi explorada para a temdtica do amor—erético nos trabalhos “No
meu jardim” (il. 57) e “Solitario” (il. 58), utilizando-se o artista de materiais referentes
a uma nova sociedade pés-industrial. Tematica sublinhada por uma ludica ironia, de sinais
anedodticos e espago corrompido.

Os assemblages de Dias sdo criagdes apoiadas na linguagem da historia em quadrinhos,
considerando as possibilidades comunicativas deste recurso informativo na relagdo
criador/receptor, na intengo de uma agdio critica e plastico-narrativa para informar.
Situag@o utilizada pelo artista também nos desenhos, pinturas e colagens executadas para a
produgdo da Nova Figuragdo. Com a relagéio forma/contetido contendo os procedimentos
executados.

Essas criagdes apresentadas independentemente ou consideradas numa proposta
conjunta, subsidiam-se do conceito informativo-formal dos “quadrinhos™ como se o artista
procurasse contar uma historia de forma nfo linear, mas observando os diferentes pontos
de vista e condi¢des para a construgio da idéia na imagem integral. Historia apresentada na
obra: isolada ou no conjunto da produg&o.

O objeto proposto por Gullar, impondo-se nos assemblages de Dias.
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4.4 OS DESENHOS: UM CAPITULO A PARTE

Antonio, decididamente dedicado ao desenho, executa seu processo ¢ sua producéo
definindo-se pela participa¢iio desse importante componente na construgéio de seu objeto
artistico. Essa linguagem vai ser utilizada nos assemblages criados numa relagdo com a
técnica da historia em quadrinhos, que o artista exercitava quando crianga.

Uma significativa produgio de desenhos ¢ conduzida nos nanquins, aquarelas, guaches,
diferentes tipos de lapis, desde sua assumida iniciagéo. Linguagem praticada como
exercicio estrutural e verificada em seu processo como formula basica para a premissa
desejada ou produto final de uma idéia, no entrelace com a colagem ou a pintura.
Experimentando-a, inicialmente, em situa¢cdes que se reportam a tradigdo quando se
apropria de géneros tradicionais como a natureza morta e a paisagem.

O desenho - componente conceitual de fato - que o artista se inicia € que nunca
abandona, mesmo na invisibilidade de sua presenga. Afirmagdo que vai estar bem evidente
na produgdo pos-nova figuragio “O poeta e o pornografo”, com esta proposta
apresentando-se em trés diferentes modos: o desenho propriamente dito, a escultura e uma
instalagdo. O que endossa a importancia inafiangével deste modo na criagdo da plastica do
objeto artistico, o ponto original de qualquer trabalho, ja que a “cena” precisa ser
desenhada para que sua forma se revele, mesmo que o esquema fisico/visivel/convencional
ndo se forme. O conceito desenho afirmando-se como uma condigdo da plastica. O sentido
desenhar na conquista do todo — a construgdo do pensamento — a construgdo da estrutura. O
arquitetar.

Os primeiros desenhos foram criados em 1960, com Antonio desenhando nas pranchas
de madeira no atelier de Goeldi. Praticando-o em cartazes e ilustragdes para livros. E,

informa-se para esse primeiro ano trés paisagens € a simbolica produgio “Ventre”, cujas
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imagens apresentadas levam ao reconhecimento da possibilidade de integrag@o entre os
processos da abstragdo, representagiio e simbodlico, na criagdo e leitura do objeto
bidimensional.

As paisagens expressam a necessidade do artista em criar um espago plastico
atualizado e proprio. As duas paisagens em guache a cor sobre papeldo (il. 59 e 60)
indicam a investigagdo do espago, da cor e do signo, que ocorrem nos desenhos elaborados
até 1963, na argumentagdo da idéia para a significagdo da proposta. A cor “terra—sol”
construida pelo artista nas duas paisagens, apresenta-se na mistura do preto, ocre, amarelo,
laranja, vermelho; prendendo-se “Ventre” a cor “terra—sol” e a matizes diferenciadas,
com espago de planos delimitados pelas imagens componentes da idéia veiculada. Cor
deslocada e explorada nas pinturas em relevo de gesso de 62/63. O artista possibilita com o
experimento da cor sugerir uma “mancha-signo”, que numa leitura multipla sugere nas
obras “sem titulo” de 1960 (il. 61) ¢ em “Paisagem” de 1961(il. 62) a situagdo da
representagdo ¢ da abstragdo na conquista do signo e sua significagdo. Um estudo
forma/conteido que a matéria da cor, do material € modo utilizados se interagem na
construgdo de um equilibrio para a imagem , num entrelace de possibilidades.

Os experimentos com o desenho servem para exercitar a busca da autonomia na
criagdo, que entre a “mancha—signo” e a especulagdo do espago vai se dar. Dias explora
cor, textura, superficie, espago, plano. Apropriando-se o artista da imagem figurativa na
ocupagdo de um lugar indicativo para a significagdo, que logo se introduz e vai ser
absorvida na produgéo elaborada para sua participagdo no movimento da Nova Figuragdo.
A figura agregando-se, paulatinamente, ao espago plastico processado. Icone
particularizado, mas construido da apropriagdo de signos convencionais e ditados pela

cultura que convive.
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Nos desenhos produzidos pds-64 busca uma relagdo com o processo da assemblage,
num rompimento com a estrutura linear, numa comunicag¢fo explosiva que transmite sinais
conjugados a tematica convivida, as lembrangas e ansiedades exploradas por um jovem
que entregava-se a experi€ncia artistica como caminho de viver. Expde cenas partidas,
fragmentadas, na conjugag¢fo obra/objeto/idéia, dirigindo-se a técnica da histéria em
quadrinhos, aqui representada pelo “gibi brasileiro” da “cultura tupiniquim”, de
configuragdo prépria.

As histérias contadas nas imagens produzidas nos desenhos e assemblages, cuja
proposta plastica teve que contar com o conceito advindo da sistematica comunicativa da
histéria em quadrinhos, partiram da necessidade que o artista sentiu para comunicar a
idéia, que a narrativa plastica mostra no deslocamento dos propdsitos de uma linguagem
da comunica¢do de massas, depositaria da cultura popular mediana. Procedimento que
apresenta na divisdo dos quadros, a possibilidade de se informar uma histéria na unifo do
todo praticado, que a divisdo de planos dos desenhos “Baton Rouge” ¢ do “sem titulo”
relacionado a “imagem-memoéria do sertdo” mostra-se numa imagem que lembra a
narragdo das historias infantis de principes e princesas, localizadas nas ilustragdes dos
livros para criangas. Leitura de uma simbdlica primitiva juvenil, que Antonio também
proporciona no desenho “Adeus” (il. 63), efetuado com guache, aquarela e lapis sobre
cartdo, que se utiliza dos icones figurados na imagem num encontro com a palavra.

A proposta para os desenhos produzidos pés—64 mostra a relagdo com o processo da
assemblage de forma esclarecida nas comunicagdes produzidas no final de 1963: “Meu
amor vermelho e preto” (il. 64) e “Auto-retrato com bagagem” (il. 65) absorvem o
processo dos quadrinhos na informalidade da divisdo dos planos narrativo-plasticos.

Indicando o nanquim e aquarela sobre papel, “sem titulo” (il. 66) de 1964 na divisdo
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ordenada dos vinte quadrinhos elaborados, sinais localizados em posteriores produgdes do
artista para a poética dos anos 60, imagens que independentemente se relacionam.

O artista descreve a situa¢do contraditéria do relacionamento entre o animal doméstico
e o homem no entrelace entre uma condi¢do cOmica, juvenil e amorosa. Os desenhos
“Sonho de cachorro” (il. 67) ¢ o “sem titulo” (il. 68), mas legendado por “Cara
madame a apologia do sexy cat é um fato sociolégico evidente” e “Cult ”, ambos em
nanquim e aquarela sobre papel, impulsionam essas caracteristicas nos icones do processo
plastico empregado: o brincalhdo cachorro que morde o violento cangaceiro, brinca com o
sapato e “pensa no 0sso”, com o icone da caveira indicando um encontro com a “memoria
do cangaco”, visto na figura do chapéu com estrela. Desenhos que apresentados por
fragmentos, mostram na frontalidade primitiva promovida pela perspectiva da crianga e de
culturas nio submetidas a sistemas idealizados, o encontro do espago que serviu para
resumir a informag¢do. Indicando o artista o fato s6cio—cultural na realidade do animal: a
apologia do “sexy cat” que inclui a “madame” na possibilidade de um perfil sexual para a
mulher; a relacdo com a nova situagio socio-politica apresentada na imagem da figura do
militar estirando a lingua com vestimenta azul, vermelha e branca; o icone legendado da
bomba e o simbolismo que a figura da méscara®® pode representar para a artificialidade da
nova condi¢do socio-cultural e urbana. Contém a mascara uma simbologia antiga, voltada
para as praticas magicas na representacdo de espiritos e poderes personificados de animais
e homens, muitas vezes acentuando—se determinados tragos estereotipados do carater,
significando nos sarcéfagos do final da Antiguidade o “espetaculo da vida”. As mascaras,
atualmente, sdo vistas como simbolo da ocultagdo do eu sob um rosto artificial. Essas

propostas possibilitam poetizar uma comicidade juvenil e irdnica.

% Ibidem, p. 136.
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“Animal no fosso” (il. 69) de 1961, informa a “mancha-signo” e mostra também a
condi¢do do animal, com a significagdo sendo possibilitada pela colaboragdo do verbo,
que a ambivalente condi¢do da violéncia na possibilidade de se domesticar para uma
dependéncia se promove na relagdo forma/conteido. O fosso que domestica. Situagdo de
dependéncia mostrada na relagdo homem-—animal, que em 65 encontra o “sexy—cat” do
desenho “cult” e “Vida de cachorro”. Significagdo comunicada posteriormente em
“God-dog”, produgdo do artista pos-nova figuragdo, localizada em diferentes modos.

A proposta “Tudo” (1965) (il. 70) sintetiza o conceito norteador do procedimento
artistico que o artista construira, sinalizada no significado titular. Localizando-se os icones
desta imagem em “tudo”. Aqui compreendido na ambivaléncia da totalidade. A
construgio do todo na conjugagdo das partes componentes do processo. A significagdo da
Criagdo. Desenho construido com a imagem de diferentes icones criados pelo artista: o
morcego, a caveira, o coragdo, o icone “ela”, a legenda mala com sua simbdlica e uma
sugestdo a significagdo localizada na produgdio pos—nova figuragio “The tripper”,
mostram a integrag@o que o artista requisita para sua proposta total.

Os icones desenhados para “O soldado, o que pensa?” (il. 71) comunicam a violéncia
na vivéncia alienante do soldado, que o titulo sugere para a significag¢do.

O lado bom e amoroso do relacionamento humano na realidade da vida esta indicado
nas obras “Pequeno presente para a sua noite: um rosto mascarado” (il. 72), “Carta”
(il. 73) e “Aqui uma mala” (il. 74), que na primeira se localiza nos sentimentos do amor
erotico, com as outras duas movimentando auto—referenciais da realidade convivida
depositados nas memdrias, lembrangas e situagGes das relagdes afetivas sugeridas nas
cartas ¢ nos objetos guardados ou carregados dentro da mala.

Os desenhos elaborados no ano de 1966 mostram a confirmagio do processo efetuado

por Antonio Dias nos procedimentos para uma ruptura com a representagdo linear do
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desenho tradicional. Momento sublinhado pela figura da mulher na tematica do amor
erdtico que a personagem “Ela” impulsionou. Personagem representada repetidamente no
perfil feminino criado pelo artista para a produg¢do do movimento da nova objetividade.
Nesses desenhos nio mais a ela de 1963 representada pela cachorrinha. Aqui, o perfil
situado em “Prefiro Ficar Com Vocé”, que em 66 se apresenta em “Um homem
passando”, € no “sem titulo” (il. 75) com a legenda “Murder, hero, love”: imagem
localizada no quadro superior a direita do espago trabalhado, que dividido em quadrinhos
parece comunicar a disputa do amor entre a mulher e o herdi, com o “verbo” colaborando
para uma ambivalente significago.

“Ainda olho, ainda falo !” (il. 76) também de 1966 mostra na cena programada o
icone “ela” 2 versdio, em duas situacdes e localizadas superiormente, ladeando o icone do
coragdo. Com as legendas “Ela”, “Olho” e “Falo!” indicadas nos quadrinhos. O plano
espacial inferior apresenta a figura masculina em duas versdes, na representagéo de uma
situagdo de derrota: uma que contém a legenda “falo” com a figura de um homem alado
informando uma condigdo de doente, com o brago enfaixado e os 0ssos da perna ¢ do outro
brago expostos, acompanhado da figura do ja4 comentado icone do gavifio; a outra versdo
masculina com a legenda “olho” mostra um rosto de caveira com o peito do homem
contendo o icone do coragdo e a figura de um olho representado as costas. A violéncia do
amor aqui comunicada fortemente na significagdo do verbo e dos icones narrados: coragio,
caveira, doenga, “morrer de amor”, paixdo.

A aquarela e nanquim sobre papel, “sem titulo” (il. 77) elaborada em 1967, orienta-se
pela tematica sexual, com o ato sexual sendo realizado simbolicamente, com a imagem
figurada sendo mostrada na objetividade do acontecimento, com icones particularizados de
partes dos 6rgdos sexuais do homem e da mulher reunidos a outras situagdes que se

conjugam a simbdlica desejada e relacionados na sequéncia: representagdo de nadegas de
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um personagem na posi¢do sexual, localizada em cima da imagem de uma cama, vendo-se
a seu lado direito a figura de um gato preto; icone de um pénis na posi¢do sexual; figura
masculina alada saindo de uma cama com o travesseiro manchado de vermetho, lembrando
sangue.

A produgio de 1967 conta com uma abordagem que aciona a questdo da violéncia
social estabecida pelo autoritarismo vigente, condutor das guerras, das revoltas e
movimentos sociais que aconteciam mundialmente como uma marca do momento. Realiza
Antonio diversos desenhos condicionados a temdtica da violéncia promovida pelo sistema
socio-politico que convive, particularizando-se com a criagdo da série americana. Na
aquarela e nanquim sobre papel, “sem titulo” (il. 78) a apresentagdo de uma imagem
composta por diversos elementos figurativos elaborados em cima da representagdo de um
diagrama: o brago com atadura, a cruz do enfermo, os pedagos de carne, o o0sso,
comportam a significag¢@o da violéncia promovida pelas guerras na leitura dessa proposta.

A questdo da violéncia urbana se apresenta em “Policia” (1967) (il. 79) e na serigrafia
“Batalha”, sem data (il. 80): uma possivel revisdo do desenho “sem titulo” de 1967 em
nanquim e aquarela sobre papel (il. 81), cuja questdo encontra-se reduzida em “Batalha”
no icone da caveira e do coragfo para a consolidagio da sinalizagio.

O desenho a nanquim e aquarela sobre papel de 1968 ¢ “sem titulo” (il. 82) sintetiza
alguns dos principais icones elaborados para a produgo da “nova objetividade™: o gato, o
seio da mulher, o raio, o osso, o diagrama, as cores vermelha, preta, branca, amarela, “a

possibilidade da realidade da cor rosa na pele do seio da mulher”.
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4.5 UMA POETICA ENTRE O BEM E O MAL

O artista Antonio Dias pde em pratica um fazer a partir de uma posigdo ética,
empreendendo assim uma agdo critica-socio-politica. Dirige suas atengdes a conjugagdo da
problematica da época com o processo artistico, buscando significar sua obra através de
novas possibilidades materiais, espaciais e pictéricas. Ao expor suas idéias de forma
contundente e inovadora, conjuga matéria-conceito, mostrando numa nova configuragéo
artistica uma imagem propria, proporcionada pelo distanciamento do fazer tradicional, que
exclui a condi¢do contemplativa, contando para isso com o processo do assemblage para a
cria¢do veiculada no movimento dos anos 60.

A presenga de novas matérias e procedimentos permite o rompimento com O €spago
pictérico e escultérico, numa passagem objetivada por uma imagem que narra e expde as
questdes relacionadas a realidade, através de sinais. A obra contém uma agdo critica que
abrange a0 mesmo tempo questdes universais € singulares, apresentada numa forma que
desfigurando a tradigdo, traduz a conjungio fazer/idéia, numa relagdo
construgdo/participagdo socio-politica. Mostra e denuncia questes contidas no momento
vivido objetivamente, apresentando a obra real no objeto criado.

A imagem elaborada articula a figura para uma narrativa plastica, que aponta para um
simbolismo criado pelo artista. Sua obra, que pode ser ou ndo no plano, se utiliza sempre
do simbolismo ja mencionado, mostrando intensa liberagdo do fazer.

Utilizando—se de novos materiais, introduz produtos nfo convencionais na tradigido
artistica, produzidos por um sistema industrial que, estimulado pelo avango tecnoldgico e
cientifico, permite novas invengdes. O poliester, a espuma, a massa acrilica, as tintas

industriais sintéticas, o tecido, o arame, o prego, a férmica, etc, s3o matérias
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conquistadas, que ajudam a explicitar a significagdo, colaborando com a leitura da poética
executada.

Diferentes icones foram criados por Antonio, numa recriagdo formal orientada pela
convengdo simbdlica estabelecida pelo sistema cultural com o qual se relaciona. Seus
icones relacionados a significa¢Ges estabelecidas culturalmente, se assemelham as formas
elementares convencionadas, e formando um conjunto simbolico realizam-se na intengéo
de comunicar a idéia processada.

No resumo da dicotomia bem/mal, amor/6dio, visando a esséncia da questdo, os
personagens simboélicos e icones criados manifestam situagdes relacionadas a vida,
apropriando-se Antonio nfio da “roda de bicicleta”, como Duchamp , ou das “latas de
sopa”, como Warhol, mas das figuras ancestrais da caveira € do cora¢do, signos
elementares da permanente dialética humana que a realidade contemporanea problematiza.
A caveira e o coragdo constituem para o artista as principais figuras da simbdlica por ele
elaborada, e se ddo a perceber em multiplas situagdes, por exemplo: amor x 6dio, poder x
submissdo, violéncia x erotismo.

“Uma poética entre o bem € o mal” se constitui numa abordagem significativa de um
momento social marcado pelas questdes afetivas € materiais da sobrevivécia humana. Este
momento corresponde ao surgimento de uma nova sociedade, a partir da profunda
expansdo do sistema capitalista, que dé4 origem a um novo processo de estruturagdo de
relagdes no mundo ocidental. Uma das decorréncias desse processo de transformagéo € a
mudanga do modelo de familia, até entfio vigente. O jovem artista produz nessa época a
colagem “Familia ?” (il. 83), datada de setembro de 1963, a0 mesmo tempo contundente e
suave, para criticar esse novo modelo. Esta colagem sugere a presenga, a partir do uso de
diferentes materiais, das figuras masculina e feminina como premissa basica da questdo

incluida no titulo da obra, com suas representagdes ladeando a representagdo da cruz latina,
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proveniente da cultura em que o artista se insere. Contribuem com a significa¢io os sinais
do pénis e da vagina construidos com parte de objetos industrializados, retirados do
consumo ¢ do lixo produzido pela nova sociedade.

A questdio do amor e do erotismo ¢ abordada tdo logo Antonio incorpora a atividade
artistica como vivéncia e participacdo social. Esta questdo encontra na figura da mulher,
um icone conquistado do espago real para o espago da arte, que as obras “A pequena
virgem” e “A pequena prostituta” abracam na perspectiva da problematica sexual. E
importante registrar a presenga da problematica feminina marcando forte presenca na
produgdo do artista. O desenho “Ela”, por exemplo, aborda a condi¢iio da mulher na nova
sociedade, a0 mostrar a figura feminina na expressdo feroz de uma cadela que manipula
um fantoche representativo da figura masculina.

Outros trabalhos, como as colagens “Boneca de pano” (il. 84) ¢ “Minha boneca” (il
85), ambas de 1963, tem como constante a representacdo da mulher na multiplicidade de
suas facetas e dos papéis que assumem em nossa cultura.

A relagio entre homem-mulher também faz parte da tematica de suas obras. O amor
entre eles, abordado em seu aspecto espiritual, estd codificado na forma primitiva inicial
do desenho-aquarela “Baton rouge / Te amo”, que o artista dignifica na simplicidade da
forma apresentada. A obra “Projeto para um voo de ataque” indica a possibilidade da
conquista amorosa, simbolizada na figura alada que aqui se pensa ser o gavido; na figura
do coragdo alado legendado por “Fuja coragdo!”; nas figuras da “garra que agarra” e da
hibrida imagem de cor branca que possibilita uma configuragdo composta por passaro e
coragdo. “Ainda olho, ainda falo !” expde a discordia amorosa. Aqui uma narrativa
plastica da dicotomia amor/6dio nas relagdes do “coragdo”, operadas por homens e
mulheres de um contexto universal, com o icone do olho possibilitando a visdo espiritual

da situagdo, cujos seus diferentes significados indicam “a simbélica da lua , do sol, do
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espirifo, do instrumento da expressdo psico—espiritual; simbolizando a visdo ampla e a

onisciéncia. Indicando-se na iconografia cristd “os olhos nas asas dos querubins e dos serafins

como a forga de penetragdo de seus conhecimentos™.

O amor em “A possibilidade de respirar” (il. 86) com a legenda com amor, mostra o
perfil do icone do homem-gavido relacionando—se com 0s outros sinais expressos: a forma
canina reportada a0 humano, a risonha caveira, a fumaga preta saindo da cabeca do
homem-—gavido, a figura do tubo de respiragdo possibilitando a leitura titular, o icone do
coragdo relacionado como informagfio béasica, uma possivel marca criada pelo artista para
uma tematica amorosa e particular localizada abaixo da legenda. Marca que se desloca,
numa sugestdo, a criagdo localizada em “Seus olhos novos” e indicada no icone formado
pelo retdngulo preto com dois olhinhos de vidro colados, formagdo também indicada na
colagem “Minha boneca” e situada acima do simbolo falico construido no centro da
boneca, que na abordagem do feminino sinaliza com um fragmento do real: uma “ficha de
reserva” com a legenda Ficha de reserva Sim Aceito sua oferta e localizada abaixo do
simbolo filico, numa alusfo a prostitui¢iio feminina. “Marca-icone” encontrada, ainda, no
assemblage nio identificado (il. 87) e situada no icone do coragdo elaborado em tecido
estofado, que conquista a expansio do espago no objeto construido.

A alusdo ao erdtico é mostrada no desenho “O corpo ferido” com os icones proprios
sendo indicados por seus detalhes anatdémicos numa referéncia ao ato sexual. O desenho
“Em cima da cama” (il. 88) retoma o tema numa auto referéncia comica, com a cena
superior mostrando um icone falico € do 6rgdo sexual feminino agregando-se a outros
icones. A hipodtese da auto-referéncia foi levantada a partir da localizagdo, na legenda, da
letra “A”, no quadro inferior, que se destaca numa expansdo circundada por uma possivel

moldura, que enquadra a cena com um personagem imaginado com sugestdo de bragos

% Tbidem, p. 148.
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abertos e a possibilidade de uma cabega na cor vermelha, que estira uma lingua como se
fosse um simbolo filico e contém a legenda; personagem que agrega-se com a cena
superior num entrelace com a figura de um possivel “fantasminha-caveira”, talvez uma
representagdo criada pelo artista para representar a figura masculina nessa situagfo. A
representagdo da figura masculina, como ja visto, é também levantada por Dias em
diferentes icones e multiplas situagdes, com a possibilidade desse personagem estar
localizado em 1962 na obra “Personagem” (il. 89), um estudo elaborado com tinta guache
sobre tecido. A legenda “A” foi utilizada pelo artista em outras produgdes, apontando a
possibilidade da auto-referéncia, e pode ser vista na obra “A luta diaria” como uma
sugestdo para essa qﬁestﬁo.

O desenho “A Historia errada” (il. 90) aponta para a possibilidade da tematica erdtica
do ponto de vista de uma disputa violenta, com o icone do pénis destacado no segundo
quadro da parte superior da superficie do trabalho que numa alusdo ao ato sexual, se
encontra com o icone do pubis de uma mulher, situado no segundo quadro inferior. Duas
legendas se apresentam no desenho da historia, dando-lhe significado. A primeira: O que
ele disse: “Ganharei este jogo!” faz parte do quadro em que ha um falo como figura icone
principal; a segunda legenda: O que ela disse: “Eu quero ser uma gata” junta-se ao
icone do tigre®®. Os outros dois quadros contém imagens de situagdes relacionadas ao
poder da forga e da viol€ncia, inerentes a problematica sexual humana. O do lado superior
direito da superficie do trabalho, encontra-se a figura da maleta com um revolver e a figura
de uma caveira introduzida numa cruz invertida. Esta figura se conjuga com a cena do
quadro inferior, que sugere a representagio da mulher em sua 2  versdo, de costas e

entrelagada por uma figura, possivel, de algema.

* Tigre: “E simbolo da for¢a e da ferocidade, tanto no sentido positivo como no negativo. Na China, o tigre
é inicialmente o espirito protetor da caga e mais tarde da agricultura” Ibidem, p. 191. Também na China
simbolo da escuriddo e da lua nova. “4ssociado a Dionisio”. CIRLOT, op. cit., p. 571. “Simbolo da célera e
da crueldade”. 1dem.
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“Nota sobre a morte imprevista” explora a problematica da violéncia humana que
marca a sociedade contemporanea e seu ambiente através dos icones da caveira, da “carne
maltratada” mostrada no relevo estofado, no homem com mascaras contra gazes, no
cogumelo atdOmico, na garra. Esta mesma tematica nas produgdes “sem titulo” (il. 91),
“Homem destruindo foguete” (il. 92) e “Incéndio” (il. 93) se traduz no simbolismo da
torre’’, apresentado na figura da torre de eletricidade, simbolo do poder ou da ascengdio
para além do comum, e que devido & sua forma € também um simbolo filico , a0 mesmo
tempo que, como espago fechado, simboliza a virgindade, possibilitando vérias leituras.
Pode-se também considerar a torre como simbolo do pensamento filoséfico e da
meditagdo, numa sugestdo a busca de uma consci€éncia humana, e comunicada na
expressdo titular da obra “Homem destruindo foguete”. Nesse trabalho a dualidade da
questdo conta ainda com a imagem da crianga projetada pelo artista e a caveira, com essas
imagens sendo utilizadas para mostrar a ambiguidade do progresso cientifico e
tecnologico, que gerou a eletricidade, a energia nuclear, as armas atdmicas, o computador,
os avangos na medicina.

No ambito dos relacionamentos sociais contemporéneos, as questdes relativas a Iucro e
poder, que regem essas relagdes sdo abordadas com distingdo pelo artista na produgédo da
“série americana”,

Com respeito a dualidade, dicotomia ou ambivaléncia, na esséncia da questdo do bem e
do mal que o artista aborda, a sugestdo da luta entre prazer e dor € apontada na imagem da
serigrafia “Batalha”, pelos icones do coragdo e da caveira, que representam a simbologia
da relacdo bem/mal, morte/vida, amor/6dio, belo/feio, sugerida na poética de Antonio Dias
para o movimento da Nova Objetividade Brasileira. Confirmando-se esses icones como a

marca da simbdlica criada pelo artista.

%! Ibidem, p. 192.
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A utilizagdo por Antonio da técnica dos “quadrinhos” sedimentou no caminho
percorrido por sua produgdo, através da figuragdo simbélica que foi sendo criada, uma
gama de personagens para a histdria que aqui se conta . Esta técnica somou-se a conquista
da expansio do espago plastico, que a experiéncia com a colagem proporcionou como um
exercicio inicial, consolidando o processo de criagdo. A técnica da colagem que ele
apresentou em 1962 na experimental “Montanha” (il. 94), um misto de colagem e guache
sobre papel, cuja imagem nos remete a experi€ncia com a questdo plastica-material da
textura na relagdo com a questdo tematica abordada.

Antonio apropria-se dos conceitos transmitidos pelos “quadrinhos”, visando a
utilizagdo de recursos atualizados que facilitassem o veiculo da informagio no
procedimento da significagdo. O processo dos quadrinhos que serve a comunica¢io
informativa e de entretenimento, e que obteve um desabrochar com o crescimento da
imprensa, na promoc¢do da ampliagio dos meios de comunica¢io a servigo do sistema
sécio-econdmico—politico estabelecido, apontando uma nova forma de lazer e
comunicagdo visual-escrita. Empreendimento estimulado para um novo sistema cultural,
que no atendimento & expansiva classe média encontra uma resposta de aceitacdo e
consumo.

A utilizagdo de procedimentos reconhecidos e possibilitados com o surgimento do
processo fotografico, que num deslocamento vdo se dar como elementos de contribuigio
para a linguagem da arte, localiza-se no processo dos quadrinhos na possibilidade da
narrativa que o espaco planar da fotografia comunica, quando se permite a visdo total da
cena a ser comunicada, que na jungdo dos quadros apresenta a informagdo pretendida. Para
os procedimentos realizados por Antonio isso contribui na inten¢do de se realizar um
espago real da arte para a informagfo, € nfio mais um espago utdpico como na relagdo

moderna da questdo arte/vida. Comunicando o artista a criagdo no espago da arte,
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conquistando o objeto criado na obra real, processado na intengdo de uma autonomia
conceitual e formal que se relacionasse com a problematica da vida, que a poética de Dias
absorveu, observada e vivenciada na realidade que assistia e convivia. Mostrando sua
produgdo possibilidades de uma relagdo com o conceito patrocinado pelo cartaz
publicitario que esse artista praticou, localizada no impacto visual causado pelos
assemblages de maiores dimensdes, no destaque oferecido pela figura simbdlica e cores
promovidas. Situagdo que pode amparar € colaborar & conquista da expansdo do espago
plastico que Dias promove, na busca de se configurar a significagdo.

O processo elaborado mostra a formagéio de uma nova proposta plastica para o sistema
da arte brasileira. Ndo deixando Antonio de apoderar-se dos processos tradicionais e
fundamentais, como o desenho, a pintura e a gravura , associando-os a novos conceitos e
formas patrocinados pelo desenvolvimento dos novos meios de comunicagdo, como o
processo da historia em quadrinhos e do cartaz publicitario, e possivelmente até do cinema,
com seus letreiros e legendas, que em “quadros” apresenta a tridimensionalidade imanente
da cena na planaridade do “quadro” em 4® dimensfo. O artista na busca de conhecer
procedimentos processados no processo moderno encontra no “conceito colagem” um
estimulo para o entendimento do todo na constru¢io.

Antonio persegue a relagdio materialidade/imaterialidade para buscar resultados.
Somando-se para isso o procedimento da cor, que o artista determinou como essencial para
a poética criada, que na intengio de um significado cultural, real e simbdlico vai ser
utilizada, assim como os icones resgatados da cultura que convive. Contando também com
o procedimento do “verbo” que ele explora nos titulos e legendas.

Esse artista utiliza-se da inovagdo material localizada em produtos achados e
industrializados; fazendo uso, também, dos mais tradicionais como o nanquim, a aquarela,

a tinta a oleo, a tela, o lapis, o papel, que neste momento sio produzidos pelo
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aprimoramento tecnologico, conquistado das novas descobertas nos procedimentos
industriais.
O artista conquistando das saidas arganianas um entrelace de possibilidades.

Reduzindo, expandindo, ampliando o espago.



5.UM PROCESSO AUTONOMO E ABERTO A ATUALIZACAO

O fendmeno da arte, que Argan’® esclarece como um campo de dificil delimitagfo,
abrange um circuito cultural compreendido por todas as regides geograficas habitadas pela
comunidade humana, com demonstra¢des que ocorrem da pré-histéria aos momentos
contemporaneos. A arte realiza-se numa organizagfdo que vai configurar a situagdo de seu
sistema, com o espago real da arte mostrando-se nos meios € modos executados por esta
atividade humana; relacionando-se a criagdo com seu ambiente historico-cultural.

Argan afirma que o conceito de arte ndo se define por categorias de coisas, mas um tipo
de valor, permanentemente relacionado ao trabalho humano e as suas técnicas, criado no
produto de uma relagéo entre a atividade mental ¢ a atividade operacional, cujo valor esta
indicado no procedimento artistico conduzido, que esse historiador determina para o objeto

da arte na evidéncia da sua configuragdo visivel, ou seja, na sua forma:

(..) — oque estd em relagdo com a maior ou menor importdncia atribuida
experiéncia do real, conseguida mediante a percepg¢do e a representagdo.
Qualquer que seja a sua relagdo com a realidade objetiva, uma forma é
sempre qualquer coisa que é dada a perceber, uma mensagem comunicada
por meio da percepgdo”.

Esse historiador mostra ainda que “as formas valem como significantes, somente na medida

em que uma consciéncia lhes colhe o significado: uma obra é uma obra de arte apenas na medida

%2 Ver: ARGAN, FAGIOLO, Guia de histéria da arte, op. cit.
% Ibidem, p. 14.
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em que a consciéncia que a recebe a juiga como tal”®. Esclarece a importancia da histéria da
arte para a historia da civilizagdo (...) “a histéria da arte ndo é tanto uma histéria de coisas
como uma historia de juizos de valor. Na medida em que toda a historia é uma histéria de valores,
ainda que ligados ou inerentes a factos, o contributo (...) é fundamental e indispensdvel . E,
aponta o movimento contempordneo como a sintese do moderno, mediante o
relacionamento veiculado pelas duas saidas proporcionadas pela vanguarda européia: a
construtivista e a da irredutibilidade.

O artista no movimento moderno busca a redugdo ou a expansio do espago plastico com
o estimulo dado pelo romantismo, afastando-se das ideologias dominantes a quem servia
numa relagdo entre fazeres e idéias. Com esta conduta aproxima-se da natureza humana,
passando a realizar sua atividade em torno de seu meio processual.

O movimento das vanguardas que ocorre no processo moderno, levanta € processa
diferentes questdes na pratica e conceito do fazer artistico, confrontando-se com a fungéo
social praticada anteriormente, que estava designada pela relagdo de dependéncia que
mantinha com o sistema clerical e governamental, que efetuava um fazer concretizado na
arte da mimesis, depositando toda sua atencdo a representagdo do providenciado pela
ideologia a que estava submetida.

As inovagdes conquistadas pelo sistema das artes visuais no século XX, que ocorrem
sublinhadas pelos procedimentos da vanguarda histérica, alcangam um comportamento
transformador nos movimentos realizados nos anos de 1960; consolidando-se no sistema a
apresentacdo do objeto artistico comandado pela imanéncia da forma realizada na relagdo
forma/conteddo , no intuito de se revelar a significagfo.

Este procedimento € conquistado na produgdio de Antonio Dias na integragdo com a

histéria que convive, que o artista se apropria para uma relagéio arte-vida , manifestando

% Idem.
% Idem.



88

uma agdo participativa de atuagdo ética, politica e social. Conquista que ocorre mediante
uma vivéncia escolhida quando ainda jovem dedica-se a linguagem das artes visuais.
Conduta que surge inovadora, pois sua produgdo sempre esteve vinculada a um processo
experimental, ndo submetido as academias ou escolas, realizada por Dias via experiéncias
ladicas e disciplinadas, praticadas no seio do préprio processo artistico € em consonincia
com a realidade que vivia. Partindo esse artista de um ponto original, coordenado por um
primitivismo natural e singular, que exercita mediante experi€ncias proprias, mas nio
distanciadas das questdes que ocorriam no processo moderno.

Antonio Dias resolve questdes apressadas pelas antigas vanguardas e semeadas ao
longo do percurso modernista, detectadas na obra produzida por este artista; como a
ampliagdo do espago plastico para além das condi¢gdes bidimensionais ou tridimensionais
dos limites tradicionais; a redu¢do do objeto ao conceito na imanéncia da forma; a insergéo
da tematica da realidade vivida num procedimento arte / vida, que Argan estabeleceu em
suas premissas a partir da conquista “dadaista—construtivista”. Conjugando o artista
conceito—objeto numa proposta contemporianea autonoma.

O processo operativo realizado por Antonio ja nasce objeto, ficando as experiéncias
iniciais como componentes que levam o artista a configurar esse novo procedimento.
Apresenta uma forma reduzida, subversiva, que nfo depende das regras convencionadas,
cuja soma das partes € que determina a imagem.

A criagdo produzida veicula uma linguagem que exige a celebraggio do objeto, pois esta
era uma condi¢do processual do momento, no sentido de se propor uma imagem/ruptura,
uma imagem que produzisse a reflexd@o e a participagdo multipla. Uma imagem atualizada,
ndo mais uma imagem para a contemplag@o; uma imagem a¢fo que deposita na presenga
fisica da obra todas as suas possibilidades conceituais. Que conta com o conceito criagdo

como motivo principal de sua existéncia, mostrando sua proposta o que ndo se estava
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habituado a ver, distanciando-se sua produgéo em 1968 da objectualidade, apresentando
suas atitudes uma outra condi¢do, quando reduz ao procedimento puramente conceitual, a
presenga fisica da matéria na forma como rompante principal.

Os sinais expostos na imagem produzida por Antonio Dias foram buscados da
realidade que ele testemunhava e convivia com seus auto-referenciais, absorvidas em suas
experiéncias numa forma que articulava a inovagdo artistica e a agdo critica. Dias cria uma
imagem de participa¢fio multipla para a relagdo criador/receptor, de constante atualizagéo,
no estimulo ao ndo conformismo e a nfo aceitagdo; fazendo com que o participante
busque, interrogue, rejeite; ndo se prendendo a “embalagens ou produtos”, nem “a restos
da presente sociedade de consumo”, mas a questdes relacionadas a problemdtica da
natureza e condigdo humanas e referéncias particulares, que veicula um procedimento
auténomo do fazer artistico, com caracteristicas proprias e determinantes.

O que determinou esta condigio de autonomia esta depositado na participagéo exemplar
da obra do artista nas questdes ético-sociais e politicas da sociedade vivida e no processo
estrutural-plastico-pictorico elaborado para as transformag¢des suscitadas. Participagéo
veiculada na produgdo realizada para os procedimentos da “Nova Figuragio” mediante
uma linguagem realista, apresentada numa narrativa figurativa fragmentada, de espago
plastico corrompido, com configuragdo simbolica e propria. Que absorveu conhecimentos
e vivéncias de sua contemporaneidade, nomeada por estudiosos da época como Realismo
Critico e Realismo Carioca, e caracterizada certamente por Hélio Oiticica como Nova
Objetividade Brasileira. Componentes que levam a produgdo de Antonio Dias a uma
condigio estético-historica representativa da cultura artistica contemporénea, que naquele
momento encontrava-se peculiarmente integrada as propostas da arte ocidental, localizada
nos principais centros urbanos do mundo capitalista que “Nota sobre a morte

imprevista” informa na ambiguidade da questdo simbélica promovida pelo artista.
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Dualidade apontada na obra “O Duelo” (il. 95), e localizada na possibilidade da luta entre

0 homem herdi-guerreiro € o perfil semi-humano do passaro-gavido.
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7. ANEXOS

Anexo 1

PRODUCAO ARTISTICA INVENTARIADA

ANOS 60-ANTONIO DIAS
MAPEAMENTO CRONOLOGICO

1960

1. “Paisagem” - guache sobre papeldo - titulado, assinado e datado na obrae no passe
partout. 27 nov. - 0, 254 X 0, 257 m - Colegéo Diégenes Paixdo, Rio de Janeiro.

2. “Paisagem” - guache sobre papeldo - assinado e datado no passe partout - 0,223
X 0, 308 m - Colegdo Didgenes Paixdo, Rio de Janeiro.

3. “Sem titulo” - aquarela e nanquim sobre papel - 0,225X 0,303 m - assinado e
datado na obra - Colec¢éo Didgenes Paixdo, Rio de Janeiro.

4. “Sem titulo” - nanquim sobre papel ( bico de pena ) - sem assinatura e sem data -
0,22X0, 158 m - Colecdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio

de Janeiro.

5. “Sem titulo” - nanquim e guache sobre papel - sem assinatura e sem data - 0, 432
X 0,515m - Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de

Janeiro.

6. “Sem titulo” - xilogravura sobre papel - sem assinatura e sem data - 0, 335 X 0, 235
m - Colecdo Museu D. Jodo VI, Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de
Janeiro.

7. “Sem titulo” - xilogravura sobre papel - Fonte: Ilustragdo do folder da exposicdo
de Antonio Dias, gravuras, Orval, gravuras e Isaac Monteiro, pinturas. Rio de Janeiro,
Maison de France, 1960 ( 21 set. a 1 out. ).

8. “Ventre” - pigmento com cola sobre papel - titulado, assinado e datado no passe
partout e naobra: 15dez. - 0,18X0,214m - Colecdo Didgenes Paixdo, Rio de
Janeiro.
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1961

1. “Animal no fosso” - aquarela e nanquim sobre papel - titulado, assinado e datado na
obra e no passe partout: 10 set. -0,116 X 0, 165m - Colegdo Didgenes Paixdo,
Rio de Janeiro.

2. “Célula” - aquarela sobre papel - titulado, assinado e datado no passe partout: abr. -
0, 21 X 0, 30 m - Colegdo Didgenes Paixdo, Rio de Janeiro.

3. “Paisagem” - aquarela e nanquim (bico de pena) sobre papel - assinado e datado
no passe partout e no verso, titulado no verso - 0,174 X0, 240 m - Colegéo Diogenes
Paixdo, Rio de Janeiro.

4. “Sem titulo” - nanquim e aguada sobre papel - 0,22X 0,31 m - Legendado:
“Cimento e gesso sobre estrutura de ferro e tela de arame” e “Estrutura” -
assinado e datado na obra. Fonte: Pontual, Roberto. Arte Brasileira Contemporinea
( Colegdo Gilberto Chateaubriand). Rio de Janeiro : Ed. Jornal do Brasil, 1976, p. 220.

5. “Ventre” - relevo em gesso e Oleo sobre tela - 0, 28 X 0, 456 m - titulado, assinado ¢
datado no verso - Museu de Arte Contemporanea de Niter6i, Cole¢do Jodo Sattamini,
Prefeitura de Niteroi.

1962

1. “A pequena prostituta” - relevo em gesso e 6leo sobre ? - Colegdo Sonia Cattoni,
Paris. Fonte: Ilustragdo do catalogo Antonio Dias no Sobradinho, 1962 e Didrio

de Noticias. Rio de Janeiro, 10 mar. 1965.

2. “Auto dos senhores” - relevo em gesso e 6leo sobre madeira - 0,375 X 0, 745 m -
Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

3. “Cabega de personagem” - aquarela sobre papel - titulado, assinado e datado no
passe partout - 0,27 X 0,24m - Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro.

4. “Guerreiro vermelho” - aquarela sobre papel - titulado, assinado e datado na obra:
13 maio - 0,26 X0, 27m - Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro.

5. “Montanha” - colagem de papel e guache sobre papel - titulado, assinado e datado
na obra: jan. - 0,20 X 0,235 m - Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro.

6. “Natureza morta” - aquarela sobre papel - titulado, assinado e datado na obra: jan.
-0,22X0,23m - Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do
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Rio de Janeiro.

7. “Oratério” - tinta a Oleo sobre eucatex - titulado, assinado e datado no verso:
agosto - 0,293 X 0,385m - Museu de Arte Contemporinea de Niterdi, Cole¢do
Jodo Sattamini, Prefeitura de Niteroi.

8. “Paisagem—sutura” - relevo em gesso e tinta a 6leo sobre eucatex - titulado, assinado
e datado no verso - 0,34 X 0,40 m- Museu de Arte Contemporanea de Niteroi,
Colecdo Jodo Sattamini, Prefeitura de Niteroi.

9. “Pavio sobre o po¢o” - relevo em gesso e tinta a 6leo sobre madeira - 0, 54 X 0, 625
m — Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

10. “Personagem” (estudo) - guache sobre tecido - titulado, assinado e datado no verso
- 0,110 X 0,092 m - Colegdo Diogenes Paixdo, Rio de Janeiro.

11. “Personagem guerreiro” - relevo em gesso e tinta a dleo sobre eucatex - 0, 34 X
0,62 m - Colec¢do Galeria Thomas Cohn (1979).

12. “Personagem iconoclasta” - relevo em gesso e tinta a dleo sobre eucatex - titulado,
assinado e datado no verso da obra: junho- 0,73 X 0,50 m- Museu de Arte
Arte Contemporanea de Niterdi, Cole¢do Jodo Sattamini, Prefeitura de Niteroi.

13. “Sem titulo” - tinta acrilica sobre tecido - assinado e semdata - 0,175X 0,25 m-
Colegido Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

14. “Sem titulo” - aquarela sobre papel - assinado e datado com dedicatéria para o
amigo Gilberto Chateaubriand: 26 jun. - 0,145X 0,195m- Colegdo Gilberto
Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

15. “Sem titulo” - aquarela sobre papel - assinado € sem data- 0,25 X 0,32 m -
Colegdo Didgenes Paixdo, Rio de Janeiro.

16. “Sem titulo” - aquarela sobre papel - assinado e datado na obra - 0,245 X 0, 166 m -
Colegdo Didgenes Paixdo, Rio de Janeiro.

17. “Sem titulo” - litografia sobre papel - assinado: 23/100 - 0,15X 0,15m - Colegédo

Didgenes Paixdo, Rio de Janeiro.

1963

1. “A mala de viagem do meu fantasma” - aquarela e nanquim sobre papel - assinado
e datado: 30 nov. - 0, 36 X 0, 49 m - Colecdo Sérgio Fadel, Rio de Janeiro.

2. “A pequena virgem” - relevo em gesso e tinta a 6leo sobre tela - assinado e datada
no verso:jul. - 0,48 X 0,566m - Museu de Arte Contempordnea de Niteroi,

Colegdo Jodo Sattamini, Prefeitura de Niteroi.

2. “Adeus” - guache, aquarela e lapis sobre cartdo - titulado, assinado e datado - 0, 32
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X 0,42 m - Colegédo Didgenes Paixdo, Rio de Janeiro.

4. “Atualizei-me, meu bem” - colagem: tecido € couro - Coleciio Gilberto
Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Fonte: PONTUAL,
Roberto. Catalogo 1°s trabalhos. Centro Empresarial Rio, Rio de Janeiro, 1984.

S. “Auto-retrato com bagagem” - nanquim e guache sobre papel - titulado, assinado e
datado: 22 dez - 0,455 X 0, 46 m - Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte

Moderna do Rio de Janeiro.

6. “Auto-retrato no escuro” - relevo em gesso e tinta a 6leo sobre madeira - Colegdo
Sérgio Fadel, Rio de Janeiro.

7. “Batom vermelho” - aquarela e guache sobre papel - assinado e datado - Legenda:
Baton rouge te amo - 0,15 X0, 19 m - Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro.

8. “Boneca de pano” - colagem: tecido e couro - Colegéo Gilberto Chateaubriand, Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

9. “Cuidado comigo!” - colagem, nanquim e guache sobre papel - 0,265 X 0, 350 m -
Colecdo nio identificada - Medalha de Ouro no Saldo Paranaense de 1963.

10.“Ela” - lapis de cor, nanquim e lapis dourado sobre cartio - titulado, assinado e datado
legenda no verso: “Ela brincando” - 0, 177 X 0, 147 m - Colegdo Didgenes Paixdo,

Rio de Janeiro.

11.“Esfinge” - tinta a oleo, papeldo corrugado e recortado - Coleg¢do Chateaubriand -
Fonte: PONTUAL, Roberto. Catalogo 1°s trabalhos. 1984, Centro Empresarial Rio.

12.“Esta acontecendo” - colagem, nanquim e guache sobre papel - 0, 265 X 0, 350 m -
Colegédo nio identificada - Medalha de Ouro no Saldo Paranaense de 1963.

13.“Familia ?” - colagem/papel - titulado, assinado e datado: set.-0, 158 X 0,205 m -
Colegdo Didgenes Paixio, Rio de Janeiro.

14.“Glutiao” - relevo em gesso e tinta a 6leo sobre madeira - 0, 605 X 0, 51 m - Colegéo
Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

15.“Guerreiro vermelho” - relevo em gesso e tinta a 6leo sobre eucatex - titulado,
assinado e datado no verso: jun. - 0,92X0,73m - Colecio Museu D. Jodo VI,
Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro.

16.“Meu amor vermelho e preto” - nanquim, aquarela, colagem com tecido, papel -
titulada, assinado e datado: 30 nov. - 0,28X0,345m - Colegdo Gilberto
Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

17. “Minha boneca” - colagem: tecido e couro - 0,25X 0, 19m- Colegdo Gilberto
Chateaubriand.
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18. “Moringa” - ldpis cera sobre papel - 0,23 X 0,32 m - Colegdo Didgenes Paixdo,
Rio de Janeiro.

19. “O corpo ferido” - caneta hidrografica, aquarela, nanquim sobre papel - titulado,
assinado e datado - 0,265 X 0,20 m - Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro.

20. “Prefiro ficar com vocé” - colagem com papel, guache e nanquim sobre papel -
0,265X0,350m - Colegdo Museu de Arte Contempordnea do Parana - Prémio
Aquisi¢do e Medalha de Ouro no Saldo Paranaense de 1963.

21. “Sem titulo” - litografia sobre papel - assinado e datado: lito 5/8 - 0, 304 X 0, 370 m
- Colegdo Diogenes Paixdo, Rio de Janeiro.

22. “Sem titulo” - nanquim sobre papel - legenda: A UNIAO -0,33X 0,24 m-
Colegdo Didgenes Paixdo, Rio de Janeiro..

23. “Sem titulo” - nanquim sobre papel - 0, 176 X 0, 225 m - Cole¢do Didgenes Paixéo,
Rio de Janeiro.

1964

1. “ A isca é a mdo amiga” - Colegdo Benjamin Moncloa (1965) - Fonte: Diario de
Noticias. Atelier. Rio de Janeiro, 1965, 10 mar.

2. “AH !” — gesso, tinta a 6leo e plastica sobre madeira — assinado, datado e titulado no
verso: fev. - Legenda: AH! - 0,48 X 0,37 m — Colegdo particular, Rio de Janeiro.

3. “Anjo, Anjo!”-?

4. “Fumaga do prisioneiro” — tinta a 6leo e latex sobre madeira —titulado, assinado e
datado no verso, com dedicatoria: “A Manolo Calvo, por los presos” - 0, 1206 X 0,
933 X 0,068 m — Cole¢do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o
Paulo.

5. “Gato” -?

6. “General, cuidado com o gato!” — relevo em gesso e tinta a 6leo sobre madeira —
assinado e datado no verso — 0, 50 X 0, 61 m — Cole¢do Jean Boghici, Rio de Janeiro.

7. “Minha on¢a” —tinta a 6leo, poliester, madeira e tecido — assinado € datado no verso —
0, 346 X 0, 20 m — Museu de Arte Contemporéinea de Niterdi, Colegéo José Satamini,
Prefeitura de Niteroi.
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8. “Nio me arranhe !” - relevo em gesso e tinta a 6leo sobre madeira — Fonte: Diario
de Noticias. Atelier. Rio de Janeiro, 1964, 17 dez. Colegio ndo identificada.

9. “O ataque que passa” — relevo em gesso e tinta a 6leo sobre madeira — Colegdo
Antonio Segui (Argentina) — Fonte: Ilustragdo do catalogo Galerie Florence Houston
Brown, Paris, 1965. Diario de Noticias. Rio de Janeiro, 1965, 10 mar.

10. “O comando foge do incéndio” - guache sobre papel — Colegdo Gilberto
Chateaubriand — Fonte : PONTUAL, Roberto. Entre séculos..., 1987.

11. “O meu espelho” - Colegdo ndo identificada - Isengéo de Juri no XII SNAM.

12. “O passeio do cego” — Cole¢do Guido Biasi ( 1965 ) — Fonte: Didrio de Noticias. Rio
de Janeiro, 1965, 10 mar.

13. “A Ong¢a luta” - relevo em gesso pintado - Coleg@o nfo identificada - Fonte: Ilustragéo
do catilogo Galerie Florence Houston Brown, Paris (1965).

14. “Projeto para um véo de ataque” - relevo em gesso e tinta a 6leo sobre madeira —
titulado, assinado e datado no verso: 11 mar — 0, 50 X 0, 60 m — Colegdo Jean
Boghici, Rio de Janeiro.

15. “Querida, vocé esta bem ?” - tinta vinilica, acrilica e madeira — assinado e datado:
out. - 1,22 X 0, 95 m — Colegéo Jean Boghici, Rio de Janeiro — Isengdo de Juri no XII
SNAM.

16. “Sem titulo” - nanquim e aquarela sobre papel - 0, 22 X 0, 27 m - Colegdo Gilberto
Chateaubriand - Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

17. “Sem titulo” - assemblage com coragio estofado - Cole¢do Jean Boguici, Rio de
Janeiro.

16. “Vocé escapando” - tinta a 6leo e alquidica sobre madeira e eucatex - 1,22 X 1,22 m
(0, 10 m) - Colegdo do artista - Rio de Janeiro - Isengdo de Juri no XII SNAM.

1965

1. “Acidente no jogo” - assemblage desmontada - Colegdo do artista.

2. “América, o heréi queimado” - nanquim e aquarela sobre papel - titulado, assinado e
datado na obra: out. - 0, 35 X 0, 50 m - Colegdo Jean Boghici, Rio de Janeiro.

3. “Aqui uma mala” - nanquim e aquarela sobre papel - titulado, assinado e datado na

obra: set. - Legenda: auto-retrato com mala velha e esperanca nova - ColegZo Jean
Boghici, Rio de Janeiro.
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“Biografia para Solange” - assemblage - desmontada - Colegdo do artista.

“Carta” - nanquim e aquarela sobre papel - titulado, assinado e datado na obra: set. -
Legenda: E AQUI TRISTEMENTE SUBSCREVO, PENSANDO SE SUA BOCA
NAO E TORTA - 0, 496 X 0, 35 m — Colegdo Jean Boghici, Rio de Janeiro.

“General, o punho quebra !” - tinta acrilica, eucatex, madeira, tecido estofado ? -
Cole¢do Jean Boghici, Paris. Prémio Pintura IV Bienal de Paris.

“Homem destruindo foguete” - tinta a éleo, esmalte, madeira, relevo em madeira -
titulado, assinado e datado no verso - 0, 445 X 0, 545 m - Colegdo Museu de Arte Assis
Chateaubriand, Universidade Estadual da Paraiba.

“Incéndio” - tinta acrilica, esmalte sobre eucatex - ? X 1,22 m - Colegdo Alexandre
Chiapetta e Paula Marinho, Rio de Janeiro.

“Nota sobre a morte imprevista” - tinta a 6leo, acrilica, vinilica, plexiglas, tecido
estofado e plastificado, madeira - titulado, assinado e datado no verso - 1,95 X 1, 76 X
0, 63 m - Colegdo do artista, Rio de Janeiro. Exposi¢io “Opinido 65”.

“O heréi nu” - tinta acrilica, pavatex, madeira e tecido estofado - 0,61 X 0, 83 m -
Colegdo Jean Boghici, Rio de Janeiro.

“0 soldado, o0 que pensa ?” - nanquim e aquarela sobre papel - titulado, assinado e
datado na obra: dez - 0, 38 X 0, 56 m - Colegdo Jean Boghici, Rio de Janeiro.

“Q Vencedor ?” - cabide de pé, capacete, tinta acrilica, madeira - Museu de Arte
Contemporanea de Niteréi - Colego Jodo Sattamini, Prefeitura de Niteroi. Exposi¢do
“Opinido 65”.

“Pequeno presente para sua noite: um rosto mascarado” - nanquim e aquarela
sobre papel - titulado, assinado e datado na obra - 0, 57 X 0, 44 m - Colegéo Gilberto
Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

“Programacio para um assassinato” - tinta acrilica, eucatex, madeira, tecido
estofado e plastificado - 1, 22 X 1, 22 m - Cole¢éo Jean Boguici, Rio de Janeiro.
Prémio IV Bienal de Paris.

“Sem titulo” - témpera, pastel e spray sobre papel - 0, 48 X 0, 63 m - Colegéo Galeria
Thomas Cohn - Fonte: ALMANAC, Jodo Pessoa, NAC, Grafset, 1980.

“Sem titulo” - nanquim e aquarela sobre papel - assinado e datado na obra: jun. -
Legenda: “Cara, madame a apologia do sexy cat é um fato sociolégico evidente” ¢
Cult” - 0, 135 X 0, 13 m - Colegdo Jean Boghici, Rio de Janeiro.

“Seus olhos noves” - tinta acrilica, madeira e eucatex - titulado, assinado e datado no
verso - Legenda: “SEUS OLHOS NOVOS” - 0, 607 X 0, 50 m - Colegdo Sérgio
Fadel, Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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18. “Sonho de cachorro” — nanquim e aquarela sobre papel — titulado, assinado e datado
na obra — 0, 325 X 0, 47 m — Colegdo Jean Boghici, Rio de Janeiro.

19. “Tudo” - nanquim e gansai sobre papel - titulado, assinado e datado - Legenda:
TUDO! - 0, 347 X 0, 499 m - Colegdo Museu de Arte Contemporinea da
Universidade de Sdo Paulo. Prémio Jovem Desenho Brasileiro (1965)

20.“Um pouco de prata para vocé” - tinta acrilica, vinil, poliester, tela e madeira - 1,22
X 1,22 X0, 155m - Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro.

1966

1. “A histéria errada” - nanquim e aquarela sobre papel - assinado e datado - 0,233
X 0, 333 m - Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro.

2. “A luta diaria” - tinta acrilica, 6leo, madeira - assinado e datado no verso — Legenda:
letra A - 0,28 X 0, 50m - Colegio particular.

3. “A possibilidade de respirar” - tinta a 6leo e tinta alquimica sobre duratex -
Legenda: COM AMOR - 0, 21 X 0, 16 m — Colec¢io Jean Boghici, Rio de Janeiro.

4. “Ainda olho, ainda falo” - nanquim e aquarela sobre papel - titulado, assinado e
datado: jan. - Legenda: “ELA”, “OLHO”, “FALO” - Colegéo Jean Boghici, Rio de
Janeiro.

5. “Auto-retrato para o contra-ataque” - nanquim e aquarela sobre papel - titulado,
assinado e datado: jan. - Legenda: SOCORRO - 0, 33 X 0, 285 m - Coleg¢do Jean
Boghici, Rio de Janeiro.

6. “Com falta de ar” - aquarela e guache sobre papel - titulado, assinado e datado: dez -
0,14 X 0, 21 m - Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro.

7. “Como um gato prisioneiro” - tinta a 6leo, vinil, tecido, duratex - assinado datado
no verso: abr. - 0,21 X 0,16 m - Colegdo Jean Boghici, Rio de Janeiro.

8. “Em cima da cama” - nanquim e aquarela sobre papel - titulado, assinado e datado:
dez - Legenda: “letra A” - 0, 37 X 0, 53 m - Colegdo Gilberto Chateaubriand - Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

9. “Memoria 1” - tinta acrilica sobre madeira, tecido e duratex - 1,73 X 1, 73 m -
Colegdo ndo identificada - Fonte : Dados Biograficos ( xerox ): Exposi¢iao de Arte
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Brasileira Contemporinea no Museu de Arte Moderna de Buenos Aires, 1966.
2p.

“Memoria 2” - tinta acrilica sobre madeira, tecido e duratex - 1,73 X 1,73 m -
Colegédo ndo identificada - Fonte: Idem.

“Memoria negra” - desmontada - Colegéo do artista.

“Memoria rosa e ouro” - assemblage - Colegéo nfo identificada. Fonte: DUARTE,
Paulo Sérgio. Na trilha da trama. Rio de Janeiro : Funarte, 1979. 48 p. FONTOURA,
Antonio Carlos. Filme “Ver e Ouvir” (Arquivo Funarte) e NEGRAO, Maria Cristina
G. Entrevista 28 jan. 1998.

“0O Carrasco” — tinta acrilica e massa vinilica sobre eucatex — assinado e datado —
0,37 X 0,27 m - Colegdo Galeria Luisa Strina, Sdo Paulo.

“O espetacular contra-ataque da arraia voadora” - nanquim e aquarela sobre
papel — titulado, assinado e datado: dez - 0, 21 X 0, 33 m - Cole¢do Gilberto
Chateaubriand Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

“Q inquietante rival” - tinta alquidica, vinil, poliester, tela, madeira — titulado,
assinado, datado no verso: 1 maio - Legenda: CRIANCA - 0, 61 X 0, 50 m — Museu de
Arte Contemporanea de Niterdi, Colegio Jodo Sattamini, Prefeitura de Niterdi.

“O lago: eu e vocé” - tinta acrilica, plastico, massa vinilica, tecido plastificado,
madeira - 0, 123 X 0, 133m - Colegdo Luisa Strina, Sdo Paulo.

“O meu retrato” - tinta acrilica, vinilica, madeira, eucatex, tecido, arame - 1,22 X
1,22 m ? - desmontada - Colegéio do artista.

“Os restos do heréi” - assemblage - Colegdo do artista.

“Sem titulo” - aquarela e nanquim sobre papel - assinado - Legenda: Murder, Hero,
Love - 0,37 X 0,50 — Colegéio Jean Boghici, Rio de Janeiro.

“Um homem passando” - nanquim e aquarela sobre papel — titulado, assinado e
datado: mar. — Legenda: as costas — Colegéio Sérgio Fadel, Rio de Janeiro.

“Em nuvens negras” — 4leo e tinta plastica sobre madeira - 0,48 m (d) - Colegio
particular.

1967

1.

“Agosto” - Colecdio Museu de Arte Moderna de Nova lorque.
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“A morte americana: Bamboo!” - tinta acrilica, vinilica, madeira, tela — titulado,
assinado e datado no verso: Paris - 0,97 X 1, 90 m (triptico). Colegdo da Pinacoteca
do Estado de Sdo Paulo, Sio Paulo.

“A morte voadora” - aquarela e nanquim sobre papel - titulado, assinado e datado no
verso: Paris — 0, 247 X 0, 195 m ~ Colegdo Jean Boghici , Rio de Janeiro.

“A porta esta aberta” - tinta acrilica, vinilica, madeira, tela ? — Cole¢do Alexandre
Chiapetta e Paula Marinho , Rio de Janeiro.

“Asia” - Colegio nio identificada.

“Batalha” — serigrafia sobre papel — assinada e sem data : 29/50 — Colecdo Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro.

“Coletivo” — madeira, formica, grama sintética — 0, 50 X 0, 50 X 0, 50 m — Colegfo
do artista.

“Emblema para uma esquadrilha assassina” — tinta acrilica, vinilica, madeira,
tecido — 1,28 X 1, 765 m - Colegdo Sérgio Fadel, Rio de Janeiro.

“Heroi da montanha” — tinta acrilica, tela, eucatex, plastificado - assinado no verso
em 1998 26 abr. - Colegdo Jean Boghici, Rio de Janeiro.

“Na escuriddo” - tinta vinilica, acrilica, madeira, tecido, poliester e tela— 1, 22 X 2,00
X 0, 375 m — Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro.

“Nao identificado” — Fonte: Jornal O Globo.
“Néo identificado” - assemblage - Fonte: Jornal dos Sports.
“No meu jardim” — madeira, férmica, borracha, grama sintética — ColegZo do artista.

“O bebé enigmatico” — tinta vinilica, alquimica, madeira, tecido, pregos (15) —
Legenda : DIAS DAYS - 0,90 X 2, 10 m - Colegdo particular, Rio de Janeiro.

“O duelo” — tinta acrilica, vinilica, tela — titulado, assinado e datado: Paris - 0, 22 X
0, 16 m - Colegdo Jean Boguici, Rio de Janeiro.

“Policia” - nanquim e aquarela sobre papel - Legenda: POLICIA - Colegdo Jean
Boghici, Rio de Janeiro.

“Sem titulo” — nanquim e aquarela sobre papel — 0, 222 X 0, 30 m — Colecdo Jean
Boguici — Rio de Janeiro.

“Sem titulo” — nanquim e aquarela sobre papel — assinado e datado — 0, 38 X 0, 56 m
— Colegdo Jean Boghici — Rio de Janeiro.

“Sem titulo” — aquarela e nanquim sobre papel — assinado e datado — 0, 49 X 0, 37 m
( 0, 004m) — Colegéo Jean Boghici — Rio de Janeiro.
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20. “Sem titulo” — guache sobre papel — assinado e datado: Paris, com dedicatdria ao
amigo Chico Pereira — 0, 15 X 0, 15 m - Colegédo Francisco Pereira da Silva Junior,
Jodo Pessoa.

21. “Sem titulo” (diptico) — tinta plastica, tinta a 6leo, madeira, tecido — sem assinatura e
sem data — 1, 00 X 1, 00m (cada) — Museu de Arte Contemporanea de Niterdi,
Colegdo Jodo Sattamini, Prefeitura de Niteroi.

22. “Sem titulo” - tinta acrilica e vinilica sobre tela — assinado e datado no verso: mars,
Paris — 0, 21 X 0, 16 m — Colegio Jean Boghici, Rio de Janeiro.

23. “Solitario” — formica, madeira, borracha, metal, vidro — 0, 50 X 0, 50 X 0, 56 m —
Colegdo do artista ?.

24.“Soprando” — nanquim e aquarela sobre papel — assinado e datado no verso: Paris —
0, 415X 0, 295 m — Colegdo Jean Boghici, Rio de Janeiro.

1968

1. “Criang¢a” — tinta acrilica e vinilica sobre tela — assinado, datado e titulado no verso —
Legenda: AHH — 0,08 X 0,24 — Coleg&o particular, Rio de Janeiro.

2. “Para mim, para vocé” -tinta acrilica, borracha e madeira - titulado, assinado e
datado no verso: Paris — 0,597 X 0,597 m — Museu de Arte Contemporanea de
Niterdi, Colegdo Jodo Sattamini, Prefeitura de Niteroi.

3. “Sem titulo” - nanquim e aquarela sobre papel — assinado e datado - 0, 38 X 0, 28 m -
Colegido Jean Boghici, Rio de Janeiro.



Anexo 2

RELACAO DAS EXPOSICOES LEVANTADAS

ANOS 60: ANTONIO DIAS

EXPOSICOES INDIVIDUAIS / BRASIL

1. Antonio Dias no Sobradinho. Galeria Sobradinho. Rio de Janeiro, 1962, 18-31 out.
2. Antonio Dias. Galeria Relevo. Rio de Janeiro, RJ, 1964, 4-20 dez.
3. Antonio Dias. Galeria Guignard. Belo Horizonte, MG, 1966.

4. Antonio Dias. Galeria Relevo. Rio de Janeiro, RJ, 1967.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS / EXTERIOR

1. Antonio Dias. Peinture d’Assemblages. Galerie Florence Houston-Brown. Paris,
1965, 11 fev.- 6 mar.

2. Antonio Dias. Galerie Delta Rotterdam. Rotterdam, 1967, 26 mai-26 jun.

3. Antonio Dias. Hammer Gallery. Berlim, 1968.

4. Antonio Dias. Galerie Acme. Brescia, 1969.

5. Antonio Dias. Studio Marconi. Mildo, 1969.

6. Antonio Dias. Galerie La Chiocciola. Padua, 1969.

7. Antonio Dias. Brazilian Government Trade Bureau. Nova lorque, 1969, 3-20 jun.

EXPOSICOES COLETIVAS / BRASIL ( mostra, saldo, coletiva )

1. 1° Saldo de Artes Plasticas do IBEU — Rio de Janeiro - 2.
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2. Trés pintores na Maison de France. Antonio Dias, gravuras; Orval, gravuras;
Isaac Monteiro, pinturas. Rio de Janeiro, 1960, 21 set.-1 out.

3. Coletivas do Circulo de Amigos da Arte nas Galerias Mé6dulo, Domus e Fitima.
Museu de Arte de Belo Horizonte e Museu de Arte Moderna de Goidnia - ?.

4. Mostra do Concurso Formiplac. Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. 1961,
jun. (ABCA /IAB / Cia Quimica Industrial de Laminados).

5. Exposi¢ao do Prémio Formiplac. Galeria Ambiente, Sdo Paulo, 1961.
6. Cinco jovens gravadores do Rio no Instituto de Belas Artes de Porto Alegre - 2.
7. Pintores e desenhistas na Galeria IBEU - ?.

8. Mostra do acervo House of Brazil (Londres). Museu Nacional de Belas Artes. Rio de
Janeiro - (7).

9, XI Saldo Nacional de Arte Moderna. Museu Nacional de Belas Artes. Ministério da
Educagéo e Cultura. Rio de Janeiro, 1962.

10. XII Salao Nacional de Arte Moderna. Museu Nacional de Belas Artes. Ministério da
Educagio e Cultura. Rio de Janeiro, 1963.

11. XX Saldo Paranaense de Belas Artes. Secretaria de Educagdo e Cultura. Biblioteca
Estadual. Curitiba, 1963.

12. O nu na arte contemporanea. Galeria do IBEU. Rio de Janeiro, 1964, 16 abr.

13. XIII Saldo Nacional de Arte Moderna. Museu Nacional de Belas Artes. Ministério
da Educagdo e Cultura. Rio de Janeiro. 1964.

14. XIV Saldo Nacional de Arte Moderna. Museu Nacional de Belas Artes. Ministério da
Educagio e Cultura. Rio de Janeiro. 1965.

15. XV Salio Nacional de Arte Moderna. Museu Nacional de Belas Artes. Ministério da
Educagdo e Cultura. Rio de Janeiro. 1966.

16. 1 Saldo Esso de artistas jovens. Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. 1965.

17. 1 Salao Esso de artistas jovens da América Latina. 1965.

18. Mostra OPINIAO 65. Museu de Arte Moderna (MAM). Rio de Janeiro. 1965, 12 ago.
19. Mostra PROPOSTAS 65. Fundagio Alvares Penteado. Sdo Paulo, 1965.

20. III Resumo JB. Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. 1965.
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Saldo do Jovem Desenho de Sdo Paulo. Museu de Arte Contemporinea da USP. Sdo
Paulo, 1965.

Mostra OPINIAO 66. Museu de Arte Moderna (MAM). Rio de Janeiro, 1966.
Mostra PROPOSTAS 66. Sdo Paulo, 1966.
Saldo de Abril. Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, 1966.

Mostra “Meio século de arte nova” . Museu de Arte Contemporanea da USP(MAC).
S4o Paulo, 1966 - 2.

Mostra SUPERMERCADO 66. Rio de Janeiro, 1966, 12 abr.
Coletiva 8 artistas. Galeria Atrium. Sdo Paulo, 1966.

“PARE”. Galeria G4. happening ( Antonio Dias, Pedro Geraldo Escosteguy, Rubens
Gerchman, Carlos Vergara e Hélio Oiticica), 1966, dez.

Mostra Vanguarda Brasileira. Universidade Federal de Minas Gerais. Belo
Horizonte, 1966.

Grupo Dialogo. Vanguarda atual. Rio de Janeiro. 22 maio.
Exposi¢io de auto-retratos. Galeria do IBEU. Rio de Janeiro, 1966, 10 jun.

Mostra Nova Objetividade Brasileira. Museu de Arte Moderna (MAM). Rio de
Janeiro, 1967. abr.

EXPOSICOES COLETIVAS / EXTERIOR ( mostras, saldes, coletivas, bienais, etc.)

La Figuration Narrative. Galerie Creuze. Paris. Galerie Europe. 1965.
Salon de la jeune peinture. Museu de Arte Moderna. Paris, 1965.

Du Général au Particulier. Galerie Florence Houston-Brown. Paris, 1965.
Objectifs 65. Galerie de la libraire anglaise. Paris, 1965.

4e Manifestatie van l’oeil de Boeuf- Sala del Ateneo. Madri, 1965.

IV Bienal de Paris. Paris, 1965.
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7. Arte Contemporaneo Brasileno. MAM. Buenos Aires. 1966.
8. Salon de la jeune peinture. Musée d’ Art Moderne. Paris, 1966.
9. Accrochage 66. Galerie Mathias Fels. Paris, 1966.

10. Tendances et Engagement dans le graphisme contemporaine. Galerie de I’ Université.
Paris, 1966.

11. La Figuration Narrative. Galerie Vaclava Spdly. Praga, 1966.

12. L’ Art Contemporaine. Kiko Galerie. Houston, 1966.

13. Biennale de Cordoba. Cérdoba, 1966.

14. Donner a voir 4. Galeria Zunini. Paris, 1966.

15. Antonio Dias e Roberto Magalhdes. Galerie Debret. Paris. 1967, out.

16. Science-Fiction. Kunsthalle, Berna: Kunsthalle, Dusseldorf: Musée des Arts Decoratifs,
Paris. 1967.

17. Le monde en question. Musée d’ Art Moderne. Paris, 1967.
18. 5e. Manifestie vanl’ oeil de boeuf. Galerie T. Haarlem, 1967.
19. Salon de mai. Museu de Arte Moderna. Paris, 1967.

20. Zoom 2. Galerie Blumenthal Momaton. Paris, 1967.

21. 13 Deltoids. Galerie Delta Rotterdam. Rotterdam, 1967.

22. Moderne Kunstbeurs Balans. Stedelijk Museum, 1967.

23. Science fiction. Musée des arts décoratifs. Paris, 1968.

24. Salon des comparaisons. Museu de Arte Moderna. Paris, 1968.
25. Science fiction. Kunsthalle. Dusseldorf, 1968.

26. Salon de mai. Museu de Arte Moderna. Paris, 1968.

27. Area Condizionata, art terminal. Mildo, 1969.

28. Salon de Mai. Museu de Arte Moderna. Paris, 1969.

29. “22 piu 35”7, Galleria Cadaria. Caravate, 1969.

30. Pldne und projekte als kunst. Kunsthalle. Berna. 1969.
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31. Pldne und projekte als kunst. Aktionsraum. Ménaco, 1969

32. Dialogue between the West and the East. The National Museum of Modern Art,
Toquio. 1969

33. Plane und Projeke als Kunst, Kunsthalle. Hamburgo. 1969.

PARTICIPACAO EM PREMIACOES

1. CONCURSO FORMIPLAC. Museu de Arte Moderna (MAM). Rio de Janeiro,
1961, jun.( ABCA/IAB/Cia Quimica Industrial de Laminados). 3 ° Prémio Pintura.

2. SALAO NACIONAL DE ARTE MODERNA. Do IX ao XV. 1960 — 1966.
Ministério da Educagdo e Cultura. Rio de Janeiro. Prémio Isencdo de Jari em 1964
(XIII SNAM).

3. XX SALAO PARANAENSE DE BELAS ARTES. Secretaria da Educagio e
Cultura. Biblioteca Estadual. Curitiba. 1963. Medalha de ouro ( conjunto ) Prémio
aquisi¢cdo

4. IV BIENAL DE PARIS. Paris. 1965. Prémio Pintura

5. SALAO DO JOVEM DESENHO DE SAO PAULO. Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sédo Paulo. S&o Paulo, 1965. Prémio Aquisigdo
Desenho.

6. SALAO DE ABRIL. Rio de Janeiro. 1966. Prémio Aquisigdo.

7. PREMIO SAO FEDELE. Mildo. 1968.
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Anexo 3

ILUSTRACOES

ANOS 60 — ANTONIO DIAS
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1.35 AONGALUTA
relevo em gesso e dleo ?

1964
?



1. 36 O ATAQUE QUE PASSA
relevo em gesso etinta a dleo sobre madeira

1964
?


















il. 44 UM POUCO DE PRATA PARA VOCE
tinta acrilica, poliester, tela e madeira

1965

1,22X 1.22X 0,155 m
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II. 45 GENERAL, O PUNHO QUEBRA'!
tinta acrilica, eucatex. tecido,
1965

?
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1. 56 O MEU RETRATO

tinta acrilica, vinilica, madeira. eucatex. tecido, arame
1966

1,22X1,22X°?


































































Il. 87 NAO IDENTIFICADA
assemblage












1L. 91 SEM TITULO

tempera, pastel e spray sobre papel
1965

0,48X0,63 m
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ACERVO ROZIRTO PINTUAL

e nemmeno il sistema di valore
ha una profonditd.
¥ solo qualcosa di appiccicato sopra.
per questo i lavori (come lavora)
non sono altro che loro stessi,
la. semplice demarcazione
del perimetro. :. - . [ > .-

;
l'artificio del valore
® quest'oro artificiale -
quello che, vale dire, non accetta
di diventar gioiello
di un artigianato, nato morto,
non il "libero" perimetro,
significato dé se stesso per le
intenzioni altrui, ma la massa opaca,
marca determinante, come un francobollo

su una lettera d‘'amore.



I1 gquadro non ® che il modello

del quadro. B se la sua struttura

viene fissata/fisicizzata.con

l'obiettivo di raoppresentare,

questa si presenta solo come
fantasma di una attivitd che

rifiuta i metodi di fissazione.

materialitd versus immaterialiti

v
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