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RESUMO

O LARGO DE SAO FRANCISCO E A PRACA TIRADENTES: SUA
IMPORTANCIA E COMPLEMENTARIDADE NA VIDA PUBLICA E CULTURAL
DO RIO DE JANEIRO. 1808 - 1920.

A presente pesquisa busca uma analise historica, arquitetdnica, urbanistica e social da
formag@o e do desenvolvimento de dois dos mais tradicionais espagos publicos da cidade
do Rio de Janeiro, o Largo de Sio Francisco e a Praga Tiradentes. O objetivo principal
deste trabalho € demonstrar a intrinseca relagdo entre a vida social, cultural e urbanistica
destes dois espagos e sua importancia no desenvolvimento da cidade. A definigdo deste
universo de pesquisa deveu-se a sua importancia na historia urbana carioca e ao papel que
ainda desempenha como elemento estruturante da atual dindmica da cidade, bem como ao
aspecto de complementaridade que possui. Enquanto o Largo de Sdo Francisco €
tradicionalmente um local ligado a cultura, contando com edificagdes do porte da Escola
Nacional de Engenharia, (atual Instituto de Filosofia ¢ Ciéncias Sociais da Universidade
Federal do Rio de Janeiro), a Praga Tiradentes por sua vez guarda vestigios de sua
vinculag@o com a diversdo e o lazer dentro das mais amplas categorias, considerando-se
principalmente- os  tradicionais  teatros que a circundam. E  esta
complementaridade cumplicidade que se buscou demonstrar através de um olhar sobre a
dindmica urbana de espagos pﬁblicos tdo caracteristicos como os enfocados, estimando-se
particularmente a importincia da arquitetura € do urbanismo na perspectiva cada vez mais
global das ciéncias ambientais em que a vida humana e o meio fisico, tanto natural quanto
criado, interagem de forma continuada e incessante. As mudangas sociais da época foram
observadas através da contribui¢do da imprensa, dos comentarios dos cronistas e viajantes,
bem como dos registros iconograficos da época, em que foi possivel perceber hébitos,

costumes ¢ receptividade do publico quanto as mudangas sociais ocorridas. O trabalho



aborda os dois espagos de forma complementar e paralela, buscando detectar os momentos
de simultaneidade e de integragdo. Desta forma, definiu-se um periodo que vai desde a
chegada da familia real ao Rio de Janeiro, quando ambos os espagos ganham substancial
importancia na vida social e politica da cidade, até a segunda década do século XX,
quando estes logradouros comegam a apresentar os primeiros indicios de decadéncia fisica

e social.
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ABSTRACT

THE SAO FRANCISCO PLAZA AND TIRADENTES SQUARE: ITS
IMPORTANCE AND COMPLEMENTARITY ON PUBLICAL AND CULTURAL
LIFE OF RIO DE JANEIRO. 1808 -1920.

This research presents a historical, architectural, urban and social analysis
of the formation and development of two of the most tradicional public spaces of the city
of Rio de Janeiro: Sdo Francisco Plaza and Tiradentes Square. The aim of this work is to
demonstrate the intrinsic relationship between social, cultural and urban life of these two
public spaces and its importantance in the development of the city. The definition of the
universe of this research results from its importance in the urban history of Rio de Janeiro
and the role that it still represents as a structural element of the actual dinamics of the city
as well as the complementary aspect that they have. The S&o Francisco Plaza is
traditionally related to culture, accomodating buildings as The National Enginering School
and one of the oldest churches of the city. On the other hand, Tiradentes Square has a
profound link with several branches of show business with many traditional theatres
sorrounding the place. This complementarity/cumplicity is what this work tries to
demonstrate by a glancing at the urban dinamics of public spaces so realistic as these two
and by considering the importance of the architecture and urbanism in the perspective each
time more global of the ambiental sciences, where human life and physical environment,
no matter whether natural or created, interact continuously and unceasingly. The social
changes of the period have been observed through the contribution of the press, comments
of writers and travellers as well as iconografic records of the period, by means of the way
of life, the costums and the receptivity of the public at the time where the social changes

had occured. This work analyses the two spaces in a complementary and paralel way,



trying to detect the moments of simultaneity and integration. In this way, it was possible to
define a period that begins with the arrival of the royal family at Rio de Janeiro when both
spaces begin to have substancial importance on social and political life of the city, till the
second decade of the XX century when these two places begin to demonstrate the firsts

signs of physical and social decadence.
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1. INTRODUCAO

O Largo de Sio Francisco e a Praga Tiradentes sdo, desde o inicio da
formagdo urbana do Rio de Janeiro, dois dos mais tradicionais espagos publicos da cidade.
O presente trabalho procura demonstrar a intrinseca relagdo entre a vida cultural, politica e
urbanistica destes locais e suas repercussdes no desenvolvimento da cidade. A escolha
destes espagos deveu-se a sua importancia na historia urbana carioca e ao papel que ainda
desempenham como elementos estruturantes da atual dindmica da cidade.

A prag¢a é uma forma urbana prestigiada na historia morfoldgica das
cidades. Cada vez que a narrativa sobre a cidade atinge um climax, o narrador detém-se
sobre o estudo de tal ou tal praga, segundo sua propria preferéncia, ' observa Michel
Darin.

Considerando o percurso do homem na historia das civilizagdes,
constatamos que o ser humano sempre modificou, alterou, destruiu € criou sobre a face da

terra. Em algumas situages agiu com sensibilidade e arte.?

' DARIN, Michael MEILLERAIS, Odile SAUDRALIS, Philippe. Transformations des places 4 Nantes depuis
deux siécles. Nantes, Ecole d'Architecture, 1992, p. 14. (Mimeo).

? Walter Benjamin considera que, talvez, ninguém melhor do que Paul Valéry tenha descrito a imagem
espiritual deste mundo, em que o artifice perde seu lugar para a maquina. Falando das coisa perfeitas que se
encontram na natureza como as pérolas imaculadas, os vinhos encorpados e maduros, criaturas completas, ele
as descreve como o produto precioso de uma longa cadeia de causas semelhantes entre si. O acamulo dessas
causas segundo Valéry, s teria limites temporais quando fosse atingida a perfei¢io. Antigamente, o homem

imitava esta paciéncia. Walter Benjamin: Obras escolhidas. Magia e técnica, Arte e Politica. Sdo Paulo:

Brasiliense, 1993. P. 103.



Numa reflexdo mais ampla, o conceito de arquitetura da cidade € uma
concepgao relativamente recente e, na medida em que 0 espago urbano ganha importancia,
emerge como depositario da historia, reaproximando a cidade da arquitetura e
construindo uma ponte entre monumentos e memdria coletiva.’

Essa experiéncia espago-temporal nos leva a identificar causas e elaborar
outras leituras de configuragdes resultantes dos fatos urbanos produzidos aparentemente ao
acaso, na medida em que as interven¢des na malha urbana ao longo da histona véo
alterando o contexto inicial e impondo uma nova ordem espacial.’

Dois motivos basicos nos levaram a destacar a area do centro do Rio que
compreende o Largo de Sdo Francisco e a Praga Tiradentes: em primeiro lugar porque esta
area se mantém morfologicamente com as suas caracteristicas basicas preservando-se
espacialmente das sucessivas alteragdes do tecido urbano que aconteceram em areas
adjacentes. Em segundo lugar em virtude do seu expressivo patrimdnio arquitetonico e
cultural além de sua localizagdo estratégica na cidade.

Enquanto o Largo de Sdo Francisco €, tradicionalmente, um local ligado a
oficialidade, contando com edificagdes do porte da antiga Academia Real Militar (atual
Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro), a
Praga Tiradentes, por sua vez, ainda guarda vestigios de sua vinculagdo com a diversio € o
lazer, considerando-se 0s remanescentes teatros que a circundam, testemunhas de um
momento historico ndo muito distante no passado.

Trabalhando com duas categorias de espago: espago urbano e espago social,

recorreu-se a autores como Giedion, Aldo Rossi ¢ Edmund Bacon, bem como diversos

* FARIAS FILHO, José Almir. Diante do acaso: uma contribuicdo ao ensino e 4 pesquisa da arquitetura da
cidade. Rio de Janeiro: 1996. p. 1.

*Op. Cit., p. 1.
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outros estudiosos da histéria urbana. Camillo Sitte’, por exemplo, é um destes nomes
marcantes da historia do urbanismo que se interessaram pelas pragas como umé das mais
expressivas dimensdes da forma urbana. Seguindo a classificagdo de Frangoise Choay,
tanto no urbanismo culturalista de Sitte quanto no progressista de Le Corbusier®, o tragado
urbano tem implicita uma ideologia.

Abordando as pragas como obras de arte admitimos, como Argan, que 0
conceito de espago arquitetonico ndo pode limitar-se ao estudo das formas da arquitetura,
mas sim ao conjunto de edificios e da relagdo existente entre eles, numa visdo urbanistica
ampla 7

Com relagdo ao espaco social da Praga Tiradentes e do Largo de Sdo
Francisco, buscou-se entendé-lo a partir das aceleradas modificagdes das atividades de
lazer, cultura, comércio e circulagdo, que ocorreram principalmente a partir da chegada da
familia real ao Brasil. A privilegiada localizagdo, tanto de um quanto de outro, na area
central do Rio de Janeiro, permaneceu preservada, de certa forma, dos diversos
movimentos transformadores por que atravessou a cidade através do tempo.

Por alguma felicidade historica as ondas desenvolvimentistas de
transformagdo urbana respeitaram estes dois espagos urbanos e nos € permitido hoje em
dia fazer uma analise e apreciagio de seu significado como marcos que so de um passado
em que ideologia e cultura urbana se fundem em uma forma continua e cheia de
significado para a nossa memoéria historica. E esta complementaridadescumplicidade que
procuraremos explorar e demonstrar através de um olhar sobre a dindmica urbana destes

dois elementos tdo marcantes da morfologia urbana carioca.

* SITTE, Camillo. A construcio das cidades segundo seus principios artisticos So Paulo: Ed. Atica S/A,
1992.

¢ LE CORBUSIER. “ Maniére de penser l'urbanisme” , In Architecture d'Aujourd’hui. Paris, 1946.
7 ARGAN,G. C. Historia de I'arte como historia de la ciudad. Barcelona. 1984.p. 28.



Estabeleceu-se que a etapa inicial seria o levantamento do matenal
relacionado aquelas duas pragas do Rio de Janeiro e do material especifico de cada
logradouro particularmente. A literatura especifica existente encontra-se dispersa porem
passivel de ser coletada nas fontes de referéncias existentes em arquivos, museus €
bibliotecas, em que foi também coletado o matenal iconografico que possibilitou melhor
compreensdo do periodo examinado. O material foi analisado € seu conteido indicou
subseqiientes linhas de pesquisa que se desdobraram até sua concluséo.

O trabalho foi desenvolvido em seis capitulos que procuram interligar os
fatos e circunstancias que melhor expliquem a 4rea central do Rio de Janeiro no periodo
enfocado de 1808 a 1920. No segundo capitulo - Sobre o fato urbano - sdo expostas as
linhas de pensamento dos trés autores escolhidos como pontos de referéncia basicos para o
desenvolvimento da linha utilizada.

No terceiro capitulo - Sobre os Espacos Publicos - € tragado um percurso
histérico com relagdo a importincia da praga na histdria do urbanismo, o despertar da
modernidade e a marcante modificagdo da relagdo entre o espago publico € o privado.
Também ¢ feita uma referéncia a diferenciagdo entre o desenvolvimento e ocupagdo do
espago pL’lblico.na América espanhola e no Brasil, buscando-se entender a formagdo dos
dois espagos.

No quarto capitulo - Evolugdo Urbana na Area Central Carioca de 1808 a
1920 - ¢ feito um percurso historico em que sdo abordados assuntos pertinentes a temas
como: a modernizagdo dos servigos publicos, a reorganizagdo do espago fisico da cidade,
aspectos da vida familiar carioca e sua relagdo com o uso do espago publico da cidade.

No quinto capitulo - O Largo de Sdo Francisco e seu Passado Histérico - A
Oficialidade Governamental, a Politica e a Religido - é tragado um perfil historico

daquele logradouro onde marcos urbanos determinantes como a centendria Igreja de Sio



Francisco de Paula e a Real Academia Militar sdo descritos e examinados a luz de sua
época. Destaca-se a figura historica de D. Pedro II, freqiientador assiduo que era,
juntamente com sua familia, dos teatros da Rua do Teatro, bem como das aulas
ministradas na Escola Politécnica, antiga Real Academia Militar. Jos¢ Bonifacio, outro
importante vulto da época enfocada, demonstrou ter sido um dos personagens de destaque
que ndo so freqiientou como residiu nesta parte da cidade. Destaque especial t€m as Ruas
do Teatro e Luis de Camdes como tragos de unido inequivocos entre as duas areas.

O sexto capitulo - A Praga Tiradentes e Seu Passado Historico - a Tradi¢do
Teatral e o Lazer - desenvolve uma referéncia aos teatros que surgiram na praga a partir da
chegada da familia real ao Brasil, instalam-se no seu entorno e proximidades, tornando
aquele local uma referéncia basica, desde entdo, na vida noturna e boémia da cidade. Dos
cerca de vinte teatros, cafés e restaurantes que gravitaram no cenario da Praga Tiradentes
em sua €poca aurea muitos foram palco de acontecimentos historico-culturais, marcos na
vida nacional.

O sétimo capitulo - Uma interpretagdo das duas pragas - busca realizar uma
analise formal das duas pragas através da analise dos elementos basicos de composig¢do
urbana que se tornaram, durante o recorte de tempo enfocado, os principais componentes
responsaveis pela manutengio e preservagdo espacial da area central da cidade do Rio de
Janeiro.

Esta pesquisa possui trés etapas distintas: a primeira delas inicia-se em 1808
com a chegada da corte portuguesa ao Brasil e vai até 1850. A segunda etapa vai dai até
1900 e a terceira vai do inicio do século até sua segunda década, quando se inicia o
processo de decadéncia da area. Sdo periodos claros de modificagdes na histéria cultural

do Rio de Janeiro. A andlise deste territorio, dos referidos espagos urbanos, arquitetonicos



e sociais, permitiu avaliar o significado daquele local, do povo que o usufruiu, nele

interagindo e atuando concomitantemente como operario em sua construgao.



2. SOBRE O FATO URBANO

Este trabalho foi elaborado a partir da premissa que aceita a importancia do
entendimento historico na formagao do espago urbano. Usou, conseqiientemente, como sua
referéncia metodologica basica, o pensamento e a leitura da historia urbana desenvolvidos
por trés autores de abordagens diversas mas que serviram de apoio aos pensamentos
estruturais apresentados: Sigfrido Giedion, Aldo Rossi € Edmund Bacon. Esta escolha deu-
se em fungdo da complementaridade parcial destes pensadores e de sua afinidade com o
objeto aqui enfocado.

Giedion afirma que, se observarmos historicamente a arquitetura de uma
cidade ou mesmo de um trecho dela, verificaremos o progresso que determinado periodo
da civilizagdo ‘efetuou. A leitura da arquitetura de diferentes épocas nos ajudaria a
compreender a evolugdo do processo histdrico. Tanto a predomindncia estética de
diferentes formas, como as consequientes solugdes construtivas, refletem, segundo Giedion,
as condigdes da €poca em que existem, visto que a arquitetura seria o produto de fatores
sociais, econdmicos, cientificos, técnicos e etnologicos !

Na medida em que Giedion considera a arquitetura como uma espécie de

. . 2 ’ . ~
escritura da realidade * coloca declaradamente em cena aspectos que, apds a publicagio

! GIEDION, Sigfrido. Espacio, tiempo v arquitectura. El futuro de una nueva tradicion. Madrid: Dossat.
1978 p. XIV.
2 0p. cit.. p. XIV.



de seus livros, foram profundamente criticados por alguns e aplaudidos por outros. Ainda
que atualmente existam correntes diversas € mesmo antagonicas a sua forma de pensar a
cidade, apontando estas correntes para cisdes, colisdes e rupturas, o pensamento de
Giedion mantém-se vivo.

Esta abordagem pode ser aplicada, considerando-se o trecho da cidade
analisado neste trabalho, inserido como esta no contexto da area central da cidade do Rio
de Janeiro. Trata-se de um contexto em que o aspecto de preservagdo das estruturas
urbanas basicas faz-se imprescindivel em fungdo da importancia da memoria historica que
o Largo de Sdo Francisco € a Praga Tiradentes representam para a cidade. Ambos os
espagos desenvolveram com o decorrer dos anos determinados aspectos morfologicos e
estruturais que, a partir do espago colonial amorfo e indefinido, cresceram durante o
periodo do reinado € dos impérios, consolidando-se no final do século XIX e mantendo
suas caracteristicas bdsicas até hoje. Preservou-se assim de transformagdes urbanas de
maior monta que atingiram determinadas areas da cidade, algumas vezes de forma drastica
ao modificarem estruturas urbanas td0 ou mais antigas do que a examinada.

A constatagdo de que a contemporaneidade lida, dentro da analise de
fendmeno urbano, com correntes de pensamento em que o reconhecimento de cisdes,
fragmentagdes, mudangas, alteragdes, rupturas, ranhuras e estriagens sdo identificados e
reconhecidos como componentes basicos da cidade da atualidade, ndo impediu, no
entanto, a eleigdo deste presente modelo tedrico de analise, basicamente cronologica,

desenvolvido neste trabalho.’

* Patriménio comum é a concepgdo espacial que corresponde a estrutura do sentimento desta época, como
lambém a sua atitude espiritual. A forma particular destacada ndo é o elemento que resume em si a
arquitetura atual, mas é a visdo total dos objetos no espago: a concepgdo espacial. Isto é valido para todas
as épocas criadoras, inclusive para nosso tempo. A concepgdo espago-temporal, 0 modo com que séo
dispostos os volumes no espago e reagrupados em uma relagdo reciproca, a forma como o espago interior se
separa do exterior,... tudo isto forma parte do patriménio comum que ¢é a base da arquitetura
contempordnea. Op. cit. p. XIV.



Concordamos, em parte, com o autor quando este se refere a arquitetura
como um espelho que reflete o processo do periodo analisado, podendo ajudar-nos a
compreender a evolugdo deste processo justamente porque esta intimamente relacionado

com a vida de uma época considerada em toda a sua complexidade.

Uma arquitetura pode dever sua existéncia a variadas razoes externas, mas,
desde o momento em que aparece, constitui-se em um organismo autonomo,
com caracteristicas proprias e ininterrupta vida. Seu valor ndo pode ser
estabelecido em termos sociologicos ou econémicos que nos servem para
explicar-nos sua origem; e sua influéncia pode continuar depois de haver
mudado ou desaparecido as circunstdncias que o originaram. A arquitetura
pode irradiar além de periodo que a originou, além da classe social que lhe
deu existéncia, além do estilo ao qual pertence. *

Reportando-nos a um autor mais contemporaneo, temos em Aldo Rossi um
e a0 mesmo tempo uma continuidade a este enfoque e a este olhar sobre a cidade. Rossi,
de alguma forma, desenvolve e complementa Giedion quando coloca o pensamento da
arquitetura em todo o seu interesse historico, identificando-se e ndo podendo afirmar-se
sem a cidade, € a0 mesmo tempo quando elege um elemento arquitetonico urbano e
reconhece nele uma referéncia a um fato cultural € a uma determinada area que
correspondia a esta cultura.’

A abordagem bdsica de Rossi sobre a cidade, como um fato arquitetonico de
ampla repercussdo, cria uma leitura semelhante e, em alguns casos, complementar entre os
dois autores. A identificagdo ajuda-nos na medida em que Rossi considera como formas

tipologicas aquelas que na historia ou na escolha que lhes é atribuida em certos periodos

* 4 arquitetura pode ajudar-nos a compreender a evolugdo deste processo ( 0 processo de nosso periodo)
porgue ela esta intimamente relacionada com a vida de uma época considerada em toda a sua
complexidade. Tudo nela, desde a predilecdo por certas formas, até a maneira de estudar os problemas
essenciais construtivos, tudo reflete as condi¢bes da época da qual deriva. E o produto de fatores de todos
os géneros: sociais, economicos, cientificos, técnicos e etnologicos. Op. cit. p. 21.

> ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. Lisboa: Cosmos.1977. p.10.




ou nas implicagées a elas dadas, acabaram por assumir um cardter sintético de um
processo que é manifesto, precisamente , na propria forma ‘.

Rossi vem ao encontro do pensamento ¢ da andlise aqui desenvolvidos,
quando se refere as partes da cidade ¢ a urbes como um conjunto constituido por tantos
bocados em si completos e que o carater distintivo de cada cidade, e também du estética
urbana, é tensdo que se criou e se cria entre dreas e elementos e entre as diferentes partes
7.

Os elementos, arquitetura, cidade e tempo sdo comuns a ambos os autores €
a forma de aborda-los se assemelha. Foi sobre estes fundamentos que o trabalho foi
desenvolvido. Criagdo de um ambiente mais propicio a vida e intencionalidade estética
sdo os caracteres estdveis da arquitetura; estes aspectos sobressaem em qualquer
pesquisa positiva e iluminam a cidade como criagdo humana ®

Rossi assinala a importdncia do método historico de abordagem da visdo
urbana, mas insiste no fato de que ndo ¢ possivel considerar o estudo da cidade
simplesmente como um estudo histérico. Destaca a importdncia do estudo das
permanéncias, buscando com isto evitar que a historia da cidade se resolva unicamente em
um aspecto. Rossi € criativo quando propde a utilizagdo dos pontos de Ferdinand de
Sausurre, como mais um instrumento de pensar a cidade.’

Com frequéncia Rossi retoma a hipdtese da cidade como manufacto, como

obra de engenharia ou de arquitetura que cresce com o tempo *°.

® Op. cit. p.12.

7 Op. cit. p.12. A cidade ¢ vista precisamente através de suas partes. p. 13. A cidade é entendida por Rossi
como uma arquitetura....a construgdo da cidade no tempo. p.23.

*0p. cit. p.23.

® "Os pontos fixados por De Sausurre para o desenvolvimento da lingiiistica poder-se-iam transpor como
programa para o desenvolvimento da ciéncia urbana: descricdo e historia das cidades existentes,
investigagdo das forgas que estdo em jogo, de modo permanente e universal, em todos os fatos urbanos e,
como é natural, sua necessidade em se delimitarem e definirem. Op. cit. p.27.

' Op. cit. p. 41.
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O terceiro autor adotado como paradigmatico no desenvolvimento da
analise dos dois espagos do centro da cidade do Rio de Janeiro ¢ Edmund Bacon que,
dentro de uma contemporaneidade ainda mais proxima a nds e coerente com uma linha de
interpretagdo da morfologia urbana ja antecipada por Kevin Lynch, busca, na compreensao
do design urbano, correlagdes estruturais que ajudam a percepgdo de espagos dominantes
da estrutura urbana de qualquer cidade.

Na medida em que o desenvolvimento da presente analise envolve relagdes
espaciais, contrastes entre figura e fundo, eixos, limites, simetrias, ocupagdes, desenhos
basicos estruturais, forgas organizadoras, imposi¢des de ordem visual, articulagéo entre
espagos, a visdo € o pensamento de Bacon se justificam na medida em que este autor
estabelece paradigmas estruturantes basicos e correlacionados.

Completa este autor 0 quadro dos tedricos que baseiam o0s aspectos
metodologicos deste trabalho, quando aponta e considera a convergénciu desta série de
forgas criativas no processo de mudanga da face das cidades "

Desenvolve Bacon seu pensamento teorico concordando com a idéia de que
u forma das cidades sempre foi e sempre serd um indicador do estado da civilizagdo .
Neste momento encontramos uma notavel convergéncia no pensamento da historia urbana
dos trés autores, convergéncia esta que nos complementara na analise formal dos dois
espagos.

Edmund Bacon constata que:

Em todas as culturas do mundo, a forma arquiteténica é uma expressdo da

interagdo filosdfica das for¢as de massa e espago, que por sua vez refletem

a relagdo entre o homem e a natureza e o homem e o universo. A clareza e

0 vigor com que a massa ¢ o espago sdo resolvidos mostram o nivel de
exceléncia do trabalho arquitetonico em um periodo do desenvolvimento e

" BACON, Edmund N. Design of cities. Baltimore: Penguin. 1976. p.7.
2 0p. cit. p.13.
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. i . . .
uma determinada cultura.”(...) nas cidades de hoje devemos pensar além
. . . . - 14
dos desenhos dos edificios e do sistema de circulagao .

Sobre o sky-line, considera que este elemento sempre foi uma das
dominancias do desenho urbano e deve ser reconstituido como um determinante maior na
cidade construida . Sua analise aborda um aspecto de observagio da cidade por ele
chamado de narureza dos sistemas de movimentos simultdneos '°. Para a compreensio
deste método de analise ou, como se refere o autor, caminhos ao longo dos quais um
cidaddo se move ou é transportado !7 trés conceitos devem ser considerados: 1) Relagao
massa e espaco; 2) Continuidade de experiéncia; 3) Continuidades simultineas, a
saber:

1) Relacdo massa e espac¢o: Busca orientar a mente para o conceito de
espago como uma forga dominante, responder ao espago como um elemento basico em si
mesmo e conceber desenhos abstratos a partir dele. O pensamento cientifico nos anos
recentes leva-nos no sentido da realizagdo da dominancia do espago e do movimento e da
nogao de que matéria é realmente produto do movimento do espago .

2) Continuidade de experiéncia.: Refere-se ao papel do design na cidade,
considerando que este deve ser o de criar um ambiente harmonioso para cada individuo
que nela resida. Ao mesmo tempo aborda o movimento como criador de uma continuidade
de experiéncias derivadas da natureza e forma dos espagos através dos quais 0 movimento
ocorre. Isto traz a luz o conceito do sistema de movimento como uma for¢a dominante e

organizadora no desenho arquitetonico. Em outras palavras, o projetista pode atuar na

B Op. cit. p.16.

' Op. cit. p.17

'S Op. cit. p.24

'S 45 forgas projetadas pela massa no espago, que atuam sobre os participantes quando eles se movem neste
espago, ndo podem atingir plenamente seu efeito se a arquitetura ndo estiver relacionada com a demanda
especial imposta por ela.Op. cit. p.72.

7 0p. cit. p.34.

'8 Op. cit. p.34.



mente e sentimentos do participante e perceber seu desenho como deve ser experimentado
por aqueles para o qual foi criado; desta forma o desenho atinge seu proposito.

3) Continuidades simultaneas: A continuidade do espago pode ser
experimentada em termos de uma série de sistemas de movimento baseado em diferentes
graus de velocidade e diferentes maneiras de deslocamento, cada elemento relacionado
com o outro € cada um deles contribuindo para a experiéncia da viver na cidade.

Do conjunto destas experiéncias € enfoques temos a lhinha mestra de

orientagdo do presente trabalho.



3. SOBRE OS ESPACOS PUBLICOS.

A praga é o lugar da circulagdo e do confronto, realizando o que a cidade
tem de mais vigorosamente especifico e que a contrapée ao
provincianismo dos meios fechados e impermedveis.

Janice Caiafa.’

Com a chegada da corte portuguesa ao Rio de Janeiro, a cidade sofre um
grande impacto de urbanizagdo - o maior acontecido no espago carioca até entdo -
transformando gradativamente, ao longo do século XIX, a cidade do Brasil colonial, com
suas ruas enlameadas, estreitas e sinuosas, na sede do Reinado, com residéncias cada vez
mais elaboradas. Ruas e largos comegam a ser melhor tratados, funcionando cada vez mais

intensamente como cenarios de acontecimentos historicos marcantes para a vida do pais.

3.1 DISCUTINDO A CIDADE.

Desde periodos remotos, a praga apresenta-s€ como componente
indissociavel das cidades. Autores de diferentes épocas desenvolveram reflexdes, inclusive
na area filosofica, em que a cidade e a praga servem de tema basico e inspirador. Foram
selecionados aqui, alguns deles, buscando dentro da contemporaneidade, reflexdes sobre o
tema.

Abordaremos a seguir diversos autores que, concomitantemente a Giedion,

Aldo Rossi e Bacon, olharam a cidade de formas variadas, algumas vezes contraditorias,

! Linhas da cidade Rio de Janeiro: ECO, Publicagio da Pés-Graduagdo em Comunicagdo e Cultura, Vol I, n°
2.1993.P. 17



outras pessimistas, porém despertando curiosidade em quem os léem e agugando mentes.

A cidade, segundo Deleuze e Guattari, ¢ o correlato da estrada.‘ Ela existe
em fungdo de circulagbes e de circuitos; ela € o ponto notavel sobre os circuitos que a
criaram ou que ela criou.” Ela se define por entradas e saidas, sendo portanto necessario
que algo a penetre ou saia dela. Impde, segundo Deleuze € Guattari, uma freqii€ncia.
Opera uma polarizagdo da matéria, inerte, viva, ou humana. Faz com que o phvium, os
fluxos, passem aqui ou ali, sobre as linhas horizontais.

As cidades sdo as pontas do circuito de toda natureza que fazem o
contraponto com as linhas horizontais de intercimbio humano, operando uma integragio
completa ndo sé local como de cidade para cidade. Cada um desses nucleos urbanos
constitui um poder central que pode ser de polarizagdo mais ampla ou de meio mais
restrito.’

A cidade € sempre parte de uma rede, porém a rede de cidades nio coincide
com o mosaico de Estados. O Estado procede de outra forma: ele faz ressoar a cidade no
campo. Ele opera, segundo Deleuze e Guattari, por estratificagdo, quer dizer, forma um
conjunto vertical e hierarquizado, que atravessa com profundidade as linhas horizontais
das relagdes sociais. E vd a questio: Quem vem primeiro ? A cidade ou o Estado ? A
revolugio urbana ou a estatal ? Uma vez que ambas sdo, supostamente, reciprocas.
Segundo Deleuze e Guattari, sdo necessarias as duas situagdes para que haja a estriagem

do espago, linhas melodicas da cidade, cortes harmoniosos dos Estados ‘

2 DELEUZE, Gillies & GUATTARI, Félix.. Capitalisme et schizophrenie Mille Plateaux Paris; Minuit, 1980.
p. 539.

* Op. cit. p.539.

* Op. cit. p.541.
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Marcel Mauss, discutindo Durkheim, com referéncia a coesdo social, diz
que um trago geral de muitas sociedades arcaicas e de muitas sociedades modernas é sua
relativa permeabilidade. Essa permeabilidade, segundo Mauss, determina que algumas
sociedades podem ser atravessadas por incursoes (...) podem ser dominadus por piratas,
(...).podem admitir dinastias alogenas. Esboga Mauss uma sociologia do movimento, quase
que uma anti-sociologia. A coesdo social, segundo Caiafa que garante a tradi¢do, ndo
funciona de forma absoluta como um bloco sem fendas .

Em uma cidade que aventurou-se para a modermidade com um ritmo
classificado por David Harvey de destruicdo criativa, a leitura das arquiteturas
sobreviventes de diferentes épocas pode tornar-se uma investigagio complexa.’

A cidade de hoje, submetida a constantes transformagdes, resulta em uma
linguagem de dificil compreensdo e, segundo Aymonino, ela € infinita porque indefinidu
H4, entre os arquitetos urbanistas, um certo consenso de que a forma urbana € a forma de
sua época. Ela se apresenta a cada vez com uma densidade historica resultante de sua
evolugdo no espago, justapondo fragmentos urbanos heterogéneos e dando lugar, a
conjuntos construidos em que a morfologia é dificilmente compreensivel e legivel .

O urbanista francés Paul Virilio, celebrizado internacionalmente por suas
analises sobre a relagdo entre desenvolvimento tecnoldgico, conquista militar e controle
social, considera que:

A primeira lei do urbanismo é a persisténcia do sitio. A segunda diz

respeito a extensdo da cidade. Quanto mais ela se estende e se torna densa,

mais a unidade de populacdo, a familia, se reduz. Antigamente, as cidades

eram pequenas e as familias grandes, 50 a 100 pessoas. No século 19, jd é a

Jamilia burguesa. Depois, é a familia nuclear. Hoje, nas megaldpoles, é a

Sfamilia monoparental, que abandona os filhos, como em Sdo Paulo.
Chegamos a desintegra¢do da unidade familiar e ndo estou falando da

* CAIAFA, Janice.Op. cit. p.17.
¢ HARVEY, David. Condicdo pés-moderna. Sao Paulo: Loyola. 1994. P. 37.
"MERLIN & CHOAY. Dictionnaire de L'Urbanisme et de L'Aménagement. Paris : PUF. 1988: p. 309.




familia no sentido moral e, sim, enquanto unidade de reprodu¢do. A grande

metropole minou a base da espécie humana e nés agora vemos bandos de

criangas que sobrevivem roubando os adultos. A cidade deixou de ser um
L. . . . &

lugar de socializa¢do para se tornar um lugar de dessocializagao °.

O mesmo autor aborda em diferentes momentos da entrevista recentemente

concedida, uma série de aspectos da formagdo urbana das cidades que contribuiram para a

e L. , . .9
VvIvencia €m alguns momentos caotica que acontece nas megalopoles mundlals.

3.2 A PRACA ATRAVES DA HISTORIA DO URBANISMO.

Muitos séculos se passaram desde que a humanidade passou a utilizar os
espagos publicos como local de livre manifestagdo de seus anseios culturais e artisticos. A
definicdo de "coragdo da cidade"”, atribuido com freqiéncia a praga, manifesta
seguramente a forte ligagdo entre o organismo urbano € uma de suas partes mais vitais. E
ndo € por acaso que desde a antigiiidade a importdncia desta ligagdo tornou-se clara a tal
ponto que o autor grego Pausanias se recusou a atribuir o nome de "cidade" a um povoado
que ndo possuisse a0 menos uma praga.'’

Os gregos nos legaram a dgora, de fundamental importancia na formagao

urbanistica € civica da cidade, o primeiro vazio urbano que pode ser comparado as pragas,

8 MILAN, Betty. A catastrofe urbana. Folha de Sio Paulo. 1997. p. 4.

® "4 hiperconcentragdo que comega a acontecer a partir do século 19 foi favorecida pelo trem. Em segundo
lugar o que favoreceu a oposi¢do centro-periferia no século 20 foi o carro. Finalmente, o que estd
subvertendo hoje o povoamento urbano é a hiperprodutividade, os automatos, etc. Ndo ha como organizar a
cidade sem uma compreensdo da técnica: a do transporte no século 19, que se caracteriza pela oposi¢do
entre a cidade e o campo; a da transmissdo no século 20, que se caracteriza pela oposigéo entre o centro da
cidade e a periferia.(...) A cidade é uma caixa de velocidade, o rosto escondido da riqueza. A velocidade é,
com os fransportes coletivos e a iluminagdo noturna, um dos elementos principais da cidade. Foi a
iluminagdo que fez de Paris a cidade-luz. Ela viabilizou a noite.(...) Haussmann foi obrigado a construir
num periodo da crise da paz civil. Reestruturou os boulevards para evitar as revoltas e ndo so para facilitar
o transporte. A paz civil é o primeiro dever de uma cidade. Sem a paz, a cidade de nada serve. O trabalho de
Haussmann foi de estrategista, de controle das barricadas, de gestdo da estabilidade urbana. A palavra
“urbanista” vem do dominio militar. O urbanista era aquele que trabalhava com as muralhas. Na verdade,
Joi a circulagdo da tropa que determinou a dos carros.” Op. cit. p. 5.

' CHIAVARI, Maria Pace. A praca, espelho de uma cultura. in Anais do IV Seminario de Historia da Cidade
e do Urbanismo. Rio de Janeiro: UFRJ/PROURB, 1996. p. 381.
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pela sua forma, fungdo e valor estilistico - morfologico **. Os mesmos gregos nos legaram
também o anfiteatro escavado na declividade do terreno e proporcionando, ao ar livre, a
diversdo e o encontro dos cidaddos com a arte cénica em sua plenitude raramente
superavel no decorrer da historia.

Na cidade - estado grega desenvolvida, a esfera da polis que é comum aos

cidadaos livres (koiné) é rigorosamente separada da esfera do oikos

("casa'" em grego) que é particular a cada individuo (idia)...Para os gregos

a esfera publica destaca-se como um reino da liberdade e da continuidade.

S6 a luz da esfera publica é que aquilo que é consegue aparecer, tudo se

torna visivel a todos...As virtudes, cujo catdlogo Aristételes codifica,

mantém-se apenas na esfera publica: la é que elas encontram o seu
reconhecimento".

Dos gregos passamos aos romanos que, por sua vez, €m Seus circos e
coliseus exercitaram as mais diversas atividades socializantes em um mesmo espago
alternativo. O forum romano, matriz origindria de diferentes modelos de pragas foi,
segundo Camillo Sitte, um suntuoso interior ao ar livre . Morfologicamente definido
como um espago fechado por colunas, sede dos trés poderes, o religioso, o civil € o
comercial, assume com o tempo a posigdo de centro principal das atividades publicas.

Na Idade Média temos a realizagdo das /igas e duelos a cavalo que
congregavam em arenas a populagdo dos principados e vilas a assistir disputas e torneios.
Era também nas pragas medievais que o arauto dos governantes da época lia as ultimas
notificagdes governamentais e recolhia as cobrangas de tributos a populagio.

Durante a Idade Média européia, a contraposi¢do entre publico e privado,
embora corrente, ndo tinha vinculo de obrigatoriedade (...) ndo existiu uma
antitese entre esfera publica e a privada segundo o modelo cldssico antigo (ou

moderno) (...) Tal contraposicdo refere-se a elementos comunitdrios a medida
que eles se afirmam nas relagdes feudais de produgdo. O dominio comunal é

1 .
Op. cit.. p. 381

"2 HABERMAS, Jiirgen. Mudanca estrutural da esfera publica. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro. 1984. p.16

P SITTE, Camillo. A arte de construir a cidade.




coisa publica; o pogo, a praga do mercado, sdo para uso comum. Antitética u
este setor existe a "esfera do particular” (.. munida de privilégio ¢
. . 1

imunidades ™.

,

E ainda na Idade Média que a diversificagdo dos poderes - o temporal e o
espiritual - corresponde a diferenciagdo dos espagos publicos. Cada praga assume sua
fungdo especifica: a religiosa, a civil e a mercantil. Seus elementos basicos: a igreja, o
palacio comunal ou a catedral - expressdes do novo orgulho municipal, conjugam-se com
os demais elementos construidos, proporcionando uma nova dimensdo as pragas. Surge
assim uma nova estrutura urbana, cuja ordem obedece a principios que ndo sdo ligados a
uma regularidade geométrica, muito ao contrario sdo como cortes abertos no tecido urbano
existente.”> As pragas da Idade Média surgem de forma espontinea, sem premeditagéo,
como sem premeditacio era todo o tragado urbano das cidades-estado deste periodo.

Durante o Renascimento, principalmente na Italia, as pragas ganham
gradativamente um tragado que buscava na geometria, na regularidade de angulos e na
utilizag@o de perspectivas, uma valorizagdo urbana que ndo possuiam até entio.

Com o advento do barroco europeu e tomando como exemplo a construgio
do atrio semicircular de Sdo Pedro de Roma, vemos neste € em semelhantes casos, a
possibilidade da reunido de cidaddos diante da catedral, sede do cristianismo enquanto a
corte se mantém cada vez mais interiorizada nos saldes. Na Franga, ainda durante o
barroco europeu, surgem, principalmente em Paris , expressivas pragas que marcam a
historia daquele pais. Exemplos como a Place de L'Etoile, a Bastille, a Place Vendome, o
Jardin de Luxembourg, espelham bem a fung¢do agregadora e cultural de certos espagos

publicos. Porém:

'* HABERMAS, Jiirgen. Op. cit p. 20
'* CHIAVARI, Maria Pace. Op. cit. p. 382.
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A festa barroca, em relagdo as festas mundanas da ldade Média e aré da
renascenga, jd é menos sequiosa de "publicidade" em sentido literal. Torneio,
teatro e danga retiram-se dos locais publicos para as dependéncias do parque,
bem como das ruas para os saldes do castelo...A partir de Versailles, o quarto
de dormir do rei transforma-se em um segundo centro de interesses nas
instalagdes palacianas...Este quarto é de fato o palco diario que promove o

.o ~ LA ’ . 6

mais intimo a exposi¢do publica e

No século XVIII, coerente com o movimento iluminista que dominava a

Europa principalmente a Franga, desenvolve-se o que em Kant se chama de concorddncia
ry g 7 e ’ . 1
publica '’ e em Hegel de opinido piiblica ®

O espago aré agora protetor - a esfera familiar intima - estd rompido nas

camadas da populagdo que anteriormente se teria computado entre as

camadas "cultas". Isto ocorre a medida que as ocupagbes privadas da

leitura de romance e da correspondéncia epistolar estdo desativadas

enquanto pré-requisitos para participar na esfera publica literariamente
. . 1

mediatizada."

Entravamos em novos tempos, mais proximos a nos, € este novo
comportamento da multiddo solicita novos espagos fisicos de transformacao.

No principio da época colonial, os terreiros ou largos em frente as igrejas,
tornam-se ordenadores da malha urbana, contribuindo desta forma o poder religioso, mais
do que o civil, para a composigdo da futura cidade. A praga com fungio religiosa e civil
juntou-se a do mercado. Gradativamente, em alguns casos, cobriu-se este espago,
testemunhando-se o aumento do poder dos comerciantes em crescente rivalidade com a
aristocracia rural. O modelo, tomado da antigiiidade romana, assume no século XIX um
novo significado, tornando-se precursor das gallerie italianas. Estes logradouros cobertos,

pensados cada vez mais como grandes edificios onde o publico penetra e percorre os

espagos iluminados por claraboias, admirando as vitrines das lojas. Estas imagens

1© HABERMAS. Op. cit. p. 23.
7 KANT, Werke. vol. VI, p-404.

' HEGEL, Grundlinien einer Philosophie des Rechts, Hoffmeister. p.261.
' HABERMAS, Jirgen. Op. cit .p. 203
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prenunciam os atuais shoppings centers e as plazas americanas no interior das grandes
construgoes.

No ambito da cultura urbana foi sempre na praga onde se verificou, com
esmagadora freqiiéncia, a interagdo de acontecimentos civis, movimentos historicos e
culturais. A forma, o carater e a volumetria destes logradouros publicos, semi-publicos e
muitas vezes privados sdo o resultado do que foi construido, subtraido, superposto a sua

20
volta e do que se debruga sobre ela ou nela acontece *".

3.3. ANOVA RELACAO ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO

A respeito da conquista do espago publico diz Walter Benjamin, com

relacdo a Paris do final do século passado:

A rua se torna moradia para o flaneur que, entre as fachadas dos prédios,
sente-se em casa tanto quanto o burgués entre suas quatro paredes. Para ele,
os letreiros esmaltados e brilhantes das firmas sdo um adorno de parede tdo
bom ou melhor que a pintura a 6leo no saldo do burgués; muros sdo a
escrivaninha onde apoia o bloco de apontamentos, bancas de jornais sdo suas
bibliotecas, e os terragos dos cafés, as sacadas de onde, apds o trabalho,

. 21
observa o ambiente <.

Benjamin, retoma Baudelaire quando, ao descrever o habitante da cidade
européia, busca feigdes precisas para ele. Avanga mais em relagdo a0 homem urbano que

convive com a euforia do grande centro:

Para o perfeito flineur... é um prazer imenso decidir morar na massa, no
ondulante... Estar fora de casa; e, no entanto, se sentir em casa em toda parte;
ver 0 mundo, estar no centro do mundo e ficar escondido no mundo, tais sGo
alguns dos menores prazeres desses espiritos independentes, apaixonados,
imparciais (!) que a lingua s6 pode definir inabilmente. O observador pode ser

X CHIAVARI, Maria Pace.Op. cit. p. 381.
' BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire. Sio Paulo. 1989. p.35.
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comparado a um espelho tdo imenso como esta multiddo, a um caleidoscopio
dotado de consciéncia que, a cada movimento, representa a vida multipla e a
g 22
graga comovente de todos os elementos da vida™.
Em Paris de inicio do século XIX, um cidaddo habituado a multidao, aos
veiculos e a as ruas conseguia fazer longos percursos com passo regular e freqiientemente
distraido. De uma maneira geral, a abunddncia dos meios de circulagdo ainda ndo havia

permitido a cerca de trés milhdes de habitantes a possibilidade de se deslocarem ¢ a

- o 23
nogdo de que a distdncia era o que menos contava =

3.4. O ESPACO PUBLICO NA AMERICA ESPANHOLA.

Voltando um pouco no tempo, a estruturagdo do espago publico na América
Latina, em geral, por todas as situagdes fisicas e sociais, da-se de forma diferenciada.

O tragado em xadrez nas coldnias espanholas do Novo Mundo, imposto
pelas autoridades ja nos primeiros anos da conquista, foi codificado por Felipe II no
tratado das Leis das Indias de 1573, que é a primeira lei urbanistica da Idade Moderna.
Estas Leis foram escritas por Palacios, erudito da Universidade de Salamanca, depois que
grande parte das cidades coloniais espanholas ja haviam sido fundadas no Novo Mundo®.
Desta forma os padroes urbanisticos e politicas urbanas nelas explicitados baseiam-se, em
parte, nas cidades coloniais espanholas jd existentes e ndo ao contrario, como se costuma

considerar, antes da construgio destas mesmas cidades.”’

22 BAUDELAIRE, L'art romantique, Paris. p.64-65.

2 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire. S3o Paulo. 1989. p. 37.

* FERREIRA, Flavio. Cidades coloniais brasileiras e espanholas na América: uma abordagem comparativa. in
Qnais do 1V Seminario de Historia da Cidade e do Urbanismo Rio de Janeiro: UFRJ/PROURB, 1996. p.557.
<. Op. cit. p.557.
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A construgdo da cidade espanhola obedeceu a politicas 'complexas de
colonizagdo. Construgdes foram concluidas em curto prazo, obedecendo a formas urbanas
simples, visando ao mesmo tempo alcangar uma imagem grandiosa. Eram as cidades, para
os espanhois, um instrumento de triplo proposito: controlar, explorar e expandir seus
territorios na América. Conseqilentemente, o tragado em quadricula era um meio simples e
rapido de marcar sobre o terreno o local do surgimento da urbes, ainda mais sendo a
maioria dos terrenos planos. %0 resultado, € uma cidade compacta, pequena, densa, sem
arvores, porém com edificios publicos grandiosos e circundada por campos cultivados.”’

Segue-se algumas das prescrigdes mais significativas das Leis da Indias:

Chegando na localidade onde o novo estabelecimento deve ser fundado
(segundo nossa vontade deve ser uma localidade livre e ocupdvel sem
causar aborrecimento aos indios ou com seu consentimento)(...) A praga
central deve estar no centro da cidade, de forma oblonga, com o
comprimento igual ao menos uma vez ¢ meia a sua largura, pois esta
proporgdo é melhor para as festas onde se usam cavalos, e para outras
celebragdes... O tamanho da praga serd proporcional ao numero de
habitantes(...) As quatro ruas principais levam para fora da praga, cada
uma a partir do ponto médio de cada lado e duas de cada um dos dngulos.
Os quatro dngulos devem estar voltados para os quatro pontos cardeais,
porque assim as ruas que saem da praga ndo estardo expostas diretamente
aos quatro ventos principais.(...) Os lotes edificaveis ao redor da praca
principal ndo devem ser concedidos a particulares mas reservados para a
igreja, os edificios reais e municipais, as lojas e as moradias dos
mercadores que devem ser construidos em primeiro lugarf(...) Os restantes
lotes edificaveis serdo distribuidos ao acaso para aqueles colonos que
estejam capacitados a construir ao redor da praga principal *°,

O tragado dos centros urbanos de colonizagio espanhola denuncia o esforgo
determinado de vencer e retificar a fantasia caprichosa da paisagem agreste *°: E um ato

definido da vontade dos homens. A construgdo da cidade comega sempre pela chamada

* Tragados em quadricula foram e sdo usados muitas vezes quando a rapidez é necessdria: nas cidades da
coloniza¢do romana frente aos bdarbaros; nas mais de 400 bastides no Sul da Franca, na Idade Média,
construidas por franceses e ingleses durante a Guerra dos Cem Anos; na Espanha frente aos drabes e até
hoje, nas invasbes urbanas da América Latina frente a policia..Op. cit, p. 560.

7 0p. cit. p. 560.

8 BENEVOLO, Leonardo. Historia da cidade. S3o Paulo: Perspectiva, 1993, p. 487

» HOLANDA, Sergio Buarque de. Raizes do Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1994. p.62
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praga maior que, quando proxima ao mar, faz parte do conjunto portuario e, quando em

situacdo de cidades do interior, localiza-se no centro da povoagao.

Desta maneira, a povoagdo basica da America espanhola partia nitidamente
de um centro. A praga maior repropde o principio centralizador do forum romano, sede
dos trés poderes, aproximando-se também da Praca de armas ao ser tambem destinada a
revistas militares. O conceito do humanismo renascentista faz-se presente na uniformidade
de seu esquema e na rigidez de suas normas. Além disso, os grandes centros de povoagio,
que os espanhois edificaram no Novo Mundo, estdo situados nos lugares onde a altitude
corrige a latitude, permitindo aos europeus, mesmo em zona torrida, desfrutar de um clima

semelhante ao de seus paises.

As redugdes indigenas realizadas pelos jesuitas mostram resultado formal
semelhante ao preconizado pelas Leis das Indias na medida em que o mesmo modelo era

. . 3
seguido praticamente em todos os aldeamentos *°.

No risco de Sdo Miguel das Missoes, planta elaborada pelos portugueses
por volta de 1756, assim como no du cidade de Candeldria em Paraguai,
pode-se constatar uma forte dicotomia volumétrica e arquiteténica entre o
conjunto monumental - igreja, torre sineira e portico - que ocupa um dos
lados da praga e as moradias dos indigenas ordenadas segundo um rigido
esquema imposto, ndo diferente formalmente, do recasement utilizado mais
tarde nas colonias francesas da Africa para controlar os autéctones. O
vazio central da praga, entretanto, simboliza o ideal de um possivel didlogo
entre estes dois mundos e uo mesmo tempo, representa a zona fronteiriga
que separa, quase geomeltricamente, de um lado, o poder e suas infra-

. 3
estruturas, do outro, o povo submisso .

® CHIAVARI, Maria Pace. Op. cit. p. 382.
' CHIAVARI, Maria Pace. Op. cit. p. 382.
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3.5. O ESPACO PUBLICO NO BRASIL.

Na América luso-brasileira as cidades obedeceram a politicas de
colonizagdo simples, prazos longos, forma urbana complexa, imagem modesta.’* Para
explorar o territorio foi escolhida a sesmaria, a grande propriedade rural a qual os
sesmeiros deveriam explorar com seus proprios recursos. Somente as cidades em que havia
minerag¢do de ouro surgiram sem o apoio das sesmarias. De uma forma geral as povoagoes
ndo tinham que ser grandiosas ja que o povo nativo era, na maioria das vezes, facilmente
dominado. Os prazos, por outro lado, ndo eram importantes, ndo havendo necessidade de
um plano de implantagdo simples a ser facilmente delimitado no terreno. Desta maneira,
as cidades coloniais brasileiras localizaram-se nas encostas, com suas ruas acompanhando
as curvas de nivel do terreno. A praga principal se desenvolve a montante desta rua, a meia
encosta, € a igreja é colocada no lado mais alto. O resultado ¢ uma cidade enorme e pouco
densa se comparada a cidade colonial espanhola H

Estas cidades mostram igualmente o sentir instavel da raiz lusa com sua
sucessiva colocagdo dos "largos" (o da camara, o da igreja, os dos conventos) ao longo da
irregular rua Direita principal, constituindo-se esta no seu corddo identificador e
culminando nos espagos de abertura ao campo, os Rossios **. O esforgo dos portugueses

parece timido e mal preparado para vencer. Ao contrario dos espanhois, que pareciam

2 DELSON Roberta Marx, New towns for colonial Brazil. Department of Geography Syracuse University by
University Microfilms International, 1979 faz uma discussdo bibliografica apontando trés vertentes de
pensamento sobre as cidades coloniais brasileiras. A primeira abraga o ndo planejamento, vendo as cidades
como recriagio da tradigdo medieval portuguesa. Exemplo deste pensamento: Sergio Buarque de Holanda. A
segunda aceita a auséncia de um plano geral, porém destaca as caracteristica das cidades como centros
administrativos. Exemplo deste pensamento: Morse. Finalmente, uma terceira vertente aponta como blefe a
idéia do ndo planejamento. Exemplos deste pensamento: Nestor Goulart Reis Filho e Luis Silveira. in
LANNA, Ana Lucia Duarte. Cidade colonial, cidade moderna no Brasil: pontos e contrapontos. p. 503.

¥ FERREIRA, Flavio. Op. cit.. p. 561.

% FERNANDES, José Manuel. A Arquitetura. Comissariado para a Europalia 1991. Lisboa: Imprensa
Nacional - Casa da Moeda, 1991. p. 102.
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fugir deliberadamente do mar, preferindo as terras do interior e dos planaltos, os
portugueses desenvolveram uma colonizagdo litoranea e tropical.

Desde a nossa descoberta e colonizagdo, os portugueses para aqui trouxeram
determinadas caracteristicas de ocupag¢do do solo, que se diferenciam ndo so da ocupagio
da América do Norte mas também do resto da colonizagdo da América Latina. Enquanto a
rigidez do modelo espanhol era denunciado pelo tragado xadrez intransigente, os
portugueses constroem cidades que se amoldam a topografia de maneira mais coloquial e
flexivel.*

A organizagdo do tracado urbano das cidades brasileiras obedece a uma
logica informal, segundo Holanda, em oposigdo a Ferreira, que considera que elas sdo tdo
planejadas quanto as espanholas possuindo padrées urbanisticos bem definidos mas que
ndo foram explicitados como do lado espanhol *°. Na maioria das cidades chamadas reais
como Salvador, Rio de Janeiro e Sdo Luis do Maranhdo, ¢ detectavel uma preocupagio
com a regularidade no seu tragado urbano inicial, mas sem a monoronia de quadriculas
que se vé na colonizagdo hispdnica *’. Os colonizadores trouxeram o gosto ligado a um
entendimento especifico da paisagem, que determinou uma personalidade prdpria nos
espagos urbanos de raiz portuguesa, como uma idiossincrasia que comega pelo proprio
sentido do lugar afirmado na escolha de determinados sitios para implantacao *®

O Brasil surge desta forma entre realidade e mito * e algumas de suas

pracas retratam esta realidade.

** HOLANDA, Sergio Buarque de. Raizes do Brasil. Rio de Janeiro, José Olympio, 1994.p.108.

% FERREIRA, Flavio. Op. cit p.557

37 SANTOS F., Paulo. Formacio de cidades no Brasil Colonial. V Coléquio Internacional de Estudos Luso-
Brasileiros, Coimbra: 1968. p. 41.

** FERNANDES, José Manuel. Op. cit. p. 106.

3 CHIAVARI, Maria Pace. Op. cit. p. 383.
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O relato dos viajantes, com constantes referéncias a luxuriante natureza
nativa, surge novamente na leitura das pragas coloniais onde a paisagem intlegra-se ao
cenario urbano de tal forma que ¢ dificil delimitar a criagdo arquitetonica, situada no
entorno das pragas, das manifestagdes naturais do sitio onde elas se inserem. Como
exemplos podemos citar Olinda, Salvador, Porto Seguro, Parati e o proprio Rio de Janeiro
dentre outras *

Desde o periodo da colonizagdo, temos o modelo da pequena praga, tdo
pequena quanto fundamental na definigdo da estrutura bésica da vila do interior onde,
junto com a igreja matriz, representava e ainda hoje representa, o nicleo inicial e basico de
onde se expande o crescimento da futura cidade. E na pequenina praga do interior
brasileiro que se localiza o coreto, o chafariz, o parque de diversdes e € nela que o povo se
reune nas festas € nos conflitos, nos momentos de descanso e nas disputas politicas em
época de eleigdes.

O papel das ordens religiosas na obra de colonizagdo € constatado pela
palpavel presenga de conventos e igrejas nos primitivos conjuntos urbanos coloniais.
Destaca-se desta forma o papel do adro das igrejas, que se constitui em seu prolongamento
natural ao ar livre. Destinado ao desenvolvimento das atividades religiosas, torna-se ao
mesmo tempo uma especie de sala de espera dos escravos visto que somente aos libertos
era permitido assistir as fungdes liturgicas. Mais tarde passa a fazer parte dos logradouros
publicos sob a denominagdo de Terreiro ou Largo, sendo utilizado para reunides, festas e

procissdes *'.

“° Op. cit p. 383.
‘1 Op. cit. p. 384.
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4. EVOLUCAO URBANA NA AREA CENTRAL CARIOCA

Uma sociedade se define ndo sé por aquilo que ela codificu e cristaliza mas

também pelo que lhe escapa por todos os lados.
Janice Caiafa'

4.1. A CIDADE NASCIDA A BEIRA - MAR

A cidade do Rio de Janeiro, recém fundada por Estacio de Sa, em 1565,
junto ao morro Cara de C#do, ndo passava de um arraial em precarias condigdes.
Entretanto, sua posi¢do estratégica, na entrada da Baia de Guanabara, especialmente em
época de lutas contra os invasores franceses, mostrava-se privilegiada.

A transferéncia da cidade para o morro do Castelo da-se em 1567,
confirmando a tendéncia portuguesa para a escolha de locais escarpados na implantagio de
sitios urbanos ao contrario dos espanhdis que de uma maneira geral preferiam mesetas e
planicies. Esta solugéo, segundo nos informa Paulo Santos ? ja era adotada pelos romanos,
visigodos e mugulmanos em Portugal, corroborando com uma tradigdo de localizagdo de
cidades em elevagdes fortificadas tanto na metropole quanto nas colénias *

No Morro do Castelo foi aos poucos se desenvolvendo uma trama

. a - . 4 . . . ;-
vidria centrada orgdnica e informal ° que, a exemplo de cidades medievais européias,

1 .
Op. citp. 17.

2 SANTOS, Paulo Santos. Quatro séculos de arquitetura. Rio de Janeiro, Instituto de Arquitetos do Brasil,

1981.p. 17.

3 PEREIRA, Sonia Gomes. A reforma Urbana de Pereira Passos e a Construcdo da Identidade Carioca. Rio de
Janeiro, UFRJ, ECO, 1992. p. 69.

4 SISSON, Rachel._ Marcos historicos e configuragdes espaciais- um estudo de caso: os centros do Rio de
Janeiro. In Arquitetura Revista. Rio de Janeiro. FAU/UFRI, 2° semestre/ 1986. p. 58.
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definiu seu sistema radio-céntrico a partir de um ponto central, o coragao da cidade, onde
se localizavam os principais poderes representativos civis e religiosos (Fig.1).

No final do século X VI, diminuindo o perigo de novas invasdes, a cidade do
Rio de Janeiro iniciava sua descida para a varzea, em conseqiéncia do acentuado
crescimento populacional e da necessidade logistica € econdmica da ocupagdo do litoral. A
area da planicie, cheia de alagados e pantanos, foi aos poucos sendo conquistada em
conseqiiéncia de drenos € aterros’. As novas ruas obedeciam, neste momento, a um sistema
de tragado retilineo € seguiam na dire¢do norte, por uma estreita faixa de terra seca entre
os alagadigos € 0 mar.

Cerca de dez importantes morros delimitavam a nossa area central: Castelo,
Sdo Bento, Santo Antonio, Concei¢do, Santa Teresa, Senado, Outeiro da Gloria,
Providéncia, Livramento e Saude. A estes acidentes geograficos somavam-se lagoas e
alagadigos.® As lagoas eram: Boqueirdo, onde hoje esta o Passeio Publico, Desterro, onde
esta o Largo da Lapa, Pavuna, onde estd o Largo de Sdo Francisco e a Lagoa de Santo
Antonio onde esta o Largo da Carioca.” (Fig.2). E neste terreno peculiar que se da a
ocupagdo da varzea, onde destacam-se alguns caminhos incipientes que, com o correr dos
anos, afirmam-se como importantes eixos de ocupa¢do. O mais importante deles é o
formado pelas ruas da Misericordia e Direita que une o Morro do Castelo ao de Sdo Bento.
Deste ponto expande-se uma malha viaria com ruas dispostas paralela e
perpendicularmente ao litoral, "implantando um tragado ortogonal a esta parte nova da

cidade."®

* BENCHIMOL, Jayme. Pereira Passos, um ~~ 1ssmann Tropical. Rio de Janeiro: Biblioteca Carioca, vol. 11,
1990. p. 10.

¢ PEREIRA, Sonia Gomes. Op. cit. p. 70.

7 PEREIRA, Renata de F. A historia da cidade do Rio de Janeiro em quadrinhos. Rio de Janeiro: Vozes. 1997.
® PEREIRA, S. G. Op. cit. p. 71.
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O Rio de Janeiro, exemplo tipico de cidade nascida a beira - mar, pode ser
incluida entre as cidades-porto ou em geral entre as que se debrugam sobre a agua e que
tém como peculiaridade a sua praga principal,

..onde o elemento agua se integra a arquitetura urbanu, oferecendo a

impressdo de portdo da entrada principal da cidade que se abre para um

amplo horizonte. O Largo do Carmo, atual Praga X1, o Terreiro do Pago
de Lisboa, a Praca Pedro Il em Beléem e Praca de Sdo Marco em 1'eneza
sdo alguns exemplos entre outros. Em épocas diferentes, lugares diferentes,
todas estas pragas tém em comum a forte presenga da dgua que margeid um
de seus lados e define o principal eixo de expansdo urbana. Sua fung¢do
inicial de porto permanece na estreita rela¢do, ndo so fisica entre u cidade

e o elemento natural que determinou sua 0rigem9 .

Ao longo dos séculos XVII e XVIII foi-se diluindo a posi¢do do Morro do
Castelo como centro da cidade, pois a paulatina perda de seus significados politico,
militar, econdmico social e religioso levam-no apenas a fung@o residencial gradativamente
decrescente. A época de sua demoligdo em 1922 tinha-se transformado em moradia
degradada, com corticos, estalagens e casas de comodos .

Em meados do século XVII ja se achavam aqui instaladas as quatro grandes
ordens religiosas vindas para o Brasil colonial: os Jesuitas no Morro do Castelo, os
Beneditinos no° Morro de S3o Bento, os Franciscanos no Morro de Santo Antdnio € 0s
Carmelitas no Terreiro, depois Largo do Pago. A localizag@o destas ordens religiosas deve-
se por um lado a doagdes e por outro a uma clara territorializa¢do da cidade em dreas de

influéncia de cada uma dessas ordens fregiientemente rivais .

? CHIAVARI, Maria Pace. A praga, espelho de uma cultura. in Anais do IV Seminario de Historia da Cidade e
do Urbanismo.Rio de Janeiro: UFRJ/PROURB, 1996. p. 385.

' PEREIRA, Op. cit. p. 72.

""PEREIRA, S. G. Op. cit. p. 73.
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® CHIAVARI, Maria Pace. A praca. espetho de uma cultura. in Anais do IV Seminéario de Histéria da Cidade e
do Urbanismo.Rio de Janeiro: UFRJ/PROURB, 1996. p. 385.

' PEREIRA, Op. cit. p. 72.

" PEREIRA, S. G. Op. cit. p. 73.
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A cidade do Rio de Janeiro, por voita da metade do seculo XVIIL
demonstra um significativo aumento do numero de igrejas em todo o tecido urbano, a esta
época bem mais adensado. Existiam, por volta de 1750, cerca de vinte € oito templos
religiosos dentre igrejas ermidas e capelas, ratificando o poder das irmandades com
relagio a mescla de ocorréncias e vicissitudes da vida como, nascimentos, mortes,
casamentos, tarefas assistenciais e cuidados com os doentes.

O desenvolvimento do ciclo do ouro em Minas Gerais a partir do final do
século XVII influiu na cidade do Rio de Janeiro, que se torna seu porto natural de
escoamento. A cidade, a partir deste momento, passa a receber uma série de obras de
melhoramentos, sendo palpavel sua expansdo fisica. Data deste periodo a construgdo do
Aqueduto da Carioca entre Santa Teresa e Santo Antdnio. Como decorréncia deste sistema
de abastecimento de agua, varios chafarizes publicos sdo criados, sendo que, em 1750, ja
existiam o Chafariz da Carioca e 0 do Carmo no largo do mesmo nome. Com a elevagio
do Brasil a categoria de Vice-Reinado, em 1762, o Largo do Carmo tornou-se Pago dos
Vice-Reis, demostrando nitidamente a tendéncia de defimigdo deste espago publico,
também chamado Largo da Polé, Largo do Pago, Praga D. Pedro II atualmente Praga XV
de Novembro, como centro efetivo da cidade *°.

A época da chegada de D. Jodo ao Rio de Janeiro em 1808, a cidade
terminava, praticamente, no Campo de Santana, onde comegavam os mangais do Saco de
Sdo Diogo. Para ligar a Quinta da Boa Vista ao Pago Imperial, fo1 aberto o Caminho do
Aterrado, de onde a Rua de Sido Pedro da Cidade Nova se estenderia até a Bica dos

Marinheiros (atual Praga da Bandeira).

'2°0Qp. cit . p. 74.
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Nesta época ocorre um forte impacto demografico. Em menos de duas
décadas a populagdo residente passa de 100.000 para 135.000 habitantes, levando a cidade
a uma expansdo urbana sem precedentes.

Quando da chegada da Corte, o gosto pelo neoclassicismo foi introduzido

na cidade através das edificagdes dos teatros, dos palacetes e dos cenarios

comemorativos idealizados principalmente por Grandjean ¢ por Debret.

Rituais, imagens, paisagem e arquitetura eram utilizados pelo poder no

sentido de conferir uma nova identidade a cidade. Lentamente, porém, os

elementos arquiteturais que obedeciam aos parametros neocldssicos foram
se mesclando as formas herdadas do colonial, originando uma arquitetura

hibrida, muitas vezes de autoria de competentes mestres de obras lusitanos
3
e seus descendentes .

4.2. A MODERNIZACAO DOS SERVICOS PUBLICOS

A modernizagdo dos servigos publicos e equipamentos urbanos acentua-se
no Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX quando grandes investimentos,
sobretudo ingleses, foram feitos no Brasil. Esses investimentos, tanto sob a forma de
empréstimos publicos ou investimentos diretos, dirigiram-se para o incremento de
ferrovias, navegacio a vapor, modernizag@o dos portos €, especialmente no caso do Rio de
Janeiro, implantagdo dos servigos urbanos como rede de esgotos, carris de tragdo animal,

1luminagdo a gas € mais tarde elétrica.

" LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Arquitetura do espetaculo. p. 310.
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A partir de 1838 comegam a circular na cidade os primeiros onibus da
quatro rodas com tragdo animal. Cerca de vinte € um anos mais tarde foi imblantada a
primeira linha de veiculos com tragdo animal sobre trilhos ligando a atual Praga Tiradentes
ao Alto da Tijuca " (figs.3 e 4).

A primeira ferrovia foi inaugurada, em 1854, pelo Bardo de Maua, ligando o

15
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porto de Maua, no fundo da Baia de Guanabara, a Raiz da Serra de Petropolis
transporte de passageiros e carga, visando inclusive facilitar o deslocamento da familia
real em suas férias de verdo para aquela cidade serrana.

A inauguragdo, em 1858, da estagdo terminal da Estrada de Ferro D. Pedro
[1, mais tarde Central do Brasil, vem corroborar a importdncia do vetor oeste de expansio
da cidade, surgido inicialmente como resultado da liga¢do do centro com a zona norte e do
desenvolvimento da Cidade Nova € do Campo de Santana, onde gradativamente se
agrupam numerosas reparti¢goes publicas. Tal situagdo evidencia um fenémeno ja revelado
na primeira metade do século e agudizado na segunda, apontado por Rachel Sisson como o
progressivo deslocamento do centro da cidade do Largo do Carmo para o Campo de
Santana °.

O Campo de Santana impds-se gradativamente ao longo do século XIX
como um polo de convergéncia de varias fungdes urbanas como por exemplo: centro

administrativo, politico, circulagdo e lazer. Foi ainda, segundo Sisson, o espago de

articulagdo do movimento que derruba o Império e proclama a Republica '’ ( Fig. 5).

" ABREU, M. A 1988 p. 44

' BENCHIMOL, J. L. Op. cit p. 63-64.
' SISSON, R. Op. cit. p. 67.

" Op. cit. p. 68.
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E neste momento histérico da segunda metade do século XIX que cresce a
importancia tanto da Praga Tiradentes quanto do Largo de Sdo Francisco como espagos
componentes da area de influéncia do Campo de Santana, compartilhando dos
acontecimentos politicos da época. Conseqiientemente, ambos 0s espacos sdo parte
integrante da corrente de urbanizagdo que se desenvolve a partir do Centro da cidade para
a zona norte do Rio de Janeiro, mais precisamente para os bairros de Cidade Nova e
Tijuca, tendo como suporte basico, a nova tecnologia de transporte recém implantada na

cidade: os bondes.

A grande planicie situada ao norte é acompanhada das linhas de bondes,
desenvolvendo-se suburbios com dreas industriais e residenciais de classe
média baixa. Proximo ao Centro e ao sul, acompanhando as linhas de
transporte ao longo do litoral, desenvolveram-se bairros de classe
economicamente melhor situadas *°.

O ano de 1870 marca o momento em que os bondes e os trens passam a
atuar sincronicamente como 0s dois grandes vetores do crescimento fisico da cidade,
acelerando a expansao da malha urbana e a separagdo de usos e classes.

Os bondes servem principalmente aos bairros mais nobres da zona sul
enquanto os trens atendem aos suburbios para onde se deslocam as classes menos
privilegiadas economicamente. Esta separagdo de usos € de classes sociais, que ja se
esbogara na primeira metade do século dezenove de forma gradual, passa a se processar

: 19
mais acentuadamente na sua segunda metade "
Nesta mesma segunda metade do século XIX o centro da cidade continua a

se adensar de maneira acelerada, porém sua forma urbana pouco se modifica. Era pois

inevitavel o agravamento da crise de moradia, que teve como conseqiéncia imediata o

'8 VAZ, Lilian Fessler. Rio de Janeiro - Barrio da Lapa apud. Vivir in el Centro - vivienda y inquilinato en los

barrios céntricos de las metrépolis de América Latina. Harms, Ludefia, Pfeiffer. 1993. p. 27.
' ABREU, M. A. 1988, p. 36, 41-43.
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aumento de habitagdes coletivas. As casas de comodos eram, dentre as habitagdes
. . . .. . 20
coletivas, as de piores condigdes de higiene e mesmo assim caras .

Este panorama de dificeis condigdes higiénicas favoreceu uma série de

epidemias que atingiram grande parte da populagdo. Os principais alvos dos médicos

higienistas eram justamente as habitagdes coletivas pelas suas péssimas condigdes de

salubridade.

Foram estes profissionais que, muito antes dos engenheiros e arquiteto,
refletiram sobre os problemas da cidade e forjaram um pensamento urbanistico
decisivo ao longo da segunda metade do século XIX, inicios do XX. Condenaram
a arquitetura colonial e o crescimento espontdneo das cidades brasileiras, assim
como uma série de praticas e costumes tradicionais, defendendo a necessidade
de intervengdo no meio fisico e na estrutura urbana, a importdncia da
regulamentagdo e controle do crescimento da cidade 2

4.3. A REORGANIZACAO DO ESPACO FISICO DA CIDADE.

O advento da Republica e a arrancada da industrializagdo fomentaram
melhorias urbanas direcionadas a burguesia comercial e industrial emergente. O
racionalismo urbanistico € arquitetonico, traduzido de experi€ncias europ€ias ¢
americanas, daria forma e expressdo aos novos ambientes implantados, pela necessidade
de adequar a forma urbana ao novo momento de organizagio social. A inser¢do do pais no
contexto capitalista internacional exigia a reorganizagdo do espago da capital do maior
produtor de café¢ do mundo.

O processo de remodelagdo da capital, que comecara em 1894 com
Prudente de Morais na presidéncia, cristaliza-se com a administragdo Rodrigues Alves

(1902-1906), que herda de seu antecessor, Campos Sales, um quadro econdémico

2 PEREIRA, S. G.Op. cit. p. 109
2L Op. cit. p. 130.
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relativamente estavel. Quando Rodrigues Alves convida Pereira Passos para o cargo de
Prefeito, em 1902, este ja contava 66 anos e um vasto curriculo de importantes obras
realizadas.

Apos montar uma necessaria infra-estrutura administrativa, Passos inicia as
obras de demoli¢do na parte central da cidade, empreendendo, dentre outras agdes, uma
sistematica condenagdo as casas de comodos, cortigos e estalagens, estabulos e cocheiras,
promovendo o alargamento e abertura de ruas e avenidas previstas em projeto urbanistico
elaborado por técnicos da Comissdo da Carta Cadastral do Distrito Federal.

O governo Passos foi marcado pelo esforgo de romper com a heranga
colonial e integrar o pais no mundo moderno. As obras revolucionaram a forma urbana
carioca, fazendo surgir uma cidade condizente com aspira¢des econdomicas e ideoldgicas
bem ao gosto da Belle Epoque, onde predominavam edificios de arquitetura eclética. Ruas
antigas foram alargadas e retificadas, outras foram abertas e incorporadas a malha
urbana.*?

Mauricio Abreu considera que o periodo Passos representa a superagdo
efetiva da forma e das contradi¢bes da cidade colonial - escravagista e o inicio de sua
transformagdo em espago adequado as exigéncias do modo de produgdo capitalista =

A propria decisdo da abertura da Avenida Central, atual Rio Branco, que
teve como primeira finalidade estabelecer uma ampla comunicagdo entre 0 novo cais € 0
centro da cidade, cumpria também o objetivo de instituir um espago moderno, civilizado e
cosmopolita seguindo o das grandes cidades européias e também de Buenos Aires

recentemente reformada e objeto constante de comparagdes >,

22 BENCHIMOL Op. cit. p. 11.
2 ABREU, M.A. Op cit. 67
2 PEREIRA, S. G.Op. cit. p. 171.
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A reforma urbana do Rio de Janeiro, de 1902 a 1906, foi parcial. atuando
nas areas criticas da cidade velha, construindo o novo porto e o novo centro, abrindo
algumas vias de comunicagio entre o centro e as areas periféricas.

O que ficou claro, observando-se os primeiros trinta anos deste século, foi

o fato do uso intensivo do espago publico ter provocado um comportamento
simbdlico dos individuos nesta esfera, refor¢ando, apenas em alguns
d

espagos especificos da cidade, a imagem de cosmopolitismo ~.

Seus idealizadores, no entanto, foram bem mais modestos do que
Haussmann na Paris do século XIX. Tiveram um inegavel bom-senso ndo avangando além
das necessidades inadiaveis da ocasido, embora tenham se elevado vozes, como a de
Adolfo Morales de Los Rios pai, que lamentavam ndo terem os reformadores ousado mais,

sobretudo na largura das ruas % (Fig. 6).
4.4. A FAMILIA CARIOCA E O USO DO ESPACO PUBLICO

No inicio do século XX, a familia carioca tinha a seu favor principalmente a
bonita e grandiosa paisagem natural do mar, da montanha e da floresta para utilizar como
espago publico na cidade. O que dependia da agdo do homem era, na maior parte das

vezes, precario e hostil. As ruas, estreitas € sujas, o calgamento sob o sol tropical queimava

B LIMA, E. F. W. Op. cit p. 311

% A autora Evelyn F. Wemneck Lima, comenta: No Rio de Janeiro, as transformagées sociais, ainda que
lentas, foram induzidas em trés momentos historicos definidos: 1- No inicio do século XIX, quando a corte
portuguesa, pretendendo construir uma "Europa possivel nos tropicos”, a imagem e semelhan¢a da Europa
neocldssica, criou espagos urbanos, arquiteturais e sociais obedecendo a modelos lusos. 2- Apés a virada do
século XX, quando os governos da Primeira Republica forjaram uma imagem cosmopolita para os espagos
urbanos, arquiteturais e sociais, de nitida influéncia francesa. 3- Entre 1930 e 1950, quando os empresdrios,
criaram no espago publico um imagindrio de sonho coerente com a efemeridade e a velocidade dos anos
trinta, época em que o cinema e mesmo o teatro importaram os modelos franceses e norte-americanos,
percebidos tanto na arquitetura quanto nos costumes. In Op. cit p. 310.

41






os peés, os caminhos de pé-de-moleque eram cheios de buracos, ndo havendo inclusive
areas verdes suficientes para amenizar o ar poluido pelas epidemias .

Com o advento da Republica e a remodelagdo que a cidade passou durante a
atuagdo de Pereira Passos, houve uma sensivel transformagdo no cenario social urbano,
aumentando a freqiiéncia e o habito do passeio familiar ao ar livre, ocasionando maior
interagdo social em determinadas areas de cidade, notadamente na sua parte central. A
valorizagdo deste tipo de lazer, como ocorreu em outras cidades do mundo, foi uma das
nitidas decorréncias de programas de embelezamento e reformas urbanas.

A atragdo pela rua no Rio de Janeiro sempre foi grande, tendo
provavelmente contribuido para este habito o calor tropical dominante na cidade
praticamente durante quase todo o ano.”® A Inauguracdo da Avenida Central, em 1905,
acentuou bastante alguns habitos e costumes das familias cariocas, como por exemplo o do
passeio ao ar livre pela mais nova artéria da cidade.

A avenida arejou ndo somente a cidade, como as idéias e habitos. Com ela
chegaram o cinema, o automovel, o onibus, que iriam tudo revolucionar e
modificar .

Sem esquecer os sacrificios sociais causados pela abertura desta avenida,
que ndo foram poucos, o Rio de Janeiro tomou-se para alguns, o protétipo da cidade
civilizada, espelho da modernidade européia importada. Foram construidos Escola de
Belas Artes, a Biblioteca Nacional, o Supremo Tribunal, o Palacio Monroe, o Teatro
Municipal, clubes e hotéis. Organizaram-se companhias empresariais € comércio de luxo.

A Avenida Central € a Rua do Ouvidor competiam na preferéncia do

publico em geral. Eram ambas freqiientadas tanto por ricos como por pobres, que, se nio

7 ARAUJO, Rosa M. B. de. A vocagdo de prazer. Rio de Janeiro: Rocco, 1993.p. 326.
% Op. cit .p. 326.
» FERREZ, Marc. O album da Avenida central. Rio de Janeiro : Jodo Fortes Engenharia ; 1982. 37p
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podiam desfrutar de vestuarios da moda nem exibir a elegancia das boas maneiras.
participavam entretanto das festas populares. O aspecto cosmopolitano da capitél facilitava
as formas de interagdo social no espago publico. Estas duas ruas, as quais se somava a
Avenida Beira-Mar, constituiam ao pontos mais concorridos para o lazer, sendo que aquela
ultima substituia a atragdo das lojas e dos cafés pelo prazer de se poder admirar a natureza
30

Quando chegaram ao Rio de Janeiro os primeiros automoveis, no inicio
deste século, foram recebidos pelas familias como mais um componente de seus
programas de lazer. Os passeios pitorescos, como o caminho da Gavea € o da Quinta da
Boa Vista, tornaram-se mais agradaveis para um séquito elegante que percorria alamedas
que rasgam [...] a natureza recortada em belezas sem par 3! O automoével interessava ao
carioca mais sob o aspecto do passeio do que por sua utilidade (Fig.7).

No final do século XIX, os parques e jardins eram os locais favoritos para o
lazer ao ar livre, ja que as praias ficavam longe do centro e da zona norte, onde se
concentrava a maior parte da populagdo **. As festas ao ar livre eram fregiientes, sendo o
Passeio Publico um dos locais mais procurados, onde aconteciam corridas de bicicletas,
bailes infantis e apresentacdes de bandas.

Ainda no final do século, festejavam-se no espago publico do Rio de Janeiro
0s rituais nacionais > . organizados pelo governo, como o Dia da Patria, a Independéncia
do Brasil e a Proclamagdo da Republica. Eram organizadas paradas militares, muito
concorridas que contavam com a participacdo de populares ¢ familias da sociedade. A

cidade modernizada estimulou a familia carioca a desfrutar do espago publico tornando-se

% ARAUJO, R. M. B. de. Op. cit .p. 328.
*1 O Paiz, 7.6.1914,p. 3. Apud ARAUJO, R. M. B. de. Op. cit. .p. 328.
2 ARAUJO, R. M. B. de. Op. cit. p. 329/330.

3 MATTA, Roberto da. Camnavais, malandros e herois; Para uma sociologia do dilemna brasileiro. Rio de
Janeiro: Zahar, 1981. p.36.
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assim a populagdo mais consciente de seus direitos de circular na rua, numa atmosfera

saudavel, desfrutando suas horas de lazer **.

** ARAUJO, R. M. B. de. Op. cit. p. 332.
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5, 0 LARGO DE SAO FRANCISCO E SEU PASSADO HISTORICO - A

OFICIALIDADE GOVERNAMENTAL, A POLITICA E A RELIGIAO.

5.1 PARA ALEM DA RUA DA VALA

Até o século XVII, a regido do Centro, para além da Rua da Vala, hoje
Uruguaiana, era conhecida como Campo da Cidade, planicie alagadiga, inculta €
desabitada, usada como pasto e vazadouro de lixo. O local do atual Largo de Sao
Francisco era ocupado pela Lagoa da Pavuna, gradativamente aterrada ' No século
seguinte comegou a ser ocupado gragas a construgdo da Igreja do Rosario € Sdo Benedito €
do Cemitério e Capela de Sdo Domingos. A partir dai a regido passou a se chamar Campo
de Sao Domingos, sendo dividida em terrenos, ganhando ruas e largos, abrangendo as
terras que lam c'ias atuais Praga da Republica até a Rua Uruguaiana e da Praga Maud até a
Rua do Senado *.

Posteriormente recebeu a denominagdo de Campo do Rossio e foi dividida
em varios campos, dentre eles o Campo do Rosario ou da Lampadosa, no espago ocupado
hoje pelo Largo de Sédo Francisco e Praga Tiradentes. Essas areas ficaram separadas da
cidade por um muro, construido no século XVIII, sob a supervisdo do Brigadeiro Massé,

visando reforgar a defesa da cidade na sua parte interna. Inicia-se ali a partir de 1715, a

' PEREIRA, Renata de F. Op. cit.p.28.
? Guia Michelin Rio de Janeiro 1990. p. 185.
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construgdo dos muros da cidade, iniciativa decorrente da entdo recente invasao francesa. A
obra entretanto viria a parar em 1733. A construgdo ia do Morro da Conceigdo, passava
pelas bases do Morro de Santo Anténio e acabava junto as encostas do Morro do Castelo’.

A transferéncia do Cabido para a igreja do Rosario, em 1737, motivou uma
gradual ocupagdo do local a tal ponto que a ocupagdo 1legal da area comega a acontecer e,
em 1742, era tdo concorrida que o governador da €poca, Gomes Freire de Andrade, o
Conde de Bobadela, considerado por diversos historiadores como um dos maiores
governadores que o Rio teve no tempo do Brasil coldnia *, ordenou que o brigadeiro
Alpoim urbanizasse o local e delimitasse a area de uma praga, origem do Largo de Sao
Francisco e das ruas que o formam. Elabora, entdo, o famoso engenheiro a planta da S¢,
cuja pedra fundamental foi langada em 1749, quando o Largo do Rossio como tal também
ndo existia ainda°.

Em torno ficaria uma grande praca e nela ndo se permitiria aos

particulares a constru¢do de casas sem autoriza¢do de Cdmara e fora do

arruamento °.

Concluiu Alpoim que ali seria um bom local para a construgdo da Sé
definitiva da Cidade do Rio de Janeiro até entdo instalada provisoriamente na Igreja do
Rosario. A ocupagdo do Largo de S@o Francisco se intensificou a partir da decisiio do
Cabido de ali construir uma nova catedral para a cidade, primeira obra do governo fora do
muro da cidade. A pedra fundamental foi langada em 1749; as obras pararam em 1792,
devido a morte do governador Gomes Freire de Andrade, sendo retomadas em 1796. A
demora da construgdo da nova Sé foi tanta que gerou a expressio Obras da Sé como

sinénimo de coisa dificil e de realizagdo arrastada. Em 1808, a igreja ainda ndo estava

3 Op. cit. p. 185.

* GERSON, Brasil. Historia das ruas do Rio. Rio de Janeiro. Brasiliana. 1965. p.169
* Op. cit. p.170.

® GERSON, Brasil. Op. cit. p.170
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terminada:. dois anos depois, o governo decidiu usar o seu arcabougo para abrigar a
Academia Real Militar. O prédio, que domina o Largo de Sao Francisco, abrigou a Escola
Central, depois Escola Politécnica, mais tarde Escola Nacional de Engenharia.

O Largo foi calgado pela primeira vez, em 1817, para as festas de coroagdo
de D. Jodo VI em 1818, apds a morte de sua mae D. Maria |, a rainha louca " Era este
local, nessa época, um dos espagos mais maltratados da cidade, havendo ali um enorme
deposito de lixo. Ainda na época de D. Jodo VI, o intendente geral da policia, Paulo
Fernandes Viana, mandou ali construir diversas casas com a intengao de serem alugadas a
gente pobre da cidade. Foi, pois, o Largo o bergo das primeiras casas populares do Rio de
Janeiro *.

Em 1841, ali estabeleceu-se uma firma de transporte de caixdes de enterros,
que reforgava o aspecto funebre do local. Pertencia ao Major Suckow, que veio para o
Brasil como oficial dos batalhdes estrangeiros, jovens alemaes e suigos, formados por D.
Pedro I para maior seguranga de seu Reinado. Era o Major Suckow também arrendatario
de uma firma de aluguel de coches, que lhe era vizinha. Destes mercenarios, tio comuns
nos exercitos em geral até a primeira metade do século XIX, a maioria se tornou nociva ao
pais. Outros porém, como Suckow, a ele se acomodaram, abrasileirando-se sob as
simpatias gerais °.

O primeiro edificio de grandes propor¢des no Largo foi o Hospital dos
Minimos, inaugurado em 1828, situado ao lado da Igreja dando também para a atual rua
Ramalho Ortigéo. Foi construido para os irmados pobres da Ordem que se alojavam na

Santa Casa. O patio nos fundos da Igreja, ajardinado e fechado, servia-lhes de recreio.

7 Op. cit. p.173.
® Op. cit. p.173.
> GERSON, B. Op. cit. p.173.
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Hoje em dia 0 nome que permaneceu na rua - Ramalho Ortigdo - constitui
uma homenagem ao grande escritor portugués, pai do proprietario do Parc Roval. o maior
centro de compras da Belle Epoque. O grande Magazine, fundado em 1911, substituiu o
hospital, sendo devorado, em 1943, por um dos maiores incéndio da época v

O Largo foi calgado com paralelepipedos, em 1856, mas a inauguragdo da
estatua de José Bonifacio ensejou seu ajardinamento, em 1872, com projeto do paisagista
Glaziou.'! Esses jardins, entretanto, ndo chegaram a Republica.

Em 1885, os abolicionistas da Politécnica - André Rebougas, Benjamin
Constant, Paulo de Frontin, Carlos Sampaio - bateram-se para que o Largo fosse chamado
de Praca da Liberdade. Era o inicio de muitos anos de agitagdes politicas acontecendo no
espago até entdo relativamente tranqiiilo. Torna-se um dos principais palcos da Aboli¢do €
da Republica > Em 1897, o governo batizou-o com o nome de Coronel Tamarindo, numa
homenagem ao Coronel Pedro Gomes Nunes Tamarindo, morto em luta na campanha de
Canudos .

Tornou-se também, nesta €poca, local de violentos comicios dos adversarios
de Antonio Conselheiro, que o viam como lider de um movimento insuflado pelos
imimigos da Republica, recentemente proclamada por Floriano Peixoto. Neste mesmo
espago publico, batalhdes de voluntarios se organizavam para estimular o exército em seus
combates no sertdo da Bahia. Grandes fogueiras foram acesas com os jornais que falavam
com simpatia do ultimo Imperador, como por exemplo: Gazeta da Tarde, O Apostolo e

Liberdade, polemizando conseqiientemente com a Folha da Tarde, Republica e O

10 :
Op. cit. p.178
' AZEVEDO, Moreira de. Rio de Janeiro, sua historia, monumentos, homens notaveis, usos e curiosidades.
p. 75
' GERSON, B. Op. cit. p.176
.0p. cit p.176
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Jacobino, que se entregavam a uma violenta campanha contra Portugal e os portugueses
no Brasil '*.

Em 1903, o paisagista Julio Furtado apresentou novo projeto paisagistico
para o Largo, projeto este que, entretanto, ndo foi implantado. Uma revolta popular em
1906 acontece no Largo, sendo queimados todos os quiosques fétidos e bares publicos ali
existentes. Na esquina com a rua dos Andradas, existiu o Café Java, inquestionavel ponto

de reunifio da boemia carioca na virada do século.

5.2. A IGREJA DE SAO FRANCISCO DE PAULA

O culto a S3o Francisco de Paula, anacoreta calabrés canonizado em 1510,
foi trazido para o Rio pelo bispo Frei Antdnio do Desterro em 1754. Dois anos depois foi
fundada a Irmandade da Ordem dos Minimos do Santo numa capela no morro da
Conceigdo. A partir de 1757 passou a funcionar em ermida propria, construida no lugar em
que esta localizado o altar-mor da atual igreja.

Em 1758, a imagem do padroeiro foi transportada em procissdo para um dos
altares da Igreje; da Cruz, hoje em dia Igreja da Santa Cruz dos Militares e nele deixada
enquanto se construia sua Igreja em terras doadas pelo Bispo, proximas das obras da nova
Catedral, no novo Largo da Real Sé¢, hoje Largo de Sdo Francisco de Paula.

Inicialmente uma pequena ermida, ja em 1759 era langada a pedra
fundamental da grande Igreja que a substituiria.”> Em 1801, fica concluida a parte

principal do templo quando se procedeu ao translado da imagem do padroeiro '® (Fig.8).

'* GERSON, B. Op. cit. p.176.
' Op. cit. p.176
'* COARACY, Vivaldo. Memérias da cidade do Rio de Janeiro. Belo Horizonte. Itatiaia. 1988. p. 244.
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Diversos acontecimentos historicos de importdncia estdo Inscritos na
histéria da igreja como a realizagdo de solene TeDeum para celebrar a elevagdo de Brasil a
Reino Unido a Portugal e Algarves, em 16 de dezembro de 1816, comemorando o
acontecimento do ano anterior:

No dia 21 de janeiro de 1816 postou-se no Largo de Sdo Francisco de

Paula uma guarda de honra(...)Trazendo quatro batedores com as espadas

em punho, sairam do Pago o Principe Regente e seus filhos em carro

puxado a seis cavalos (..)Um monsenhor disse a missa, orou o Padre
Mestre Sampaio e regeu a musica da missa e do TeDeum o Padre José

Mauricio .

Nesta igreja existia a Galeria dos Milagres repleta de oferendas ao Santo
pelas muitas vidas que seus fiéis atribuiam o salvamento. O seu campanario possui ate
hoje diversos sinos, sendo que dois deles possuem aspectos interessantes em relagdo a
historia da cidade: o Vitdria e o Aragdo.

Numa época onde as vozes dos sinos eram elementos fundamentais e
intrinsecos no cotidiano dos cidaddos, quando o Vitoria langava ao ar sua voz grave e
dominante os moradores contavam suas badaladas, pois ele era utilizado também para
anunciar os incéndios da cidade. O espagamento das badaladas indicava a freguesia onde
ocorria o sinistro '*.

Ao anoitecer, quando se ouvia o sino Aragdo, os negros que ainda andassem
nas ruas disparavam a correr para a casa dos respectivos senhores, pois era este sino que, a
partir de 1825 e por varios decénios, dava a hora de recolher as dez da noite, imposi¢do do
intendente geral da policia, Francisco Alberto Teixeira de Aragdo. Era esse o toque do

Aragdo pelo qual muita gente marcava sua hora de dormir '* (Fig.9).

"AZEVEDO, M de.Op. cit Vol 1 p. 311.
'8 COARACY, V. Op. cit. p. 245.
' Op. cit. p. 246
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Acontecimentos de destaque na nossa historia fazem parte dos arquivos da
Igreja de Sdo Francisco de Paula como a solenidade de comemoragdo do juramento a
Constitui¢do Brasileira, a 25 de margo de 1831, a que D. Pedro 1. as vésperas da abdicagao,
compareceu de surpresa.

Ferdinand Dénis, em sua visita ao Brasil na primeira metade do século XIX,
descreve a lgreja do Largo de Sdo Francisco como uma das que mais catacumbas
possuiam, pois nesta época ndo havia ainda cemitérios para os brancos ou pardos e
escravos forros. Como todos os cidaddos pertenciam as Irmandades ligadas a esta ou
aquela igreja, era nelas que eram enterrados. Este costume foi extinto, em 1850, por causa

da febre amarela .

Numa destas catacumbas, por imposi¢do de D. Pedro I, foi enterrada a
Condessa de Iguagu, filha de seus amores com a Marquesa de Santos. Os

ossos eram guardados em nichos e as paredes do seu adro semelhavam-se a

. . 2
um monumental arquivo pontilhado de gavetas *'.

Caracteriza-se sua arquitetura por duas torres, com bases quadradas,
separadas por um corpo com frontdo curvilineo que assenta sobre um entablamento de
cantaria sustentado por pilastras de ordem toscana. As torres tém cunhais de cantaria. S3o
cobertas por buibos revestidos de azulejos coloridos; t€ém quatro sineiras e um reldgio cada
uma (Fig.10).

As portas da igreja, impressionantes pegas de madeira trabalhada atribuidas
a Antonio de Padua e Castro, ja transmitem a sensagdo de monumentalidade que
caracteriza o seu interior. (Fig.11) A cancela de ferro batido que guarnece a entrada tem

desenho barroco do italiano Oreste Fabbri. O interior do templo, todo revestido de talha,

* BRASIL, G. Op. cit. p.172
* BRASIL, G. Op. cit. p.172
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aproxima-se estilisticamente do neoclassicismo, obedecendo a planta classica de dois

corredores.

Dez enormes colunas corintias, cinco de cada lado, sustentam um
entablamento que, percorrendo toda a igreja, recebe as impostas dos arcos
da abébada da nave e da capela-mor, para se curvar para baixo quando se
aproxima do altar mor. As colunas sdo riscadas, do capitel a base, por
caneluras, com ornamentagdo de festdes e guirlandas. A dilui¢do do delirio
barroco faz com que, através da decoragdo rarefeita, que ndo recobre
completamente os interiores, seja vislumbrada a estrutura do templo,
agigantada e sébria 2
A decoragdo de talha é pesada, sendo a do altar - mor ¢ a da Capela de
Nossa Senhora das Vitoérias de autoria do Mestre Valentim da Fonseca e Silva. (Fig.12) O
coro, os altares laterais, as misulas e os consolos foram executados, depois de 1855, por
Mestre Antonio de Padua e Castro. A nota dominante, assim, € o neoclassicismo,
considerando-se os trabalhos de Mestre Valentim como expressdes de sua ultima fase, em
que ha forte inclinagdo neoclassica. O altar - mor tem a imagem do padroeiro no trono; os
elementos rococo subsistem apenas no coroamento, achatando-se em seguida ¢ perdendo a
delicadeza.
Os altares laterais, consagrados a S3o Jodo, Sdo Francisco Sales € Nossa
Senhora da Conceigdo, a direita, Sdo José, Sdo Miguel Arcanjo e Nossa Senhora das
Dores, a esquerda, ilustram o final do uso da talha na arquitetura brasileira. Os vitrais, por
tras do coro, vieram de Munique e representam fases da vida de Sdo Francisco de Paula.

Merecem destaque os dois pulpitos em madeira trabalhada, encimados por estatuas, com

impressionante abafa-voz.

22 Guia Michelin do Rio de Janeiro . 1995. p.186.
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A direita de quem entra no templo, no fundo do corredor, esta situada a
Capela de Nossa Senhora da Vitoria, toda recoberta de talha de autoria do Mestre
Valentim, sem atingir, no entanto, a maestria comovedora da Capela do Noviciado do
Carmo, situada na Igreja da Ordem Terceira do Carmo na rua Primeiro de Margo. As
pinturas das paredes da capela foram feitas por Manuel da Cunha, escravo do Conego
Januario da Cunha Barbosa (1780/1846), figura ativa do movimento da Independéncia
(Fig.13). O escravo chegou a aperfeigoar sua técnica na Europa e acabou por comprar sua
liberdade com a renda obtida pela venda de seus quadros.

A sacristia, no final do corredor, a esquerda, tem lavatério de marmore,
finamente trabalhado com mosaico de cores variadas, figuras esculpidas e torneiras de
bronze representando golfinhos.

D. Pedro Il e D. Teresa Cristina, Protetores Perpétuos da Ordem Terceira
dos Minimos de S3o Francisco de Paula, compareceram a festa de comemoragéo oficial da
conclusdo da obra da igreja, a qual contou com a musica de uma orquestra regida por
Francisco Manuel da Silva (1795/1865), autor do Hino Nacional. Aconteceram em
diversas ocasides apresentagdes dos musicos Padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia
(1767/1830), Fr‘ancisco Manuel da Silva e do maestro Francisco Braga (1868/1945) &,

24

A 1greja ficaria pronta somente em 1865 O término da obra foi

apressado, na medida em que cada vez mais doagdes iam sendo necessarias. Estas, em sua

grande parte, tinham sua origem nas mineragdes de ouro que entravam em decadéncia.

Se entre os irmdos destacados da sua Ordem Terceira dos Minimos, houve
quem por isso desanimasse as vezes, esse ndo foi, entretanto, o caso do
armador Jodo de Siqueira, que de dia ajudava e animava a sua
construgdo e a noite, as escondidas, ia depositar na caixa de esmolas,
tudo quanto ganhava nos seus negocios e mais as didrias dos marinheiros

2 Guia Michelin do Rio de Janeiro . 1995. p. 187
2 BRASIL, G. Op. cit. p.171.
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ficticios dos seus navios, para esse fim incluidos nus folhas de

pagamento(...)Seu corpo foi enterrado sob o altar mor ¢ seu retrato figura
A . 25

na galeria dos seus grandes benfeitores ..

5.3. AREAL ACADEMIA MILITAR

No periodo que antecedeu a chegada de D Jodo VI ao Rio de Janeiro, as
obras da nova Sé do Rio de Janeiro arrastavam-se de tal forma que ensejaram o seguinte
comentario do historiador Brasil Gerson:

Iniciadas com entusiasmo, as obras da Sé tiveram que parar em 1762. Com

a morte de Gomes Freire, o Conde de Bobadel, paralisadas ficaram até

1796. Em 1797 sofreram nova interrupgdo, numa repeti¢do, no Brasil, do

caso das de Santa Engrdcia de Portugal - eis porque entdo no Rio, se

passou a dizer das coisas dificeis de terminar que elas eram como as obras
da Sé..”*

A chegada da corte portuguesa ao Rio de Janeiro e a necessidade de
abrigar diversas instituigdes trazidas de Portugal além de outras ja aqui existentes,
propiciam a cidade, como ja comentamos anteriormente, um impulso de renovagio
urbana com o surgimento de novos estabelecimentos. Houve inclusive a necessidade de
reformar o Exército, dar-lhe disciplina e instrugdo. Foi o caso da criagdo da Academia
Militar, idealizada pelo Ministro da Guerra, D. Rodrigo de Sousa Coutinho, Conde de
Linhares, através da Carta Régia de 4 de dezembro de 1810 %,

Diz Moreira de Azevedo, a respeito da busca de Conde de Linhares para
local de instalagdo da nova Academia:

Via-se neste tempo, no Largo de Sdo Francisco um edificio em comego,

com algumas paredes erguidas, outras ainda em alicerces, pedras lavradas
de diversos tamanhos e feitios espalhadas pelo chdo, ou encostadas as

2 Op. cit. p.132.
2 BRASIL, G. Op. cit. p. 131.
77 AZEVEDO, M. de. Op. cit. Vol. 2. p. 48.
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paredes, como esperando quem as colocasse em seus lugares; ali capiteis
barrocos, aqui pilastras e colunas, aqui uma cruz, acola um principio de
altar, ali madeiras tombadas ao solo; mas nenhum obreiro, nenhumu voz;
tudo era ermo e solitdrio; dir-se-ia que a mdo do homem ou a dos séculos
abatera este monumento deixando o terreno alastrado de pedras e
madeiras *°.

Resolve entdo o governo, aproveitar as paredes, pedras € madeiras do

templo da Sé inacabada para ai levantar o palacio da Academia Militar.

De fato, deu-se inicio a construg¢do e assim, o que fora destinado para
recinto de oragbes e hinos religiosos ficou consagrado a instrugdo du
mocidade; o sagrado passou a profano e o templo transformou-se em
academia, que também é um templo da ciéncia *°

As aulas da Academia acontecem em 1811 de forma proviséria em uma sala

da Casa do Trem. Em 1 de abril de 1812 iniciam-se as aulas no edificio do Largo de Sdo

Francisco na ala do edificio destinada ao consistorio da Sé nio realizada.

Diz Paulo Santos em seu livro Quatro séculos de arquitetura:

Da Academia Militar se sabe ter comegado a funcionar na Casa do Trem,
transferindo-se, a seguir para a sacristia da Sé, no Largo de Sdo Francisco
de Paula. "Os corredores e as tribunas... se aproveitaram para uma galeria
dividida em salas de aula” (Debret). S6 em 1826, fez-se para ela "projeto
novo", obra do senhor Pézérat, artista francés, aluno da Escola Real de
Arquitetura de Paris e da Escola Politécnica. Esse jovem ¢ inteligente
artista, era, no Rio de Janeiro, arquiteto particular de S.M. o Imperador D.
Pedro I. A fachada, construida de acordo com o novo projeto, ja se achava
pronta, mas os trabalhos foram interrompidos em 1831, em conseqiiéncia
de acontecimentos politicos.(Debret)  (Fig. 14, 14A e 14B).

O governo reformou a Academia em Decreto de 1832 dando-lhe novo

regulamento, unindo-a a Academia de Marinha e criando as cadeiras de construgdo

% Op. cit. p. 49.

¥ AZEVEDO, M. de.Op. cit. p. 49.
¢ SANTOS, Paulo._Quatro séculos de arguitetura. Rio de Janeiro: IAB. 1981 .p. 56.

62



cath Mg Imperwl Aiar

Fig. 14 - Reproducdo em unidades métricas da planta da Academia Imperial
Militar, primeira etapa do prédio (segunda década do séc. LX) mais tarde
construido no Largo de Sdo Francisco de Paula. Posteriormente Joi sede da Escola
Central, Escola Politécnica e Escola Nacional de Engenharia. Fonte:
HONORATO, Cesar T. (coordenador) O clube de Engenharia nos momentos
decisivos da vida no Brasil. Rio de Janeiro, | enosa Design, 1996. p. 142.







terrestre € naval. Institui-se neste mesmo ano a Academia Militar e de Marinha, porém
logo depois verifica-se a ndo conveniéncia da unido das duas academias € um decreto de
1833 separa-as. O detalhe arquitetonico mais imponente do edificio € seu bloco central,
em que se destaca o portico neoclassico, estilo escolhido para a remodelagdo que sofreu no
Primeiro Reinado, concluida em 1835. Em margo de 1842 o Ministro da Guerra altera o
regulamento criando um observatorio, uma aula de Geologia, outra de Ciéncias Sociais €
Juridicas, de Administragdo e Legislagdo Militar dando ao estabelecimento o nome de
Escola Militar *'. Trés anos depois cria-se os graus de doutor e bacharel em Ciéncias
Fisicas e Matematicas.

Comenta Paulo Santos:

A fachada da FEscola Militar foi representada numa litografia de
Berchtigen, de 18+46. Tinha enquadramentos de pilastras toscanas; porta
sacadas de verga reta nos corpos laterais; ao centro, portico de arcadas,
encimaa’o;ﬁz’e porta-sacadas de arco pleno e frontdo, singeleza e sobriedade
de linhas *.

Em 1851 separa-se o ensino das aplicagdes militares dos outros estudos
criando-se a Escola de Aplicagdo e um curso de infantaria e cavalaria na Provincia do Rio
Grande do Sul que no ano seguinte € revisto e suprimido. Ficou a Escola do Largo de Sdo
Francisco desempenhando um papel de centralizadora ou tronco das doutrinas comuns as
diferentes especialidades da carreira militar.

Compreendeu todas as doutrinas para a engenharia militar, para a

engenharia civil, bem como as ciéncias puramente matemdticas, as ciéncias

fisicas e naturais e os conhecimentos privativos aos oficiais do Estado

Maior, aos das armas de artilharia, cavalaria e infantaria; fez-se a

distingdo do engenheiro civil, do engenheiro militar, separando-se assim as

doutrinas vastas, dificeis e variadas destes dois ramos da ciéncia da
engenharia; criaram-se diferentes cursos, entre oulros um curso

*' AZEVEDO, M. de. Op. cit. p. 51
2 SANTOS, P. Op. cit. p. 56.
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preparatorio; ficou a escola sujeita ao regime e disciplinu militar;

suprimiram-se os lentes substitutos e criaram-se 0s opositores com servi¢o

continuo e definido e fixou-se a durag¢ao do ano letivo em dez meses em vez

de nove, como era dantes, eliminando-se muitos dias feriados ™.

Em 1855 a Academia transformou-se em Escola Militar da Corte, sendo
determinada a passagem dos estudos tedricos e praticos dos assuntos militares para a
Escola de Aplicagdo do Exército, que havia sido criada em 1851. Em 1858 passa a se
chamar Escola Central ensinando apenas engenharia civil. E deste momento em diante que
vemos a figura de D. Pedro II ligada ao Largo de Sdo Francisco e em especial a Escola
Central que freqiientava para assistir palestras € onde se realizou em 1861 a primeira
exposi¢do brasileira, com produtos de todos os Estados e a execucdo, diante de D. Pedro
11 de um hino alusivo, escrito por Carlos Gomes *.

Em 1863 recebe a Escola Central um regulamento especial e de disciplina.
Trés anos depois foram aumentados os laboratdrios de Fisica e Quimica, inaugurados
aparelhos de ginastica e melhorada a biblioteca. Em 1874, a Escola passa para o Ministério
do Império sob o titulo de Escola Politécnica transformando-a em um grande centro de
instrugdo profissional superior consagrado ao conhecimento dus ciéncias exatas 2
(Fig.15).

Pela quarta vez o estabelecimento muda de nome e na nova organizagio foi
dividido em um curso geral e seis especiais. O geral compreendendo a instrugdo preliminar
e comum a todos os cursos e os especiais constando de especialidades profissionais a

saber: Ciéncias Fisicas e Naturais, Fisicas e Matematicas, Engenheiros Gedgrafos,

Engenharia Civil, de Minas, de Artes e Manufaturas.

¥ AZEVEDO, M. de. Op. cit.. p. 53.
** BRASIL, G. Op. cit. p. 173.
3* AZEVEDO, M. de. Op. cit.. p. 54.
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Na segunda metade do século XIX (Fig.16) sucessivas modificagdes vao
acentuando a separagdo do ensino da engenharia, entre as areas militar e civil resultando
no seu desdobramento em especialidades. Nas duas ultimas décadas do seculo XIX a
Escola Politécnica se destacou no cenario carioca. Seus alunos fundam a Revista Unido
Politécnica dedicada a temas cientificos. Tanto alunos como professores vdo também
participar das citadas campanhas politicas contempordneas: o Abolicionismo € o
Republicanismo. Em todos os campos de atuagdo da Escola Politécnica destacou-se
claramente a forte influéncia das idéias positivistas *° (Fig.17).

O Visconde do Rio Branco, que a dirigiu a partir de 1875, fez com que ela
progredisse bastante e sua gestdo praticamente encerra um ciclo de mudangas de nomes da
Escola que se denominou inicialmente Academia Militar em 1810 quando de sua criagio,
Academia Militar e de Marinha a partir de 1832, Escola Militar a partir de 1842, Escola

Central a partir de 1858 e Escola Politécnica a partir de 1874.

E no tempo em que esteve a espera de casa propria nelu foi também que em
. . . ’ . 3
1880 primeiro funcionou a nossa Escola Normal piiblica ™.

Em 1905 necessitando expansdo, foir construido um terceiro andar. O
Engenheiro Paula Freitas projeta, nesta ocasifo, nova fachada (Fig.18).
A 20 de abril de 1923,é na Escola Politécnica que nasce entre nés o radio,

nas experiéncias do mestre Roquette Pinto e Henrique Morize na Radio
. . ~ 3
Sociedade de sua cria¢do 8

* ROCHA, O. P. (1983) p. 27-28; SILVA TELLES, A. C. (1988) p. 3 e 10.
7 BRASIL, G. Op. cit. p. 173.
*# Op. cit. p. 173
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Foi a Escola Politécnica o bergo da engenharia brasileira, formando
profissionais do ramo em mais de 150 anos de atividades ininterruptas. Por ali passaram
nomes que marcaram a historia do Rio, tais como: Bastos Tigre, Euclides da Cunha, Lima
Barreto, Paulo de Frontin, Eugénio Gudin, André Rebougas, Luis Cantanhede, José
Oiticica, Guilherme Guinle, Miguel Calmon du Pin e Almeida, Benjamim da Rocha Faria

e Z6zimo Barrozo do Amaral.

5.4. JOSE BONIFACIO, O LARGO DE SAO FRANCISCO E A PRAGCA TIRADENTES

Eram violentas e contraditorias as paixdes politicas nos dias longinquos que
sucederam a Independéncia. Ao lado do teatro Jodo Caetano, na esquina da Avenida
Passos com a praga Tiradentes ficava a casa onde, em 1810, existia a embaixada da Pérsia.
Posteriormente, a mesma casa serviu de moradia a José Bonifacio de Andrada e Silva,
(1763/1838) e conta-se que o proprio imperador D. Pedro I muito a frequientou atras de
seus conselhos. Em épocas mais recentes ali funcionou o Café Braguinha. A casa foi
demolida em 1903, quando se construiu o prédio atual.

José Bonifacio formou-se em Filosofia e Leis pela Universidade de
Coimbra. Durante dez anos viajou pela Europa em excursdo cientifica, dedicando-se a
pesquisas praticas de mineralogia e descobrindo diversas espécies de minerais. Ao retornar
a Portugal, tornou-se secretario perpétuo da Real Academia de Ciéncias. Comandou o
batalhdo académico durante a luta contra as tropas napolednicas que invadiram Portugal.
Retornando ao Brasil. onde nasceu, exerceu influéncia decisiva para a Proclamagdo da

Independéncia, razdo do epiteto "Patriarca da Independéncia”, com que passou a historia.
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Por volta de 1822 Jos¢ Bonifacio era orientador € grande amigo de D. Pedro
I. No ano seguinte transformar-se-ia em seu inimigo ¢ do regime sendo deportado para a
Europa na dissolugdo da nossa primeira Assembléia Constituinte. Entretanto, nas lutas
entre os liberais € D. Pedro I em 1831, ja estavam os dois reconciliados a ponto de tornar-
se Bonifacio, meses depois, chefe do Partido Restaurador ou Caramuri. D. Pedro I fé-lo
voltar ao poder como Regente, na menoridade do filho, com o titulo de Duque de
Braganga 39.

No Largo de S. Francisco funcionava, precisamente, a Sociedade Militar,
que ele, o Patriarca, dirigia da Quinta da Boa Vista, como tutor do Principe Herdeiro. Na
tarde de 5 de Dezembro de 1833, revoltada contra a proclamagdo da Sociedade, numerosa
massa liberal promovia diante dela forte manifestagdo de protesto, exigindo que, ndo so
fosse fechada, mas também que o Patriarca fosse demitido do cargo de tutor de D. Pedro
11, solicitagdo atendida prontamente pelo Padre Feijo, ministro da Regéncia *’.

E destituido pela Regéncia do cargo de tutor do principe D. Pedro de
Alcantara futuro D. Pedro II. Em comemorag3o, partiram do Largo de S. Francisco liberais
de ambas as facg¢des - chimangos ou moderados e jurujubas ou exaltados - para empastelar
os jornais € pasquins caramurus que encontrassem : A Trombeta, A Arca de Noé, O
Verdadeiro Caramuru, D. Pedro I. Processado, José Bonifacio foi absolvido e se retirou
para a Ilha de Paqueta. Viveu afastado e desiludido, até a morte, em Niteroi, em 1838.

Por iniciativa do Instituto Historico € Geografico Brasileiro, José Bonifcio
de Andrade e Silva foi imortalizado no monumento em bronze esculpido por Luis Rochet e

erigido no Largo de S. Francisco, onde se encontra até hoje (Fig.19).

** BRASIL, G. Op. cit. p.175.
“ Op. cit. p.175
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Fig. 19 - 4 estdtua de José Bonifécio no Largo de Sao Francisco. Fonte : Valladares. 1978, p. 772




A estatua tem 240 metros e pesa 18 toneladas. Esta colocada sobre
embasamento de marmore do Jura, que sustenta um pedestal de bronze octogonal com
alegorias da Justi¢a, da Integridade, da Poesia e da Ciéncia, nos dngulos mais estreitos.

A estatua esta em atitude de quem fala, com uma pilha de livros junto a si e
na mdo direita uma pena que relembra o fato de ter sido o redator do Manifesto as Nagdes,
dirigido por D. Pedro I as nagdes amigas, por ocasido da Independéncia. Foi inaugurada no
dia 7 de setembro de 1872, com grande solenidade assistida por D. Pedro II, D. Teresa
Cristina, Princesa Isabel € Conde dEu, membros da Camara e da Corte e descendentes de

José Bonifacio.*!
5.5 A RUA DO TEATRO.

A rua do Teatro € o grande trago de unido entre o Largo de S3o Francisco e
a Praga Tiradentes. Teve como primeiro nome o de rua S&o Francisco de Paula seguindo-
se os nomes do Senador Sousa Franco e de Leopoldo Frois, grande artista de sua época.
Acaba na confluéncia da rua da Lampadosa, em frente ao largo onde em 1887 foi
inaugurado o prédio do Real Gabinete Portugués de Leitura. Desde a terceira década do
século XIX diversos teatros situaram-se na regido. Numas das laterais da Rua do Teatro
estendia-se a fachada esquerda da Escola Politécnica, na outra diversos sobrados. Em dois
deles localizavam-se os Teatros S Francisco de Paula, também conhecido como Teatro
Francés (mais tarde Ginasio Dramatico) e o S3o Luis, mais tarde Politeama Fluminense **.

E a presenga destes teatros que vai solidificar o vinculo entre os dois

espagos urbanos aqui analisados. No decorrer do Segundo Reinado constatou-se a

*! Guia Michelin Rio de Janeiro.1990. p.187.
“LIMA E. F. W.. Op. cit. p.66.
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preponderancia de um publico formado principalmente pela elite econdmica e pela
intelectualidade nos teatros da praga Tiradentes e seus arredores, em particular no Sio
Pedro, que era especializado em melodramas e operetas € no Ginasio Dramatico. templo
sagrado dos dramas realistas. Nos entreatos, as discussdes eram formadoras da opinido
publica e foi principalmente nos seus foyers e camarotes que, antes da Proclamagio da
Republica, se tramou a campanha abolicionista **.

Falaremos mais detalhadamente sobre estas casas de espetaculos no capitulo
seis, onde abordamos os dezessete estabelecimentos teatrais existentes na area de
influéncia da Praca Tiradentes. Destes estabelecimentos na Rua do Teatro, restam-nos hoje

em dia, algumas ruinas e adaptagdes para lojas comerciais (Figs.20 e 21).
5.6. O REAL GABINETE PORTUGUES DE LEITURA

Neste ponto, vale a pena determo-nos no exame deste importante marco
arquitetonico da rua Luis de Camdes numero 30. A instituigdo foi fundada em 1837, na rua
Direita ( atual Primeiro de Margo) . Durante a comemoragio do tricentenario de Camdes,
no dia 22 de dezembro de 1880, em solenidade presidida por D. Pedro Il € com a presenga
da Princesa Isabel € do Conde D'Eu foi langada a pedra fundamental do edificio-sede. E
nesta ocasido que Joaquim Nabuco pronuncia-se: "As pedras deste edificio parecem
estrofes de Os Lusiadas (Fig. 22).

Os recursos para a construgdo vieram de doag¢des da Colonia Portuguesa do
Rio de Janeiro e sua inauguragdo aconteceu em 1887. As primeiras sessdes da Academia

Brasileira de Letras, sob a presidéncia de Machado de Assis, foram ali realizadas.

“ LIMA. E. F. W. Op. cit. p. 309.
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Devido aos servigos prestados a cultura e ao idioma , o Gabinete recebeu o titulo de Rea/,
concedido por D. Carlos (1889/1908), Rei de Portugal.

A biblioteca da instituigdo possui obras raras e de grande valor: exemplares
da primeira edigdo de "Os Lusiadas", de 1572 e do "Dicionario Bibliografico" de Inocéncio
Francisco da Silva, que pertenceu a Camilo Castelo Branco, com anotagdes de seu proprio
punho, manuscritos de Gongalves Dias e de Machado de Assis, a biblioteca que pertenceu
a Jodo do Rio. Esta colocada entre as cinco maiores bibliotecas do pais e € a segunda do
Rio de Janeiro, s6 ultrapassada pela Biblioteca Nacional **.

O prédio possui fachada ricamente decorada em estilo neomanuelino. O
trago veio de Portugal de autoria do arquiteto Rafael da Silva Lisboa inspirado na fachada
lateral do Mosteiro dos Jeronimos, de Lisboa. Nas misulas, como as existentes no prédio
original, estdo estatuas de Camdes, Vasco da Gama, Pedro Alvares Cabral e do Infante D.
Henrique. Os nichos tém baldaquins torreados e rendados. Completam a decoragio,
medalhdes com as efigies de Ferndo Lopes, Gil Vicente, Alexandre Herculano e Almeida
Garret. As estatuas e os medalhdes sdo do mesmo autor do tragado. A fachada de pedra de
lioz, aparelhadas em Lisboa por Germano José de Sales, tem 25 metros de altura e o portal
nobre, em arco abatido, ¢ decorado com motivos fitomorfos.*.

A decoragdo do interior ¢ também requintada: apos o vestibulo chega-se ao
grande saldo de leitura com 400m de area e 23.50 m de altura. todo o espago central da
construgdo € ocupado pelo saldo, cujas paredes recobertas por estantes de ferro e madeira
com 1520 compartimentos, repletas de volumes, parecem feitas de livros. Ao alto, a
claraboia de vidro colorido, nas cores branco, azul e vermelho, permite que a luz natural

banhe o ambiente.

* Guia Michelin Rio de Janeiro.1990. p.188.
* Op. cit.. p.188
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5.7. A CASA CAVE

Situada na esquina da rua Uruguaiana com a rua Sete de Setembro
foi fundada por volta de 1860, por um francés. O prédio ¢ em estilo eclético, requintado:
seu interior, reformado em 1920, € decorado pitorescamente em estilo art déco. O letreiro,
importado da Franga, os vitrais, os espelhos, os lustres, os azulejos portugueses, os
ladrilhos hidraulicos, os balcdes, para a venda de doces e salgadinhos, traduzem bem o

estilo. Os temas, geométricos e estilizados, s@o reproduzidos até nos moveis O (F 1g. 23).
5.8. A IGREJA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO E SAO BENEDITO

Situa-se no encontro da Rua Uruguaiana com a Rua do Rosario e faz parte
do conjunto arquitetoénico do Largo de Sdo Francisco.

A devogido carioca a Nossa Senhora do Rosario € anterior a 1639, data em
que os devotos da santa, que a cultuavam na Igreja de S@o Sebastido , no Morro do
Castelo, uniram-se aos devotos de Sdo Benedito e construiram uma confraria dedicada aos
dois santos. Ainda no século XVIII, a confraria entrou em conflito com o Cabido e decidiu
retirar a imagem da santa da Igreja de Sdo Sebastido. Em 1700 iniciou-se a construgio de
uma igreja especialmente a ela dedicada, em terreno doado por Francisco Pontes, na Rua

da Vala (atual Uruguaiana).

#* Guia Michelin Rio de Janeiro.1990. p.183.
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Em 1725, as obras estavam concluidas, (Fig. 24) principalmente porque
foram apoiadas pelo governador Luis Vahia Monteiro, o Onga. Apesar dos conflitos com o
Cabido, que determinaram a construgdo da igreja, a Sé foi para la transferida, em 1733,
devido ao mau estado da Igreja de S@o Sebastido, do Morro do Castelo. alt permanecendo,
em meio a diversos litigios, até¢ 1808. Neste ano ocorreu a primeira desavenga entre os dois
grupos religiosos, por ocasido da visita da familia real portuguesa a Sé, logo apods sua
chegada a cidade.

A immandade, inconformada porque o Cabido ndo desejava que seus
componentes , negros, recebessem os nobres, apesar de donos da igreja, tomou o templo de
surpresa quando o cortejo chegou, formando alas para a passagem dos soberanos e sua
corte, fato que levou a transferéncia da Sé para a Igreja de Nossa Senhora do Carmo.

Reformada no Século XIX, a igreja conservou a portada setecentista, em
lioz, que ¢ encimada por medalhdo da padroeira (Fig. 25). Possui nave e capela-mor
amplas, com corredores em dois andares, a esquerda. Destruida por violento incéndio em
1967, a igreja for reconstruida e ndo apresenta em seu interior, qualquer elemento
decorativo antigo.

Por duas vezes a igreja abrigou o Senado da Céamara: de 1809 a 1822 e de
1822 a 1825. Diversos acontecimentos historicos de importdncia aconteceram em seu
interior, destacando-se a preparagdo do episodio do Fico , a 9 de janeiro de 1822, quando
José¢ Clemente Pereira partiu da igreja com uma comitiva para entregar ao Principe
Regente D. Pedro uma representagdo popular, com mais de 8.000 assinaturas, pedindo ao

Principe que ndo retornasse a Portugal, como as Cortes Portuguesas ordenavam.
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O processo de luta pela aboligdo da escravatura também foi apoiado pela
confraria, que participou ativamente da campanha abolicionista. As festas da Igreja de
Nossa Senhora do Rosario ficaram famosas e, conta-se, foram importantes para o
nascimento do Carnaval. Na segunda metade do século XVIII, os negros do Rosario
obtiveram licenga para realizar festas, restaurando a Corte do Rei Congo. Elegiam, por um
ano, um rei e uma rainha, que desfilavam em cortejo publico, sob palio, acompanhados por
sua corte; eram seguidos por musicos e dangarinos. batendo caxambus, pandeiros,

marimbas, ganzas e realizando bailados simbolicos *'.
5.9. A CONFEITARIA COLOMBO

Situada a rua Gongalves Dias numero 32 sua historia confunde-se com a
historia do centro da cidade do Rio de Janeiro principalmente durante a época do inicio da
Republica no Brasil. Toda metropole que se preza tem orgulho de um ponto de encontro
historico, - café, restaurante, bar - capaz de reunir seus mais ilustres artistas, politicos e
intelectuais. Lugar onde ndo soO se fez a historia politica da cidade, mas também onde
foram criados os modismos (gastrondmicos € outros), a literatura, a cronica de varias
¢pocas. Como o Turk's Head, freqiientado por Samuel Johnson na Londres do século XVIII
ou o Café¢ de Flore onde Sartre encontrava os amigos na Paris do pos-guerra. No Rio este
status pode ser reivindicado pela Confeitaria Colombo, ponto de encontro de
personalidades como Machado de Assis, Olavo Bilac, Bastos Tigre, Artur Azevedo,

Alvares de Azevedo e Emilio de Menezes “®.

*7 Guia Michelin Rio de Janeiro.1990. p. 184.
a8 ONETO, Jodo Domenech. Encontro com a vida carioca JB. 21/8/94. Caderno B.p.7.
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Inaugurada a 17 de setembro de 1894, por Manuel Lebrao (Fig.26) e
Joaquim Borges de Meirelles, com o nome de Padtisserie Colombo, quase na equuina com a
rua do Ouvidor, a rua da moda de cidade no século XIX e no 1nicio do XX, tornou-se logo
ponto de atragdo para a sociedade e local de reunido de artistas, intelectuais e jornalistas.
O nome veio da idéia dele ser um novo Colombo, descobrindo a seu modo a Ameérica (no
caso, o Brasil) )

A éarea reunia, na época, o comeércio mais sofisticado do pais. A confeitaria
Colombo ¢ a unica casa comercial remanescente daqueles tempos, em que era elegante
fazer compras no Centro e tomar cha, as cinco, nas requintadas confeitarias. Sua aparéncia
atual data de reforma de 1913, que lhe assegurou uma atmosfera art nouveau irresistivel o
De qualquer forma a mistura de estilos arquitetdnicos € responsavel por parte do seu

encanto.

No primeiro andar, a area da confeitaria tem balcdes e vitrines de jacaranda
em estilo Luis XV e bancadas de marmore italiano. O salio de refeigdes exibe
monumentais espelhos belgas, com molduras brasileiras de jacaranda, paredes com a parte
inferior recoberta de marmore lavrado, com desenhos de delicadas gregas; as mesas com
pés de ferro fundido, tém tampos de marmore. Os espelhos vieram de navio em pegas
inteiras, de Antuérpia, na Bélgica. As proporgdes eram impressionantes: cada um deles
pesava uma tonelada e meia € media 3,4 metros por 4 metros. Para que o conjunto fosse
completado foram necessérias trés viagens >'. O teto é trabalhado com sancas e flordes e 0s

lustres sd@o de cristal. O piso, de ladrilthos tem desenho colorido e delicado.

“ BARBARA, Danusia. Encontro com a vida carioca JB. 21/8/94. Caderno B.p.7.
** Guia Michelin_Rio de Janeiro.1990. p.184.
3! Jomnal do Brasil. Historias e lendas da velha Colombo. Caderno B. 21/8/94.p.7.

85



No segundo andar, o salio de cha tem camarotes para orquestra. Uma
notavel claraboia de vidro decorado com motivos florais € anjos € o ponto alto do salo,
em harmonia com os painéis pintados existentes nas paredes, retratando vestais, anjos €

flores >*.
5.10. A IGREJA DO SANTISSIMO SACRAMENTO

Situada na esquina da Avenida Passos com a rua Buenos Aires, pertence a
Irmandade do Santissimo Sacramento, instituida entre os anos de 1567 ¢ 1569, na Igreja de
Sao Sebastido do Morro do Castelo. E a mais antiga Irmandade do Rio de Janeiro. Desde
1734, quando a Sé deixou a Igreja que estava em ruinas € passou a percorrer diversos
templos da cidade, a lrmandade enfrentou, também, sérios problemas de instalagéo,
decidindo, assim, erigir sua propria igreja > (Fig.27).

O terreno foi comprado em 1816, as obras da capela-mor foram concluidas
em 1820 ¢ a igreja foi declarada pronta em 1859. A fachada atual ¢ a mesma da época de
sua construcdo. (Fig. 28) Em frente, havia um atrio cercado com grade de ferro, com chdo
de mosaico de marmore, suprimido quando das obras de alargamento da Avenida Passos,
realizadas por Pereira Passos que a ela deu seu nome.

As portadas sdo de cantaria e ao lado da entrada principal estdo estatuas de
Sdo Jodo e de Sdo Lucas. Trés janelas iluminam o coro € mais duas, nas colunas das torres,
ddo para os corredores das tribunas. No alto do entablamento, ha um nicho com a imagem

da F¢, em marmore branco; acima do nicho, esta colocado o livro dos Sete Selos, que se

*2 Guia Michelin_Rio de Janeiro. 1990. p.184.
3 Op. cit. p.189.
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referem ao Apocalipse de Sdo Jodo, representando os Sacramentos com o Cordeiro de
Deus. Ao lado da estatua de Fé estdo a da Caridade e a da Esperanga, as trés virtudes
teologais, também em marmore. As duas torres, terminadas em 1871 e 1875, t€ém seis
sinos; sdo piramidais, revestidas de marmore branco, desenho do engenheiro Francisco
Joaquim Bethencourt da Silva. Todo o exterior do templo obedece ao estilo Luis XV,
revelando tendéncias classicas.

O interior da Igreja possui impressionante revestimento de talha, de autoria
de Antonio de Padua e Castro, obra que se destaca por sua dimensdo monumental e por
ilustrar a evolugdo para o neoclassico da pratica do entalhamento em madeira no Brasil; a
decoragio € completada por pinturas a oleo.

A igreja possui, a entrada da nave, a pia batismal mais antiga da cidade e
tem cinco altares; os laterais sdo consagrados a Sdo Sebastido ¢ Nossa Senhora das Dores
(esquerda) e a Sdo Miguel e Nossa Senhora do Tergo ( direita). O altar-mor apresenta uma
forma curiosa, em dossel, formado por quatro colunas corintias, que sustentam um
semicirculo, sobre o qual esta levantada uma cupula, encimada por uma estatua da
Religido e logo abaixo, dos Evangelistas.

Na sacristia encontram-se um arcaz, uma imagem de Cristo em madeira
trabalhada e um lavatério de marmore com anjos e flordes. A direita da capela-mor esté a
Capela de Nossa Senhora da Piedade, também recoberta de talha de Manuel Narciso de

Figueiredo, cujo teto também ¢€ revestido por painéis com pintura a éleo >*.

** Guia Michelin Rio de Janeiro. 1990. p.189.
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6. A PRACA TIRADENTES E SEU PASSADO HISTORICO - A TRADICAO

TEATRAL E O LAZER

6.1 O TERREIRO DA POLE TORNA-SE O LARGO DO ROSSIO

Existiram bastante rossios na cidade do Rio de Janeiro nos seus primitivos
tempos, porém so dois deles conseguiram legar seus nomes a posteridade. Um deles, a
nossa atual Praga Tiradentes, era o chamado Rossio Grande, desmembrado, em 1721, do
Campo de Sdo Domingos. O outro era o Rossio Pequeno, convertido em Praga Onze de
Junho em homenagem a vitoria de Barroso na batalha do Riachuelo g

Constituiam-se os rossios nas povoagdes brasileiras, campos de serventia
publica, destinados ao estacionamento de carruagens, pastagem de animais, feiras, leildes
e demais atividades coletivas. Eram demarcados pela Camara, o que impedia que neles se
construissem casas. O local onde hoje existe a Cineldndia foi, por exempio, o Campo da
Ajuda, um importante rossio da cidade, assim como rossio foi a Varzea do Carmo antes de
transformar-se em Terreiro e Largo do Pago .

O peso funcional da praga do Mercado é de extrema importdncia na

cidade-estado das épocas dos Comuni italianos, assim como no Brasil-

Colénia, constituindo o elo entre a cidade e o campo. Sua localizag¢do

alternava-se dependendo de sua fung¢do: a de distribuigdo dos produtos

encontrava-se na drea central ou se situava perto das principais ruas de
comunicagdo, as vezes fora das muralhas da cidade, se a sua fun¢do era de

' GERSON, B. Op. cit.. p. 157.
2 Op. cit.. p. 157.
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troca de mercadoria com o interior. No Rio como em Lisboa ou em 1'enczu,
a denominag¢do campos atribuia-se aos espagos de uso coletivo extra
muros. O Campo do Rossio, hoje Tiradentes, o Campo de Sao Cristévao ou
o Campo de Aclamagdo sdo alguns exemplos 7

Em principios dos setecentos, homens de cor construiram, proximo a atual
Praga, uma ermida e um cemitério dedicados a Sdo Domingos, ambas construgdes
desaparecidas, ficando, porém, conhecida a regido com o nome de Campo de Sdo
. 4 + . « . -~ .
Domingos °. E nesta época que tem inicio a ocupagao da area.
A atual Praga Tiradentes correspondia a chacara de Gongalo Nunes, figura
. . . - . 5 .
pouco conhecida na época. José de Vargas Pizarro aforou-a em 1721 ~.. Em seus limites,
proximo ao local da futura Rua da Constituigio, estabeleceram-se comerciantes ciganos, o
que fez com que a populagdo batizasse a drea de "Campo dos Ciganos", nome que pouco
durou. Em 1748, no local da atual Avenida Passos, inaugurou-se a Igreja da Lampadosa,®
que ainda hoje existe, (Fig.29), sendo seu adro correspondente atualmente ao local onde se
encontra o Teatro Jodo Caetano.
Pertencendo a Beatriz Ana de Vasconcelos, filha de José de Vargas
Pizarro, todo o terreno compreendido hoje entre as ruas da Conceig¢do e de
Sdo Jorge, praga da Constitui¢do e rua Senhor dos Passos, resolveu o
Senado da Camara em 1780 tomar parte dessa drea para rossio e feira de
cavalos, bois, carneiros e mais animais; exigiu D. Beatriz indenizagdo do
terreno, mas ndo a obteve. Havia entdo na cidade em cada semana uma
feira de fazendas no Largo da Sé, hoje do Rosdrio e outra de moveis,

escravos e de diversos animais na Praga da Sé Nova, hoje de S. Francisco
7
de Paula’.

* CHIAVARI, M. P.Op. cit. p. 386

* EMPRESA DE TURISMO DO MUNICIPIO DO RIO DE JANEIRO S.A._O Rio de Janeiro e suas pragas.
1988 p. 6.

* AZEVEDO, M. de .Op. cit. p.179.

® A Irmandade da Lampadosa foi fundada antes de 1740, sediada na Igreja do Rosario e Sao Benedito, e era
originariamente formada por escravos. Em 1747, obteve doagdo de terreno para a construgdo de seu proprio
templo, cuja capela mor ficou pronta em 1772. A igreja atual n3o apresenta qualquer vestigio da construgo
antiga, que desapareceu completamente com a reforma realizada em 1936 de tendéncia eclética neocolonial.
GUIA MICHELIN RIO DE JANEIRO. 1995. p. 188

" AZEVEDO, M. de . Op. cit. p. 158.
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Este ¢ o nascimento oficial da atual Praga Tiradentes, que, em sua origem,
era um prolongamento da atual Praga da Republica. Nessa €poca, foram demarcadas a Rua
do Egito, depois do Piolho, e atualmente da Carioca, o caminho novo do Conde da Cunha.
atual Visconde do Rio Branco, a rua dos Ciganos, atual da Constituigdo e a rua do Cano,
origem da Sete de Setembro.

Até os ultimos anos do século XVIII, o centro urbano do Rio de Janeiro
limitava-se, na dire¢do norte, com a Rua da Vala - atual Uruguaiana. Dai para o interior, a
zona era considerada fora da cidade, sertdo, terreno baldio, ora subindo pelas encostas dos
morros, ora mergulhando, aqui e ali, em pestiferos alagadigos. Buscou o Governo da
Colonia, proporcionar varios melhoramentos a cidade, incluindo entre eles o referido
Campo de Sdo Domingos. Logo cuidou-se do aterro dos alagadigos que o tornavam
insalubre. Parte da terra destinada a cobrir os brejos foi proveniente da barreira dos frades -
morro de Santo Antonio - seguindo ordem do vice-rei D. Luis de Vasconcelos e Sousa *.

A Praga Tiradentes, conhecida em diferentes épocas por Campo da cidade,
de Sdo Domingos, do Carmo, dos Ciganos, da Lampadosa, Largo do Rossio, Praga da
Constituigdo ¢ Praga D. Pedro I, € um dos logradouros do Rio de Janeiro que foram palco
das mais variadas transformagbes sociais por que passou O pOVO carioca nesses
quatrocentos € vinte anos de existéncia ° Em 1791, o campo foi demarcado, cuidado o seu
alinhamento e levantadas as primeiras habitagdes, ficando ao centro o espago retangular ja

nesta época conhecido também como Campo dos Ciganos '°.

¥ MAURICIO. Op. cit p. 147.

® Empresa de Turismo do Municipio do Rio de Janeiro S.A. Q Rio de Janeiro e suas pracas. Rio de Janeiro:
Riotur. Janeiro 1988. p. 6.

1 MAURICIO. Op. cit. p. 148.
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Em 21 de abril de 1792, o Largo do Rossio presenciou a passagem do martir
da inconfidéncia mineira, Joaquim José¢ da Silva Xavier, o Tiradentes, condenédo a morte
na forca, armada nessa area, embora nao se conhega o lugar exato. Antes du execugdo,
Tiradentes foi autorizado a ouvir a missa, na soleira da Igreja da Lampadosa, até a
elevagdo da héstia, ja que ndo se permitia que os condenados assistissem a missd inteira,
! indo logo apos para o patibulo, situado em regido proxima =

O Largo do Rossio (Figs.30 e 31) tomou sua conformagdo definitiva, em
1798, com a constru¢do do palacete do juiz e presidente do Senado da Cémara, Dr.
Antdnio Petra de Bittencourt. A propriedade passou, em 1812, as maos do Visconde do
Rio Seco, o portugués Joaquim Jos¢ de Azevedo, que dava festas deslumbrantes, nus quais
a Viscondessa carregava joias avaliadas em 150 mil libras "

Mais tarde esta mesma propriedade passou ao Bardo da Taquara, que a
alugou ao Clube Fluminense, funcionando como casa de diversdo até o ultimo quarto do
século passado, quando o prédio foi adquirido pelo governo imperial e reformado em estilo
néo renascentista pelo engenheiro Pereira Passos, a fim de servir de sede para a Secretaria
da Justiga e dos Negdcios do Interior. Ja na Republica foi sede do Ministério da Justiga até
1930, quando passou a abrigar dependéncias da policia € depois o departamento de
transito. Trata-se da constru¢do mais antiga existente naquele local, mais precisamente na

esquina da praga Tiradentes com a Rua Visconde do Rio Branco.

""" Guia Michelin do Rio de Janeiro. 1995. p. 188.
2 MAURICIO. Op. cit. p. 148.
'* GERSON, B. Op. cit.. p. 162.
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Em 1808, com a chegada de D. Jodo VI, assim nos descreve o Rossio

Grande o Padre Perereca nas suas Memorias para servir a Historia do Brasil:

... era um pequeno campo, no qual os artilheiros faziam exercicios de pega,

atirando ao alvo na barreira de Santo Anténio e as dguus se empog¢avam

nos dias de chuvas, tornando-o assim um manancial de pestiléncia para u

cidade .

Quando os artilheiros deixaram de utiliza-lo como campo de manobras para
bombardearem do meio dele as fraldas do morro, nele instalou-se uma tropa de cavalaria,
cujas cocheiras davam para o Largo de Sao Francisco, onde a Igreja dedicada aquele santo
ja se encontrava em construgdo. "’

As casas do Largo, nesta época, eram poucas e pobres e, no meio de moitas
de capim e de charcos, levantava-se o pelourinho transferido da Varzea do Carmo. Por este
motivo, além de Rossio Grande, era também conhecido como Terreiro da Polé. Sua casa
de comércio mais freqiientada era a suja Taberna do Jacd, na esquina da rua do Piolho,
atual rua da Carioca '®.

Vale lembrar que, entre 1813 e 1850, a Praga Tiradentes ja era o ponto de
encontro das Ruas dos Ciganos ( atual Constituigdo ), de Sdo Jorge ( Gongalves Lédo ),
Barbara de Alvarenga ( Imperatriz Leopoldina ), Sacramento ( Av. Passos ), de Sdo
Francisco de Paula ( do Teatro ), do Cano ( Sete de Setembro ), do Piolho ( da Carioca ),

(Fig.32) Travessa da Barreira ( Silva Jardim ), do Espirito Santo ( D. Pedro I ) e do

Caminho do Conde ( Visconde do Rio Branco ).

'* GERSON, B. Op. cit. p. 157.
> Op. cit. p. 157.
' Op. cit. p. 157.
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6.2. A CENTRALIDADE DO LARGO DO ROSSIO.

Em pesquisa sobre as centralidades do Rio de Janeiro, Rachel Sisson
conclui que, no tempo do vice-reino, o centro da cidade localizava-se no Terreiro do Pago,
atual Praga XV, tendo se deslocado para o Campo de Santana no principio do século XIX
7" Como o Rossio e o Largo da S¢ Nova situam-se nos arredores do Campo de Santana
sdo, pois, locais condizentes com a nova centralidade (Fig.33).

Esta nova centralidade ja se fazia notar desde 1837, quando foi inaugurada,
na rua do Espirito Santo, a primeira linha de onibus de tragdo animal, fazendo o trajeto
Rossio Grande - Botafogo e mais tarde estendendo-se a outros bairros, conforme observa
Lima." Puxados por quatro cavalos e dotados de dois pavimentos, sua invengdo era
atribuida ao sabio Pascal no século XVII, mas sua introdu¢do no Rio foi feita pelo francés
Lecog, na terceira década do Oitocentismo '°.

Somente em 1859 € que o Rio de Janeiro conheceria os primeiros bondes,
ainda de tracdo animal, pertencentes a Companhia Carris da Tijuca, com sua sede no
Largo do Rossio, a rua Visconde do Rio Branco, segundo Maria Lais Pereira da Silva 20
Machado de Assis, a respeito dos bondes, cita em 4 mdo e a luva, um de seus romances
sobre o Rio, que "os bancos de seus carros eram de palhinha e ninguém os destruia”**.

O fato de ser o Rossio um ponto de partida e chegada do principal meio de

transporte coletivo da cidade na época contribuiu seguramente para caracteriza-lo desde os

'7 SISSON Rachel. Op. cit. p. 57-81.

' LIMA E. F. W. Op. cit. p.33.

' GERSON, B. Op. cit. p.164.

20 SILVA, Maria Lais Pereira da . Os transportes coletivos na cidade do Rio de Janeiro. Tensdes e Conflitos.
Rio de Janeiro : SMCT/DGDI. 1992.ps. 34 € 63.

' GERSON, B. Op. cit.. p.165.
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oitocentos como um dos polos de atividades de vida mundana e de lazer ** Era para o
Largo que convergia a populagdo em busca dos teatros freqiientados pela corte, conforme
comenta Lima **.

A tracdo elétrica foi implantada em 1894. A classe média. integrando a
pequena burguesia que incluia a ida ao teatro em sua rotina, residia nos bairros servidos
pelos bondes. A substitui¢3o da iluminagio a gas pela eletricidade. por volta de 1905, nao
s6 na iluminagdo dos espagos publicos, mas também nos iméveis situados nos bairros mais
privilegiados, incentivou a ampliagdo da esfera publica na cidade. A implantagao de linhas
de bondes no centro urbano foi primordial para que 0s empresarios teatrais construissem

. . 24

suas casas de espetaculo na Praga Tiradentes ="
Ponto inicial de quase todas as condugdes que servem a zona norte da
cidade - antigamente tilburis, calegas, bondes puxados inicialmente a tragdo animal, depois

elétricos. carros puxados @ méo ( os famosos "burros sem rabo) - sempre foi o bulicio uma

constante nesse tradicional local da cidade *°.

22 "dinda no Império criam-se bondes bagageiros, com tarifas reduzidas, onde podiam viajar passageiros
descal¢os, ransporiando trouxas de roupa ou tabuleiros de verduras comprimidos uns contra os outros entre
as bagagens.” Em 1889 inveniou-se o bonde "caradura”, depois chamado "taioba”, mais amplo e
confortavel que o anterior, comportando bagagem no centro do carro ¢ cobrando aos passageiros uma
tarifa de 2° classe. "A contrapartida aos bondes populares chegou em 1900 com a cria¢do dos chamados
"ceroulas", para atender as solicitacdes de "distimas familias e cavaleiros” que desejavam um transporte
especial para levar e trazer os freqiientadores do Teatro Lirico (DUNLOP. Charles.. A histéria dos bondes.
p. 261 262) "O bonde "ceroula” tinha o chdo acarpetado e os bancos cobertos por capas de brim branco,
amarradas a semelhanca da peca intima do vestudrio masculino do época. Este bonde suscitou uma faria
produgdo de anedotas populares, geralmente imbuidas de tom sarcastico, demunciando a acentuada
desigualdade social.” ARAUJO. R. M. B. de. OP . cit.. p. 291)

2 LIMA. E. F. W. Op. cit.. p.33.

2 Op. cit. p.115.

¥ No final do século XI1X o bonde de luxo simbolizava a segregagdo racial que se acirrava com as sucessivas
reformas urbanas que lambém segregavam os espagos publicos. Uma demonstracdo deste fato é que as
linhas de bondes comuns que passavam pelos teatros foram suprimidas, obrigando a popula¢do a utilizar os
“ceroulas". Houve época em que as principais linhas de bonde suspendiam os servicos a uma hora da
manhd, causando enérgicos protestos de passageiros que pleiteavam que todas as linhas operassem até as
trés horas, como ocorria com o bonde que passava por Laranjeiras e pelo Catumbi. LIMA_E. F. W. Op. cit.
p. 116.
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6.3. A ACADEMIA IMPERIAL DE BELAS ARTES

Inaugurada em 1826, dez anos apds o inicio das obras, a Academia Imperial
de Belas Artes situava-se no terreno localizado entre a avenida Passos. a travessa das Belas
Artes e a rua Gongalves Ledo. O projeto de Grandjean de Montigny foi realizado
obedecendo a parametros neoclassicos dominantes na arquitetura francesa da época. Em
1908, foi dali transferida a ja entdo Escola Nacional de Belas Artes para a Avenida Rio
Branco.*® O edificio remanescente recebeu diversas reformas sendo finalmente demolido,
em 1938, tendo seu portico sido salvo e reconstruido no Jardim Botdnico, onde até hoje
permanece ~ .

A historia dessas reformas ¢ também um pouco da historia das
transformag¢des sofridas na area central da cidade e ganha significado maior porque elas
aconteceram em um edificio de importancia cultural inquestionavel, o qual era, junto com
os teatros, um dos mais importantes locais de formagdo de opinido da sociedade da época.

As trés reformas sofridas serviram para altera-lo significativamente. A
primeira delas durou de 1854 a 1857 e foi feita por Araujo Porto Alegre com a finalidade
de acrescentar uma galeria para a pinacoteca. A segunda, ocorrida de 1882 a 1884,
consistiu na elevagdo do segundo pavimento no corpo principal com remogdo da parte
central da fachada, elevando-a cerca de setenta centimetros. A terceira delas ocorreu de
1885 a 1886 e foi decorréncia da mudan¢a da Escola Nacional de Belas Artes e da

ocupagdo da velha casa pelo Ministério da Fazenda.

8 MORALES DE LOS RIOS FILHO, Adolfo. Grandjean de Montigny e a evolugio da arte brasileira. Rio de
Janeiro: Empresa A Noite. 1941. p. 232
7 SANTOS, P. F. Quatro séculos de arquitetura. Rio de Janeiro: IAB. 1981. p. 54.
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As obras de adaptagdo levaram a construgdo de um terceiro andar com
janeldes onde antes havia, desde 1882, um atico de grandes proporgdes. As obras de 1882
(segunda reforma) alteraram substancialmente o aspecto do edificio de Grandjean de
Montigny, pois o pequeno templo jonico, que encimava o portico central e destacava-se no
conjunto lateral de um s6 pavimento, ficou ladeado pelas duas alas do segundo pavimento,
perdendo importancia e grandiosidade (Fig. 33 A). Com a implanta¢do do Ministério da
Fazenda, sofreu mais ainda, pois a altura do terceiro pavimento sobrepujava a do timpano
do corpo central, amesquinhando-o totalmente .

Ainda segundo Alfredo Galviao, as obras de 1882 suscitaram veementes
protestos do Dr. Alfredo d'Escragnolle Taunay, que considerou o fato wm verdadeiro
sacrilégio %

Pouco mais de um século apds sua inauguragdo (1826), foi o edificio

inutilmente destruido e, se ndo fora o desvelo da D. P. H. A. N, nenhum

detalhe dele restaria. Felizmente conservados no Jardim Botdnico o

delicado portico e o templo jonico que o sobrepwa, atestados da

insensibilidade de alguns homens publicos e do talento de Montigny *° (Fi g
33B).

6.4. OS TEATROS DA PRACA TIRADENTES

Nao se pode falar na Praga Tiradentes (Fig. 34) sem se fazer uma referéncia
aos teatros ali localizados e que em determinadas épocas encheram de alegria a vida do
povo do Rio. A praga da Constituigdo sempre foi local muito procurado para estas casas de

espetaculo. Houve época em que existiram simultaneamente seis teatros ao seu redor.

2 GALVAQ, Alfredo. Obras do antigo edificio de Academia Imperial de Belas Artes. Separata da Revista do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Vol.15. 1961. Rio de Janeiro. p. 5.

? Op. cit. p. 6.

* Op.cit. p. 6
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Os teatros de revista da Praga Tiradentes tiveram sua €poca aurea na

segunda década do século XX, iniciando-se logo depois seu periodo de decadéncia

(ANEXO 10.1).
6.4.1 O Teatro Real de Siao Joao

Teatro Real de Sdao Jodo em 1813, D. Pedro da Alcdntara, em 1826,
Constitucional Fluminense, em 1831, Sdo Pedro de Alcdntara, em 1839 e finalmente Jodo
Caetano, a partir de 1923, localizava-se na esquina do Rossio com a rua do Sacramento,
atual Avenida Passos. E um dos mais importantes marcos historicos da cidade no periodo
do Império. Profundamente ligado a atos civicos importantes ocorridos no periodo que vai
da segunda década do século passado até a terceira década do século XX, tem como uma
das personalidades de maior destaque a figura de D. Pedro I que nele viveu momentos
importantes em sua vida e na historia do Brasil. O Teatro Jodo Caetano, ainda existente, €
testemunho de um espago mais que centenario que mantém até hoje o mesmo tipo de
atividade ligada aos meios de diversido e do show business. Teatro e praga se confundem e
se misturam num mesmo ambiente de importantes lembrangas historicas.

Com a chegada da familia real portuguesa ao Rio de Janeiro, o barbeiro e
cabeleireiro da corte, Fernando José de Almeida, vulgo Fernandinho, portugués que
chegara ao Rio de Janeiro como cabeleireiro do vice-rei Marqués de Aguiar, consegue do
Senado da Camara a cessdo do terreno fronteiro a Igreja da Lampadosa a fim de nele

erguer um teatro digno dos foros de civilizagio da cidade *'.

' EMPRESA DE TURISMO DO MUNICIPIO DO RIO DE JANEIRO S.A. O Rio de Janeiro e suas pragas.
1988. p. 7.
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Aumentada a populagdo em cerca de quinze mil pessoas - numero que
compunha a comitiva real - um teatro de proporgdes adequadas tornava-se imprescindivel
para o divertimento. Uma corte habituada as salas de espetaculo, segundo padroes
italianos, necessitava, em sua nova sede politica, de um teatro a altura de sua pompa, tanto
mais que na ocasido nio contava a cidade com uma so6 casa no género. O que havia, a Casa
da Opera de Manuel Luis, edificada em 1776 no Terreiro do Pago ( atual Praga XV ),
durante o governo do Marqués de Lavradio, tornara-se insuficiente para 0s numerosos
cortesdos aficionados que chegaram com o Principe Regente.

Foi o que percebeu rapidamente o homem de iniciativas que era o
cabeleireiro Fernandinho ao sugerir que outro teatro se levantasse no Rossio. Sugeriu
também que se chamasse Real de Sdo Jodo, em obséquio do nome do principe Regente
Nosso Senhor **. A construgdo teve comego e trés anos mais tarde, a 12 de outubro de
1813, aniversario de D. Pedro, Principe da Beira e futuro Imperador do Brasil, Y foi o
teatro inaugurado solenemente com a pega O juramento dos Nunes, enredo de Gastio
Fausto da Camara e musica de Marcos Portugal. D. Jodo e toda a familia real
compareceram ao grande espetaculo.

Em dias de gala comparecia a Familia Real ao Teatro que ostentava

sanefas de seda, grinaldas de flores, arandelas, lustres, cortinas de veludo

Sfranjadas de ouro na tribuna real e os fidalgos com fardas salpicadas de

comendas, as damas com altos toucados entrelagados de pérolas e pedras

preciosas enchiam os camarotes, soltavam-se pombos, estrugiam vivas ao

Rei e aos Principes e quase sempre um elogio dramdtico em louvor de El-

rei Nosso Senhor dava principio ao espetaculo >

A presenga do principal teatro da cidade, bem como as residéncias

aristocraticas que surgiram pouco a pouco ao redor da praga, incentivaram as atividades

32 GERSON, B. Op. cit.. p. 158.
3 Op. cit.. p. 158.
** AZEVEDO, M. de. Op cit. p.159.
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intelectuais tanto publicas quanto privadas que gradativamente se desenvolveram naquela
area da cidade.

Construido com pedras retiradas da inacabada i1greja da Sé pelo arquiteto e
marechal de campo Manuel da Silva, o teatro Sao Joao foi o terceiro teatro a funcionar em
nossa cidade. E também o mais antigo ainda existente *_ Foi cenario, nio apenas dos
dramas e comédias que no seu palco se apresentavam, como de acontecimentos historicos.

O vendaval de liberalismo desencadeado pela revolugdo francesa, depois de
abranger a Europa ocidental, chegou ja mais atenuado a Portugal, um dos ultimos redutos
do absolutismo. Iniciou-se no Porto o movimento constitucionalista, com aspectos de
franca revolugdo e, veio repercutir no Brasil .

O Teatro Sdo Jodo foi, entdo, palco de acontecimentos marcantes que
precederam a independéncia do Brasil. Foi no alto de suas galerias que, em fevereiro de
1821, a familia real portuguesa jurou a constituigao para os reinos de Portugal e Brasil. O
fato mereceu tal destaque que motivou na cdmara a mudanga do nome de Largo para
Praga da Constitui¢do 7

Na madrugada de 26 de fevereiro de 1821, revoltou-se a tropa da guarnigio
do Rio de Janeiro e marchou para o Largo do Rossio (Fig.35). Logo grande massa popular
juntou-se aos militares, exigindo que o rei € os principes jurassem obediéncia a
constituigdo dos Reinos Unidos de Portugal e Brasil, que seria elaborada pela Corte em

Lisboa.

** EMPRESA DE TURISMO DO MUNICIPIO DO RIO DE JANEIRO S.A. O Rio de Janeiro e suas pracas.
1988. p. 7.

 COARACY, V. Op. cit. p . 87.

7 MAURICIO, A. Op. cit. p. 148
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A noticia chegou cedo a Quinta da Boa Vista, langando pavor a alma
timida de D. Jodo VI *®. Ja as 5 horas da manhi chegava o principe D. Pedro ao Rossio
para ler um decreto assinado pelo pai, revogando um anterior, que mandava observar a
Constituigdo da Espanha. Nao pode terminar a leitura interrompido por protestos. O que
queriam era o juramento imediato da Constituig@o a ser redigida em Lisboa 9

Volta o principe a S3o Cristdvdo e as sete horas estava de regresso,
acompanhado do irmdo D. Miguel, trazendo os decretos de revogagdo, de nomeagao de
novo ministério e de promulga¢do da Constituigdo ainda inexistente. Neste meio tempo, a
multiddo aumentou enchendo o Rossio. Juraram os dois principes, na presen¢a do bispo e
das autoridades locais, a Constituigdo. De tudo deu D. Pedro, da varanda do teatro,
conhecimento & multiddo, lendo os decretos ™. O povo, porém, ainda nio estava satisfeito:
queria que o rei também jurasse. Volta mais uma vez o principe a Sdo Cristovdo

. . T 41
retornando quase ao meio-dia com o rei palido de medo

Quando a carruagem surgiu no Rossio, d boca da Rua dos Ciganos, a
massa popular prorrompeu em aclamagdes. Desatrelaram os animais e
levaram a bragos o coche para a porta do teatro. Contam testemunhas que
D. Jodo VI, que ndo era homem para situagdes semelhantes, desconfiado
das intengdes do povo, ndo escondia o pavor de que estava tomado.
Tropego, apoiado ao brago do principe, subiu as escadas e no terrago,
proferiu o juramento que lhe era exigido. Juraria tudo que lhe pedissem
naquele momento. 1do fraca e trémula era sua voz que foi preciso que D.
Pedro lhe fosse repetindo as palavras para serem ouvidas. Romperam as
aclamagées. O povo em delirio puxou a carruagem até o Pago de cidade. Af
chegados, foi preciso que os mogos da cdmara real carregassem a bragos o
soberano, tdo bambas lhe estavam as pernas em consegiiéncia das emogoes
do dia. A noite teve o pobre rei de comparecer de novo ao Teatro de Sdo
Jodo para assistir ao espetdculo de gala que ali se improvisou para festejar
os acontecimentos. No dia seguinte, ja refeito, queixava-se amargamente D.
Joao ao ministro austriaco, Bardo de Stiirmer, dos sofrimentos que o
haviam feito padecer na véspera. E perguntava se era vdlido o juramento

*® COARACY, V. Op. cit. p . 87.
*? Op. cit. p . 88.
“ Op.cit. p. 88.
* Op.cit. p. 88.
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prestado a uma coisa que ndo se sabia o que era e nem ainda existia sequer
42

A figura de D. Pedro I mobilizou diversas vezes a sociedade carioca em
demonstragdes no Rossio Grande. Em 1822, mais uma vez no Real Teatro de S. Jodo, ele
foi recebido, de volta do Grito do Ipiranga. ( ANEXO 10.3 )O teatro apresentava neste dia,
decoragdo composta por disticos com dizeres rimados, como por exemplo:

Pedro, o Grande do Brasil, o né desata
Povos escravos torna ja senhores

Com elas assim do Amazonas ao Prata
Serdo dadas na terra leis melhores...”

Assim descreve Vivaldo Coaracy os acontecimentos da noite historica:

Na noite de 15 de setembro de 1822 compareceu D. Pedro ao espetdaculo
que nele se realizava logo depois de regressar de S. Paulo onde proclamara
seu grito historico. Em vez das cores portuguesas, trazia no brago o lago
verde da Casa de Braganca, com uma placa dourada em que estava
gravado o mote "Independéncia ou Morte". Recebeu-o o povo entre
uclamagoes delirantes. Logo a 12 de outubro houve grande espetdculo de
gala com o comparecimento do Imperador que nesse dia fora solenemente
aclamado .

Dai em diante ele foi o lugar favorito de reunido da nascente aristocracia
brasileira, acrescida cada vez mais de figuras novas, criadas por decretos *°. Brasil Gerson
nos informa que D. Pedro I freqiientava-o ndo so por suas pegas, mas também por causa

: . 4
das belas atrizes que ali se apresentavam *°,

“2 COARACY,V. Op. cit. p . 88.
“ GERSON, B. Op. cit. p. 165.
* COARACY, V. Op. cit.. p. 90.
“* GERSON, B. Op. cit. p. 159.
* Op. cit. p. 158
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O mesmo autor registra interessante passagem sobre as impressdes do
naturalista francés Victor Jacquemont em viagem ao Rio de Janeiro, durante o final do
Primeiro Reinado, e sua passagem pelo 7eatro Sdo Jodo:

A 6pera L'italiana in Algeri, que nele ouviu, lhe pareceu horrivel. Contudo

o jovem Imperador o fregiientava sempre, talvez por causa de suas

bailarinas. Na platéia ndo havia pessoas de cor. A maioria dos

espectadores residia em chdcaras, fora do reduzido centro urbano, ¢ cra

deixada a sua porta em seges de seu uso particular. Enquanto durava a

fungdo eram as mulas e os cavalos desatrelados para que pastassem no

Largo fronteiro. Os cocheiros ou dormiam na boléia ou iam beber ¢ jogar

nas tabernas. Muitos se embriagavam e dai, muitas vezes, as tremendas

confusdes a saida de seus senhores, a procurd-los, aos gritos, na noite
escura, numa balburdia de flamulos bébados a cata de animais perdidos ¢
de animais indoceis a fugirem do cabresto...”’

Em 1824, por ocasido das comemoragdes da nova Constituigdo do pais, 0
Real Teatro de Sdo Jodo sofre um incéndio, que o destroi inteiramente. Durante um
espetaculo de gala em homenagem ao juramento da agora Constituigdio do Império
Brasileiro, o teatro ardeu em chamas. Comentarios supersticiosos surgiram entre a
populagdo, uma vez que as pedras de cantaria com as quais fora construido o teatro eram
destinadas a construgdo de Sé, no local onde mais tarde foi edificada a Escola Politécnica
no Largo de Sdo Francisco. Como a catedral prevista jamais foi erigida naquele local, o
povo atribuiu o incéndio ao desvio ilegal do material de construgdo de um uso sagrado

48
para outro profano.
Fernando José de Almeida empreende imediata campanha

para angariar fundos para a reconstrugdo da casa de espetaculos. Reedificado e agora

denominado /mperial Teatro de D. Pedro de Alcdntara, foi franqueado ao publico, em

7 Op. cit p. 159
*LIMA. E.F. W.. Op. cit.; p. 85.
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janeiro de 1826, aniversario natalicio da princesa D. Maria da Gloria, depois Rainha de

Portugal **.

A falta de espetaculos dramdticos desde que ardera o teatro atraiu tuntu
concorréncia que, para venderem-se os bilhetes, era necessaria a presengu
.. . ;.50
do juiz do teatro e de oito soldados de policia™.
Em 1831, recebe a denominagdo de Teatro Constitucional Fluminense,
marcando uma cisdo entre os artistas que compunham a companhia teatral que atuava no

teatro na época '. Foi novamente depredado, agora pelos jacobinos, em 1831. Em 1839,

ficou conhecido com o nome de S. Pedro de Alcdntara.

Apresentou o Teatro diversas modificacdes quer no exterior quer no

interior; pintou elegantemente o teto o artista Olivier e Manuel de Araujo

Porto Alegre, o pano de boca representando a ignordncia e a rotina

. e

afugentadas pelo anjo das belas artes 3

Reformado por Jodo Caetano, em 1841 estreou nele o grande artista A4
Gargalhada, de Jacques Aragon, estando no Rio como seu hospede o autor da pe¢a. Em
setembro de 1843, sobe a cena o drama 7riunfo de Trajano em festejo do casamento do
Imperador D. Pedro Il com a princesa D. Theresa Christina.

Em 1851, sofre o teatro novo incéndio, destruindo-o por completo.

Encarando as ruinas do edificio que por muitos dias fumegaram, repetia o

povo:
-Foi castigo, ali ndo deveriam estar as pedras da Sé 3,

* AZEVEDO, M. de. Op. cit. p. 166.
*% Op. cit. p. 168.

' AZEVEDO, M. de . Op. cit. p. 168.
2 0p. cit.. p. 171.

3 Op. cit. p. 172.
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O ator Jozo Caetano inicia grande campanha para a reconstrugdo da tao
importante casa de espetaculos, obtendo éxito. Desta forma, em agosto de 1852, reabrem-
se as portas da casa reconstruida, contando o espetaculo com a presenga do Imperador D.
Pedro II. Novamente o fogo vem a destruir o teatro, em janeiro de 1856. No espago de 32
anos este fato se repetia pela terceira vez.

Novamente Jodo Caetano se empenha na sua reconstrugao e, em janeiro de
1857, a cena do Teatro Sdo Pedro de Alcantara novamente se abre para o publico ™. Em
1860, apareceu a primeira das nossas revistas do ano, do funcionario publico Figueiredo
de Novais- género ligeiro, que so a partir de 1875 (Fig.36), no dizer de Raimundo
Magalhdes Junior, € que faria sucesso gragas a Joaquim Serra, Artur Azevedo e Moreira
Sampaio .

Em 1886 (Fig. 37), sua importancia era tal que a ja famosa Eleonora Duse
nele representou a Dama dus Camélias , enquanto a grande Sarah Bernardt fazia o mesmo
no Teatro Lirico *°.

Rebatizado, em 1923, com o nome de Jodo Caetano em homenagem ao
maior ator dramatico °’, foi reconstruido em estilo Art Deco (Fig. 38), entre 1928 e 1930,
pelos arquitetos Gusmao, Dourado e Baldassini, com contribuigio artistica sob a forma de
painel decorativo do pintor Di Cavalcante™. Devido ao fato de possuir ma acustica, foi
novamente reformado, nos anos 70, e hoje destina-se a espetaculos populares (Figs. 39 e

40).

** Op. cit. p.175.

** GERSON, B. Op. cit. p. 158.
% Op. cit. p. 159.

’LIMA. E. F. W. Op. cit: p. 86.
** LIMA,E. F. W.. Op._ cit.: p. 73.
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5.3.2. O Teatro do Placido

O Teatro do Pldcido, entre as ruas do Piolho - atual rua da Carioca - € a do
Cano - atual Sete de Setembro - teve licenga para funcionar no dia 23 de janeiro de 1823.
O Teatrinho, como se tornou conhecido, teve boa acolhida, mas sua existéncia limitou-se a
um ano e oito meses, pois a 20 de setembro de 1824 foi violentamente fechado por ordem
da policia, entdo sob a diregdo de Estevdo Ribeiro de Rezende, que agiu em cumprimento
a determinagio imperial. O fato parece ter-se prendido a um incidente ocorrido, tendo
como figura principal a futura Marquesa de Santos.

D. Domitila, acompanhada de pessoas de sua amizade, dingira-se ao
Teatrinho para assistir ao espetaculo. Recebida a porta de modo grosseiro pela diretoria da
sociedade, foi-lhe dito que sua entrada era proibida, porquanto o lugar sé comportava
familias...”” Declarou, no dia seguinte, a Marquesa de Santos ao Imperador que a ofensa o
atingia também, porque seus empresarios € empregados eram todos uns capangas dos
ingratos e miseraveis Andradas que bem mereciam uma corre¢do em regra “ 0
Intendente de Policia e o valido imperial, Placido de Abreu, foram chamados a presenga de
D. Pedro, que deu ordem a policia para suspender imediatamente os espetaculos e ao

Placido recomendou que propusesse a compra do teatro por prego razoavel °'.

** MAURICIO, A.Op. cit. p. 148.
6 GERSON, Brasil. Op. cit. p. 158.
$' MAURICIO, A . Op. cit. p. 148.
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6.4.3 O Porfirio

Inaugurado em 1824, localizava-se na Rua do Lavradio € hoje em dia ¢ a
Loja Magonica Gran Oriente do Brasil. A rua do Lavradio era um local privilegiado para
habitacdes € no periodo do Império muitas personalidades importantes da corte ali
moravam. Foi também a rua escolhida por um dos atores dissidentes do Tearro Sdo Pedro
para a edificagio de um teatro publico, em 1924. Surge desta forma o Teatro do Porfirio,
que foi adquirido mais tarde pela Loja Magonica Gloria do Lavradio, atualmente Gran
Oriente do Brasil, ainda hoje em dia um dos bens culturais edificados mais significativos

do centro do Rio **.
6.4.4. O Teatro S. Francisco de Paula ou Teatro Franceés

O Teatro Francés, localizado na rua Sdo Francisco de Paula, atual rua do
Teatro, foi inaugurado em 1832. Tratava-se de uma pequena sala de espetaculos construida
inicialmente, como o nome indica, para a colonia francesa.®* Em 1841, o teatro estava
fechado ¢ Jodo Caetano decide reforma-lo, alternando os espetaculos de sua companhia
com os de uma companhia lirica francesa. O teatro € citado em romances da €poca, como
A mado e a luva de Machado de Assis, que informam sobre as reduzidas dimensdes da sala
de espetaculo, fato este que ndo impedia, por exemplo, que as damas fossem vistas e

retribuissem olhares aos cavalheiros da platéia *.

* LIMA, E. F. W. Op. cit. p. 108,
53 PAIXAO, Mucio da. O Teatro no Brasil. (obra péstuma) Rio de Janeiro. Modera. 1936. (escrito em 1917)
64 ASSIS, Machado. A Mio e a Luva. Rio de Janeiro, W. M. Jackson. 1957. p. 73 e 74.
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Em 1857, Carlos Gomes regeu pela primeira vez em sua platéia e, em 1860,
apareceu a primeira das nossas "revistas do ano”, género ligeiro que farta sucesso crescente
gragas a Joaquim Serra, Artur Azevedo e Moreira Sampaio **

Reformado em 1864, o ja entdo Gindsio Dramatico, funcionava como
palanque da esfera publica burguesa. O espetaculo que se representava fora dos palcos
estava absolutamente integrado a burguesia da época que cultivava habitos de gosto
europeu 5 A constante presenga do Imperador D. Pedro Il e sua familia nos espetaculos
teatrais ratificava a ampliagio desta esfera publica, fortalecendo a tese de Habermas ©’.

Em 1884, o Gindsio Dramadtico estava desativado. ldealizado por um
francés, para um publico francés, encenando pegas de autores franceses, buscava
reproduzir para um Rio de Janeiro amante dos modelos civilizatorios vindos da Franga um

teatro inspirado em pardmetros daquele pais. **.

6.4. 5, O Teatro Sao Luiz

A segunda importante sala de espetaculos que existiu na rua Sio Francisco
de Paula, atual rua do Teatro, durante o segundo Reinado, foi o Tearro Sdo Lui-, de
alguma forma rival do Gindsio Dramadtico, pois disputava com ele o mesmo publico
amante do teatro parisiense. Inaugurado em janeiro de 1870, o prédio contava, a
semelhanga do seu vizinho, entrada pela rua Sete de Setembro, o que facilitava o acesso da

familia real em noites de espetdculo.

¢ BRASIL, G. Op. cit. p.179.

5 LIMA. Op. cit. p.67.

67 HABERMAS, Jirgen. Mudanca estrutural da esfera publica : investigagdes quanto a uma categoria da
soctedade burguesa. Rio de Janeiro : Tempo Brasileiro. 1984. p.40.

% LIMA. Op. cit. p.69.
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Em fins de 1879, precisou de reparo e passou por modificagdes, sendo
reaberto, em 1880, com o nome de Teatro Politeama Fluminense, permitindo esta nova
reforma a apresentagdo de Operas. Foi efémera a duragdo desta casa pois, em 1894, sofreu

. ~ . - . .69
um in¢céndio e ndo mais reabriu .

6.4.6. O Cassino Franco-Brésilien

O atual Teatro Carlos Gomes (Fig.41) ocupava a parte dos fundos do Hotel
Richelieu, na esquina da Rua do Espirito Santo, atual rua D. Pedro I. Foi inaugurado no dia
1° de fevereiro de 1872, com o nome de Cassino Franco-Brésilien. Fechado pouco depois
para obras, foi reaberto, em 1880, com o nome de Santa Ana em homenagem a esposa do
proprietario, Pedro Ferreira de Oliveira Amorim.

Uma das poucas manifestagdes de rua que precederam a Republica teve por
cenario o Rossio, mais precisamente o Tearro Santu Ana, quando, na noite de 11 de junho
de 1889, o Imperador D. Pedro II compareceu a um concerto de violino de Julieta Dionesi.

Na platéia escutou-se um Viva a Republica! ndo correspondido por

ninguém. A saida, diante da Maison Moderne, um rapaz mal vestido

pretendeu alvejar o Imperador em sua carruagem, explicando depois a

policia que seu gesto fora causado por um violentissimo artigo de um jornal

republicano, lido horas antes num café...”’

No ano de 1904, a empresa Pascoal Segreto adquiriu o Santa Ana e quando

este reabriu ja trazia o nome de Carlos Gomes. Isso aconteceu no dia 26 de janeiro de 1905

com a Companhia de Cristiano de Souza ¢ Dias Braga, seus artistas principais.

¥ Op. cit. p.70.
™ GERSON. B. Op. cit. p.158.
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Ainda nesse tempo o teatro ficava afastado da rua. Tinha a sua frente largo
patio mobiliado com cadeiras e mesas de ferro. Sobrevivendo a dois incéndios, funcionou
como cinema durante muitos anos, sendo finalmente reconstruido, em 1934, em estilo Art

Déco. E o terceiro maior teatro da cidade, so superado pelo Municipal e Jodo Cacetano.

6.4.7. O Politeama Fluminense

Situado na rua do Lavradio, foi fundado em 1876. Trata-se de outra casa de
espetaculos que exibia, além de grandes companhias liricas, espetaculos equestres € de
ginastas, tendo sido projetada pelo engenheiro Francisco Justin. Era do tipo de casa de
espetaculos denominado na é€poca de edificio campestre, ou seja, edificio construido em
centro de terreno, apresentando varandas para o exterior e rodeado por jardins, segundo

descri¢do de Morales de los Rios Filho.

Na época de sua inauguragdo, destinava-se provisoriamente a espetaculos
circenses. Em 1879, foi submetido a ampla reforma, tendo sido construidos nesta ocasido o
palco, a platéia € os camarotes. Abrigou deste momento em diante companhias liricas,
tendo capacidade para trés mil espectadores. Um incéndio o destruiu, em 1894, durante
uma apresentagdo da opera O Rigoletto, extinguindo-se neste momento um dos redutos da

arte cénica na rua do Lavradio .

"' LIMA, Op. cit. p.110.
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6.4.8. O Varietés

Situava-se também na rua do Espirito Santo e foi fundado em 1877. Muda
diversas vezes de nome: Variedades em 1878, Recreio Dramatico e finalmente Recreto em
1880. Foi demolido em 1940. Dizia o Almanack Laemmert, em 1896, a respeito deste
teatro, na época chamado de Recreio Dramatico: este bonito teatro campestre ¢ dos mais
bonitos e ventilados e tem em seu dmbito toda confortabilidade exigida para os tempos
calmosos. Lafaiette Silva descreve a sala como: oblonga, aproximando-se de um
semicirculo, em torno do qual corriam duas galerias sobrepostas, podendo-se de todos os
pontos ver o palco 72 Esta opinido ndo é compartilhada por outros cronistas da época,
como por exemplo Luiz Edmundo, que assim se refere a casa de espetaculos:

O Recreio Dramatico, com pretensdes a jardin-d'eté, lembra uma

estalagem, dentro de um jardim empedrado, sem flores e quase sem plantas,

onde ha chalés que se alugam a tanto por més(...) No jardim, alegrado,
onde chega de vez em quando o afinar monodtono e insistente dos
instrumentos da orquestra, ha uma bica velha, aflita e mal fechada, sem um

copo, sem uma caneca de folha para o espectador que ndo quer beber a

. . 3

cerveja do botequim ™.

Apesar das criticas, este mesmo cronista admite a alta frequéncia e a
preferéncia dos que ali vdo em busca de cocottes, considerando-se ser este teatro muito
procurado pelo que entdo se denominava de al/to madamismo, termo que define o local
onde as madamas desfilavam, representando ta/ como artistas de além cena, exibindo

74
toaletes escandalosas '~ .

> ALMANACK LAEMMERT em 1896 p. 1416.
> EDMUNDO, Luiz. Op. cit p. 446.
™ Op. cit p. 446.
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6.4.9. O Lucinda

Situava-se na rua do Espirito Santo, hoje D. Pedro 1. Foi fundado em 1880,
Teve diversos nomes como: Novidades, em 1882, Lucinda, novamente em 1884, e
finalmente Eden-Concert,o em 1887. O Lucinda, proximo a Rua do Senado, foi palco
também das brilhantes noites do Rio antigo. Era de propriedade do empresario Furtado
Coelho, que o abriu ao publico, na noite de 3 de junho de 1880, com a pega de Emilio
Augier, O Casamento de Olimpia. Recebeu o nome de Lucinda em homenagem a esposa
de Furtado, Lucinda Simdes, das mais brilhantes artistas do seu tempo no Rio de Janeiro.

Por este teatro passaram muitos artistas de renome e muitas pe¢as foram
exibidas ao publico. No seu foyer encontravam-se todas as noites, jornalistas, escritores do
maior prestigio na €época, como Machado de Assis, Joaquim Serra, Joaquim Nabuco,
Quintino Bocaiuva, Ferreira de Araujo, Artur Azevedo, Moreira Sampaio € muitos outros.

Nio existe mais hoje em dia.”

6.4.10. O Principe Imperial

Situava-se na Praga da Constitui¢do, atual Tiradentes. Surge com 0 nome de
Principe Imperial, fundado, em 1881, pelo Dr. Roberto Jorge Haddock Lobo, e estréia com
a pega de Eduardo Garrido, O solar do Rocha Azul. A denominagdo de Principe Imperial
durou pouco. Em fevereiro de 1886, passou a ser Eden-T heatre, em maio do mesmo ano,
Eden Fluminense, no ano seguinte, Recreio Fluminense, em 1888, Varietés, inaugurado

com a pe¢a Le Canard a Trois Becs.

7 EDMUNDO, Luiz. Op. cit. p. 173.
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Ja no ano imediato passou a outro dono, que traduziu o titulo para
Variedades. Depois foi Brasilian Garden. Em 1890, teve novo proprietario, Guilherme da
Silveira, que o reformou e o reabriu, ja com 0 nome de Recreio Dramatico. depois Moulin
Rouge, com seu moinho simbdlico, pintado a vermelho e em tudo igual ao famoso Caf-
Conc de Montmartre, erguido junto a Place Pigalle ’6 em Paris. Finalmente, desde 1903,
Sado José. Foi no sagudo do Sdo José que, apos um incéndio, o bailarino Duque ( Antonio
Amorim Diniz ) montou a sua Casa de Caboclo, um conjunto teatral destinado a oferecer
espetaculos do género regional 7

Terminou seus dias demolido, em 1985, funcionando nos seus ultimos

tempos como cinema ¢ saldo de bailes de carnaval.

6.4.11. A Maison Moderne

Outra casa de espetaculos devida a Pascoal Segreto foi a Maison Modérne,
fundada, em 1890, na esquina da Praga com a Rua do Espirito Santo, atual rua D. Pedro 1.
Era mais propriamente um café-concerto do que um teatro, na expressio real do termo,
pois para teatro faltavam-lhe caracteristicas imprescindiveis. Marcou a estréia da casa a
comédia-revista O Rio por um oculo, em um ato, de autoria de J. Teixeira, que foi recebida
com agrado. Na parte descoberta do terreno havia varios divertimentos populares como
roda-gigante, tiro-ao-alvo, bola ao cesto e toda a classe de jogos permitidos.

Uma das pitorescas iniciativas de Pascal Segreto foi uma charanga por ele
organizada, que todas as noites, pouco antes das 19 horas, partia de um palanque armado

no parque da Maison Moderne e percorria a Praga Tiradentes em toda a sua volta, a0 som

7 Op. cit. p. 174.
7 MAURICIO. A Op. cit p. 150.

125



de um dobrado festivo, e retornava ao mesmo lugar para entio ter inicio a retreta noturna.
Esse passeio, essa musica curiosa, servia também para avisar ao publico das fungdes nos
teatros da empresa. "* Foi a Maison Moderne que abrigou o primeiro grande comicio
operario carioca, ja sob a influéncia da revolug@o russa de 1917, isso em 1° de maio de
1918.
Nele se exibiram cartazes contra a guerra e a carestia, que realmente de
uma terrivel carestia da vida estavam padecendo as camadas mais pobres
da populagdo, produto dos primeiros desequilibrios entre os saldrios
modestos dos trabalhadores e os pregos dos géneros, que nos ultimos meses
da guerra comeg¢avam a subir rapidamente, para logo dar motivo d
primeira greve geral de caracteristicas algo insurrecionais da cidade ™.

O Maison Moderne, a exemplo dos demais, possuiu diversos nomes em

diferentes épocas: ("inema Moderno e Teatro Apol,0 em 1938. Foi demolido em 1940.

6.4.12. O Apolo

Fundado, em 1890, pelo ator Guilherme da Silveira. Situava-se na rua do
Lavradio numero 40, em terreno da antiga chacara do Bardo do Flamengo. Foi assim
definido pelo Almanak Laemmert:

Este bonito teatro de construgdo sélida e elegante é um dos mais apraziveis
e ventilados. Tem um grande jardim onde se acha um buffet que estd em
condigoes de bem servir aos freqgiientadores. A sala é vasta e pode
comportar mais de 1500 pessoas. Tem uma ordem de camarotes, tribuna
nobre, camarote de policia, conservatdrio, lugar para quatrocentas
cadeiras na platéia e uma vasta galeria .

¥ Op. cit. p. 150.
”” GERSON, B. Op. cit. p. 166.
% ALMANACK LAEMMERT. Op. cit. p. 1415.
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Pelo que se deduz de crénicas e criticas da época. o Teatro Apolo era um
dos melhores da area da Praga Tiradentes. Apresentava sempre companhias portuguesas de
operetas € revistas, porém sua grande gloria foi ter recebido a artista Sarah Bernardt em
sua ultima exibigdo no Brasil. Seu projeto foi de autoria do arquiteto Morales de los Rios,
que informado das possibilidades técnicas da revolugdo industrial, utilizou em sua
construgdo estrutura de ferro importada. Possuia obras de arte admiraveis, como seu pano
de boca, e a descrigdo de cronistas, como Lafaiette Silva nps leva a perceber que esta casa

de espetaculos tinha categoria para receber atores que brilhavam nos palcos europeus®'.

6.4.13. O Eden Lavradio

Fundado em 1895, situava-se na rua do Lavradio numero 96 e foi
inaugurado pela empresaria e atriz Pepa Ruiz com a revista 7im tim por tim tim de Sousa
Bastos. Carlos Emygdio, em artigo de fevereiro de 1928, ressalta a importancia historica
do estabelecimento, comentando que teve uma existéncia efémera mais cheia de glorias.
Varios artistas do teatro ligeiro que conseguiram fama, comecaram sua carreira no Eden
Lavradio *°. Foi adquirido mais tarde pela prefeitura, instalando-se no mesmo prédio, apos

remodelagio, a Escola Profissional Sousa Aguiar **.

*' LIMA E. Op. cit. p.109
2 EMYGDIO, Carlos Vario teatros do Rio de Janeiro. in Ilustragdo Brasileira de fevereiro de 1928.
¥ LIMA. E. Op. cit. p.110.
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6.4.14. O High-Life

Fundado em 1900, situava-se na rua do Lavradio numero 49. De construgido
muito precaria, foi logo substituido pelo Teatro Folies Bergére, também de construgio
fragil e objeto de exigéncias da municipalidade no que se refere a ventilagdo, a cobertura
dos camarins, ao asfaltamento e levantamento do nivel do piso dos mesmos. As exigéncias
de Pereira Passos, em 1904, existentes no Arquivo Geral da Cidade, demonstram que a

« ' : o ~ 84
construgdo era muito mal edificada, provisoria e teve curta duragio .

6.4.15 O Cine Teatro Chantecler

Fundado em 1911, na Avenida Visconde do Rio Branco 53/55, foi um dos
estabelecimentos que, com o advento do cinematografo, utilizava-o também como atrativo
de publico. Sua inauguragdo, em 13 de maio de 1911, deu-se com a opereta de Costa
Junior A4 suia cal¢do, com enredo de Gastio Bousquet. Possuiu diversos nomes como:
Cinema Max, em 1914, e Cinema Olimpia, em 1917. Tinha capacidade para 350
espectadores, tendo significado um ponto de lazer bastante concorrido nos arredores da

praga Tiradentes.®.

6.4.16. Cine Teatro Rio Branco

Fundado em 1911, na Avenida Gomes Freire nimero 13/21. Apesar de ter

sido idealizado como cinematografo, exibia também pegas teatrais. A pouca iconografia

8 Op. cit. p.109.
¥ LIMA.E. Op. cit. p.111.
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existente no Rio de Janeiro referente aos espagos interiores dos primitivos cinematografos
permite verificar que os primeiros estabelecimentos eram, na verdade, grandes saldes
equipados com cadeiras de palhinha e madeira, dispondo de salas de espera separadas para
as primeira e segunda classe de espectadores. Somente na segunda década do século XX ¢
que seria introduzida uma arquitetura de espetdculos que ndo abundonou o modelo do

L. . \ - . RG
palco italiano, porém prestou-se a exibigdo de filmes, em paralelo com as pegas teatrais "

6.4.17. Teatro Republica

Inaugurado, em 1914, na Avenida Gomes Freire numero 82. Foi inaugurado,
em 31 de jutho de 1914, pela companhia Italiana Vitale. A conceituada atriz Italia Fausta
nele atuou. Foi reformado em 1936, reabrindo a partir deste ano apos longo periodo
fechado. Afonso Morales do los Rios Filho nos informa que o Republica possuia vastas
propor¢des, porém ostentava um estilo arabe que segundo ele era de muito mau gosto.
Entre maio de 1944 e janeiro de 1949, funcionou como cinema. Posteriormente no mesmo

local foi edificado um prédio que se transformou em estidio de televisdo nos anos 60 .

% Op. cit. p.111.No que tange aos espagos internos, o modelo do paico italiano, difundido em todo 0 mundo
com a exportag@o do gosto pelo espetaculo lirico, 1anto na Europa, quanto nos paises ditos periféricos,
atingiu Portugal. Neste tipo de edificio - teatral, as primeiras filas de poltronas das frisas e camarotes
laterais eram considerados as melhores - pois criavam um clima de intimidade com o palco - e as varias
ordens de camarotes laterais possibilitavam a contemplagdo da sociedade pela propria sociedade, pratica
inerente ao espetdaculo teatral. Na sala de exibi¢do cinematogrdfica estes lugares revelam-se os mais
prejudicados, uma vez que o olhar do espectador deve dirigir-se somente a tela, ficando a sala em total
escuriddo. O aspecto ostentatdrio dos luxuosos camarotes que serviam mais para ver e ser visto do que
propriamente para apreciar o palco, perdeu seu significado na arquitetura de cinemas. p. 313.

¥ LIMA. E. Op. cit. p.111.
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6.5. OS CAFES E RESTAURANTES DA PRACA TIRADENTES

A atual Praga Tiradentes foi sempre, desde que a cidade se estendeu para
além da Rua Uruguaiana, um dos pontos mais movimentados do Rio de Janeiro. Ali, além
dos teatros, no interior dos cafés e restaurantes reuniam-se a noite escritores, artistas,
jornalistas, que constituiam a roda boémia de meados do século passado até meados do
atual.

Trés fatores desempenharam papel de indutores no processo de urbanizagao
da Praca Tiradentes, transformando-o em polo de lazer: a ampliagdo da esfera publica: a
ocupagio da praga por teatros, clubes e cafés; e a centralidade do local em relagdo as
outras areas da cidade, em decorréncia da instalagdo de terminais de transportes coletivos

conforme nos descreve Lima *.

O surgimento dos cafés foi basico para a ampliagio da esfera publica e eram
neles os locais de atuagdo dos literatos. Até o final do século XIX, a freqiéncia era quase
que exclusivamente masculina. Mais tarde, na Belle-Epoque, os saldes gradativamente
passariam a contar com a presen¢a feminina, que pouco a pouco participaria fortemente da
vida intelectual da cidade, conforme ocorreria nos saldes de D. Laurinda Santos Lobo e de

D. Nair de Teffé, nos diz Lima 8

% LIMA. E..p.29.
¥ Op. cit.p.33.

130



6.5.1. O Stad Miinchen

Famoso foi o restaurante Stad Miinchen, na esquina da Praga com a Rua

Silva Jardim, com suas noitadas alegres, cheias de risos e musicas. Assim nos informa

Brasil Gerson:

Na esquina da Travessa da Barreira, no lugar onde se construiria a casa
que serviu para a Maison Desiré e o Stadt Munchen, ficava a botica do
Juvéncio, do liberal Juvéncio Ferreira, ponto de reunido ¢ discussdo dc
politicos de diferentes tendéncias. Entre seus visitantes destacavam-se
Evaristo da Veiga e os Generais Polidoro e Caxias, ainda jovens Qﬁciaisy ‘.

O Stadt Miinchen funcionava pela madrugada a dentro por causa dos artistas

dos teatro proximos € dele também eram fregueses assiduos Emilio de Menezes, Bilac e

seus amigos o
6.5.2. O Vila de Barcelo

Alcangou também grande popularidade, na é€poca (1890 - 1930), o
restaurante Vila de Barcelo, situado na Rua do Teatro Sdo Pedro. Casa especializada em
petisqueiras portuguesas, contava com numerosa afluéncia de gente de todos os matizes.
Grande movimento tinha seus gabinetes reservados, onde os fregueses, geralmente casais,
serviam-se com tranqiiilidade, longe de olhos curiosos. Para o intenso movimento do local
muito concorreram as casas de diversdes ali estabelecidas: gafieiras, bilhares, jogos de

toda sorte, compondo a vida noturna carioca da época e que ainda perdura até hoje **.

*® GERSON, B. Op. cit. p.160.
1 Op. cit. p.169.
2 LIMA. E. Op. cit. p. 97.
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6.6. 0S MONUMENTOS PUBLICOS DA PRAGA TIRADENTES

A praga Tiradentes possui dois monumentos publicos que merecem
destaque. O primeiro ¢ a estatua equestre de D. Pedro I, que foi erigida por proposta de
Haddock Lobo, em 1855, so sendo inaugurada em 1862. O segundo € a estatua do ator
Joao Caetano dos Santos, gldria do teatro brasileiro, proposta do ator Francisco C.

Vasques, em 1859 e inaugurada bem mais tarde, em 1891,

6.6.1. A estatua de D. Pedro 1

Em mar¢o de 1862, a multiddo aglomerada no Largo esperou a chegada de
D. Pedro II para a inauguragdo do monumento (Fig. 42 e 43). Segundo relato de Augusto
Mauricio, cerca de 700 pessoas cantaram o /e Deum de Neukomm, acompanhadas por
uma orquestra, enquanto o Imperador passava a tropa em revista * Era o primeiro
monumento publico que se elevava na cidade.

Foi vertida em bronze, em Paris, pelo artista Luis Rochet, segundo desenho
de Jodo Maximiano Mafra, premiado em concurso especialmente realizado para este fim.
As pegas de bronze vieram fundidas da Franga e foram armadas aqui, sobre base de
granito. E uma das mais belas estatuas da cidade, traduzindo muito do gosto estético
vigente no século XIX no pais (Fig.44). Representa o Imperador a cavalo, fardado de

general, tendo a mdo direita o ato da Independéncia do Brasil.

» MAURICIO, A. Op. cit. p. 44.
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Um pouco abaixo, quatro grupos de bronze guarnecem-lhe os cantos. cada
um deles simboliza um dos grandes rios do pais, através de diversos elementos. O
Amazonas, representado por uma india, que tem sobre as costas uma crianga adormecida e
descansa o pé sobre um jacaré, seu companheiro segura uma ave € um ourigo-cacheiro esta
a seu lado (Fig. 45). O Madeira ¢ representado por um indio armado de arco, pronto para
disparar a flecha, com uma tartaruga, uma ave e alguns peixes (Fig. 46). O Parana tem um
casal indigena, um tapireté ou anta, um tatu e duas grandes aves (Fig.47). O Sdo Francisco,
por sua vez, ¢ representado por um indio sentado junto a um tamandua bandeira ¢ a uma
capivara (Fig. 48).

Cinco datas histdricas estdo inscritas, alusivas a vida de D. Pedro I: seu
nascimento (12/10/1798), seu casamento com D. Leopoldina (6/11/1817), a Independéncia
do Brasil (7/9/1822), sua sagragdo e coroagdo como Imperador do Brasil (1/12/1822) e seu
casamento com D. Amélia de Leuchtenberg (17/10/1829) **.

O monumento, octogonali, tem altura de 6 metros, (Fig. 49) é cercado por
grades de ferro decoradas por lampides, circulos, a coroa imperial e a legenda de D. Pedro
I. Descerrou-o Pedro 11, com a familia imperial no terrago do teatro e o governo e o povo
em torno, com os canhdes a troarem no alto de Santo Antdnio. Francisco Manuel da Silva
regeu o coro de 653 vozes.” Conta-se que, na inauguracio, D. Pedro II ficou decepcionado

ao notar que as feigdes da estatua ndo correspondiam fielmente as de seu pai, D. Pedro I .

** GUIA MICHELIN DO RIO DE JANEIRO. 1995. p. 189.
> GERSON, B. Op. cit. p.165.
% GUIA MICHELIN DO RIO DE JANEIRO. 1995. p. 189.
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Ela foi instalada em posi¢do perpendicular ao lado maior da praga, ficando
de frente para o edificio da demolida Academia Impenal de Belas Artes, que existia na
travessa das Belas Artes °’. Dos 335 contos que custou, 256 sairam de uma subscri¢do
publica *® Em contrapartida um politico da época sugeriu sua venda a fim de que se
pagasse a divida externa brasileira com o produto desta negociagéo.

A criagdo deste monumento publico motivou o ajardinamento da praga,
completado, em 1869, por Glaziou (Fig. 50). O gradil de bronze que cercava a praga
foi retirado, em 1902, pelo Prefeito Pereira Passos, no Governo Rodrigues Alves, € se
encontra hoje em dia servindo de parapeito na rua da Gldria, na subida da Rua do Russel e
na parte do Passeio Publico que fica de frente para o mar.” Novo gradil cercou a praga

anos mais tarde.
6.6.2. A estatua de Jodo Caetano

O segundo monumento, a estatua do ator Jodo Caetano dos Santos (Fig.51)
foi projetada em gesso pelo escultor brasileiro Francisco Manuel Chaves Pinheiro, em
1859, obedecendo a iniciativa do ator Francisco Corréa Vasques, antigo discipulo de
Caetano. Representa o artista no seu maior sucesso: Oscar, filho de Ossian, da tragédia de

Arnault ' A fundigdo em bronze foi feita em Roma em 1890 pelo escultor Nisi 7.

°” EMPRESA DE TURISMO DO MUNICIPIO DO RIO DE JANEIRO S.A. O Rio de Janeiro e suas pracas.
1988 p. 9.

*® GERSON, B. Op. cit. p.165.

% MAURICIO, A. Op. cit p. 150.

100 SARTHOU, Carlos: As estatuas do Rio de Janeiro Rio de Janeiro.

""" MAURICIO, A. Op. cit. p. 150.
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A estatua de Chaves Pinheiro serviu de modelo a fundida em bronze por Rodolfo
Bernardelli, segundo Moreira de Azevedo 102, e inaugurada a 3 de maio de 1891, frente ao
antigo edificio da Escola de Belas Artes. Numa das faces da estatua. vé-se um medalhdo
com a efigie de Jodo Caetano e, no lado oposto, 1é-se: 4 Jodo Cactano, Gldria do Pulco
Brasileiro- 3 Maio 1891.

Transferida para os jardins do Campo de Santana, em 1910, veio, a 23 de
agosto de 1916, para Praga Tiradentes em um dos 4dngulos do jardim, até finalmente, em

1919, ser levada para o sitio atual, em frente ao teatro Jodo Caetano 103,

6.7. A FREQUENCIA DA PRACA TIRADENTES

O Largo do Rossio, no decorrer de sua historia, afirma-se gradativamente
como um local de convivéncia onde os teatros, cafés, palacetes e saldes literarios, junto
com os muitos tipos humanos, representavam diferentes tipos de cultura, indumentarias ¢
atividades. um espago onde a aristocracia, a boemia, os capoeiristas € a pequena burguesia
conviviam ',

No final do século passado, além de seus boémios ilustres, tinha o Largo
seus proprios tipos populares, que nele fizeram ponto por decénios, como o gordo, baixo €
barbado Pruzundanga, musico e gastronomo; o mulato Alexandre Trovador, cabeleireiro
discipulo dos mestres franceses Roux e Desmarais, da rua do Ouvidor, e que exercia seu

oficio cantando modinhas e arias nos saldes e camarins. O Principe Oba era outro

192 AZEVEDO, M. Op. cit. p. 187.
1% MAURICIO A. p. 150.
1% LIMA. E. Op. cit. p.34.
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personagem da época, negro que se vestia de maneira excéntrica e "facadista” inveterado,
que ndo aceitava auxilios inferiores a um mil réis...'”

O Rossio era, por outro lado, também frequentado por capoeiristas € as
vésperas da proclamagdo da Republica as brigas eram habituais. A Praga teve certa
importdncia nos acontecimentos politicos do inicio da Repiblica; entretanto, no
imaginario popular, era muito mais um local de entretenimento do que de manifestagdes
patridticas.

O lado mais velado da praga foi dado pelas prostitutas, que desde o fim do
século passado, freqientavam as proximidades do Teatro Jodo Caetano. Inicialmente essa
classe era composta por mulheres de imigrantes estrangeiros, em sua maior parte
polonesas. Hoje, suas descendentes s3o bem brasileiras, produto da miséria e do

desequilibrio social 106

Gilberto Freire observou que a vida do brasileiro foi afetada ndo so pela
industrializagdo como pela imigragdo de europeus, alguns ndo catolicos, e principalmente
pela urbanizag@o. Na area social foi verificada a substitui¢do de algumas dreas da cidade
da prostitui¢do nativa, se ndo doméstica, ao facil alcance da organizagdo patriarcal, pela
urbana e estrangeira, acompanhada quase sempre de cafetismo. Ferreira da Rosa afirma
que as prostitutas francesas, as mais requisitadas do Rio de Janeiro, viviam em sobrados
nas proximidades da Praga Tiradentes, incluindo a prépria Praga, além da rua do Lavradio,
rua do Teatro e Visconde do Rio Branco '?.

Confirmando os estudos de Ferreira da Rosa assim se expressou Vivaldo

Coaracy:

1% GERSON, B. Op. cit. p.160. ,
1% EMPRESA DE TURISMO DO MUNICIPIO DO RIO DE JANEIRO S. A.. O Rio de Janeiro e suas

pragas 1988 p. 10.
17 FREIRE, Gilberto. Ordem e Progresso. Rio de Janeiro. Jos€ Olympio. 1959. p. CXXXIX e ROSA,

Ferreira. O lupanar- estudo sobre o cafetismo e a prostituicdo no Rio de Janeiro. 1896 apud Freire p. 95.
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Na hierarquia profissional, as rameiras do largo do Rossio ocupavam um
dos baixos degraus. Se estavam sensivelmente acima das michelas da ruu
do Regente, estavam ainda mais longe das horizontais da Ruu de Sunto
Amaro. Se quisermos, cinica e grosseiramente