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«. E O VENTO NAO LEVOU: CONSTRUINDO O IMAGINARIO
URBANO CARIOCA

Imaginamos e pesquisamos novas possibilidades de
compreensdo, do imaginario urbano através das suas representagdes
artisticas. Nossa analise do imaginario urbano se constrdi com base nos
conceitos da Antropologia da Arte. Desse ponto de vista, analisamos tanto
a dimensdo imaginaria do urbano como a dimensdo urhana do imaginario.
Percorremos as cidades imaginarias e mapeamos os estudos realizados sohre
o imagindrio urbano. Analisamos os elementos que compdem o Imaginario

'Urbano Carioca.! No primeiro recorte antropoldgico, guiado pelo cinema ¢
pela arquitetura, procuramos pelos elementos formadores do imaginario
urbano carioca, na aurora do século vinte. No segundo recorte
antropoldgico, percorremos os caminhos da Lapa e os registramos em
fotografias e placas de barro. Buscamos, assim, fundamentar novas fontes
de pesquisa em Antropologia da Arte, ao engaja-la na discussdo da questdo

urbana.



ABSTRACT

«IT WASN'T GONE WITH THE WIND: CONSTRUCTING THE
CARIOCA’S UURBAN IMAGINARY

We imagined and searched for new possibilities of
understanding the urban imaginary beyond its artistic representations. Our
analyses of the urban imaginary are based on the concepts of Art
Anthropology. F'rom this point of view, we pinpointed not only the urban
dimension of the imaginary, hut also the imaginary dimension of the urhan.
We walked through imaginary cities and mapped studies on urban
imaginary. [ollowing, we analysed the configuring elements of Rio’s urhan
imaginary. In the first vision ol its imaginary, guided by cinema and
architecture, we looked for the motives and complexities ol its construction,
at the dawn ol the twentieth century. Secondly, we wandered along l.apa’s
borough shooting photos and creating moutdings in ceramics. We meant to
fundament new possihilities of research on Art Anthropology, articulating it

with urban issues.
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Uma cidade !

E uma afirmagdo do homem sobre a
natureza. E uma a¢do humana contra a
natureza, um organismio humano de
protecdo e de trabalho. E uma criagdo.

A poesia é uma obra humana - relagdes
estabelecidas entre as imagens
perceptiveis. A poesia da natureza ndo é
mais do que uma construg¢do do espirito.
A cidade é uma imagem poderosa que
aciona o nosso espirito. Porque a cidade
ndo € mais, ainda hoje, uma fonte de
poesia?

(Le Corbusier, 1966: v)
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1 INTRODUCAO

Essa dissertagdo concentra, de certa forma, as reflexdes des-
pertada pelos trabalhos que realizei, relacionados a imagem da cidade desde
1985, como as ilustragdes para os livros Historia dos Bairros (Vaz et allii,
1986 e 1987), e os videos Vem pra lapa vocé também! (Borde et alii, 1991)
e Rio: nome do lugar (Egler, 1992) até, mais recentemente, o trabalho de-
senvolvido junto aos alunos das disciplinas de Expressio Grafica (1992) e
de Ceramica (1996) no curso de graduagdo da FAU/UI'RJ. O ingresso no
Mestrado em Antropologia da Arte, da EBA/UFRJ, em 1993, permitiu a re-
flexdo mais sistematica sobre o Imaginario Urbano Carioca, tema central
das minhas pesquisas desde o anteprojeto. Desta forma, parte dos capitulos |
dessa dissertagdo ja tinha sido objeto de analise das monografias realizados
para o curso, como Fazer Cerdmico, fazer urbano (1993) e Caminhos da
Lapa (1994), orientadas pela Prof®. Celeida Tostes e Fazer arquiteténico,
fazer urbano (1993) e Caminhos da Cidade (1994), orientadas pela Prof*
Rosza Vel Zoladz, bem como dos artigos Os caminhos das cidades (Borde,
1996) e ...E o vento ndo levou: construindo o imagindrio urbano carioca
(Borde, 1996). Essa dissertagdo nasceu, assim, da minha curiosidade em
relagdo as artes, a arquitetura e as cidades levando-me a optar, profissional-
mente, desde cedo, pela Arquitetura e pelo Urbanismo e, mais recentemente,

pela Antropologia da Arte.



A experiéncia de vida urbana participa da realidade cotidiana
de mais e mais pessoas, fazendo com que se multipliquem as teorias e ob-
servagdes sobre o fendmeno urbano, despertando o interesse de individuos
que, por elas, apropriam-se de suas proprias historias. A multiplicidade das
abordagens mostra o esgotamento de alguns dos modelos adotados, apon-
tando para a necessidade de uma re-analise do fenémeno urbano de acordo
com outros (novos) conceitos, que articulem as categorias espago, tempo €
sociedade e que ndo excluam a cientificidade da comprovagdo empirica nas
investigagdes sobre as novas sensibilidades. Estas sdo forjadas pelas novas
praticas sociais, econdmicas e simbolicas, que acontecem no e pelo espago
urbano, de acordo com a compreensio de produgdo social do espago elabo-
rada por Lefebvre (1974) e ampliada por Harvey (1992), quando considera
as tecnologias informacionais e outras que vierem, como novos modos de
representacao.

Considerando as praticas como trocas, interagdes, que aconte-
cem no espago urbano, um dos elementos que se mostra mais presente para
uma analise dos mecanismos acima citados € o fendmeno artistico enquanto
produgdo representativa de um espago socio-historico. Neste sentido, arte e
cidade se encontram intrinsecamente relacionados num processo dialético de
mutua construgdo. Esta dialética pode ser compreendida tomando-se como
par analitico o visivel e o invisivel (Merlau-Ponty, 1992), segundo o qual, se
nos remetemos ao plano das manifestagdes artisticas e, de uma maneira ge-
ral, as manifestagdes que tenham um carater transformador da realidade,
todo invisivel tende a se tornar visivel, quando, entdo, novos elementos invi-
siveis estariam sendo formados e, assim, sucessivamente. Pode-se utilizar o
mesmo procedimento reflexivo para estudar a relagdo existente entre cidade

real e cidade ideal na construgdo do urbano.



Iista construgdo ¢ uma relagdo dindmica e constante, exempli-
ficavel através da interag¢do entre a idéia de cidade e a sua construgo; tanto
do ponto de vista da materializacdo da cidade ideal em cidade real, quanto
da efetivagdo da vida urbana na cidade real - muitas vezes percebida como
cidade-ndo-ideal - gerando um outro ideal de cidade. Desde as cidades an-
tigas até hoje, incontaveis cidades ideais foram construidas, outras ndo, e
algumas, ao se materializarem como cidade real, muitas vezes nio alcanga-
ram em sua construgao os ideais presentes na sua elaboracao.

As virias leituras possiveis dos processos urbanos de acordo
com a interpretagdo que se tém dos diversos conceitos existentes de cidade
(Choay, 1992), evidenciam a imprecisdo de se encontrar uma Unica constru-
¢do analitica possivel para a compreensao destes processos.

Em muitos casos a abordagem do fendmeno urbano partiu da
compreensdo do espaco apenas como suporte [isico aonde acontecia a histo-
ria dos homens, scgundo o modelo marxista de analise da vida social (onde
o homem € um ser historico e a cidade o local da histéria). Como demonstra
Gomes Pereira (1993) os estudos recentes sobre o espago urbano da cidade do |
Rio de Janeiro, t€m privilegiado a andlise de acordo com a categoria tempo,
sendo necessaria uma valorizagdo da categoria espago, ainda que esta abor-
dagem apresente algumas dificuldades.

Assim, tratar o espaco urbano de acordo com a categoria espa-
¢o implica estudar ndo apenas a sua materialidade, mas também as suas re-
presentagdes e seu simbolismo, de forma articulada. Para Harvey (1992), o
ambiente construido se constitui em um elemento a partir do qual € possivel
analisar diferentes sensagdes e praticas sociais. Rossi (1995), entendendo a
cidade como arquitetura e referindo-se, sobretudo, a construgdo da cidade

" no tempo, considerou os monumentos como um dado concreto a partir do



qual é possivel compreender os fatos urbanos. Lynch (1961), analisando a
imagem da cidade através dos seus elementos referenciais, identificou duas
qualidades esperadas do ambiente urbano: a imageabilidade e a legibilidade.
Estes dois autores consideram importante que sejam realizados estudos de-
dicados, respectivamente, a historia das cidades ideais ¢ a ampliacdo da
compreensdo da imagem urbana em sua totalidade.

Nesta perspectiva, ao considerar as possibilidades analiticas do
espaco urbano acima citadas e a atragdo que as cidades sempre exerceram,
para além dos seus limites fisicos, pela for¢a do seu universo simbolico,
optou-se por verificar a possibilidade de investigar o espago urbano através
do conceito de Imaginario Urbano. Este conceito, ao articular conteudos
advindos dos conceitos que o compdem, imaginario ¢ urbano, os amplia,
elaborando, assim. um novo conceito que articula as categorias citadas no
inicio desta introdugdo: espago, tempo ¢ sociedade. Ao trazer o debate do
imaginario para o contexto urbano, esta abordagem privilegia uma concep-
¢do de imaginario urbano ndo s6 como simbolizagdo (Castoriadis, 1983) ¢
como comunicagao entre os seus moradores, através das suas representagoes
(Balandier, 1985 e Duvignaud, 1988), mas também como instrumento de par-
ticipacdo, profundamente relacionado ao saber antropologico (Morin, 1970),
¢ de dominagdo, através do modo de vida urbano (Pechman).

Nesta dissertacdo, a analise do imaginario urbano terd como
objeto de analise a cidade do Rio de Janeiro, uma das primeiras cidades
fundadas no Brasil e sua capital durante dois séculos (1763-1960).

Assim, através de dois estudos de caso sera verificada a possi-
bilidade de se realizar uma investigacdo do espac¢o urbano carioca adotando
como categoria analitica o conceito de Imaginario Urbano. Vale, para tanto,

a compreensdo do fendmeno urbano como fato etnografico. Ou seja, nesta



pesquisa o fendmeno urbano sera investigado, através da categoria analitica
do imaginario urbano, de acordo com os procedimentos metodologicos et-
nograficos. A abordagem ctnografica procurou articular os conceitos meto-
dologicos do Urbanismo aos da Antropologia da Arte, de acordo com a ne-
cessidade apontada por Duvignaud (1970), de se renunciar aos pressupostos
estéticos, precisando claramente os conceitos metodoldgicos a serem utili-
zados ao se analisarem as formas de enraizamento do imaginario na vida
urbana. A Etnografia se mantém atual ao articular os caminhos teoricos (re-
analise dos dados existentes) aos caminhos empiricos (novas pesquisas de
campo), como afirma Peirano (1995). Etnografia e Imaginario se aproxi-
mam, assim, pela reinvengdo constante das possibilidades analiticas e da
vida urbana, ampliando as possibilidades de reafirmar a relevancia da An-
tropologia da Arte no contextos dos estudos urbanos.

Considerando que mudangas substanciais no modo de vida ur-
bano carioca' s¢ processaram no seu cspago urbano na virada para este sé-
culo, e que a concepgdo de imaginario esta intimamente relacionada a nogao
de centralidade, optou-se por analisar as areas centrais da cidade.

A nvestigacdo privilegia o estudo destas areas na virada do sé-
culo, a partir da chegada do cinematografo, em 1897, passando pela inter-
vencdo promovida na cidade pelo Prefeito Pereira Passos (1903-1906) € o
arrasamento do Morro do Castelo (1922), até a inscri¢do definitiva do cine-
ma no espago urbano carioca - a Cinelandia - em 1924. Desnuda-se, assim,
a relacdo identitaria entre a implanta¢do do ideario modernista no pais € a
construgdo de um imaginario urbano carioca, onde as ruas se constituiram

na expressdo maxima de visibilidade deste mesmo 1maginario.

! Carioca — designagao dada aos habitantes da cidade do Rio de Janciro.



As intervengdes urbanas participaram no processo de formagao
de um imaginario urbano carioca, criando novas espacialidades, acabando
com antigas e, ainda, reforcando algumas pré-existentes, dentre as quais
destaca-sc a Lapa (Vaz, 1996). ‘Tendo se mantido proxima ¢ a margem das
intervengdes urbanas promovidas na area, a l.apa guarda marcas represen-
tativas de diversos periodos historicos como ¢ possivel perceber nos resulta-
dos da pesquisa de campo realizada. Nesta pesquisa percorreu-se as ruas do
bairro registrando em fotogralias e placas de barro alguns dos seus elemen-
tos significativos. |

No primeiro estudo de caso sera investigada a participagdo do
fazeres cinematografico e arquitetoénico na construcdo do imaginario urbano
carioca na virada do século. No segundo, a do fazer cerdmico em nossos dias.

A atualidade dos caminhos percorridos esta expressa na im-
portancia que a rcqualificagdo da imagem urbana desempenha hoje para a
sobrevivéncia das metropoles, e que estd evidenciada nos projetos urbanos
como o Projeto Rio Cidade 1, empreendido nas areas centrais de alguns dos
principais bairros da cidade do Rio de Janeiro, nos tltimos dois anos.

Esta dissertagdo analisa a formac¢@o de um imaginario urbano
especificamente carioca, investigando tanto as possibilidades analiticas que
o conceito de imaginario urbano oferece para a analise das transformagdes
urbanas, como os elementos que participam e conferem especificidade a
este Imaginario.

Neste sentido, a apresentacdo desta pesquisa foi dividida em
duas partes. A primeira trata da dimensdo imaginaria do urbano e da di-
mensdo urbana do imaginério. A segunda, analisa duas visdes possiveis do
imaginario urbano carioca. Desta forma, no segundo capitulo, sera discuti-

do a cidade como uma como criagdo humana tornada concreta através da



representacdo de uma condi¢do imaginaria. [ista conceituagiio se reporta a
maneira pela qual as cidades sdo imaginadas, concebidas e criadas, de acor-
do com uma tensdo existente entre cidade ideal/ cidade real, presente ao
longo de toda a historia das cidades. Na reconstrugdo desse percurso, anali-
sa-se mais especilicamente a trajetoria da cidade do Rio de Janeiro, de so-
nho das utopias européias a constru¢do do seu imaginario urbano, desde os
tempos de colonia até, mais recentemente, o Projeto Rio Cidade.

Se, no segundo capitulo, analisam-se as cidades imaginarias no
terceiro pesquisa-se o imaginario urbano. Para efeito de analise, a caracteri-
zacdo dos elementos que conformam o imaginario urbano se desdobrou em
cinco partes. A primeira trata das diferengas e semelhangas entre os con-
ceitos de imaginario e de utépico. As duas seguintes tratam dos aspectos
relativos a percepcdo da imagem urbana e a elaboragdo das representagoes
do imaginario urbano. Considerando que a dissertacdo, ela mesma, ¢ um re-
presenta¢do do imaginario urbano e que, ao longo de todo o seu corpo serdo
analisadas, precisamente as muitas representagdes do imaginario urbano,
esta parte traz algumas considera¢des sobre a relevancia do estudo das re-
presentagdes para a compreensdo da cidade contemporinea. No quarto
segmento se fez um mapeamento das diferentes abordagens com que o estu-
do do imaginario urbano foi enfocado, incluindo os estudos realizados no
Brasil sobre esta questdo. O quinto traz os resultados do mapeamento reali-
zado quanto as principais caracteristicas ¢ questoes relativas ao imaginario
urbano. Como uma coda, analisa-se a forma¢io do imaginario urbano cari-
oca, suas imagens-sintese, seus simbolos e suas possibilidades.

A seguir © quarto capitulo expord os recortes antropoldgicos.
issas visoes do imagindrio urbano se iniciam com breves consideragoces so-

bre aspectos envolvidos na sua realizagdo. Ambas as visoes adotaram como



area de estudo a area central da cidade do Rio de Janeiro, embora com re-
cortes espaciais diferenciados. O primeiro recorte analisa a construgdo do
imaginario urbano carioca desde os ultimos anos do séc. X1X até as primei-
ras décadas deste século. [ista trajetoria foi composta, nesta dissertagio, por
visdes do imaginario urbano proporcionadas pelos fazeres cinematografico e
arquitetonico. Ja o segundo recorte traz os resultados da pesquisa de campo
realizada no bairro da l.apa na cidade do Rio de Janeiro, nos ultimos quatro
anos. Os caminhos percorridos na Lapa proporcionaram uma visdo do ima-
ginario urbano do bairro que esta expressa nas entrevistas abertas realizadas
com os moradores e nos registros cerdmicos realizados sobre os gradis.
Tanto os fazeres do primeiro recorte, como o fazer do segundo foram consi-
derados, aqui, como fazeres urbanos.

Concluindo a dissertagdo, sdo apresentadas as consideragdes
finais sobre os objetivos tragados para a pesquisa, os alcangados € os que

poderdo ser ainda realizados em luturas revisoes deste trabalho.






2 CIDADES IMAGINARIAS

2.1 CIDADES - UM CONCEITO ANTROPOLOGICO

“A mente adquire forma na cidade e, por
sua vez, as formas urbanas condicionam a
mente. (...) A cidade, junto com o idioma é
a maior obra de arte do homem”
(Mumford. 1938, p.15)°

A cidade pode ser conceituada, a principio, como uma forma
de associacdo que acontece em uma determinada organizac@o espacial e
num determinado momento. Privilegiando-se uma abordagem antropologi-
ca, a cidade, assim conceituada, podera ser entendida como uma criagdo
historica particular: que ndo existiu sempre, mas que teve seu inicio num
dado momento da historia da humanidade’, podendo ser radicalmente trans-
formada em um outro (Benevolo, 1983, p.09). A cidade pode ser entendida
tambhém como um cendrio fisico desta sociedade (Benévolo, 1984, p.10)
onde o ambiente construido, a materialidade das formas urbanas e a cidade

constroem-se um ao outro na continua interagdo com seus habitantes.

“Por meio dos seus edificios e estruturas institucionais dura-
veis e das formas simbdlicas ainda mais duradveis da literatura
e da arte, a cidade une épocas passadas, épocas presentes e
épocas por vir. Dentro dos seus recintos, o tempo choca-se
com o tempo: o tempo desafia o tempo " (Mumford 1991, p.113)

?Mumford, Lewis. La cultura de las cindades. Buenos Aires: Emecé, 1938, Apud (Pattctta, 1984, p.43)
3 Mais precisamente, hi cinco mil anos no Orientc Médio. Nippur, Ur ¢ Babildnia sdo umas das cidades mais repre-
scnlativas deslc periodo mats remoto da historia das cidadcs.



Nas cidades, as formas criadas transformam-se em formas cri-
adoras, como sublinha Santos (1992, p.243), pela interagdo com os seus ha-
bitantes e com o meio fisico que lhe serve de suporte, segundo principios
advindos da racionalidade cientifica ¢ da ideologia dominante, mas também

pelos sonhos e desejos daqueles que nela habitam.

“a cidade é um estado de espirito, um corpo de costumes e tra-
di¢des e dos sentimentos ¢ atitudes organizados, inerentes a es-
ses costumes e transmitidos por tradigdo”. (Park, in Velho,
1976, p.26)

Neste sentido, deve-se considerar os mecanismos acionados
nesta interacdo, ou seja, compreender a cidade de acordo com a sua dimen-
sdo sensivel e simbolica, sua dimensdo imagindria, uma vez que engquanto
criagdo, a cidade antes de ser um fato, é imaginagdo (Raban”, 1974).

Ainda que, com o advento dos meios de comunicacdo de mas-
sa, a existéncia da cidade como organizacdo espacial possa ser questionada,
de acordo com a nogdo de cidade superexposta, elaborada por Virilio
(1993), a natureza desta transformagdo estd na forma como se estabelecem
as relagdes humanas, neste momento, intermediatizadas pela interface com a
tela, seja ela do computador, da televisdo ou do video.

De acordo com o conceito de distancia introduzido por Virilio
(1993), a superexposi¢do acaba com a separac¢do entre o proximo e o dis-
tante, € sucede a antiga ocultaclo publico/privado ¢ a diferenciagdo mora-
dia/ circulagdo. 1ile ndo afirma que ndo existe mais publico ou privado, ou
moradia e circulagdo, mas sim que ndo existem mais enquanto ocultacdo e
diferenciagdo. Assim, o que houve foir uma transformacgio destes conceitos,
evidenciados de acordo com uma experiéncia individual, onde a superexpo-

si¢do se coloca como forma de relacionamento imediato.
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O que ¢ importante ressaltar aqui € que a experiéncia do espago ja
ndo coincide, necessariamente, com o lugar em que ela ocorre. Através da tela
da televisdo e do cinema pode-se, por exemplo, experimentar a sensagdo de
conhecer Paris, sem nunca ter estado 1. No entanto, esta apreensdo ndo se da
ao nivel da experiéncia do vivido: por mais que se conhega a imagem daquela
cidade, ndo se sabe o seu odor, 0 seu som. Assim, novos sentidos de espago se
somain a experiéncia do espago construido e do espago percebido.

L:sta quebra de barreiras espaciais ndo destitui o espago de si-
gnificagdo. Pelo contrario, “as qualidades do lugar passam a ser enfatiza-
das em confraponto as crescentes abstragies do espago”, como afirma
Harvey (1992, p.266 ). Esta identificagdo do lugar, a construgio e indica-
¢do de suas qualidades singulares num mundo cada vez mais fragmentado ¢
mais homogéneo, se da através do exercicio do imaginario.

Os textos literarios podem trazer referéncias reveladoras para a
compreensdo do significado da cidade e a relag@io desta com o individuo que
a vivencia, intermediada pelo exercicio do imaginario. Como Calvino
(1990), que faz dos caminhos percorridos e das cidades encontradas e des-
critas por Marco Polo ao Imperador Kublai Khan - de acordo com as re-
constituigdes do imaginario do viajante veneziano - o tema do seu livro, que
ndo por acaso, se chama As Cidades Invisiveis.

A uma certa altura de suas descri¢des, quando Marco Polo
afirma que ja havia falado de todas as cidades que conhece, Khan o contra-

diz, assinalando que resta uma que ele jamais menciona: Veneza.

“E de que outra cidade imagina que eu estava falando? {...)
Todas as vezes que descrevo uma cidade digo algo a respeito
de Veneza (...). Para distinguir as qualidades de outras cida-
des, devo partir de uma primeira que permanece inplicita. No
meu caso trata-se de Veneza”.(Calvino, 1990, p.82 )

* Apud Harvey 1992
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Através da resposta dada pelo viajante veneziano ao imperador
mongol, pode-se entender ndo sé a atribuigdo de originalidade a um deter-
minado espago, como também a nog¢do de cidade como esséncia afetiva,

como indutor afetivo, elaborada por Ladriére (1979, p.183):

“a cidade é esséncia afetiva (...) quando podemos reconhecer
nela, por ressondncia, uma certa tonalidade afetiva, que quali-
fica o nosso movimento existencial .

De acordo com esta conceituagdo, a apreensdo da cidade como
totalidade s6 pode aparecer em um lugar nao tracado no solo, fora da nossa
visdo perceptiva, que ele denomina de imaginario. O imaginéario € aqui en-
tendido, entdo, como o lugar da afetividade, o lugar de uma visdo singular,
aonde precisamente encontramos as esséncias (Ladriére, 1979, p.171).

Assim, ampliando o conceito citado no inicio dessas reflexdes,
pode-se compreender a cidade como uma criagdo humana tornada concreta

através da representagdo de uma condig¢do imaginaria.
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2.2, AS CIDADES IDEAIS E AS CIDADES REAIS

A cidade. como afirmam alguns filésofos,
é uma grande casa, e vice-versa, a casa é
uma pequena cidade. (...)as coisas piibli-
cas pertencem a todos os cidaddos; é sabi-
do que a importdncia e a razdo de se fazer
uma cidade deve ser esta: que todos os
seus habitantes vivam em paz e, dentro do
possivel, sem incémodos, livres de toda a
moléstia (...)." (Alberti, 1486)°.

A compreensdo da cidade como uma criagdo humana, tornada
concreta através de uma condi¢do imaginaria, remete a uma analise das ma-
neiras pelas quais as cidades sdo sucessivamente imaginadas, concebidas e
representadas, de acordo com a tensdo, profundamente arraigada na historia
das cidades, entre cidade ideal e cidade real.

A id¢ia de cidade ideal implica em que a cidade seja represen-
tativa ou visualizadora de valores e crengas, ainda que a cidade real jamais
corresponda a formas idénticas as dos modelos ideais, como analisa Argan
(1992. p.74). Portanto, a relevancia de um estudo das cidades ideais/ cida-
des reais ndo se prende a existéncia, ou ndo, de modelos pelos quais foram
concebidas as cidades ideais, mas a ampliagdo do conhecimento sobre os
mecanismos acionados no processo sucessivo de elaboragdo das cidades
ideais ¢ da efetiva¢do, ou ndo, dessas cidades em cidades reais.

E intcressante observar que existem sempre cidades ideais sen-
do imaginadas na vivéncia concreta da cidade real. Neste sentido, uma ci-
dade ideal nada mais seria do que um ponto de referéncia em relagdo ao

qual se medem os problemas da cidade real (Argan, 1992, p.73), refor¢an-

S Alberti. De Re Aedificatoria. livros [ e IV, 1486. Apud Patctta (1984, p.40)
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do, assim, o papel do ambiente construido como uma fonte empiricamente
comprovavel através da qual ¢ possivel analisar o imaginario urbano.

Além desses aspectos, Argan (1992, p.73) aponta possibilida-
des concretas de investigagdo do componente real e imaginario da cidade
real ao conceber a cidade real como uma obra de arte que, no decorrer de
sua existéncia sofreu modificagoes, alteragdes, acréscimos, diminuigdes, e
as vezes verdadeiras crises destrutivas. Assim, uma analise da dicotomia ci-
dade ideal x cidade real esta estreitamente relacionada as culturas que privi-
legiaram as representagdes como forma de conhecimento, uma vez que cul-
turas diferentes concebem de forma igualmente diversa a representag3o,
como se pode observar em uma re-construgdo historica desta dicotomia.

Para o homem arcaico, a realidade era fun¢do da imitagdo de
um arquétipo celeste: as cidades, os templos, as casas tornam-se reais pelo
fato de serem assimiladas ao “Centro do Mundo’ (L:liade, 1969, p.16). Um
dos exemplos mais conhecidos é o da Jerusalém Celeste, criada por Deus
antes da cidade terrena de Jerusalém ser, de fato, construida pelos homens.
A Jerusalém Celeste era a cidade ideal que despertava a imaginagao de pro-

fetas que nela anexavam valores sociais da época: (il.1)

“E eu, Jodo, vi a cidade santa, a nova Jerusaléni. que descia
do céu junto de Deus adornada como uma esposa adornada
para seu esposo” Apocalipse (XXT)

De acordo com Eliade (1969, p.20), a mesma teoria se aplicaria
as vilas reais indianas, antigas ou modernas, construidas de acordo com o
modelo mitico da cidade celeste habitada na ldade de Ouro pelo Soberano

Supremo, ¢ a cidade ideal de Platdo (Republica) uma vez que :

“As formas platonicas ndo sdo mais astrais; mas sua regido
mitica se situa em planos supra-terrestres” (Eliade, 1969. p.20)
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As cidades egipcias, por exemplo, eram cidades dedicadas a
um Deus, representado na Terra pela figura do farao. [ilas se estruturavam
a partir das avenidas monumentais que davam acesso aos seus palacios.
Enquanto construiam as pirdmides, os escravos moravam em cidades cons-
truidas unicamente para este fim. Acabada a construc¢do, transferiam-se
para outra cidade. A cidade sacra era construida em pedra, com o objetivo
de preservar os valores eternos daquela cultura. Era uma reprodugio fiel da
cidade real construida de tijolos, que ja foi destruida pelo tempo. As cida-
des sacras atraiam um namero expressivo de estrangeiros, indicando o que
seria, at¢ hoje, uma das caracteristicas mais marcantes das cidades: a atrati-
bilidade que exercem pela forga do seu universo simbolico, fazendo delas
um ponto de encontro de estranhos. A maneira como se estabelece esta re-
lagdo entre estranhos, e como sdo constituidos estes simbolos, € que variardo
de época para época, alterando, conseqiientemente, a sua representacdo no
espago.

A cidade antiga tem sua expressd@o maxima na cidade de Ate-
nas. A polis grega era a representa¢do no espago dos principios que orien-
tavam a democracia ateniense. Se nas cidades egipcias o palacio ocupava o
centro da cidade, nas cidades gregas o centro era ocupado pela praga pibli-
ca (a dgora), representativa dos principios que norteavam a democracia no
contexto urbano. Lista praga central, rodeada por edificios publicos, era o
ponto focal da vida politica e comercial. A vida religiosa acontecia na
acrépole - parte da cidade aonde estavam situados os templos - localizada

em uma colina proxima.

“Tanto o Céu quanto a Utopia tiveram um lugar na estrutura
das cidades antigas.” (Mumford, 1991, p.130)
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Embora a primeira representagfio conhecida das cidades antigas
sejam os mapas das cidades sumérias, como Nippur, gravados em marmore,
somente no séc.V a.C, na Grécia, a cidade foi pela primeira vez imaginada e
representada graficamente, de acordo com uma concep¢io urbanistica. Hi-
podamo de Mileto espacializou em uma malha ortogonal o que maginava
como cidade ideal: dividida em #és classes € em trés fungdes. Mais do que
uma proposta de tragados reguladores para a cidade, a verdadeira inovagéo

de Hipodamo consistiu em compreender que: (il.2)

“a forma da cidade é a forma de sua ordem social ¢ que, para
remodelar uma delas, é necessario introduzir mudangas apro-
priadas nas outras. " (Mumford, 1991, p.192)

Pode-se considerar que as cidades romanas do inicio da era
Cristd foram imaginadas de acordo com uma simplificagdo da proposta de
Hipodamo, como expressas nos principios de simetria elaborados para a ar-
quitetura por Vitruvio, privilegiando, assim, a percepgao visual linear. Estas
cidades transpuseram o método do centuriatio, utilizado na divisdo racional
do terreno agricola, para a escala urbana: dois eixos principais, o decuma-
nus maximus € o cardo maximus se cruzavam em num ponto considerado o
centro ideal das cidades, o wmbilicus. Para os romanos, o espaco da cidade
coincidia com o espago do mundo, sendo Roma o seu centro: “Todos os
caminhos levam a Roma™. (il.3)

Apos as invasdes barbaras, que puseram fim ao sonho grandio-
so do Império Romano, seguiu-se uma época em que a populagdo procurou
se cercar de seguranca, habitando castelos e frequentando igrejas e mostei-
ros, em sua maioria situados no alto das colinas. Como conseqii€ncia, re-
verteu-se a densificagdo das cidades, aonde, neste momento, moravam ape-

nas alguns poucos aristocratas e artesaos.
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A retomada do crescimento econémico, baseado no cultivo
agricola e na necessidade de comercializar os excedentes, fizeram com que
o mercado, segundo Pirenne (1974), se constituisse no principal elemento
estruturador das novas cidades medievais do séc. X. No século seguinte, a
retomada do crescimento urbano se intensificou. Varias cidades se organi-
zaram sobre a estrutura retangular remanescente das antigas cidades roma-
nas, se expandindo de forma organica pelo terreno. lista caracteristica con-
feriu uma certa informalidade ao tragado urbano em contraposicdo a corres-
pondéncia bilateral geométrica das cidades romanas.

Foi neste contexto que Santo Agostinho concebeu, de acordo
com o carater teologico e mistico da doutrina escolastica, uma cidade per-
feita, a “Cidade de Deus”®. Para Santo Agostinho, a cidade era a congrega-
¢do de homens que reconhecem crengas comuns (Mora, 1971, p.294). Neste
sentido, a Cidade de Deus seria a cidade dos eleitos e a Cidade do Diabo a
cidade dos reprovados. Com isso, pode-se concluir que a Cidade de Deus
ndo podia se identificar na Terra nem mesmo com a lgreja: a Cidade de
Deus ndo tendia a se tornar real.

Se, do ponto de vista da cidade ideal, foram concebidas cidades
celestes, destinadas a se manter como tal, do ponto de vista da cidade real, Flo-
renca se constituiu em um dos mais significativos exemplos da representagdo
dos ideais de vida urbana na passagem da Idade Média para o Renascimento.

A forma urbana de Florenga traduzia o momento de prosperi-
dade em que vivia. As novas edificagdes, que ja anunciavam os principios
classicos (greco-romanos) renascentistas, contrastavam com o tragado urba-

no, ainda medieval, sobre o qual foram construidas, eram representativas

6 A Cidade de Deus foi concebida de acordo com uma tripla cstrutura: a cidade ccleste espiritual (civitas coelistis spi-
ritualis). a cidade terrena cspiritual (civitas terrena spiritualis) c uma cidade tcrrena carnal (civitas terrena carna-
lis), sendo esta iltima a cidade dos pagiios.
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desta época. No séc. XII, a Comuna de Florenga remanejou o seu espago
urbano para responder as necessidades criadas pelo renascimento comercial,

como descreve Lefébvre (1974, p.141):

“As muralhas romanas foram abandonadas. No lugar das
quatro portas tradicionais, ela teria a partir de enido seis por-
tas principais mais quatro secundarias sobre a margem direita
do Arno, tres portas no Qltrarno de agora em diante integrado
a cidade. O espago urbano assim produzido reproduz uma flor
simbdlica: a Rosa dos Ventos: ele se configura como um “‘ima-
go mundi.”

As transformagdes operadas no tragado urbano florentino seri-
am completadas com a construg@o da cupula da lgreja de Santa Maria Del
Fiore, de acordo com as concepgdes de Bruneleschi, que modificou ndo
apenas o seu entorno imediato, mas também as formas de representagdo no
espago €, consequentemente, as praticas espaciais, como concluiu Lefébvre

(1974, p.143):

“Passou-se na Toscana de um espago de representagdo (imagem
do mundo) a uma representagdo do espago. a perspectiva.”

Atribui-se a Brunellescchi a criagdo deste novo método de re-

presentagiio, a perspectiva. Para que a cupula da Igreja de Santa Maria Del
Fiore fosse construida foi necessario criar uma maneira de representar, gra-
ficamente, a sua estrutura tridimensional uma vez que as formas de repre-
sentagdo eram insuficientes. Essa descoberta que revolucionaria a maneira
de ver o mundo nascia, neste momento, como um instrumento de trabalho.
Ao nivel da representacio do espago a grande transformagdo da perspectiva
foi a de retomar a idéia protagorica do homem como medida de todas as

coisas e de considerar o ponto de vista do homem: como ele via 0 mundo

€ra o que importava.
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A representagdo no espago urbano dos principios da perspecti-
va se traduziu na retificagdo das ruas medievais e na construgdo de um novo
sistema de orientagdo espacial. As intervengdes urbanisticas promovidas pelo
Papa Sisto V, em Roma, ilustram bem esta questdao, como analisou Souza
(1997, p.111). A abertura de ruas retas interligando igrejas € a construgio de
um obelisco permitiu a eriagdo de um sistema de referéncias para qualquer um
que chegasse na cidade. Roma tornou-se, assim, uma cidade legivel e acessi-
vel, praticas espaciais possibilitadas pela visio de mundo renascentista.

Ainda na Renascenga, arquitetos como Filarete, Martini, Serlio
¢ Scamozzi, ¢ artistas como Diirer ¢ Leonardo da Vinci também pensaram e
projetaram modelos de cidade ideal. Sforzinda, a cidade ideal concebida
por Filarete, ja antecipava o barroco na planta em forma de estrela - onde
alternavam-se em suas pentas mercados, a catedral e o palacio - ainda que
se prendesse ao cotidiano da vida medieval no tragado adotado nas suas
ruas: além da praga central retangular metade das ruas radiais eram ritmadas
por uma praga menor aonde seriam construidas igrejas paroquiais |
(Mumford, 1991, p. 424 ). Sforzinda jamais foi construida, seja porque nio
traduziu os valores e crengas da ideologia dominante ou porque este pensa-
mento carecesse de autoridade e influéncia , como afirma Mumford (1991,
p.125). Uma das poucas cidades ideais (terrenas) construidas nesta época
foi 0 nueleo urbano fortificado de Palmanova (Scamozzi. 1593) (ils.4 a 6).

No séc. XV, a substituigdo da matriz teoldgica, que balizara o
pensamento ontologico medieval, pela crenga humanista renascentista, bem
como o renascimento comercial, contribuiram para criar as condig¢oes favo-
raveis a inveng¢do de instrumentos de navegagdo, como a hussola, que possi-
bilitariam a descoberta de outros mundos, expandindo, assim, os dominios

mercantilistas do homem europeu do Renascimento. [3uscavam-se novas



20

fontes para produtos necessarios a satisfagdo das suas novas necessidades
culturais e novos mercados para os seus produtos. Lm outras palavras, o
homem renascentista europey, identificado com as novidades tecnologicas
da sua época e imbuido de seus novos ideais, se projeta no Novo Mundo.

A partir do séc. XVI, as expedi¢des portuguesas e espanholas
construiram no Novo Mundo novas cidades. Estas reproduziam, além mar,
as cidades reats (européias) que conheciam, como Lisboa, no Rio de Janei-
ro, mas também cidades ideais concebidas como nacleo urbano fortificado,
como em Macau, nas indias, € aquelas em tabuleiro xadrez da colonizagéo
espanhola. Todas estas cidades obedeciam a rigida legislagdo expressa nas
Cartas Régias.

Os trés aspectos da vida urbana renascentista, acima citados,
romperam com os valores e crengas da €poca precedente e influenciaram a
concepedo de espago urbano nos séculos seguintes. A partir de entdo, foi
ampliado o mundo urbano.

Para Argan (1992, p.235), a partir do grande desenvolvimento

do fendmeno urbano na Renascenga:

“a cidade deixa de ser a unidade de vizinhanga em que todos
se conhecem, o lugar de abrigo. de prote¢do e torna-se aparato
de comunicag¢do. tanto no sentido de deslocamento e de rela-
¢do, como também de transmissdo de determinados contetidos

urbanos”.

No séc. XVI1I, sobretudo durante o reinado de Luis XIV, o Ret
Sol, as intervengdes urbanisticas realizadas em Paris privilegiaram a criagdo
de pragas. A maior parte destas pragas eram encerradas por construgdes
continuas - as novas residéncias burguesas - € contavam com porticos mar-
cando o acesso neste espago publico. O novo sistema de orientagdo no es-

pago era a representagdo no espago urbano do drama barroco: os espagos se
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anunciam, mas ndo se revelam a primeira vista. A Place des Vosges (1604)
e a Place des Victoires (1677) sdo exemplos significativos das pracas fecha-
das, “que traduzem as aspiragdes da populagdo, no caso a burguesia, de
galgar novos espagos sociais” (Souza, 1977, p.112). (il.7)

Para Sennett (1988, p.32), esta tendéncia, que continuaria no
século seguinte com a constru¢do de parques urbanos ¢ de ruas destinadas
ao passcio da burguesia, aumentando, assim, “os locuis onde estranhos
podiam regularmente se encontrar”, era uma expressdo do crescimento das
cidades € do “desenvolvimento de redes de sociabilidade independentes do
controle real direto”.

A Revolugdo Industrial, que comegara no sé¢c. XVIll, na Ingla-
terra, € que se expraiou pela Europa e América no século seguinte, produziu
uma intensa transformag¢do no modo de vida das cidades. Com o cresci-
mento das principais cidades, tanto populacional’ - cada vez mais individu-
os afluiam as capitais e, com a redu¢do da taxa de mortalidade, tinha au-
mentado a expectativa média de vida - quanto em termos de extensdo do pe-
rimetro urbano - somados ao surgimento de novas cidades com mais de 100
mil habitantes®-, modificaram as praticas espaciais que ocorriam nessas es-
truturas urbanas, despreparadas para o novo momento, despertarando novas
formas de conceber e de representar este espaco. (1ls.8 € 9)

Nesta época, as cidades cram imaginadas como espagos de re-

presentacdo de filosofias politicas e sociais, como as de¢ Owen e Fourrier,

” Em 1801. Londres tinha 864.845 habitantcs. No final do século csic niimero chegava a 4.232.118 habitantcs, prati-
camenic. cinco vezes mais habitantes. Em Paris. Nova York ¢ Berlim obscrvou-sc o mesmo crescimento. No Rio de
Janciro, cm 1808, dos 10 mil habitanics a cidade passara a contar com 25 mil habitantes, com a chegada da Corte
Portugucsa naqucle ano. A cidade chegou ao final do século com 522 mil habitantes. I'm 1873. apenas 5.9% da po-
pulagdo brasileira vivia nas cidades. Em menos de 30 anos este percentual subiu para 9.4% (Chiavani. 1985, p.580).
Em 1971, 56.1% da populagdo brasilcira cra urbana (Donne. 1979)

*Entrc 1801 ¢ 1895. cste nimero cresceu de duas para trinta cidades. na Inglaterra. de duas para vinte ¢ oito cidades na
Alemanha ¢ de trés para doze cidades na Franga. Nos Estados Unidos csles mimeros siio também bastantc cxpressi-
vos. O pais quc comegara o séeulo sem nenhima cidade com mais de 100.000 habitantes terminou o século com o
mesma guantidade de cidndes incluidas neste caso quc a Alemanha. vinte ¢ oito cidades (Donuc. 1979, p.00).
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chegando mesmo a se constituir em verdadeiras utopias. como as de Cabet e

Morris. No entanto, come afirma Benévolo (1983, p.552):

“Na primeira metade do séc. X1X, a diferenga entre a realidade
e o ideal parece ser impossivel de ser preenchida .

As mtervengoes urbanas operadas em Paris no séc. XIX, pelo
Bardo de Haussmann, redefiniram o conceito de espago puablico. Se as in-
tervengOes urbanas do século anterior conceberam o espago publico como
espagos de permanéncia, representados por pragas fechadas, com as grandes
avenidas abertas por Haussmann esse passou a ser concebido como espaco
de circulagdo. As largas e extensas avenidas aboliram a nogdo de perspecti-
va dos espagos urbanos renascentista e barroco. Quem deveria poder se ori-
entar na cidade eram as tropas, que zelavam pela manutengdo do poder do

Imperador, e ndo mais a burguesia ou os passantes comuns.

“Os vazios [espagos abertos] tém um sentido: proclamam alto
e forte a gloria e o poder do Estado que os arranja, a violén-
cia que neles se pode desenrolar (Lefebyre, 1991, p.16) ™

Haussmann criou um espago urbano representativo e formador
de um novo modo de vida urbano, expresso nas novas praticas espaciais.
Modificando as nogdes anteriores de acessibilidade e de dominio do espago,
bem como de apropriagdo e uso do mesmo, laussmann criou novas formas
de produgdo do espago (Harvey, 1992, p.203).

[stas intervengdes urbanas, na Paris do séc. XIX, se constitui-
ram em um paradigma no tratamento do espago urbano - ao intervir na ci-
dade como um todo, ndo mais construindo pragas ou parques ou retificando
algumas ruas, como acontecia antes- € em uma das melhores expressoes do -
ideario da modernidade, ao inscreverem definitivamente a intervengdo do

FEstado na produgdo do espago urbano, que vé€ na wnagem a sua principal
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protagonista. A partir daquele momento a imagem da Paris reurbanizada
povoou, ndo sO o tmaginario social de Paris, mas de todas as cidades do

mundo.(ils. 10 a 13)

“Quem, em ultima instdncia, escolhe a imagem de uma cidade? A
propria cidade, mas sempre, e somente, através de suas institui¢des
politicas. (...) Atenas, Roma, Paris, também sdo a forma de sua poli-
fica, os signos de uma vontade. " (Rossi. 1992, p.252)

Depois do lluminismo e da revolugdo industrial, socialistas
como Ildefonso Cerda, bons burgueses progressistas como Tony Garnier e
culturalistas, como [benezer loward ¢ Camillo Sitte, produziriam reflexdes
tedricas e representagdes graficas das suas idéias de cidade ideal, que exer-
ceram uma grande influéncia sobre as concepgdes urbanisticas que se segui-
ram, ainda que muitas destas cidades ideais ndo tenham sido efetivamente
implantadas.(ils. 14 ¢ 15)

A implanta¢do do plano de Haussmann despertou uma critica
combativa por parte do urbanista austriaco Camillo Sitte, que acreditava que
“uma cidade deve ser construida para proporcionar a seus habitantes se-
guranga e felicidade ™ (Choay, 1992, p. 206). Retomando os principios
classicos Sitte elaborou uma metodologia de composigdo dos espagos urba-
nos com especial destaque para as pragas, que devertam obedecer cénones
estéticos e funcionais. O centro, que um dia fora ocupado pelos palacios,
pela agora, pelo mercado ¢ pela igreja deveria, agora, ser mantido livre. Os
edificios limitrofes as pragas deveriam ter altura proporcional as dimensdes
da mesma. Ao contrario de | laussmann, Sitte concebeu a praga civica como
um espago fechado, com acessibilidade reduzida.

Em 1892, Soria y Mata elaborou uma cidade ideal que se des-
envolvia como um eixo que se ramificava em alguns pontos, para dar acesso

a zonas residenciais € de trabalho de acordo com uma abordagem funciona-
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lista. Elas se ligavam as cidades existentes em pontos de encontro triangula-
res destinados ao cultivo agricola. [sta cidade foi primcira representagdo de
um modelo tedrico de plano urbano linear. (il.16)

Lbanezer Howard, tal como Sitte, privilegiou uma abordagem
culturalista da cidade, onde a totalidade (a aglomeragio urbana) prevalece
sobre as partes (os individuos) e o conceito cultural de cidade sobre a nog¢do
material de cidade (Choay, 1992, p.27). Howard concebeu as cidades-
jardins segundo sua idéia de cidade ideal incluindo o zoneamento funcional
rigido como forma de assegurar um maximo de espagos verdes e conside-
rando uma populagdo ideal de até 50 mil habitantes. As cidades-jardins se-
riam uma alternativa a dicotomia que se acentuava entre a vida no campo e
a vida na cidade, em um momento em que esta atraia uma quantidade cada
vez maior de habitantes do campo. Foram construidas duas cidades-jardins:
Letchworth, proxima a Londres, projetada pelo urbaniste Raymend Unwin e
Welwyn, projetada pelo arquiteto Louis de Soisson.

O modelo de cidade moderna, industrial e policéntrica conce-
bido por Cerda, cujas reflexdes teoricas estdo expostas na sua 7eoria gene-
ral de la urbanizacion, pdde ser experimentado em um contexto especifico:

";Barcelona. Da mesma forma que Haussmann, Cerda propunha uma expan-
sd0 do tecido urbano da cidade, preparando-a para o inevitavel crescimento.
No entanto, ao contrario de Haussmann, Cerda ndo contou com o apoio po-
litico necessario para implantar algumas de suas idéias mais avangadas em
Barcelona. Como analisa Chiavari (1985, p. 577), a relevancia de Cerda,
para o urbanismo esta no fato de que, se a teoria desenvolida por ele o colo-
ca entre os utopistas e reformadores deste século, a capacidade de materiali-
zar e verificar, parcialmente, suas propostas, atribui a ele o papel de técnico

da planificagdo. (ils. 17 ¢ 18)
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A América do Sul ndo ficou de fora deste processo de adapta-
¢do do tecido urbano e da imagem da cidade aos novos tempos. A criagio
de uma imagem cosmopolita era uma aspiragdo comum a Argentina € ao
Brasil, como analisa Chiavari (1985, p. 580). As intervengdes realizadas
em Buenos Aires, entre 1883 e 1887, resultaram, entre outras realizagoes,
na abertura de um eixo monumental urbano, a Avenida de Mayo, € em uma
grande avenida de expansdo da cidade, a Avenida do Contorno. No Brasil’,
foram criadas novas capitais dos estados, como Belo llorizonte, projetada
por Aardo Reis, cujas malhas geométricas ortogonais e diagonais superpos-
tas lembravam a Barcelona de Cerda.

No séc. XX, arquitetos e urbanistas conceberam a cidade ideal
como um prolongamento da mdquina de morar, expressdo moderna da casa
ideal, de acordo com a sua condi¢do de homens modernos, profundamente
identificados com as inovagdes tecnologicas e que ‘‘se sentem a um so tem-
po, a vontade no mundo e em guerra contra ele” (Berman, 1989, p.01).
Tamanha era a transformagdo deste mundo que estes homens modernos se
viram impulsionados a criar um mundo melhor do que aquele que foi perdi-
do. Os principios racionalistas - que preconizavam a cxploragdo maxima
das possibilidades acenadas pelas novas tecnologias - orientariam as pro-
pusias urbanisticas dus arquitetos modernos, que se reuniam nos CIAMs",
desde 1928 e estdo expressos na Carta de Atenas'', em 1933. Esta Carta
veio a se constituir no principal compéndio de principios urbanisticos a ser

seguidos no planejamento das cidades nas décadas seguintes.

% A Reforma Urbana promovida na capital do pais ¢ assunto para os proximos capitulos.

10 Congresso Internacional de Arquitctura Modema

! Documento modernista elaborado pelos arquitctos ¢ urbanistas que integravam os CIAMs publicada em 1943 que
noricou os pressupostos teoricos do urbanismo até bem recentemente.
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As cidades ideais elaboradas por Le Corbusier de acordo com
estes principios, a Ville Radieuse ¢ a Ville Contemporaine (1922-25)'2, in-
terpretavam, de acordo com novos principios formais, o zoneamento funci-
onal idealizado no século passado. A cidade ideal imaginada por Le Corbu-
sier teria grandes parques, pistas expressas para a circulagiio e veiculos mo-
torizados, permitindo o crescimento da cidade ao mesmo tempo que des-
congestionaria o seu centro, estimulando a construgdo dc arranha-céus, fora
desse centro, adensando assim sobremaneira estas areas. Percebe-se nestes
modelos de cidade ideal, influencias das cidades-jardins e das concepgdes
mais racionalistas como as de Soria y Mata e Garnier. (ils. 19 e 20)

O modelo de cidade ideal concebido por Le Corbusier influencia-
ria as concepgdes urbanisticas a partir de 1930, sendo o exemplo mais conhe-
cido Brasilia, idealizada por Lucio Costal3 na década de 50 e inaugurada em

1961. (il.21)

“(...) tive a preocupagdo de conciliar as proposi¢ées do CIAM,
hoje tdo menosprezadas. com as minhas lembrangas de Paris,
os eixos, as perspectivas que ddo a capital da Franga aquela
caracteristica invejavel, generosa e ampla. Brasilia é sintese
das duas proposigoes "(Lucio Costa) H

Concretizava-se, assim, a idéia de transferir a capital do Brasil
para o interior desabitado que, desde a metade do séc. XVIII, fora o sonho
de muitos visionarios e de reformadores, revoluciondrios ¢ estadistas', cout-
cebida ora como meio de desencadear o florescimento de uma grande civili-

zagdo em um paraiso da abundancia, ora de povoar e descnvolver a posse do

2.0 Plano Voisin. para Paris, o Plano para Chandigard. na india. ¢ a proposta do cdihicio-fita para o Rio de Janciro
surgiram a partir desscs modclos de cidade idcal. Destes. Chandigard foi o tinico plano implantado.

3 Tendo sido o arquiteto Oscar Nicmeyer respansavel pela concepgio arquitctural

" depoimento concedido a Cardoso (1994, s.p.)

13 Dentre os visiondrios esti Jodo Bosco que sc tornou o padrociro de Brasilia devido a uma profecia desse género ¢ dentre os
estadistas. reformadores ¢ revoluciondrios. Marques de Pombal, José Bonificio de Andrada ¢ Silva ¢ Tiradentes (Holston,
1993, p.23-24).
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vasto sertdo brasileiro. Essa idéia obteve forma legal na Constituigdo Repu-
blicana de 1891, que reservou uma area de 14.400 quilometros quadrados
para a construgdo da futura capital federal (Holston, 1993, p.23-24). Arti-
culando a mitologia do Novo Mundo a teoria desenvolvimentista dos anos
50, a nova capital deveria se constituir no exemplo mais acabado de como o
pais havia, defiitivamente, se modernizado. Um pais sem passado, olhan-
do apenas em dire¢do futuro, um novo Brasil.

Uma vez construida, Brasilia se constituiu ¢cm objeto de rasga-
dos elogios e criticas severas. No primeiro caso estdo os belos edificios,
como a Catedral de Brasilia e o Palacio do ltamarati, entre outros, que se
constituem em exemplos da arquitetura moderna internacional realizada na
época. No segundo caso esta o que Holston (1993) denominou da morte da
rua: ao considerar a eliminac¢éo da rua como um pré-requisito para a organi-
zagdo urbana, o urbanismo modernista de Brasilia promoveu um novo sis-
tema de (des)orientagdo espacial na cidade sem esquinas e sem espagos pu-
blicos destinados ao encontro (I lolston, 1993, p.109).

A concretizagdo da cidade modernista preconizada pelos Cl-
AMs se firmou em um ponto de inflexdo entre o que se imaginava ao nivel
do discurso, e a representa¢do no espago urbano deste imaginario. A partir
dai, o discurso arquitetdnico e urbanistico se fragmentou, ndo se configu-
rando mais como um discurso. A arquitetura e urbanismo modernos ex-
pressavam uma profunda contradi¢do entre um ideario solidamente elabora-
do apoiado em principios racionalistas baseados em uma compreensio idea-
lizada do homem moderno. Além disso, havia a dificuldade de implantagéo
dos objetos arquitetdnicos no espacgo urbano das principais cidades, que ja

chegavam a se constituir como metropoles.
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A partir da segunda metade do séc. XX, as novas tecnologias -
representadas pelos novos meios de comunicagdo e de transporte e pelos
novos materiais - passaram a participar, cada vez mais, da intensifica¢io
dos processos de transformagdo sociais. [issas transformagoes se refletiram
nas novas formas de produgio do espago, que passou a ser imaginado, con-
cebido e representado de acordo com as novas teenologias. A eseala ndo era
mais a da cidade, mas a da metropole. ~ periferia das cidades, distante de
um ideal de vida urbano, cresceu vertiginosamente, sem planejamento.
Acentuaram-se as diferengas entre as diversas espacialidades das metropoles
que, como consequéncia, também se distanciaram de um ideal de vida ur-
bano. O projeto de modernizagdo destituido de um projeto social se tradu-
ziu em um espago urbano fragmentado e violento. A imagem da metropole
¢ uma imagem sempre efémera, em que os elementos de comunicagdo - ve-
locidade dos transportes, imagens televisadas, filmadas. videografadas, ou-
tdoors, luzes, - se organizam como elementos urbanistiscos. Na visdo de
Virilio (1988), a tela da televisio e do computador sdo as novas janelas do
mundo. Ja Argan (1992) compara csta produgdo incessante de imagens a
um quadro de Pollock. Neste sentido, a imagem da metrépole seria algo
monstruoso, paradoxat, que, como diz Cicero'®, maraviltha porque propoe
algo que parece assombroso e que pode ser tal como diz que é. (ils. 22 a 24)

Afim de reverter o processo de degradagio de algumas capitais,
resultante da segregacdo social, € expresso no distanciamento cada vez mai-
or entre as diversas espacialidades que compdem o espago urbano, o Estado
interveio no espago urbano de Paris, Barcelona, Buenos Aires e Rio de Ja-

neiro'’, a partir da década de 80. Em quase todas as cidades as condigdes

1 Cicero. De findV. 74. Apud Mora (1971, p.365).
"7 Londres constitui-sc uma cxcegdo tendo sido a finica que apostou no investimento do capital privado para realizar o
projeta dos Docksides que ndo (ot bem sucedido.
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favoraveis para implementagdo destes projetos surgiram do bindmio nova
orientagdo ideoldgica por parte do Estado/ nova imagem da cidade. Fm Pa-
ris, as intervengdes realizadas ficaram conhecidas como a década Mitterrand
(1979-1989); em Barcelona, o novo governo de esquerda preparou a cidade
para receber as Olimpiadas de 1992, em Buenos Aires a intervengdo no
Porto Madero trouxe vida a um espago publico, parte integrante da historia
da cidade, quc estava sc¢ degradando; ¢ no Rio de Janeiro, o Projeto Rio Ci-
dade, ao promover a interveng¢dio nos centros de alguns dos bairros mais
simbolicos da cidade e, com isso, despertar as mais diversas polémicas,

trouxe 0 urbanismo de volta as ruas.
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2.3. RIQ: CIDADE IDEAL, CIDADE REAL

2.3.1. De sonho das utopias européias a construcio de um imaginario urba-
no carioca

* Nascemos no alvorecer dos tempos nio-
dernos e o castelhano que chegou as nossas
terras era um idioma que ja havia alcanga-
do a sua madureza e universalidade. Se
algo esta ausente do espanhol da América

sdo os particularismos medievais. Criamos
outros, é verdade . (Puz. 1972, p.125)

A cidade do Rio de Janeiro, tal como as demais cidades latino-
americanas fundadas no séc. XVI, na Epoca dos Descobrimentos, teve sua
trajetoria diretamente ligada as cidades européias. Iissas cidades herdaram
ndo apenas uma literatura e um tdioma - espanhol ou portugués - amadure-
cidos, como analisa Paz, mas também um idioma urbano amadurecido que
criou seus particularismos e uma identidade propria.

A América, contempordnca a Utopia - cidade ideal concebida
por Thomas Morus, onde o que ndo era bom (a miséria. a violéncia, assim
como os mendigos e os infratores) estava localizado fora da ilha (Ferreira
dos Santos, 1985) - antes de ter existéncia propria, comegou por se consti-

tuir como uma idéia européia: (ils. 25 e 26)

“(..) o pais da utopia é a primeira etapa do colonialismo, a
utopia é uma colonia. "~ (Borsi. 1997. p.27)

Foi nas colonias, onde o ideal de vida urbano europeu era um
sonho distante, que as cidades ideais européias renascentistas de nucleo for-
tificado puderam ser realizadas. Esta dicotomia - ideais curopeus se tornan-

do realidade na América -, que marcaria a expansdo do mundo urbano re-



31

nascentista, foi analisada por Benevolo (1983, p.469) como sendo o distan-
ciamento definitivo, na cultura renascentista, entre qualidade - de uma Eu-
ropa repleta de especialistas de alto nivel que pouco podem fazer em termos
do consolidado espago urbano europeu - e quantidade - a realidade das co-
l6nias onde havia tudo por {azer, mas faltavam especialistas e estavam dis-
poniveis somente 0s “subprodutos da pesquisa europé/'u”'x. Liuropa, me-
tropole e alta qualidade seriam, entdo, sindnimos que iriam se contrapor a
América, colonia e baixa qualidade. lissa visdo etnocéntrica fez das col6-
nias um local onde a qualidade, ausente no momento de sua fundagéo, se

constituiria em um devir que dificilmente tenderia a se tornar real. (il.27)

“Americanos: homens de pouca realidade, de pouco peso.
Nosso nome nos condenava a ser projeto historico de uma
consciéncia: a européia.” Paz (1972, p.127)

Uma vez mais, Paz (1972) confere a dimensdo exata desta
condigdo que marcaria 0os americanos como homens sem passado, que ndo
se definem pelo que fizeram, mas pelo que fardo. Uma condi¢do moderna
por exceléncia.

I; importante destacar dois aspectos desse Novo Mundo: que
nasceu como um nove espago € que for concebido como um projeto. Ou
seja, desde o inicio a América se constituiu, ndo apenas como um novo es-
pago, mas como um espago do outro, imaginado e projetado pelo outro.
Tanto na cidade do Rio de Janeiro, como em Buenos Aires ou Lima, cons-
truiram-se casas, igrejas, edificios institucionais, mercados e pragas segundo
o idioma urbano da metropole européia. As espacialidades eram definidas,
principalmente, pela proximidade a esta ou aguela irmandade religiosa. Ne

entanto, a cidade do Rio de Janeiro ndo era (nem nunca chegaria a ser) Lis-

% Para Benevolo (1983, p.469) “a alta qnalidade dos modelos europeus ¢ a haixa qualidade das aplicagdes sdo dois
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boa, assim como nem Buenos Aires ou Lima eram Madri. Na condigdo de
uma cidade portuguesa ou espanhola em outro contexto, outro espago fisi-
Co, outras pessoas, outras maneiras de experimentar tempo e espago, as ci-
dades latino-americanas eram cidades desterritorializadas. Mas, por outro
lado, na condigdo de cidades com vida propria, viviam o alvorecer da cons-
trugdo da sua identidade, de sua territorializagdo. O quc permite, inclusive,
reafirmar a relevancia que a identificagdo dos latino-americanos com seu
espago desempenha, até hoje, na construgdo de um sentimento de cidadania.

Quanto ao aspecto de projeto, € possivel identificar, ja neste mo-
mento inicial, tragos de um projeto moderno considerando as indissociaveis
categorias e sub-categorias envolvidas - modernidade, modemizagdo, moder-
nismos - ainda que, como bem sublinha Ortiz (1992), s6 se possa falar de Mo-
dernidade no Brasil a partir de 1922, quando se corporifica o brago artistico do
projeto moderno - o Modernismo. Neste momento inicial cra uma modernidade
de outro tipo, distante dos fatos que a engendrou, uma modernidade periférica.
Ou, dito de outra forma, uma modemidade do mesmo tipo, pois que o aspecto da
modemizagdo tecnoldgica que a caracteriza, contraditoriamente abrangente € ex-
cludente, faz das periferias uma realidade indissociave! da medernidade.

A dicotomia cidade ideal/ cidade real, no caso da cidade do Rio
de Janeiro esteve, assim, desde os primordios da fundagdo da cidade, marcada
pela reprodugdo de um projeto identificado com os ideais modernos, princi-
palmente no que diz respeito a constru¢do de um futuro que rompe com o pas-
sado recente. O ideario deste projeto incorporou novos elementos nos diferen-
tes momentos historicos da formagdo da cidade. Serd que se pode falar, em
terras cariocas, de uma reprodugdo autofdgica do projeto modernizador que,

na proporgdo que assimilou o sonho alheio, o superou (Paz,1972)?

aspectos estrenamente ligados em um nnico sistema culinral ™
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2.3.2. De coldnia a metropole

A formagdo urbana da cidade do Rio de Janeiro ¢ marcada pela
influéncia dos modelos urbanos portugués e francés, e pelo modo como esses
modelos foram assimilados, como se pode observar no ambiente urbano cario-
ca, sobretudo, na érea central. No entanto, a reprodugdo do modelo europeu
em terras cariocas aconteceu diferente do previsto em (crras européias.  So-
bretudo considerando que, de uma maneira geral, esta importagdo de valores,
de projetos, traz problemas relacionados, principalmente, a reprodugio deste
modelo e a construgdo de uma identidade. Tanto o modclo europeu ao atuar
sobre a forma urbana modificava o meio fisico ¢ 0 modo de vida dos habitan-
les cariocas, pela continua interagdo existente entre eles, como também, por
outro lado, as caracteristicas locais do meio fisico, os designios e desejos dos
seus habitantes ao interagir com a forma urbana pretendida pelo modelo euro-
peu, acabaram por modifica-la. Essa participagdo dos modelos urbanos im-
portados dos europeus - transformando e sendo transformado pela interagéo
entre as diversas camadas que compdem a cidade - marcaria o processo de
formagdo urbana carioca desde os seus primordios, até recentemente.

A cidade do Rio de Janeiro importou da metrépole pertuguesa
o modelo urbano de instalar as principais construgdes, sobretudo fortes e
igrejas, em uma posigdo privilegiada, no alto dos morros; de limitar a ocu-
pagdo mais a costa, dirigindo-se pouco ao interior; e de abrir ruas estreitas e
dividir o espago urbano em lotes de testada estreita e grande profundidade.
O espago urbano carioca foi sendo construido de acordo com a espacializa-
¢do do imaginario urbano portugués, do qual participavam tanto o modelo
ideal de cidade constituida como um nucleo fortificado, como a experiéncia

vivida em uma cidade de tragado urbano medieval, como Lisboa.
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Criada para atender a razdes predominantemente politicas e
militares, a cidade do Rio de Janeiro tinha seus planos urbanisticos subordi-
nados aos militares e as limitagdes legais impostas pela metropole. As Car-
tas Régias determinavam, desde as dimensdes mais adequadas para os lotes,
até a proibigdo de construgdo de induistrias que pudessem concorrer com a
metropole, ou mesmo, de bibliotecas , que so viriam a ser revogadas quando
da vinda da corte portuguesa para o Brasil em 1808. Os planos urbanisticos
eram elaborados, em sua grande maioria, por engenheiros militares portu-
gueses, italianos ou mesmo franceses, que participaram também na constru-
¢do de fortes e de edificagdes institucionais e na elaboragdo de mapas ne-
cessarios a defesa da cidade. Somente no final do séc. X VIl prevaleceu na
cidade a idéia difundida da cidade aberta (sem muros) na FEuropa.

A cidade permaneceu, por um bom tempo, como um local estra-
tégico na delesa contra as invasdes dos franceses. O Morro do Castelo, nacleo
inicial de fundagdo da cidadew, eia completamente murado, e em seu interior,
apenas algumas poucas edificagdes institucionais, como igicja, Casa de Cama-
ra e Cadeia e algumas casas. No final do século, a cidade ja contava com al-
gumas ermidas nas partes enxutas da varzea e em outros locais elevados, como
no morros de S. Bento e de S Antonio. Foram abertas ruas ligando estes pon-
tos entre si e com a sede da cidade, através da Rua da Misericordia. A descida
para a varzea tomou o caminho rumo ao Boqueirdo (l.apa). por um lado e, por
outro, seguindo pela Rua Direita (atual Rua 1° de margo), rumo ao Morro de
Sdo Bento. Se no Morro do Castelo, o tragado das ruas era irregular, tal como
as cidades medievais portuguesas, na varzea observava-se um tragado regular

que refletia o ideal renascentista de cidade. (i1.28)

1% Na rcalidade a cidade foi fundada no Morro Cara de Cio. mas cste primciro nucleo for abandonado ccrea de dois
anos depois da findagdo da cidade ¢ transferido para o Morro do Castelo aonde a cidinde de fato passou a ser cons-
truida, a partir dc 1507,



35

“Se Salvador foi a ‘I'ortaleza Forte' que centralizou a defesa
da costa Nordeste, o Rio de Janeiro foi o ‘Castelo’ que exerceu
Jungoes idénticas para a costa sul. Ambas as cidudes se cria-
ram para atender a razdes predominantemente politicas e ni-
litares. " Santos (1968, p.87)

[Enquanto se manteve a realidade social, politica e econdmica
do modo de vida colonial, ndo se observaram grandes transformacdes na
forma urbana carioca. A cidade do Rio de Janeiro, tal como as demais ci-
dades brasileiras, até pelo menos o séc. XVII existia hasicamente como
vanguarda do mundo rural (Pechman, 1997, p.208). Na virada para o séc.
XIX, esta realidade comegaria a se modificar..

Ainda no séc. XVIII, a cidade do Rio de Janeiro comegara a se
configurar como um prospero porto de escoamento do ouro das Minas Gerais
para a metropole portuguesa.  Afim de compatibilizar o espago urbano carioca
com a crescente importdncia econdmica da cidade foram empreendidas uma
série de intervengdes urbanas que a dotaram com uma mclhor infraestrutura.
Entre estas intervengdes estdo: a construgdo do Aqueduto da Carioca (1744-
1750) e o aterro (conquista de solo firme) de algumas lagoas como as do Bo-
queirdo, da Sentinela e da Carioca que dificultavam o crescimento da cidade.
Como consegiiéncia do desenvolvimento econémico e urbano, em 1763, a ci-
dade do Rio de Janeiro substituiu Salvador (1568-1763) como capital do pais.

IFoi neste contexto que, no inicio do séc. XIX, em 1808, a
Corte Portuguesa chegou as terras cariocas e fez da cidade do Rio de Janei-
ro a capital do reino Unido de Portugal e Algarves. Pode-se dizer que com a
chegada da Corte Portuguesa, aportaram no pais as idéias curopéias que in-
fluenciavam a metropole trazendo para a colonia um futuro diferente da-
quele imaginado nestas terras até entdo. Com a abertura dos portos as na-

coes amigas (1808), trazendo novos capitais, a vinda da Missdo Artistica
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Francesa (1816), trazendo novos referenciais estéticos, ¢ 0 rompimento da
ligagdo formal com a metropole portugucesa (1822), uma série de mudangas
no modo de vida urbano e no espaco da cidade comegaram a se processar
evidenciando a substituigdo da influéncia portuguesa pela influéncia france-
sa. Mudou-se a nacionalidade do modelo, mas ndo a existéncia de um mo-
delo. Consumir artigos de luxo, vestir-se de acordo com a ultima moda eu-
ropéia, construir (ou reformar) edificios segundo modelos inspirados na es-
tética francesa tinha uma caracteristica propria na cidade do Rio de Janeiro,
como observa Needell (1993, p.193). Tal como os burgueses europeus, os
consumidores cariocas projctavam nas mercadorias importadas a mesma
fantasia aristocratica sO que, para os cariocas, além de uma identificacdo
com um determinado grupo social, essa fantasia significava uma identifica-
¢do cultural. Os cariocas queriam scr aristocratas europeus.  Além das bi-
bliotecas, ja citadas, a cidade, cm sua nova condigdo administrativa, passara
a ser sede de novos servigos e instituigdes, como a Imprensa Régia, o Erario
Régio, as academias Militar, da Marinha, de Medicina, o Real Teatro € o
Jardim Botinico, entre tantas outras. Para scdia-las foram construidas no-
vas edificagOes, ao gosto francés, sobre o tecido urbano ainda colonial. Se-
gundo Santos (1981, p.48), em 1817, participantes da Missdo Artistica refe-
riam-se a cidade como composta por uma parte antiga - cortada por oito
ruas direitas bastante estreitas, paralelas e partidas por muitas travessas par-
ticulares - e uma parte nova (posterior a vinda familia real) destacando nes-
sas descrigoes as fei¢des européias da cidade. Nesta época, foram construi-
dos também largos ¢ pragas, praticamente nexistentes no principio do sé-
culo, como o Campo de Santana e a Praga Tiradentes, entre outros.

A grande transformacio urbana no séc.XIX. no entanto, foi a

expansdo do perimetro urbano para além do nicleo central - delimitado pelos
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morros do Castelo, de Sdo Bento, de Santo Antonio e da Conceigao, e sua peri-
feria imediata -, promovida pelos novos meios de transporte, concebidos a par-
tir das novas tecnologias européias, como os trens urbanos e os bondes movi-
dos a tragdo animal. Em dire¢do a zona norte comegou-se a arruar o que viria
se constituir como a Cidade Nova e Sdo Cristovdo (onde estava localizada a
sede da familia real). 1im dire¢do a zona sul, os bairros do Catete e |aranjei-
ras, até¢ a Gavea. Este era apenas um dos aspectos da modemizagdo nos trans-
portes. Por outro lado, como ressalta Araujo (1993, p.291), considerando que a
ampliagdo da malha urbana agravou a estratificagdo no espago urbano, afas-
tando os pobres (Zona Norte ¢ Centro) dos ricos (Zona Sul), o bonde se desta-
cou também como um meio de acentuar essas diferengas.

A cidade foi crescendo, substituindo pouco a pouco as facha-
das neoclassicas, caracteristicas da influéncia da Missdo Artistica ‘'rancesa,
pelas fachadas de gosto eclético. O ecletismo - que foi analisado por Har-
vey (1992, p.86) como a evolugdo natural de uma cultura que tem escolhas
- traduzia, na época, uma mescla estilisticamente multipla e morfologica-
mente indefinivel (Santos, 1981, p.69), a ampliagdo das possibilidades
construtivas acenadas pela modernizagdo tecnologica e o intercambio de in-
fluéncias provocados pelos novos meios de comunicagao introduzidos pela
Revolugao Industrial.

O ano de 1875 marcou o inicio de uma nova postura frente ao
crescimento urbano da cidade. Instituiu-se uma Comissdo para elaborar
uma legislagdo que atuasse sobre os espagos publicos e privados da cidade,
de acordo com os principios higienistas entdo vigentes. Como demonstra o
estudo de Vaz e Cardoso (1985), a partir dessa €poca a cidade real, palco de
representacdo dos conflitos sociais e das novas aspiragoes culturais, des-

pertou em seus habitantes a elabora¢do de propostas urbanisticas para o es-
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pago urbano carioca. Propuseram-se desde verdadeiras utopias, como uma
ilha no meio da Praia de Botafogo, até planos para abertura de avenidas que
serviriam de base para a abertura da Avenida Central, que viria a ser o ele-
mento marcante da Reforma Urbana realizada no inicio do século seguinte.
Cogitava-se, também, no arrasamento dos morros do Castelo e de Santo
Antonio, justificado pelos principios higienistas, que acabariam sendo ob-
servados nas primeiras décadas do século seguinte.

Nas dltimas décadas do séc. XIX uma nova realidade social,
politica e econdmica, fundada na Aboli¢fo da Lscravatura (1888) e na Pro-
clamagdo da Republica (1889), fez surgir uma nova realidade urbana. A
cidade do Rio de Janeiro que, no inicio do séc. XIX, tinha, praticamente
dobrado de populag@o, com os novos habitantes vindos com a corte portu-
guesa, em 1872, alcangou a marca de 266 mil habitantes chegando, em
1906, a 811 mil habitantes®. A populagdo carioca de trabalhadores assala-
riados fora consideravelmente acrescida pelos ex-escravos, soldados da
Guerra do Paraguai e Canudos e imigrantes, bem como por um namero cada
vez maior de funcionarios publicos. Tal como a Paris pré-haussmanneana,
o Rio de Janeiro das primeiras décadas do séc. XX também vivia sob per-
manente descontentamento e revolta dos segmentos sOcio-econdmicos
oprimidos . Além disto, a cidade era permanentemente assolada por epide-
mias de febre amarela ¢ variola que alastavam os estrangeiros da cidade.
Por estrangeiros leia-se investidores europeus t3o necessarios a economia do
pais nesta nova fase do capitalismo internacional. Como se ndo bastasse, as
vésperas do séc. XX, a capital do pais ainda era uma cidade colonial sem a
infraestrutura necessaria para se adaptar aos novos tempos. Ou seja, a cida-

de ndo era um ideal de vida urbana para nenhum de seus habitantes, muito

¥ Dados fornecidos por Iplanrio (1992).
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menos para aqueles do grupo dominante, a burguesia urbana dedicada a
comercializagdo do café. Lra preciso mudar a estrutura urbana carioca e
tornar visivel esta transformagdo. Eis que eleito, em 1902, o Presidente Ro-
drigues Alves [€z da Reforma Urbana o seu principal objetivo de governo.
Nomeou para Prefeito o engenheiro Pereira Passos, que ja participara da
Comissdo de Melhoramentos da Cidade (1875) e que estivera em Londres e
Paris (Correa, 1936), modelo de cidade ideal na época. Era o prefeito per-
feito para empreender no espago urbano carioca uma grande intervengdo de
acordo com a importagdo do modelo francés. A solugdo ja tinha sido dada
por Haussmann, cm Paris, e podia ser vista pelos habitantes cariocas nas ima-
gens em movimento que chegavam a esta cidade através das imagens veicula-
das nos cinematografos desde 1896. Nao havia duvidas, o Rio de Janciro pre-
cisava ser Paris, afinal ja consumia seus artigos de luxo, scu vestuario... Re-
tratos dc uma ¢poca em que o gque era hom para Paris era hom para o Rio.

A cidade que ja adquirira um passado, se enraizara e se territo-
rializara de acordo com a assimilagdo antropofagica das idéias européias,
seria criativamente destruida para dar passagem aos ideais modernos.

Embora alguns estudiosos creditem ao Prefeito Pereira Passos o
titulo de Haussmann Tropical, Chiavari (1985) relembra que a representa-
¢ao do ideario moderno no espago urbano carioca tomou de Paris apenas as
técnicas (desapropriar, demolir, construir largas avenidas, alargar antigas
ruas) e a aparéncia eclética. Se Haussmann interviu na cidade como um
todo, preparando-a para o crescimento inevitavel que viria a seguir, mas, no
entanto, poupou o nicleo inicial de implantagdo da cidade, a lle de la Cité e
a lle Saint Louis; Passos, no Rio de Janeiro, atuou basicamente no seu nu-
cleo original de fundagdo. Através das técnicas urbanas utilizadas em Paris,

estas sim completamente assimiladas, Passos promoveu a remodelagdo; o
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embelezamento, como se dizia na época, dessas areas: as tnicas a confor-
marem uma centralidade na cidade, preparando a ligagdo destas com a zona
sul, area que, décadas mais tarde, viria se constituir como uma centralidade
identificada com o ideal moderno.

A remodelagdo da cidade deu novas feigdes ao porto e as areas
centrais, dotando-as de um eixo monumental, a Avenida Central que ligava
0 novo porto a Avenida Beira-Mar que, por sua vez, fazia a ligagdo com a
zona sul da cidade. Completando a imagem de uma cidade moderna e higi-
énica, a cidade foi saneada e a febre amarela erradicada. Com o redesenho
do novo cartdo-postal, que apagava boa parte do scu passado colonial, a ci-
dade se apresentava civilizada aos olhos do mundo moderno. (ils.29 a 31)

Um mundo afinado com um sistema de oricntagdo preconizado
pelo Bardo de [faussmann, em Paris, em que a amplidio das grandes aveni-
das climinava ndo apenas a perspectiva mas, tambcém, a possibilidade do ci-
daddo comum dominar visualmente o novo espago urbano, que passara a ser
coisa do Estado. Anos mais tarde, 1.e Corbusier (1966) - que além de asso-
ciar as ruas curvas ao caminhos dos asnos ¢ as ruas retas ao caminho dos
homens, locais por onde circulam os meios de transportes - diria em uma

palestra realizada no Rio de Janeiro, em 1936, que:

. sem Passos o Rio permaneceria uma agraddvel cidade de
colénia. Com Passos ... ingressou de vez no rol das grandes
capitais do mundo. Rio. paisagem admirdvel, transformou-se
em Rio, grande cidade ... (Santos, 1981, p.78)

A remodelacio da cidade transformou o modo de vida urbano
carioca. Elementos da cultura popular, como 0s corsos, passariam a se mes-
clar a elementos da cultura francesa, como o vestuario (Neddell, 1993).

As décadas de 20 e de 30 se caracterizariam no Rio de Janeiro,

tal como na maior parte do mundo ocidental, pelo surgimento das vanguar-
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das artisticas afinadas com o ideario da Modernidade. O Modernismo da
década de 20 antecipava mudangas que so iriam se concretizar nos anos
posteriores (Ortiz, 1992, p.32). A modernidade artistica brasileira tomou ba-
sica, € quase simultaneamente, dois rumos. Um, em prol de uma represen-
tagdo arquitetonica afinada com as raizes nacionais, intitulado Movimento
Neocolonial, e representado na Exposi¢do do Centenario da Independéncia
(1922), realizada na cidade do Rio de Janeiro. Outro, que comegou na pin-
tura, na escultura e nos textos literarios e chegou no final da década a ar- |
quitetura e ao urbanismo, identificado com os ideais preconizados pelo mo-
vimento moderno e representados na Semana de Arte Moderna (1922) reali-
zada em Sdo Paulo. Ambos viam nas vanguardas artisticas a possibilidade
de construgdo de uma identidade nacional. O) que os diferenciava era a forma
como esta seria constituida. Para os primeiros, a identidade brasileira se cons-
truiria a partir das raizes nacionais, rejeitando a tradicional influencia euro-
péia. Para o segundo grupo, a tdentidade brasileira se construiria a partir do
momento que estivesse consonante com as inovagdes tecnologicas e as idéias
vanguardistas, formuladas no Velho Mundo, e absorvidas, antropofagicamen-
te, expressando as novas idéias da arquitetura modema brasileira.

Esses dois rumos representam, na arquitetura € no urbanismo,
aquilo que Ortiz (1992, p.34-35) considerou como caracteristico dos mo-
dernismos nos paises de periferia: a relagdo que se estabelecia entre a vonta-
de de moderniza¢do ¢ a constru¢do da identidade nacional, expressa na
afirmagdo de que sé seremos modernos se formos nacionuais. A vontade fez
do modernismo um projeto.  Ainda que, como anahisa Ortiz (1992, p.32)
este tenha se constituido como uma idéia fora de lugar, na medida em que o
modernismo ocorre no Brasil sem modernizacdo. Ligado as raizes brasilet-

ras, ou antenado com as idéias vanguardistas européias, o modernismo bra-
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sileiro foi, sobretudo, a expressdo da dimensio que o0 modo de vida urbano
tomara na realidade nacional.

A cidade ndo parava de crescer. Considerando que Passos pin-
¢ou apenas alguns elementos adotados por Haussmann em sua célebre re-
modelagdo da cidade de Paris, deixando de lado outros de vital importancia,
tais como preparar a cidade para o seu futuro crescimento, em pouco tempo
ja se fazia necessaria uma nova intervengio no espago urbano carioca.
Desta vez foi chamado um urbanista francés, Alfred Agache, que, apos uma
série de palestras teoricas preparatorias, se debrugou sobre os dados levan-
tados sobre a cidade e elaborou um plano em que mesclava as idéias de
Haussmann - de quem era continuador - principios funcionalistas de zone-
amento e de criagdo de cidades-jardins, inspiradas em Iibenezer Howard.
Com a mudanga ocorrida nas estruturas politicas, com a Revolugio de 30,
apenas parte do Plano de Agache for realizado. O plano que estabelecia
como prerrogativa a responsabilidade do Fstado sobre o desenvolvimento
ordenado da cidade, era incompativel com o imaginario politico dos novos
grupos dominantes - os tenentes - que ndo viam com bons olhos nada que
fosse relacionado a Republica Velha. No entanto, o mesmo Getulio Vargas,
que tomara o poder em 30, ao se intitular ditador, a partir de 1937, mudaria
o rumo dos acontecimentos urbanos e implementaria algumas das idéias
contidas no Plano de Agache, como a Praga Paris, a Avenida Presidente
Vargas (1940-1943), esta sim em comparagdo com a Avenida Central uma
ampla avenida®. O Estado Novo (1937-1945) potencializou o papel de-
sempenhado na constru¢do de uma identidade nacional compativel com os

seus ideatis. (11.32)

' A Avenida Rio Branco (antiga Avemida Central) tem 33 metros de largura ¢ a Avenida Presidente Vargas, 70 metros.
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Pouco antes da Revolugdo de 30, em 1929, veio ao Brasil para
uma série de conferéncias, o arquiteto e urbanista franco-suico Le Corbusier,
cujas ideias iriam influenciar, de maneira decisiva, a arquitetura e o urba-
nismo cariocas. Entre as solugdes que prop0s para a cidade, estava o edifi-
cio-fita e a construgdo de uma cidade universitaria na Mangueira, em 1956,
Tal como as suas reflexdes teoricas cstas propostas (mesmo nio tendo sido
executadas) influenciaram a arquitetura e o urbanismo produzidos nas déca-
das seguintes na cidade e no pais. (il. 33 e 34)

A FEra Vargas (1930 -1954), seguiu-se o periodo desenvolvi-
mentista de Juscelino Kubitschek, que sintctizava no lema 50 anos em 5 o
seu principal objetivo no governo: modernizar o pais. Antenado com os
rumos da arquitetura modernista desde a época em que cra prefeito de Belo
Horizonte e encomendara a constru¢do de Pampultha (1938) ao jovem ar-
quiteto Oscar Niemeyer, Kubitschek concretizou a transieréncia da capital
mais para o interior do pais, como ja previa a primeira Constituicdo Repu-
blicana (1891). A partir de 1960, a cidade do Rio de Janeiro, mesmo néo
sendo mais a capital politica do pais, continuou a ser a sua capital cultural.

No inicio da década de 60, a convite do Governador Carlos La-
cerda, foi contratado para elaborar um plano urbanistico para toda a cidade -
nesse momento Estado da Guanabara - o urbanista grego Constantino Doxi-
adis. Ainda que a divisdo funcional da cidade em sete comunidades hierarqui-
cas deva ser questionada, ndo se pode desconsiderar que este plano propunha
ndo apenas um ideal de cidade, mas um ideal cientificamente planejado.

Em 1964, a cidade do Rio de Janeiro foi o principal palco dos
conflitos do Golpe Militar de 1964, promovido por setores politicos cujos
expoentes se manteriam no poder até o inicio da abertura politica em 1985.

Na década de 70, a cidade foi contemplada com avenidas mais largas, com-
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pativeis com o aumento da populagdo residente na cidade e o conseqiiente
crescimento do trafego. A cidade cresceu em dire¢do as suas periferias.
Conjuntos habitacionais, loteamentos irregulares, falta de infra-estrutura ba-
sica, entre outros itens, caracterizaram o crescimento perverso da cidade.
Por outro, como alternativa de crescimento da area presumivelmente mais
abastada da cidade, a zona sul, propunha-se a urbaniza¢do da area da Barra
da Tijuca de acordo com o Plano Piloto para a Baixada de Jacarepagua, ela-
borado por Lucio Costa em 1968. [:ste plano pretendia reproduzir no espa-
¢o urbano carioca principios modernistas propostos no Plano Voisin € na
Carta de Atenas (1925), de Le Corbusier, como a adogdo de indices de den-
sidade bastante elevados, a concentragdo da populagdo em prédios muito
altos (20 a 25 andares) e a distribui¢do da populagdo em unidades de vizi-

nhanga, entre outras.

O fim do milagre econdomico coincidiu com a fusdo do Estado
da Guanabara ¢ do Estado do Rio de Janeiro enmt um novo Estado do Rio de
Janeiro cuja capital passaria a ser a cidade do Rio de Janeiro. Estes fatores
somados a outros de caracteristicas conjunturais, {izeram com que 0S anos
seguintes fossem identificados com o depauperamento econdmico da cida-
de. ApoOs um periodo de esvaziamento politico-administrativo, financeiro e
cultural, a cidade estava deixando de ser a Cidade Maravilhosa cantada em

verso € prosa - sobretudo para os investidores.
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2.3.3. Rio, cidade em questio

Lm todas as cidades ha beleza e possibili-
dades infinitas. Para artistas e urbanistas,
a pior das cidades pode, ainda, tornar-se a
melhor. (Guedes, 1915)%

Fragmentada, excludente, partida, violenta eram os adjetivos
utilizados, no inicio da ultima década do séc. XX, para descrever a cidade, a
outrora Cidade Maravilhosa. Guardada as devidas proporgoes, pode-se dizer
que a cidade do Rio de Janeiro chegou a ultima década do séc. XX tal qual
chegara a altima década do século passado: como uma cidade ndo ideal para a
sua populagdo. Além da conjuntura politica, econdémica e social do pais, da qual
a cidade ndo pode ser desatrelada, vérios fatores especificos da realidade carioca
contribuiram para que a cidade do Rio de Janeiro se encontrasse nessa situago.

Ao longo deste século, as intumeras agdes do Poder Publico
(ou, por outro lado, a falta delas) se afirmaram, na maior parte das vezes,
pelo seu carater excludente, fragmentando a cidade em que ilhas de cidade
ideal e de cidade real que, embora convivam lado a lado, ndo se intercep-
tam, fomentando processos de segregacdo para cujas consequéncias Park

(1976, p. 62) ja alertava, nas primeiras décadas desse século:

“[eles] estabelecem distdncias morais que fazem da cidade um
mosaico de pequenos mundos que se tocam. mas ndo se inter-
penetram (...) encorajando uma experiéncia fascinante, mas
perigosa. de viver ao mesnmo tempo em varios mundos diferen-
les e contiguos, mas de outra forma amplamente separados. ™

A desestruturacdo urbana em que se encontrava a cidade do

Rio de Janeiro era a expressdo espacial desse processo de segregagdo. Edi-

22 citado por Campofiorito (1994, p.215)
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ficios comerciais, condominios residenciais e shopping-centers construidos
de acordo com modelos arquitetdnicos e ideais de vida urbana europeus e,
sobretudo, norte-americanos conviviam, a céu aberto, com espagos publicos
abandonados, que ndo poderiam ser descritos como ideal de vida urbana.

A imagem da cidade do Rio de Janeiro, no inicio dos anos 90,
era compativel com o quadro critico em que se encontrava ha duas décadas
e que se traduzia em uma situacdo de desordem urbana. A falta de investi-
mento e de planejamento adequado em obras e servigos publicos resultara
em enchentes causadas por colapsos da rede de drenagem, como mobiliario
urbano e a pavimentagdes em péssimo estado de conservagao, trafego e es-
tacionamento caoticos, iluminagdo deficiente e arborizagdo incompativel
com o local (esparsa ou em mau estado de conservagdo, por exemplo) com
poda dificultada por fiagdes aéreas™. Além disso, o agravamento do quadro
social/ econdmico e das condigdes de vida na metropole levava para as ruas
quantidades expressivas de desempregados tornados em vendedores ambu-
lantes - camelds - , menores abandonados e inumeraveis familias de desa-
brigados - homeless -, criando situagdes de violéncia e confronto, como as
chacinas de Vigario Geral® e da Candelaria™, que viriam a substituir, nos
jomais da cidade, do pais e do mundo, as belezas naturais, antiga qualifica-
¢do da cidade maravilhosa.

Como conseqii€ncia, as ruas cariocas chegaram a década de 90
como um local degradado, inseguro, com os passeios ocupados de forma
desordenada, ruas que ndo estimulavam uma vivéncia mais ampla do espago

publico. Essa situa¢do, que vinha sendo engendrada desde meados da dé-

¥ Dados fornecidos pelo Iplanrio (1996, p.25)

* Vigario Geral ¢ um bairro da periferia da cidade do Rio de Janciro habitado por representantes dos scgmentos socio-
coondmicos menos favorecidos que, cm 1993, foi palco de uma chacina onde morreram mais de duas dezenas de moradores.
24 A Candclaria ¢ uma das cspacialidades da arca central identificada como parte da arca central de negécios. Sem fungdo

residencial, a drea ¢ ocupada & noite por moradores de rua. Neste local. em 1993, foram mortos varios meninos de rua.
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cada de 50 com o privilégio dado ao automovel e, por conseqiiéncia, as
grandes avenidas, em detrimento dos pedestres, na utilizagdo das ruas e pra-
¢as. A partir da década de 80, principalimente, as ruas aonde se podia cir-
cular livremente, seguras, bem conservadas, projetadas para atender aos de-
sejos daqueles que por elas circulavam, passaram a ser as ruas “fechadas”
dos shopping-centers, voltadas para estimular um tipo de apropriagdo espe-
cifica deste espago privado, o desejo de consumir. Nas ruas “abertas” da ci-
dade circulavam aqueles que estavam a margem desses universos fechados.
As ruas dos shoppings respondiam ao desejo e a ansiedade dos habitantes
cariocas por seguranga. Preferidas as ruas e pragas ocupadas pelo comércio
ilegal, degradadas e inseguras, as ruas e pragas internas dos shoppings fo-
ram se constituindo em locais privilegiados de trocas sociais. Trocas espe-
cificas, porquanto esses locais sdo segregados e segregadores. (ils.35 a 39)
Afim de reverter esse quadro, a Secretaria Municipal de Urba-
nismo”® (Iplanrio, 1996) concebeu, em 1993, um projeto de requalificagéo
do espago urbano carioca: o Projeto Rio Cidade, auto- intitulado como o wur-

banismo de volta as ruas (Iplanrio, 1996):

O Rio Cidade (...) foi uma inadiavel operagdo de resgate da
avariada imagem carioca: a de eterna Cidade Maravilhosa.
Seu objeto preciso, as ruas, latu sensu. Meta genérica a atin-
gir: restituir aos cidaddos o direito a cidade, integrando obje-
tivos sociais, economicos e culturais "(Iplanrio, 1996. p.24)

Ainda que estivesse em fase de aprovagdo na Camara Munici-

pal o Plano Diretor Decenal (1992) - 0 mais participativo dentre os planos

realizados para esta cidade - foi realizado, em 1993, o Plano Estratégico da

6 O Sccretario de Urbanismo era o arquiteto Luiz Paulo Conde ¢ o prefeito o cconomista César Maia (1993-1997).
Apds cste mandato, Conde foi cleito prefcito da cidade para o quadriénio 1998-2001.
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Cidade do Rio de Janeiro(1994)*’. Dentre as agOes preconizadas pelo Plano

. .28 - . . . . . .
Estratégico™ para a renovagdo da imagem da cidade esta o Projeto Rio Cidade.

“Aprovamos e assumimos, entdo, um compromisso politico es-
tratégico com o Programa Rio-Cidade, na justa medida de seu
amplo alcance: criagdo de empregos, resgate da imagem pii-
blica carioca. elevagdo da auto-estima do cidaddo ¢ devolugédo
dos espagos piiblicos a quem de direito. Sugerimos que dai
adviriam novos investimentos privados, mais seguranga. nie-
lhor educagdo civica e, por que ndo dizer, mais beleza? "
(Prefeito Cesar Maia - Iplanrio. 1996, p.11)

O Projeto Rio Cidade consiste, basicamente, em um programa
de intervengdes pontuais nas areas centrais de bairros cariocas, considerados
estruturadores da imagem urbana da cidade. A identificagdo destes referén-
ciais, na fase de diagnostico do Plano Estratégico, foi um dos primeiros pas-
s0s para a concepedio do Projeto Rio Cidade™. Investindo na requalificagdo
dos espagos publicos; combatendo a ocupagio ilegal e desordenada das cal-
¢adas e vazios urbanos; regularizando e destinando locais especificos para
usos e atividades no espago publico; reconstituindo e restaurando ruas e
pragas através de propostas de alto padrdo técnico e estético; projetando e
executando um mobilidrio urbano que atendesse as neccssidades dos habi-
tantes cariocas utilizando novos materias e técnicas; além de atuar de forma
mais especifica promovendo a melhoria da infra-estrutura urbana (reorgani-
zagdo da circulagdo viaria, drenagem, esgoto, aguas pluviais, gas, instalagdo
elétrica e telefonica) nas areas centrais dos bairros selecionados, o Projeto
Rio Cidade objetivava, assim, reverter o processo de degradagdo dessas are-

as, que concentram a maior gama de atividades de comércio e servigos do

7 Embora possam parccer complementarcs, ou mesmo similares. a primeira vista. esscs planos apresentam profundas
divergéncias quanto ao que consideram como cidadce idcal. As diferengas entre csscs dois planos proporcionam um
dcbate bastante rico que . no entanto. extrapola os objctivos dessa disscrtagdo

2 Essas agdes privilegiam a nogio de produtividade urbang - scgunda a qual ¢ aa malidade urbana que o ancontram oc meine

de superagiio progressiva da pobreza - que tem noricado os proictos financiados pelos organismos intemacionais de fo-
mento aos paises do Tereeiro Mundo como o BID (Banco Intcramericano de Desenvolvimento) ¢ o BIRD (Banco Mundial)
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bairro. Essas areas sdo espagos de grande movimento apropriadas tanto
pelos habitantes do proprio bairro, como pelos habitantes dos bairros do em
torno € mesmo daqueles que moram em pontos mais distantes. Além desses
aspectos relacionados a materialidade da forma urbana, o Projeto Rio Cida-
de visava também reforgar a identidade do habitante carioca com o seu es-
pago urbano. Ao reconhecer aspectos identitarios especificos a cada uma
destas areas, o Projeto Rio Cidade resgatou e valorizou, o significado sim-
bolico das areas centrais dos bairros selecionados. As obras ja inauguradas
foram aprovadas por cerca de 75% dos habitantes cariocas™. Em 1997, o
Projeto Rio Cidade chegou a sua segunda fase.”' (ils.40 a 44)

As duas fases do Projeto Rio Cidade se pautam pelos mesmos
objetivos citados anteriormente. No entanto, a metodologia de elaboragdo
dos projetos da segunda fase ja incorpora algumas revisoes criticas quanto
aos problemas encontradas na primeira e as lacunas que poderiam ser pre-
enchidas™. Além disso, analisando comparativamente o quadro de areas
selecionadas em cada uma dessas etapas percebem-se algumas diferengas.
As areas priorizadas na primeira etapa do Projeto Rio Cidade 1 foram :
Avenida Suburbana, Bonsucesso, Botafogo (Voluntarios da Patria e Sdo
Clemente), Campo Grande, Catete, Centro (Avenida Rio Branco), Copaca-
bana, llha do Governador, Ipanema, Laranjeiras, Leblon, Pavuna, Madurei-
ra, Meier, Pavuna, Penha, Taquara, Tijuca, Vila Isabel®. Na segunda etapa
foram selecionadas as seguintes areas: Bangu, Centro (Presidente Vargas),

Freguesia, Grajai, Haddock l.obo, Iraja, Jardim Boténico, Largo do Bic3o,

2 Ver Diagnostico do Plano Estratégico do Rio de janciro (1993)

¥ iplanrio (1996, p.27)

' Tanto no Rio Cidade |, como no Rio Cidade 2. a cscolha das esquipes multidisciplinares coordenadas por arquite-
tos-urbanistas foi realizada através de concursos nacionais (em 1993 ¢ ecm 1997) promovido pclo Instituto dos Ar-
quitetos do Brasil (IAB/RJ) ¢ pela Sceretaria Municipal de Urbanismo (SMU).

2 Como sc pode perecher comparando os editais dos concursos do Projeto Rio Cidade | (1993 ¢ do Rio Cidade 2 (1997)

¥ Ainda ndo foram implantados os projetos da Av. Suburbana, Laranjciras, Sdo Clemente ¢ Taquara. Campo Grande foi
desinembrado cm area sul ¢ area norte. A primeira ji foi implantada ¢ a scgunda devera ser realizada no Rio Cidade 2.
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Maracand, Marechal Hermes, Marques de Abrantes, Praga Seca, Ramos,
Realengo, Rocha Miranda, Santa Cruz, Santa Teresa, Uruguai. No Projeto
Rio Cidade 1 as areas escolhidas se localizavam em alguns dos mais simbg-
licos centros de bairro cariocas, bairros que tem uma participaggo historica
no imagindrio urbano carioca, como Copacabana (que resumia os desejos e
ansiedades do carioca dos anos 50), Ipanema (bairro langador de modas e
irradiador de costumes por todo o Brasil. a partir dos anos 60>, Vila
Isabel (cantada em prosa e verso nos sambas de Noel Rosa), Botafogo (por
onde comegou a expansdo para a Zona Sul nos tempos do bonde- final do
século passado), Madureira (o grande centro de bairro dos suburbios cario-
cas), Campo Grande (que tem o mesmo papel para a zona Oeste) e Penha
(plenamente identificada com o culto e a romaria a Nossa Senhora da Pe-
nha). Sdo areas consolidadas, de inegavel importincia para a imagem da
cidade do Rio de Janeiro, aonde as interveng¢des no seu espago urbano po-
dem adquirir grande repercussdo. Ja as dreas selecionadas para a implanta-
¢do do Rio Cidade 2, cujos projetos comegaram a ser realizados no final de
1997, devendo se estender pelos proximos dois anos, estdo localizadas em
algumas areas menos consolidadas, com menor visibilidade no contexto da
imagem urbana carioca. Apenas duas areas estdo localizadas na zona sul
(Jardim Botanico € Marques de Abrantes) e duas na area central (Presidente
Vargas € Santa Teresa). As demais se localizam nas zonas norte € oeste.
Sdo areas, portanto, que tém expectativas diferenciadas em relagdo as areas
da primeira fase do Projeto Rio Cidade. Pode-se afirmar, neste sentido, que
as areas selecionadas na segunda fase apostaram na repercussdo favoravel
que as intervengdes urbanas realizadas em areas tradicionalmente esqueci-

das pelos investimentos do Poder Publico, como Campo Grande, na zona

¥ Iplanrio (1996, p. 69)
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Oeste, onde boa parte dos moradores apoiaram as modificagdes realizadas,
em contraposi¢do as areas localizadas nas zonas sul e norte que despertaram
polémicas. (il.45)

Observando-se os projetos implantados notam-se alguns ele-
mentos comuns, como a op¢do por marcar com elementos verticais a entra-
da, ou o ponto considerado mais importante da area-projeto; a valorizagdo |
de espagos de micro permanéncia nos alargamentos das vias, ou mesmo em
suas esquinas, quando era o caso; iluminagdo diferenciada para as vias e
para os passeios (bem como a substitui¢do da fiagdo aérea por fiagdo subter-
rdnea nessas areas); a implanta¢do de um mobiliario urbano condizente com
padrdes de acessibilidade universal®™, permitindo a plena utilizagdo dos es-
pagos publicos; entre outros elementos. (ils. 46 a 49)

Ao se apropriar de simbolos culturais do bairro, alguns desses
elementos contribuem para reforgar lagos de identidade cultural entre os
seus moradores, como o monumento a Noel Rosa, em Vila Isabel, um dos
seus moradores mais ilustres, e a escultura da laranja, em Campo Grande,
um dos simbolos da época aurea da regido, dedicada ao cultivo da laranja.
Neste bairro, inclusive, a profusdo de elementos escultoricos, fez surgir o

L : 36
comentario de que o bairro se tornara um museu ao ar livre™.

Em outros
bairros, foi desobstruida a visdo de monumentos simbolos do bairro e da ci-
dade como um todo, como é o caso da lgreja da Penha. Nesses casos, o
Projeto Rio Cidade, ao investir na recuperagdo de espacos publicos de areas
que tradicionalmente se mantiveram a margem dos investimentos publicos,
contribui para criar uma cidade composta por espagos singulares e com

identidade cultural propria.(ils. 50 a 54)

¥ Conceito preconizado pela Comissdo de Valorizagdo da Vida Independente (CVV1) que se ocupa dos deficientes
fisicos ¢ daqueles que estio fora da média dos padrios ergondmicos.
3 Conforme citado cm entrevista fornecida ao Jornal
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. No entanto, em alguns bairros, esses elementos marcantes no
se apropriaram nem de simbolos do bairro, nem possibilitaram novas prati-
cas espaciaié. Dentre eles destacam-se as esculturas de vidro da ltha do Go-
vernador, de dificil manuteng@o, e o obelisco de Ipanema, transformado
quase que em simbolo do Projeto Rio Cidade, para aqueles que contrarios a
idéia do projeto, e que podera acabar se tornando o novo simbolo do bairro
para as futuras geragdes. Construido para marcar o limite com o bairro do
Leblon®” - que tem suas fronteiras claramente demarcadas nesse ponto, seja
pela presenca do Jardim de Alah, pela configuragdo em forma de rotula des-
se trecho, ou seja pela propria ambiéncia urbana diferenciada nos dois bair-
ros - esse bbelisco apresenta além da dificuldade de manutengdo e da estéti-
ca questionavel, dimensdes incompativeis com o local em que se encontra.
Nestes bairros, o Projeto Rio Cidade, contribuiu para reforgcar o carater ar-
bitrario tradicionalmente relacionado as intervengdes urbanas.(il.55)

No entanto, ao criar um ambiente urbano onde os moradores .
cariocas sdo capazes de circular, de se orientar, e se deleitar, como ocorre
nos bairros do Leblon, Catete, Vila Isabel € Campo Grande, o Projeto Rio
Cidade alcangou os objetivos pretendidos inicialmente: restituir aos cida-
ddos o direito a cidade, elevando a sua auto estima, criando empregos e
resgatando a imagem publica carioca. (Iplanrio, 1996).

N3io se pode deixar de mencionar as criticas realizadas ao Pro-
jeto Rio Cidade. Sdo criticas muitas vezes relacionadas a aspectos especifi-
camente técnicos, como a baixa qualidade técnica das obras realizadas; de
gestdo, como a falta de uim planejamento que integrasse agoes diferenciadas
de acordo com cada instdncia administrativa da cidade, ¢ a prioridade deste

projeto diante do quadro social apresentado; ou ainda, estéticos, como o de-

*iplanrio (1996, p. 69)
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bate relacionado a determinadas solugdes adotadas, tanto no redesenho dos
espagos publicos como no mobiliario urbano. Quanto a polémica provocada

pelo Rio Cidade 1, a posi¢do oficial € a seguinte:

“Como todo grande Programa de obras publicas. o Rio Cidade foi
uma iniciativa polémica. objeto de ampla discussdo publica. E isto,
deve-se reconhecer. foi pedagogicamente positivo, pois elevou o
grau de conhecimento ¢ informagdo wrbanistica da populagdo. com
consequente agugamerto e refino do seu senso critico ¢ fiscalizador.,
o0 que. com certeza. repercutira sobre todas as demais obras publi-
cas da cidade daqui por diante ”. (Iplanrio, 1996, p.26)

Nao cabe aqui debater as criticas ao projeto como um todo,
imas apenas aquelas relacionadas a relagdo cidade ideal / cidade real na me-
dida em que esta participa da formagdo do imaginario urbano carioca.
Neste sentido, serdo feitas algumas consideragdes as criticas relativas a prio-
ridade de investimentos e ao debate estético.

Antes, porém, ¢ importante considerar alguns aspectos da criti-
ca, acima mencionada, ao planejamento integrado. Critica que esta expres-
sa na seguinte questdo, formulada por Zein (1996, p. 44): “(...) é possivel
uma atuagdo local, desvinculanda do prévio estabelecimento de uma poli-
tica nacional, estadual, regional, metropolitana, municipal? Esta visdo hi-
erarquizada, que vigorou entre as décadas de 60 e 70, tem sido contestada
pelo pensamento urbanistico contemporaneo, principalmente peto nio reco-
nhecimento da identidade urbana de cada parte da cidade, em prol de uma
homogeinizagdo do espago urbano, e pelas complexas articulagdes entre as
as diversas instancias de decisdo que terminaram por emperrar a implanta-
¢do das diversas agdes (muitas ficaram apenas na inteng¢do). De acordo com
Zein (1996, p.45) privilegia-se, atualmente, uma visdo estratégica da ques-

tdo urbana, que incentiva a formulagdo de propostas que atuem simultanea-
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mente, “aproveitando a sua multipla sinergia para fomentar e obter trans-
Jormagdes em todas as esferas”.

Quanto a polémica em torno da prioridade de investimentos,
em que pese o fato de que ndo se esta desconsiderando a necessidade, ou
mesmo, a visceralidade, dos investimentos em saude e educagdo, é impor-
tante questionar porque o investimento na requalificagio do espago urbano
ndo seria também prioritario. Ora, se esses projetos ao recuperarem a cida-
de para todos os seus habitantes sdo capazes de criar um sentimento de
identidade com a cidade, e se “a verdadeira finalidade |de um projeto urba-
noj ndo é de criar uma cidade, mas de formar um conjunto de pessoas que
tennham o sentimento de cidade (...) dando-lhe uma forma em que cada qual
possa reconhecer a si mesmo e a sua experiéncia de vida associada®® (4 rgan,
1992, p.240) " porque estes projetos ndo seriam também importantes?

Quanto a superficialidade, muitas vezes associada a projetos de
renovagdo urbana, esta também € questiondvel. Como refor¢a Zein (1996,
p.51), a maior parte das obras realizadas esta abaixo do nivel d’agua: 60%
do or¢amento do Rio Cidade foi gasto com o item infracstrutura urbana’.
Além disso, ao promover a melhoria das condigdes urbanas, este projeto,
contribui para valorizar o espago publico como local das interagdes sociais,
e aspectos da vida social jamais serdo superficiais. (il. 50)

Quanto as criticas relativas ao aspectos estcticos das solugdes
apresentadas, existem duas consideragdes a fazer. A primeira relativa ao
nivel de participagdo popular, durante o processo de elaboragdo dos proje-
tos, em alguns casos considerados insuficientes, e a segunda, relacionada a

positividade da polémica em torno da estética urbana.

*® Esta citagfio transpde a refelexdo de Argan (1992, p.240) sobre o oficio do urbanista para os projctos urbanos.
* Partc das criticas fcitas aos investimentos realizados se refere a relagfio entre o montante investido (mmuitas veses
considerado bastante cleyado) ¢ a obra realizada (muitas veres constderada instificiente ou mal excentada).
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Uma analise da participag@o popular, nos processos decisorios
do planejamento urbano da cidade do Rio de Janeiro *, nos permite com-
preender, como ressalta Zein (1996, p.51), que a comunidade néo estd
acostumada a ser ouvida, nem a se fazer ouvir. Além da falta de pratica,
tanto por parte do Poder Publico como da sociedade civil, responsavel,
muitas vezes, pelos ruidos na comunicag@o entre esses agentes, pode-se in-
ferir que ocorreu também uma falta de visdo (também de ambos os agentes)
quanto ao impacto que esses projetos poderiam causar. ()s habitantes cario-
cas estavam pouco acostumados a projetos urbanos com as caracteristicas
do Projeto Rio Cidade e, principalmente, a projetos urbanos mais ousados.
Apos a implantagdo do Projeto Rio Cidade, em quinze areas centrais cario-
cas, observa-se um maior nivel de conscientizagdo do habitante carioca
quanto as questdes que envolvem os projetos urbanos, ¢ a amplitude como
que eles participam do cotidiano da cidade.

Este ultima reflexdo retoma a segunda consideragdo acima le-
vantada, quanto aos aspectos positivos da polémica surgida em torno da es-
(ética urbana®'. Para Zein (1996, p.52) “parte da polémica adveio do fato
de as obras terem mexido com simbolos dos bairros”. Simbolos que foram
socialmente construidos ao longo da historia, e que se relacionam a um sen-
timento de identidade do morador com o seu bairro. Considerando que o
processo de elabora¢do de imagens e simbolos envolve escolhas e que, para
que estas fortalegam lagos de identidade entre o habitantc e a cidade, € ne-
cessario um debate amplo entre sociedade civil e poder publico, verifica-se a
importdncia de assegurar um canal permanente aberto entre esses dois

agentes. Caso contrario, o Projeto estaria arriscando ndo alcangar alguns de

* Quanto a csta questiio ver Oliveira (1992)

! Existem outros aspectos polémicos como aqueles relacionados aos aspectos de gestio do projeto ¢ das obras. aos
malcriais cmpregados nas obras (considerados muitas veses de baixa qualidade). ¢ ao nio atendimento das reivindica-
¢ocs dos cidadios.
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seus objetivos primeiros, o resgate da identidade do habitante com a sua ci-
dade, a renovagdo urbana e a requalificagiio da imagem urbana carioca, que
dependem intimamente da capacidade do Projeto em re-elaborar imagens e
simbolos da cidade para os seus habitantes.

Sobre a importancia do debate estético Zoladz (1994) e Severi
(1993) sdo orientadores. Para Zoladz (1994, p.28) o sentimento de perten-
cenga, que permeia a relagdo identitaria entre arte e cidade, “ao dotar a arte
de um sentido gregdrio, nos permite compreender o desejo de beleza como
Sruto das formas de pensamento e da vida afetiva”. Desta formma, pode-se
considerar que a estética urbana ndo se relaciona apenas a visibilidade da
forma urbana mas a questdes arraigadas a historia das representagdes do
imagindrio urbano.

Para Severi (1993, p.84), a experiéncia do belo é um meio
através da qual cada cultura e cada artista realiza sinteses originais que
definem uma ars™. Considerando o contexto urbano aonde se realiza essa
experi€ncia, de acordo com esta pesquisa, essas sinteses participam da pro-

ducdo de um conhecimento especifico que relaciona a arte a cidade ja que:

“A arte reflete ndo somente a satisfagdo de um ideal ou mesnio
de uma necessidade estética, mas também revela aspectos de
organizagdo de espago, de modalidades de transmissdo de co-
nhecimento(...) " (Severi, 1993, 84 )

Neste sentido, uma etnografia dos elementos que participam do
Projeto Rio Cidade podera permitir uma ampliagdo dos conteudos urbanos
que podem estar sendo formulados, nesta fase de mudang¢a, bem como a ar-

ticula¢do dos mesmos com o morador carioca.

2 Severi (s.d., 84 ) reconhece no conccito de ars dois sentidos distintos: um relacionado “a capacidadc conscicnte €
intencional do homem dc produzir objetos (...) da mesma mancira que a naturcza produs fendmenos™ (citando Pano-
vsky) ¢ outro ao “conjunto de regras ¢ de téenicas que 0 pensamento deve percorrer para alcangar o conhccimento ¢
rcpresentar o real”.
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As consideragdes sobre as polémicas despertadas pelo Projeto
Rio Cidade | deverdo ser revistas nos proximos anos na implantacio da se-
gunda fase do Projeto. A analise de um projeto em desenvolvimento &, por
definigdo, uma obra aherta, uma vez que esta ao se rcalizar passa a fazer
parte também do processo de construgdo desse projeto. No entanto, essa
analise se mostra particularmente oportuna uma vez quc somado ao conti-
nuo processo de transformagdo do espago urbano ela se insere em um perio-
do de tempo entre as intervengdes ja realizadas, na maior parte, das areas do
Projeto Rio Cidade 1 e as que serdo realizadas nos moldes do Projeto Rio
Cidade 2. Ainda que em aberto uma analise do Projeto Rio Cidade, até o
momento, ndo pode desconsiderar a importancia da requalifica¢do do espa-
¢o publico para a experiéncia de vida urbana dos habitantes cariocas. Ao
investir na recuperagdo das ruas e pragas para o uso de todos os habitantes
cariocas *, tornou-as mais seguras e propicias as trocas sociais que ocorrem
nestes espagos. Retomou a rua como local de visibilidade de um ideal de
vida urbano. Desta forima, as ruas que, no alvorecer deste século, eram a
expressdo da agonia da cidade colonial, assolada por cpidemias de febre
amarela e variola, se preparam para inaugurar o proximo século como a ex-
pressdo da existéncia de uma nova ordem na cidade. (s espagos publicos
requalificados trouxeram, assim, uma nova vida a cidade ao proporcionarem
tanto uma maior participagdo na resolucfio da questdo urbana, como tam-
bém no debate estético e nas polémicas que se seguiram as propostas apre-
sentadas.

Mas, sobretudo, o Projeto Rio Cidade pode representar um es-

timulo a constru¢do de uma cidade ideal que contemple a expressdo da di-

*Como ¢ o caso, por excmplo, dos deficientes fisicos que nas arcas que ja foram objeto do Projeto Rio Cidade passa-
ram a contar com rampas dc acesso as calgadas ¢ sinalizagiio de adverténcia junto aos cquipamentos urbanos, como
orelhdes ¢ eaixas de correio, de acardo com o conceito de acessibilidade plena, facilitande assim a participagio deles
na vida urbana.
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versidade cultural no espago urbano - e ndo mais conjuntos de cidades ide-
ais e cidades reais que ndo se interceptam,- contribuindo, assim, para que a
cidade do Rio de Janeiro se constitua em um ideal de vida urbana para todos

os seus habitantes. (i.57)
























66

-

R

'"'—"I'T

X
e

i1.19. Ville Contemporaine. Le Corbusier. 1922. Planta da cidade ideal moder
nista. Le Corbusier (1966)

i1.21. Brasilia. Lucio Costa.
1960. A cidade ideal
modernista que se tornou
real fora das terras eu-
ropéias. Dic. de Arq. do
Sec. XX (1997)











































79

3 IMAGINARIO URBANO

3.1. PARA ALEM DO IMAGINARIO

No que diz respeito ao estudo da vida urbana ¢ importante dife-
renciar os conceilos de imaginario e de utopico. Esses conceitos se asse-
melham, e sc diferenciam, pela relagdo que estabelecem com um Lereeiro
termo, a imaginagdo, uma das faculdades humanas responsaveis pela produ-
¢do de conhecimento, que permite pensarmos em nos mesmos de forma di-
ferente do que somos e, portanto, propor uma finalidade além da situagdo
presente (Argan, 1992, p.266). Neste sentido, em uma primeira instancia,
ambos os termos se remetem a imaginagdo: sendo o utdpico concebido
como coisa da imaginagdo, e o maginario como alguma coisa que sO existe
na imaginag¢do’. No entanto, ao se considerar que sem imaginagdo pode ha-
ver cdlculo, mas ndo projeto (Argan, 1992, p.260 ), anuncia-se uma das fi-
nalidades especificas da imaginacdo, a produgdo de wm conhecimento in-
dissoluvelmente ligado ao fazer e, portanto, a técnica. que ira se constiluir
no ponto de divergéncia entre o conceito de utopico ¢ o de imaginario. Di-
ferentemente do imaginario o utopico cstaria relacionado a um conheci-

mento abstrato. Ou, como afirma Borsi (1997, p.10 ):

“O utdpico é o irrealisavel: um projeto utdpico é um projeto ir-
realisavel. Seja por exigéncia ou por escolha.(...). Ser utopico
é ser out.

! Dicionario Aurélio Buarque de Holanda. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1990.
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Na medida em que se opde ao real o ideal se constitui também
como uma caracteristica essencial do utopico (Borsi, 1997, p.11). Sob este
aspecto podem ser compreendidas as cidades ideais renascentistas, as cida-
des utdpicas concebidas por Morus, Campanela e as arquiteturas concebidas
pelos arquitetos, denominados visiondrios, do séc. XVIIl. A relagdo que se
estabelece entre utopia e realizagdo é exemplificada por Borsi (1997, p.08)

ao refletir sobre a arquitetura utopica:

Sendo a arquitetura um ‘“pensamento realizdvel ” o cardter
utdpico da arquitetura reside no fato dela se colocar fora do
dominio das realizagdes possiveis. E uma arquitetura imagi-
ndria. visiondria e, enquanto tal. ndo se constitui como uma
evasdo do real. Ela tem, ao contrdrio. nesta realidade que ¢la
contesta com firmeza sua fungdo salvadora (...) ela pertence a
historia da arquitetura embora ndo pertenga mais, segura-
mente, a historia da wtopia.”

Ja o imaginario se nutre dos desejos ¢ escolhas que o homem
realiza na interagdo que estabelece com a cidade, ¢ que sc traduz na elabora-
¢do de imagens e simbolos representativos dos contetidos urbanos que quer

expressar. Projetos estes que participam do imaginario como um todo.

“O imagindrio se constitui como uma representagdo continua,
que se opOe a imagent pontual e descontinua que referencializa
a cidade (Ferrara. 1997, p.200) .

Desta forma, ao contrario do utopico, o imaginario pode ser
entendido como algo que tende a se tornar real. O que viabiliza, uma anali-
se do imaginario urbano de uma cidade a partir das representagdes deste
imaginario, compreendidas tanto pelas representagdes gue ocorrem na cida-
de como também pelas representagdes que se faz da cidade. Neste sentido,

tanto as cidades imaginarias construidas pelo cinema, como a identificagio

% De acordo com a definigdo do arquiteto Gio Ponti. arquiteto milanés deste século citado por Borsi (1997, p.09)
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de um espirito carioca ligado ao prazer, a partir da maneira como os cida-
ddos cariocas se apropriam do espaco da cidade, podem ser consideradas
como representagdes do imaginario.

Se o utdpico se compara ao ideal, o imaginario se aproxima
mais do real, ou melhor daquilo que permite a apreensao do real. De fato,
como formula Francastel (1987, p. 40), existe uma relagiio que se estabelece
entre o real, a percep¢do e o imaginario que permite definir o 1maginario
como documento da civilizagdo. Neste sentido, pode-se compreender o

utopico como parte integrante do imaginario.
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3.2. A PERCEPCAQO DA IMAGEM URBANA

“Cada um de nds, em seus itinerdrios ur-
banos diarios. deixa trabalhar a memdria
e a imaginag¢do: anota as minimas mudan-
gas. (...); imagina e. portanto, de certa
Jorma projeta. que aquele velho casebre
sera substituido por um edificio decente,
que aquela rua demusiadamente estreita
serd alargada, que o trdnsito serd mais
disciplinado(...); lemhra-se de como era
aquela rua quando, menino a percorria
parairaescola, (...)" (Argan, 1992, p.232)

A cidade se apresenta a cada momento, e para cada um de nos,
como uma nova cidade, produto das constantes transformagdes da forma
urbana, e da maneira como experimentamos e percebemos a cidade. Novos
elementos viio sendo acrescidos, esquecidos € recriados ¢cm nosso imagina-
rio cotidianamente. Neste sentido, interessa aqui analisar de que maneira se
estrutura a imagem e a percepgdo dessa eferna novidade chamada cidade.
Para tal, como ressalta Lynch (1990, p.13), € necessario que se reflita sobre
a cidade como um objeto de percepcdo. E, mais, que se identifiquem as ca-
racteristicas estruturais da imagem da cidade e da percepgdo do espago ur-
bano. Imagem e percepgdo sdo conceitos indissociaveis, como anuncia Au-
mont (1993, p.73): “ndo hd imagem sem a percepgdo de uma imagem e o
estudo das grandes caracteristicas da segunda, evita muitos erros (...) na
compreensdo da primeira.

Embora o ambiente construido, pelos seus aspectos projetuais e
formais, se estruture tal como uma representacio no espago pictorico -
permitindo que este seja percebido segundo as caracteristicas da percepgdo

do espago estético - ao participar das praticas espaciais que ocorrem no es-
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pago em que esta inscrito, a sua percepgdo passa a se diferenciar da percep-
¢do do espago estético € a se organizar como uma percepgdo do espago ur-
bano. Para Choay (1992, p. 48), as diferengas estruturais entre a percepgio
do espago estético € a percepgdo do espago urbano se fundam na especifici-

dade de cada um destes fendmenos. Desta forma,

“Uma cidade ndo é percebida pelos que nela habitom como um
quadro. sua percepgdo é por eles organizada de modo radi-
calmente diferente, em fungdo de uma série de lagos existenci-
ais, prdticos ¢ afetivos que os unem a ela ™.

Ou, poeticamente, de acordo com Benjamin (1987, p. 35):

“Um bairro extremamente confuso. wma rede de ruas que anos
a fio eu evitara, tornou-se para mim, de um so lance. abarcavel
numa visdo de conjunto. quando um dia uma pessoa amada se
mudou para la. Era como se em sua janela um projetor esti-
vesse instalado e decompusesse a regido com feixes de luz. "

O atributo historico relativo a toda e qualquer percep¢do hu-
mana (Benjamin, 1994, p.169) ¢ fundamental para que s¢ compreenda tanto
os fatores subjetivos como os sociais envolvidos nesse processo: a imagem
$O existe para ser vista por um espectador historicamente definido (Au-
mont, 1993). Trazendo esta questdo para o debate sobre a percepgao do es-
pago urbano - heterogéneo, multiplo, aberto a diferentes identificagdes aon-
de cada cidaddo estabelece relagdes com determinadas partes da sua cidade
- € possivel considerar que ela ¢ dotada de um atributo espacial, que envolve
praticas espaciais como acessibilidade/ distanciamento, apropriagdo do es-
pago e producio do espago, igualmente importante para a compreensdo da

percepgdo da imagem da cidade.

Nao se percebe a cidade como um todo, mas partes dela com as

quais o cidaddo se identifica ou estabelece algum vinculo, como ressalta
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Lynch (1990). Esta constatagdo leva a identificagdo de uma das caracteris-
ticas da percepgdo do espago urbano: o fato dela acontecer de forma parci-
al, fragmentaria, relacionada a referéncias que ndo se atém apenas a materi-
alidade da forma urbana. Todos os sentidos estdo envolvidos na percepgdo
do espago urbano, sendo a imagem o composto resultante de todos eles
como analisa Lynch (1990, p.12)

De fato ndo existe uma maneira de comprecnder o mundo sem
antes detecta-lo por meio dos sentidos, que atuam como mecanismo pelo
qual, desprovido de causalidades, se forja o tecido perceptivo. Para Acker-
man (1992) os sentidos sio idiomas sensiveis utilizados ao nos relacionar-
mos com os outros e com as coisas, ¢ se constituem como delmeadores dos
limites de consciéncia. Uma consciéncia que pressupde uma exterioridade
do sujeito, e se traduz em uma visdo de mundo reflexiva, critica e axiologi-
ca. Consciéncia € percepgdo encontram-se, assim, interligados na constru-

¢do de uma percepgao sensivel.
}
Os sentidos ndo apenas transpdem distancias - o que varia de

cultura para cultura sdo as maneiras de experimentar os sentidos, de acordo
com os valores de cada uma, e ndo as formas de usa-los, estas se mantém3,
como também sdo capazes de transpor o tempo, como ressalta Ackerman
(1992). O exemplo mais conhecido foi aquele trazido por Proust (1987) que
ao mergulhar um bolinho no cha, e degusta-lo, relembra as pessoas, os sen-
timentos, os lugares e as sensagoes vividas em sua juventude iniciando, as-
sim, a sua obra Em busca do tempo perdido. Poderia sc afirmar que o mes-
mo ndo acontece ao se percorrer, ou mesmo, se deixar ficar, em um espago

da cidade que esta inscrito em nossa experi€ncia de vida ?

3 Ou scja, guardadas as limitagdes individuais, todos os povos sdo capazes de ver, latear, provar, cheirar ¢ escutar da
mesma mancira. No entanto, diferentes culturas experimentam cada um dos cinco sentidos de acordo com seus valo-
res fazendo com que a experiénetia sensivet varic cm intenstdade ¢ significado.
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Para compreender esta questdo € importantc analisar as contri-
buigées levantadas pelas pesquisas empiricas realizadas por Lynch (1990) e
Rossi (1995), que se constituem em metodologias aplicadas ao conheci-
mento da cidade. Estes estudos se complementam e é, nesta perspectiva, que
permeiam este trabatho. Se Rossi (1992) ressalta na contribui¢do de Lynch,
a compreensdo do sentido de espago das cidades dele, Rosst, pode-se dizer
que ampliou a compreensdo do sentido do tempo nas cidades. Desta forma,
ndo apenas 0 monumento mserido no seu contexto urbano comunica a todos
a sua historia, o sentido de sua existéncia € a técnica construtiva empregada
(Rossi, 1992) como, também, se constitui em um elemento referencial no es-
pago urbano pelos aspectos formais, inerentes ao objeto em si, pela maneira
que organiza o espaco de em torno e pelas lembrangas e significagdes que
desperta em cada cidad@o (Lynch, 1990).

De acordo com a pesquisa realizada por Lynch (1990, p.18) sobre
a imagem da cidade esta pode ser analisada mediante trés componentes: (a)
identidade - relacionada as particularidades de cada cidade; (b) estrutura - re-
lativa a relagdo espacial da cidade com o observador € com os outros elementos
urbanos; e (¢) significado - para além da relagdo espacial ou estrutural ima-
gem a cidade tem que ter para o observador tanto um significado pratico como
emocional.

Partindo do principio que, uma vez que o homem vive em um
determinado espaco, a estruturagdo e identificagdo deste espago € inerente €
imprescindivel a atividade humana, e atendo-se mais especificamente a materi-
alidade da forma urbana, Lynch (1990, p.57-59) identificou cinco elementos
organizadores da imagem urbana. S#o eles: (@) as vias - elemento predomi-

nante na percep¢do da imagem da cidade’; {b) os limites -elementos lineares

* como sc pode observar na relevancia. apontada por Argan (antcriormente citada). dos itincrarios urbanos didrios para
a consirugdo imaginaria da cidade
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(muros, estradas de ferro) que se constituem em referéncias secundarias porém
organizadoras; (¢) os bairros - regides urbanas de tamanho médio ou regular
em que o observador penetra (a maior parte dos cidaddos estrutura deste modo
a sua cidade); (d) os cruzamentos - convergéncias de vias, centro polarizador
do bairro, nos de concentragdo de atividade;, e () os elementos marcantes -
pontos externos representados por um objeto fisico. Estes elementos possuem
caracteristicas proprias - como, por exemplo, proporcionar um sentido de se-
qiéncia, de gradagio, de dire¢do, de continuidade tematica, de textura, ou ain-
da de originalidade - € se interligam na constru¢do da imagem da cidade.

Ja Rossi (1995, p.115) referindo-se a cidade como uma arqui-
tetura, uma construgdo no tempo, considerou que a cidade se configura na
relagdo que se estabelece entre as areas de residéncia ¢ os elementos prima-
rios, relacionados ao que ele considera como as trés fungdes basicas da ci-
dade - as atividades fixas, as residéncias € o trafego. Sobressaem da pes-
quisa de Rossi (1993) dois aspectos por ele analisados. O primeiro relativo
a concretude dos fatos urbanos: para Rossi (1995, p. 144) a qualidade da
arquitetura - a criagdo humana - ¢ o sentido da cidade. O segundo relacio
nado ao que denominou de alma da cidade: para Rossi (1995, p.198) a
propria cidade ¢ a memdria coletiva dos povos; e como a memoria estd li-
gada a fatos e lugares, a cidade ¢ o0 locus da memdria coletiva.

A partir dessas pesquisas € possivel concluir que a relagdo do
homem com o seu espago passaria por duas vertentes. Se por um lado tem-
se o dado objetivo da visualizagdo e reconhecimento da cidade, por outro
lado, tem-se o dado objetivo da sua apreensdo e valorizagdo, da memoria.

Estas duas vertentes podem ser mais detalhadamente analisadas
retomando-se a pesquisa realizada por Lynch (1990), sobre a imagem da ci-

dade onde ele identificou duas qualidades basicas do ambiente urbano: a /e-
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gibilidade € a imageabilidade. A legibilidade estaria ligada a uma clareza
estrutural dos elementos que compdem a imagem da cidade, e a imageabili-
dade, a capacidade de atualizagfo deste processo.

A primeira, a legibilidade, a aparente clareza da paisagem da
cidade, ou, a facilidade com que suas partes podem ser reconhecidas e orga-
nizadas segundo um esquema coerente, se refere ao dado objetivo, a primei-
ra vertente acima exposta. Quanto a imageabilidade. ou a capacidade que
um objeto fisico, no caso a cidade, tem de evocar uma imagem forte no ob-
servador, ¢ uma das abordagens possiveis da segunda vertente.

Assim, enquanto a legibilidade esta relacionada a realidade fi-
sica, a imageabilidade parte da percepgao desta realidade para um universo
mais amplo, onde lembrangas e simbolos comuns, yue unem um grupo,
permitam a comunicagdo dentro dele (Lynch, 1990, p.19). O objetivo &,
entdo, segundo ele, ndo sO um ambiente imaginavel, mas que esle seja ao
mesmo tempo também aberto a mudangas.

Para Choay (1992, p.49), ndo so a especificidade da percepgio
do espago urbano esta relacionada ao conceito de legibilidade elaborado por
Lynch (1990), como este se constitui na diferen¢a fundamental com relagdo

a percepsdo do espago estético.

“Nenhuma pratica das artes pldsticas, nenhum conhecimento
da geometria pode conduzir a concepg¢do de um projeto legi-
vel: sO pode fazé-lo a experiéncia da cidade .

Segundo Choay (1992, p.49) a legibilidade independe, inclusi-
ve, dos principios que nortearam o projeto, uma vez que as suas intengdes
precisam aparecer e ser decifraveis pelos seus cidaddos. A relagdo identita-
ria que se estabelece, no caso do ambiente urbano legivel, entre este ¢ o ci-

dadao despertaria sentimentos de pertencimento e de participagdo. O ambi-
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ente urbano legivel recuperaria, desta forma, a solidaricdade entre os ambi-
entes que compdem a cidade - o ambiente urbano - o ambiente fisico, o
ambiente construido ¢ o ambiente social.

Como parte integrante desse processo caberia a imageabilidade,
fundada na capacidade que um ambiente urbano teria de evocar imagens
fortes, de aletar e de despertar a elaboragiio de novas imagens no cidaddo,
reforgar os atributos da legibilidade.

Essa questdo da imageabilidade pode scr exemplificada nos
depoimentos dados, em uma entrevista recente (Garcia, 1993) pelos com-
positores baianos Gilberto Gil e Caetano Velloso, que moram na cidade do
Rio de Janeiro ha, aproximadamente, vinte anos. Nesta entrevista, Gil lem-
bra que ja adorava a cidade antes mesmo de conhecé-la: da Bahia nés ja vi-
sualizavamos e adivinhdvamos a paisagem da cidade (Garcia, 1993, p.29).
Caetano reforga esta afirmagiio quando diz que ja sabia como as coisas
eram agui (Garcia, 1993, p.28). Pode-se concluir, entido, que 0 gque os trou-
xe para 0 Rio de Janeiro foi justamente a imaginacdo? O que significa ser
trazido pela imaginag@o? Ou, por outro lado, o que significa para uma cidade
ser capaz de atrair pela imaginagio? Seria o Rio de Janciro uma cidade dotada
de imageabilidade, uma cidade imaginavel como concebe Lynch (1990)?

Se, em um nivel objetivo, a atragdo que um objeto, no caso a
cidade, exerce significa despertar desejos, ser trazido pela imaginagéo, no
caso do sujeito, significa tentar concretizar esse desejo trazendo essa ima-
gem do mundo do imaginario para o mundo do real. A declaragdo de Cae-
tano Velloso, quando de sua chegada a cidade do Rio de Janeiro reforga esta
hipotese: O Pdo de Agucar e o Corcovado eram wna confirmagdo das

imagens que eu idealizava (Garcia, 1993, 32).
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Como se pode perceber nas declaragdes de Gil e de Caetano,
um dos aspectos que se sobressaem nessa entrevista é a dimensdo metropo-

litana do imaginario urbano carioca.

“... a paisagem da cidade esta tdo dentro de nds, brasileiros’,
que o julgamento negativo de Lévi-Strauss sobre a Baia de
Guanabara se torna chocante para nos. "(Caetano, 1993, p.31)

“O Rio cresceu incorporando tudo o que vinha surgindo aqui e
no resto do mundo (...). O Rio é a cidade média dos sonhos na-
cionais” (Gil, 1993, p.33)

Atualmente, deve ser cstudada a posibilidade dos aspectos ana-
lisados por L.ynch (1990, p.172). quanto a imagem da cidade, serem aplica-
dos ao conceito de regides metropolitanas. A imagem da cidade adquiriu
uma escala metropolitana e, como anuncia Cacciari’ a metrépole néo é
mais a cidade, mas um circuito de informagdes e de comunicagdes que
substitui o objeto pela imagem. Ou ainda, dentro deste conceito de socie-
dade informatizada que prioriza a imagem como fonte mais sofisticada de
informagdo, Virilio (1988) afirma que a imagem publica substituiu o espago
publico. Trata-se, acima de tudo, de fundar um imagindrio social baseado
na presenga da midia na paisagem urbana, conclui Machado (1993, p.28).
Se isto de fato ocorre estariam sendo elaboradas novas sensibilidades, novas
formas de experimentar o espaco e o tempo e, consequentemente, no que diz
respeito a um estudo da percepgdo da imagem urbana, novas formas de or-
ganizacdo da percepgdo do espago urbano.

Constderando que os sentidos se constituem como uma unici-
dade, que esta imanente na percepgdo fragmentaria de tempo e espaco, uma

das possibilidades que se coloca para a compreensdo das novas praticas so-

5 grifo nosso
¢ Citado por Argan (1992, p. 08 )
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ciais € culturais que, segundo larvey (1992), se fundam nas novas maneiras
de experimentar tempo e espago, € através de uma pesquisa relativa aos
sentidos, conduzida pelas categorias espago, tempo ¢ sociedade.

Analisando o aumento do consumo de imagens na cidade Don-
ne (1979, p.186) identificou duas caracteristicas da nossa época: a formagdo
de uma situagdo de prontiddo de percepgdo que provoca uma hipertensdo
psiquica, sem que esta venha acompanhada de uma participagdo emotiva,
e a contrag@o dos tempos, o sentimento dominante de ndo se ter tempo, de

um futuro que ja comegou sempre.

“O homem moderno é maovel, tem pressa de fazer e de chegar,
nas esqueceu onde e para que as mudangas sdo 1do rdpidas e
os objetivos tdo labeis e desprovidos de significado que a expe-
riéncia se torna um obstdaculo em vez de uma ajuda na avalia-
¢do das novas situagdes " (Ferrotti, 1966, p. 115-116)”

Virilio (1993, p.23), por sua vez, alerta para uma possivel
“desmontagem da realidade perceptiva em beneficio de outras fontes de
avaliagdo eletronica do espago e tempo que nada tém em comum com as

®. Quanto aos efeitos que esse distanciamento proporcionado

do passado™
pela instantaneidade televisada, no qual predomina a auséncia de uma per-
cepedo imediata da realidade concreta, pode trazer para a questdo da per-
cepgdo sensivel, Virilio (1993, p.23) alerta para a possibilidade que se colo-
ca do visivel imperar ndo apenas sobre o sensivel/ mas também, sobre o in-
teligivel. Ou seja, corre-se o risco das imagens se constifuirem apenas como
um simulacro, esvaziadas do seu conteudo, dos desejos nela depositados,
nada mais informando. Machado (1993, p.13) previne para o fato de que a

multiplicagdo do aparato tecnologico a nossa volta pode nos dar a falsa

impressdo de que estamos experimentando algo novo, quando na verdade

T Ferroti. ldee per la nuova societa. Florenga: 1966, p. 115-116 in Donne (1979, p. 187)
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nos podemos ndo estar experimentando coisa alguma. Para Argan (1992,
p.265), uma das conseqiiéncias da exposi¢do cotidiana ao bombardeio de
imagens nas cidades € a paralisagdo da imaginagdo como faculdade produ-
tora de imagens. A crise da imaginagdo determinaria, assim, em ultima
instincia a crise da cidade como criagdo historica ¢ instituicdo politica
(Argan, 1992, p.266).

[Em uma perspectiva menos sombria Campofiorito (1994,

" -~ [P .9
p.233) antev€ que na futura NETropolis ™

“A cidade e sua imagem serdo uma coisa so, juntas para seni-

pre. E cada um podera ter. como seu patrimonio, todas as ci-
dades do mundo. Um belo futuro citadino. F, quem sabe, ci-
daddo”

¥ Para Virilio os diversos meios de comunicagio ¢ telecomunicagdo aboliram as distancias de tempo
® Denominagio dada por Campofiorito (1994, p.219) para designar @ cidade cibernitica que se vislumbra inevitavel
no imaginario critico.
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3.3.  REPRESENTACOLES DO IMAGINARIO URBANO

Uma abordagem da cidade contemporinea - fragmentada, con-
fusa, composta por mmagens incessantemente produzidas - que privilegie
uma leitura das suas representagdes corre o risco de apostar na valoriza¢do
do visivel sobre o invisivel enfatizando, assim, a possibilidade dessas ima-
gens se constituirem apenas em um simulacro ao romper com a relagio
existente entre discurso e conteido. [sta abordagem contribuiria, nesta
perspectiva, para valorizar um discurso fragmentado sobre a cidade

Por outro lado, uma abordagem através das representagdes do
imaginario urbano pode trazer contribuigdes valiosas sc¢ relacionadas as pra-
ticas sociais e espaciais que se desenvolvem no espago urbano contrapondo-
se, assim, tanto a tendéncia ao que Gomes Pereira (1995) denominou de
historicisismo desespacializante. produzido pelo privilegio dado, em alguns
estudos, a categoria tempo sobre a categoria espago, como aqucla apontada
por Duvignaud (1994, p.26) de se realizarem estudos sobre a cidade que
priveligiem a categoria espago sobre a categoria tempo. No caso, Duviga-
naud se referia ao espago considerado apenas em sua materialidade, e ao
tempo como um sistema organizador das relagdes sociais com implicagoes
no fenomeno da mudanga. Desta forma, pode-se concluir que estas catego-
rias sdo indissociaveis na leitura das representagdes que configuram o espa-
¢o urbano. Ou, como afirma Mumford (1938, p.15), ao analisar a maneira
pela qual as formas urbanas, ndo apenas, materializam processos mentais

mas, também, participam da formagio destes processos:

“O espago. tal como o tempo, se reorganiza artisticamente nas
cidades (...) Ao eleger os planos horizontais e os pontos verti-
cais. ao wilizar, ou rechagar. um Iugar natural a cidade con-
serva o vestigio de uma cultura e de uma época. e a relaciona
com os feitos fundamentais de sua existéncia”
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A primeira contribui¢do, que uma abordagem do fendmeno
urbano através das representagdes do seu imaginario pode trazer, se relacio-
na a possibilidade de reconhecer no ambiente (tecnicamente) construido di-
versas formas de expertientar o tempo ¢ o espago que nele estdo inscritas.

A segunda contribui¢do, se relaciona a construgdo de uma re-
lagdo de identidade com o espago urbano considerado de acordo com a re-
presentacdo de uma diversidade cultural . Esta relagdo, entre a diversidade
cultural e os processos espaciais, € especialmente relevante para nos, habi-
tantes do Novo Mundo, gue nascenmos como um novo espago, como um es-

pago do outro, uma vez que como assinala Gomes Pereira (1995, p.418):

“para todo e qualquer individuo da chamada periferia coloni-
zada do mundo, a redefini¢do da cidadania passa necessaria-
mente pelo remanejamento do espago territorial .

A cidadania, poderia ser assim entendida. como o processo de
identificacfio com o espago, o que climmaria a possibtlidade de existirem
espagos desterritorializados em um mesmo espago urbano, mas de diferentes
territorializagdes. Reconhecer-se-ia, assim, a diferengca como direito dos
iguais. Esta questdo da identificacdo com o lugar tem uma proporgio cada
vez maior na construgdo da cidade contemporanea, quando se fala mais e
mais na crescente abstragdo das categorias espago e tempo (Virilio, 1993).

A terceira contribui¢do tem um carater mais pratico. Ela se
relaciona a relevancia deste estudo para arquitetos e urbanistas latino-
americanos, para os quais a compreensdo da importancia da identificagdo
com o lugar ¢é vital para que ndo se chegue a contribuir para o acirramento
das dificeis condigdes colocadas para a construgdo da cidadania.

Apos essas consideragdes iniciais sobre a relevancia de um es-

tudo das representagdes do imaginario urbano para uma andlise da constru-
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¢do da cidade contemporanea, convém precisar melhor o que seriam repre-
sentagdes do imagindrio urbano’.

Do ponto de vista desta pesquisa, as representagdes do imagi-
nario envolvem tanto as representacoes relacionadas a racionalidade cienti-
fica - mapas, graficos, e mesmo plantas e desenhos da cidade, as manifesta-
¢oes artisticas - como literatura, pintura, arquitetura -, mas também as re-
presentagdes sociais - a construgdo de novas sensibilidades. Em outras pa-
lavras, as representagoes da cidade e as representagdes na cidade. As repre-
senta¢des do imaginario urbano veiculam, assim, através dos discursos e
imagens produzidos, de acordo com as caracteristicas de cada uma dessas
representagoes, elementos do imaginario urbano. Esta dindmica pode ser

exemplificada pela analise de Pechman (1992, p.40) sobre as transforma-

¢Oes ocorridas no espago urbano carioca no micio deste século.

“as representagdes do imagindrio. da ordem do discurso. fun-
cionam como um projeto educativo das proprias classes diri-
gentes (...) o que ndo pdde ser feito por meio do discurso foi
elaborado por meio de imagens. {...)"

Cabe aqui ressaltar, no entanto, como lembra Calvino (1991),
que embora exista uma relagdo entre discurso, imagem e cidade, esta ndo
pode ser confundida com o discurso que a descreve.

Uma analise das representagdes da cidade se remete aos discur-
sos, imagens, desenhos e planos através dos quais as cidades sdo imagina-
das, concebidas e representadas, buscando por um lado realizar a passagem
de uma idéia de cidade ideal para a materialidade da cidade real, e por outro

transformar a cidade real em um i1deal de cidade, uma cidade ideal.

W E o conceito de imaginario urbano sera analisado de forma mais detalhada no mapcamento realizado sobre as abor-
dagens do imaginano urbano que sc seguc.
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“As representagdes do urbano, projetando a ‘cidade que se
quer’ sobre a ‘cidade que se tem’, expressam uma vontade po-
litica, uma intencionalidade de norteamento do real e um pro-
Jjeto que objetiva resultados” (Pesavento. 1994, p.03)

As cidades imaginarias construidas pela literatura, pela pintura,
pela fotografia, pelo cinema, pelas historias em quadrinhos, pelo video e
pelo computador participam também da construgdo de um imaginario do
mundo urbano. Essas representagoes da cidade despertam sentimentos que
oscilam entre a perplexidade diante de um futuro implacavel, que fazem crer
que vira, a identificagdo com um ideal de cidade que se ambiciona para a
cidade real cotidiana, ou mesmo, a inquietacado e a reflexdo ao retratar, sem
concessoes, a cidade real.

Dentre essas representagoes um dos exemplos mais significati-
vos €, sem davida, o cinema. Tendo rapidamente chegado a cidades tdo di-
ferentes como Rio de Janeiro, Sdo Petesburgo ¢ Londres, o cinema fez do
ideal de vida urbano parisiense wma aspiragdo comum aos cidaddos do
mundo no final do século passado. O cinema multiplicou o conceito de ci-
dade ao criar, ele proprio, a sua propria cidade imaginaria representativa de
um modelo de cidade ideal. Seja ela Paris de Haussmann e dos primeiros
cineastas, Berlim de Asas do Desejo de Win Wenders, ou Nova lorque, de
tantos filmes de Woody Allen. Cidade imaginaria que. por vezes, se tradu-
ziu em uma imagem apocaliptica, como em Merrdpolis de Fritz Lang ou
Blade Runner de Riddley Scott, que faz crer na inexorabilidade de um futu-
ro maquinico. (ils. 58 a 65)

No entanto, considerando que as cidades podem ser conceitua-
das como um estabelecimento humano no gual os estranhos devem prova-
velmente se encontar de modo rotineiro (Sennett, 1988, p.324), elas sdo,

também, o espago onde se desenvolvem as representagdes no espago publi-
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co. Ou, como Sennett (1997) formularia, mais tarde, da teatraliza¢do vida
publica, da representagdo na cidade'', principalmente a partir das novas re-
gras de sociabilidades surgidas na virada para o séc. XIX. Essas, além de
fazerem irromper o paradoxo “visibilidade versus isolamento” (Sennett,
1988, p.44) - quando mesmo o flanewr baudelairiano mais observa do que
interage com a multidao (Pereira, 1991, p.17) -, algaram a visibilidade como
a agdo na qual a cidade se projeta na modernidade (Pcchman, 1992).

Além disso, ao reconhecer que existe uma paixdo que nos leva
a conhecer as cidades, a sonhar com as do passado e as do futuro (La-
driere, 1979, p.170), somos todos artistas, capazes de recriar as cidades em
que vivemos de tal sorte que possamos nos reconhecer nelas. Nesta pers-
pectiva, a cidade pode ser compreendida como um espago de representagdo
do imaginario dos seus habitantes. A cidade se constitui, assim, como uma
colagem no espago e no tempo dos desejos e escolhas dos seus habitantes.

Concluindo, ndo se pode deixar de mencionar que, por vezes,
as representagdes na cidade e as representagdes da cidade acontecem a um
so tempo. Desde a década de 60, que perfomances (instabilidades no tem-
po) e instalagoes (instabilidades no espago)'’ multiplicaram as possibilida'-
des de vivéncia no espago publico. Para Berman (1989, p.20), esses artistas
estdo interessados em criar alguma forma de espago publico, ou sintonia,

num mundo radicalmente privatizado e fragmentado:

“Trabalhos como estes (...) compelem o homem moderno a se
defrontar consigo mesmo e com o seu mundo, colocando os sig
nificados mais profundos da vida moderna na rua (...) Volta-se,
assim, ao inicio: o Modernismo nas ruas”

"' Além de Senntett (1988 e 1997) ver também para as representagdes na cidade do Rio de Janciro. mais especidfica-
mentc, Neddell (1993), Araijo (1993) ¢ Velloso (1988)
12 Pe acordo com a andlisc claborada por Freire (1997, p.G6).
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3.4. IMAGINARIO URBANO: MAPEAMENTO

Mas qual é o motivo da cidade ?
Qual a linha que separa a parte de dentro
da de fora, o estampido das rodas do uivo
dos lobos? (Calvino. 1990, p. 35)

O numero de estudos urbanos que utilizam o imaginario como
categoria analitica para a compreensdo dos processos de transformagdo ur-
bana tem sido cada vez maior. Estudos que enfocam o imaginario ora de
acordo com uma abordagem semiologica (Ferrara, 1997); ora de acordo
com aspectos relativos as representacdes urbanas, seja relacionando-as as
praticas espaciais que se desenvolvem no espago urbano (Souza, 1997), seja
articulando-as as manifestagOes artisticas com carater eminentemente urba-
no (Freire, 1997); ou ainda, de acordo com aspectos relativos a ordem urba-
na (Pechman, 1997) e ao modo de vida urbano (Pereira,1991). Observa-se,
no entanto, que o conceito de Imaginario, pela sua amplitude, tem sido utili-
zado de forma abrangente, e de acordo com uma multiplicidade de signifi-
cados nos diversos enfoques em que foi abordado. Como conseqgiiéncia,
tem-se um conceito que pode ser muitas vezes interpretado como ambiguo e
impreciso (Freire, 1997).

Muito embora, imagindrio seja por si s6 um conceito que pres-
cinda de adjetivos, esta pesquisa levanta a hipotese de que se possa conside-
rar, a partir da instituigdo de um modo de vida caracteristicamente urbano -
ou seja, a partir das ultimas décadas do século passado - a existéncia de um
Imagingrio Urbano. Este imaginario se diferenciaria de um imaginario in-
determinadamente social pela articulagdo entre as caracteristicas e questdes
comuns a todo e gqualquer imaginario, sobretudo ao imaginario social e

aquelas especificas da sociedade urbana.
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Considerando que o imaginario vive da continua interagdo en-
tre os habitantes e a cidade e, que, essa relagdo € de tal maneira relevante
que permite, inclusive, Ladriére (1979, p.170) afirmar que uma cidade que
ndo se deixa reconstruir no imagindario é uma cidade inabitavel, uma das
primeiras caracteristicas que se vislumbra do conceito de imaginario urbano
¢ a sua participagdo na construgdo de um sentimento de identidade com o
espaco urbano, sobretudo para 0s que nasceram em um espago constituido,
por muito tempo, como um espago do outro (da metropole européia).

A identificagdo de uma dimensdo social do imaginario, con-
forme elaborada por Castoriadis (1982)'3, tem seus antecedentes'® nos estu-
dos elaborados por Sartre (1996) e Morin (1970)'5 , que apontaram possiveis
ligagdes entre o imagindrio individual e o imaginario social. Sartre (1996)
relacionou o 1maginario ndio apenas a imaginagfo e a imagem mental, mas a
estrutura essencial da consciéncia, organizada no interior do sujeito, € ao
exercicio da liberdade. O imaginario sartreano esta relacionado a presenga
do mundo no homem, e a presenga do homem no mundo sendo “esse “es-
tar-no-mundo’’ o que constitui a condi¢do necessdaria da imaginagdo (Sar-
tre, 1996, 242)"".

Analisando a relagdo que se estabelece entre cinema e imagina-
rio, Morin (1970) ampliou as reflexdes de Sartre sobre imagem mental es-
miugando uma das caracteristicas estruturais do imaginario: a relagdo entre
imaginario ¢ participagdo. Para Morin (1970, p. 96), o imagindario ¢é a prd-
tica espontdnea do espirito que sonha, sendo a participagdo a sua fonte

permanente (Morin, 1970, p.251), dai a sua relagdo com o saber antropolo-

13 para Castoriadis (1982. p.13) o tinaginario ndo ¢ o imaginario psicanalitico de Lacan, ¢ outros. um imaginario cspe-
cular, itnagem de. imagem reflctida por cxecléncia,

" Ainda que sc possa identificar no (ctichistwo de mercadoria concebido por Marx. cm mcados dos séeulo passado, um ponto
de ligagdo entre a teoria marxista ¢ o imaginario o papel destc sc limitava a ser apenas v elo niio-econdmico na cadeia cco-
ndmica, de acordo com a abordagem funcionalista desta teoria, como asscgura Castoniadis (1982, p.160).

'3 publicados pela primeira vez na Franga em 1940 (Sartre), 1958 (Morin) ¢ 1975 (Castloriadis)
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gico Partindo da analise de uma manifestagdo artistica que se adapta, so-
bretudo, a apropriagdo coletiva - o cinema - Morin (1970, p.121) conceituou
o que denominou de imagindrio estético que, tal como todo o imaginario, é
o reino das necessidades e aspiragdes do homem e s¢ alimenta das fontes
mais profundas e intensas participagdo afetiva. O imaginario estético via-
bilizaria, assim, através da arte, cuja fungdo seria a de intensificar o poder
afetivo da imagem (Morin, 1970, p.43), uma conexdo entre imaginario indi-
vidual e imaginario social

Mas foi Castoriadis (1982) quem conferiu ao conceito de ima-
ginario uma dimens@o social ao evidenciar a relagéio existente entre imagi-
nario e simbolico. Lle partiu do principio que o imagindrio € “criagdo in-
cessante e, essencialmente indeterminada (social-historica e psiguica), de
figuras/ formas/ imagens, a partir das quais ¢é possivel falar-se de “alguma
coisa’’ (Castoriadis, 1982, p. 13) e, que, essas figuras, formas e imagens
possuem uma fungdo simboélica. Assim, se o imaginario deve utilizar o
simbolico ndo somente para exprimir-se, mas para existir, para passar do
virtual a qualguer coisa mais, o simbolismo, por sua vez, pressupde a capa-
cidade imaginana, a capacidade de ver em alguma coisa o que ela ndo é,
de vé-la diferente do que ¢’ (Castoriadis, 1982, p. 154).

Considerando que em um estudo da vida urbana uma das fun-
¢0es que sobressaem no simbolismo € a de se constituir como uma comuni-
cago entre os diversos habitantes ¢ grupos que a compdem, estas reflexdes
comprovam a existéncia do imaginario como um dos elementos intermedia-

dores das relagdes sociais.

“O imagindrio da sociedade ou da época considerada é o ele-
mento que confere a funcionalidade de cada sistema institucio-
nal sua orientagdo especifica, que sobretermina a escolha e as
conexdes das redes simhdlicas. sendo ele mesmo criagdo de
cada época historica, sua singular maneira de viver, e de ver e
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de fazer sua propria existéncia, seu mundo e suas relagbes com
ele, fonte do que se da cada vez como sentido indiscutivel e in-
discutido, suporte das articulagdes e das distingdes do que im-
porta e do que ndo importa, origem do aumento da existencia
dos objetos de investimento pratico. afetivo e intelectual, indi-
viduais e coletivos (Castoriadis, 1982, p. 175)

Para Castoriadis (1982, p.177) somente através do conceito de
significagbes imagindrias sociais, por ele elaborado, € que se pode compre-
ender, tanto a escolha que uma sociedade faz do seu simbolismo, sobretudo
do seu simbolismo institucional, quanto os fins aos quais ela subordina sua
funcionalidade. Castoriadis (1982) exemplifica esse conceito a partir da
maneira como € captada a significacfio imaginaria social de Deus, que para
cada um de seus fi€is € uma imagem embora enquanto significagdo social,
ndo seja nem a soma, nem a parte comum, nem a média dessas imagens, ¢
antes sua condi¢do de possibilidade e o que faz com essas imagens sejam
imagens de Deus. E o nmicleo imagindrio do fendmeno de reificacdo, nio é
“imagem” para ninguém " (Castoriadis, 1982, p.173)

Caberia, assim, as significagdes imaginarias elaborar a relagio
entre o ser do grupo e da coletividade onde cada um sc define, e é definido
pelos outros, em relagdo a um nos (Castoriadis, 1982, p.178), e atuar como
contraponto a tendéncia caracteristica do mundo moderno a individualiza-
¢do, que se traduziria pelo rompimento da intima liga¢do entre imagem do
mundo e imagem de si mesmo (Castoriadis, 1982, p.180).

Apesar de identificar a existéncia uma profunda identidade en-
tre 0 mundo moderno e a racionalizagdo extrema, ou por causa disso, Casto-
riadis (1982, p.187) assegura que, paradoxalmente, a vida no mundo mo-
derno depende do imagindrio tanto como qualquer das culturas arcaicas ou
historicas. Para Castoriadis (1982, p.191), o unaginario moderno ndo pos-

sui carne propria, ele toma a sua matéria do racional e do simbolico “razdo



pela qual a sociedade moderna contém a possibilidade objetiva de uma
transformagdo do que foi até agora o papel do imaginario na historia”.

Por tudo isso, Castoriadis (1982, p.238) conclui que é impossi-
vel compreender o que foi, 0 que ¢é a historia humana, fora da categoria do
imaginario uma vez que “‘nenhuma outra permite refletir as questoes da fi-
nalidade, da funcionalidade e das escolhas dos processos simbolicos.”

A dimensdo simbolica ressaltada por Castoriadis, quanto a ins-
tituicdo imaginaria da sociedade, ¢ fundamental para a compreensio da di-
mensdo imaginaria do urbano uma vez que estes simbolos articulam “uma
rede de significados dotadas de uma relativa coeréncia e cujo acesso é co-
dificado e sancionado socialmente’ (Pesavento,1994. p.02)

Ferreira dos Santos (1981, p. 237-238)'° trouxe novos elemen-
tos para o debate ao considerar que nem a cidade € apenas uma unidade em
termos de consumo, nem a quotidianidade ¢ um mero processo de reprodu-

¢do da forca de trabalho:

“O Estado, representando ou ndo os interesses exclusivos do
Capital, ndo se aproxima dos moradores apenas visando a re-
produgdo da sua forga de trabalho. Também esta querendo, e
precisando, recolher e reelaborar suas imagens e seus simbo-
los. E claro que fica obrigado, por conseqiiéncia, a um proces-
so de troca e reciprocidade.” Ferreira dos Santos (1981, p. 230)

Sem se referir ao imaginario, muito menos ao imaginario urba-
no mais especificamente, pode-se dizer que Ferreira dos Santos (1981) re-
for¢ou a relevancia do imaginario social tanto para a determinagdo do sim-
bolico como a do funcional, anunciada por Castoriadis (1982, p.159), atra-
vés de elementos que caracterizariam o imaginario urbano como a elabora-

¢d0 de imagens e simbolos e o processo de troca.

' Citado por Gomes Percira (1995)
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Além disso, é importante considerar que esses simbolos e ima-
gens fazem parte de uma cultura. Neste sentido, os conceitos de imaginario
elaborado por Duvignaud (1977) e Balandier (1985) sio fundamentais para
compreender a relagdo entre espacialidades e culturas urbanas.

Investigando as formas de enraizamento do imaginario na
consciéncia coletiva Duvignaud (1977, p.148) concebeu o imaginario como
algo que corresponde as multiplas projegdes, que nos permite ir além da-
quilo que nos é dado, e esta de tal forma enraizado na existéncia humana
que ndo haveria manifestagdes emocionais, nde haveria vida afetiva se ndo
houvesse esta parte de antecipagdo que ele denomina de imaginario. Du-
vignaud (1977), reafirmou as relagdes existentes entre imaginario ¢ afetivi-
dade, imaginario e arte ¢ imaginario ¢ cidade, ao afirmar que toda a criagdo
antes de se tornar concreta ela foi imaginada.

Para Balandier (1985)", o imaginario ¢ constituido por

“todas as imagens que cada um constrdi partindo da apreen-
sdo que tem do proprio corpo e desejo, do entorno imediato, da
relagdo com o outro a partir das proprias referencias culturais
_ de maneira que provoquem uma proje¢do para o futuro.”

Considerando que nesse em tormo imedialo se desenvolve um
modo de vida urbano, que incorporaria, entdo, referéncias culturais urbanas,
pode-se falar de um imagindrio urbano que articularia as praticas espaciais e
as referéncias culturais que se desenvolvem no espago urbano participando,
assim, do processo de interagdo entre a cidade e os habitantes. Esta concei-
tuagdo oferece, ao menos, duas importantes contribuigdes ao estudo do ima-
gmario urbano. A primeira, pela compreensdo das maneiras pelas quais
cada cidaddo nterage com os outros e com a cidade, ¢ a segunda, por en-

tender o imagindrio como algo que tende a se tornar real.



3.4.1 Estudos Recentes

Os estudos recentes realizados sobre 0 imaginario urbano brasilei-
ro, € mais especificamente, o imaginario urbano carioca tem se constituido em
uma nova vertente de pesquisa do modo de vida urbano. Em alguns casos,
vencendo imprecisdes relativas ao conceito de imaginario urbano, estes estudos
apresentam contribui¢Ges relevantes para o estudo da historia urbana e do es-
pago urbano ao compreenderem-no de acordo as sensibilidades nele forjadas.

Pereira (1991) construiu uma analise interessante sobre a histo-
ria urbana de Copacabana a partir do conceito de Imaginario Urbano. Para
Pereira (1991) o imaginario urbano pode ser considerado tanto como a fa-
bricagdo de imagens referentes ao bairro difundido Brasil afora (Pereira,
1991, p.2), como o imaginario simboélico do bairro (1991, p.5). Apoiando-
se nestas defini¢Oes, e nos estudos elaborados por Balandier (1985), Pereira
(1991) concluiu que seria possivel considerar a existéncia de uma imagina-
rio urbano. Este seria composto “pelas sucessivas e intermitentes imagens
da cidade produzidas pela intervengdo dos habitantes no territorio - ou
melhor, pela dialética de interagdo metaforica entre as cidades e seus ha-
bitantes” (Pereira, 1991, p.97). Vale a pena questionar dois pontos desta
conceituagdo do imaginario urbano: a intervengdo, como condi¢do de exis-
téncia deste imagindario, e ndo a participagdo como quer Morin (1970), e a
improvavel qualificagdo metaforica dada a interagdo entre a cidade e os ha-
bitantes. Pereira (1991) enniquece o debate sobre imaginario urbano carioca
ao estabelecer uma relagdo entre imaginario, centralidade e modernidade.

Ja Pechman vem construindo a sua reflexdo a partir da relagdo

que estabeleceu entre a invenc¢do do urbano e a construgdo de uma nova or-

' Citado por Pereira (1991)
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dem na cidade (Pechman, 1992). O imagindrio participaria no processo de
reprodugdo dessa nova ordem através das suas representagdes no espago da
cidade. Sua pesquisa no campo da historia urbana traz valiosas contribui-
¢Oes para a compreensido da dimensdo imaginaria do urbano.

Para Ferrara (1997), as imagens urbanas scriam signos da cida-
de que atuariam como mediadoras do seu conhecimento.  Analisando as
convergéncias e divergéncias existentes entre 0s termos imagem e imagina-
rio, muitas vezes considerados como sinénimos, Ferrara (1997) elaborou
sintaxes distintas da imagem urbana e do imaginario urbano e trouxe para
esse estudo ao algumas importantes contribuigdes. A primeira ao considerar
que existe um padrdo da imagem da cidade e outro relativo ao imaginario
(Ferrara, 1997, p.195). A segunda, ao diferenciar as representagdes do ima-
ginario da imagem da cidade: enguanto representagdo continua, o imagind-
rio se opde a imagem pontual e descontinua que referencializa a cidade
(Ferrara, 1997, p.200). I, por ultimo, mas ndo menos importante, ao res-
saltar a relevancia do imaginario para a construgdo da identidade cultural
em um mundo em que a imagem urbana se globaliza ¢ todas as cidades se
assemelham a partir do momento em que ele atua como wma valvuda capaz
de transformar a mercadoria e o consumo em conhecimento (Ferrara,
1997, p.201). Esta definigdo reafirma a relagdo entre imaginario urbano,
territorialidades e cidadania.

Souza (1997) e Freire (1997) trouxeram para o debate do ima-
ginario questdes relativas a representagdo do imaginario na cidade. Estes
estudos buscaram referenciais na definigdo de imagindrios sociais elabora-
da por Baczko'*(1984). De acordo com Souza (1997. p.108-109) Baczko

definiu o imagindrio como wma das forgas reguladoras da vida coletiva

'® BACZKO. Bronislaw. A imaginagdo social. In: Einaudi-Anthropos. 1986. Les imaginaires Sociaux: Mémoires et
Espoirs Colletifs. Paris: Pavot, 1984. Apud Souza (1997)
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uma vez que € através dele que uma coletividade designa a sua identidade,
elabora uma certa representagdo de si, e constroi o codigo do modo de vida
urbano, razdo pela qual o imaginario social tem que ser visto como uma
pega efetiva e eficaz de controle da vida coletiva e, em especial, do exerci-
cio da autoridade e do poder se transformando assim no lugar e no objeto
dos conflitos sociais. Freire (1997, p.113) ressalta ainda as relagdes esta-
belecidas por Bacsko (1984, p.34) entre imaginario social ¢ memoria coleti-
va e entre imaginario social e espago da cidade. Para Baczko (1984, p.36)
toda a cidade ¢ wina proje¢do do imagindrio social sobre o espago.
Atualmente, a dimensdo inaginaria da cidade alcangou dimen-
sdes metropolitanas como analisou Ribeiro (1996)"°, através das representa-
¢Oes imaginarias das duas maiores metropoles brasileiras, Rio de Janeiro e
Sdo Paulo. A andlise de Ribeiro (1996) foi orientada pelos estudos elabora-
dos por Castoriadis, Morin, 1.éfébvre e Barthes. De acordo com a concep-
¢iio de Ribeiro (1996, p.56), as imagens-sintese seriam sinteses culturais da
vida coletiva, social e historicamente construidas, que “‘conformariam cren-
¢as e saberes instruindo aqueles que, envolvidos com o marketing moderno
e a midia, procuram articular a atividades econdomicus e sociais, determi-
nados elementos de consenso discursivos sobre a vida em espagos metro-
politano™. As imagens-sinteses , tais como Rio, capital cultural, SGo Pau-
lo: cidade que ndo pode parar ou ainda Paris: cidade luz, participariam di-
retamente do imaginario urbano de cada metrépole e do imaginario urbano
do pais de uma maneira mais ampla. Elas guardam uma estreita articulagdo
entre elas e os desejos que impulsionam as agdes sobre elas. O reconheci-
mento da existéncia desses processos discursivos comprovariam a historica

construgdo imagindria da totalidade metropolitana.(Ribeiro, 1996)

' Ribeiro ja havia, recentemente. tratado da questdo da produgdo social da imagem urbana em sua tese de doutorado
aprescntada na USP em 1988 A prodngdo social da imagem wrbana do Rio Janciro™
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3.4 3. Contradicdes e Complementacoes

Da maneira como foi articulado o debate sobre a construgdo do
conceito de imaginario urbano buscou-se menos contradigoes do que comple-
mentagdes. As contradigdes existentes entre estes estudos derivam algumas
vezes da opgdo por diferentes abordagens, € outras veres, da maneira como
tratam determinados elementos, como a representagdo que podem ser consi-
derdos parte integrantes do conceito de unaginario. Para Sartre (1996, p. 246),
ndo se pode falar em representagdo mas, no maximo, em objetivagio do ima-
ginario®®. Para Castoriadis (1982, p.173) as escolhas que uma sociedade faz
do seu simbolismo, que ele denomina de significagdes imagindrias sociais,
ndo existem sob a forma de uma representagdo; elas sdo de uma outra natu-
reza, para a qual é inutil procurar uma analogia nos outros dominios da nos-
sa existéncia. No entanto, Lefébvre (1974) cria novas possibilidades para a
compreensdo da dimensfo magindria do urbano ao considerar a existénera de
diferentes momentos que participartam da produgdo do espago urbano. De
acordo com esta concepcao Harvey (1992, p.201) afirma que “os espagos de
representagdo (espago imaginado) teriam o potencial ndo somente de afetar a
representagdo do espago (espago percebido), como também agir como forga
produtiva material com respeito as praticas espacigis (espago vivido)™ onde
“as relagoes entre esses trés momentos - percebido, imaginado e vivido- ndo
sao nunca nem simples, nem estaveis” (1.efébvre, 1974, p.57).

Ao definir o urbano como espago da representagdo, Pechman
(1991, p.127) acrescentou a dimensdo urbana ao debate sobre o imaginario.

Nao apenas o urbano ¢ o espago da representagdo, como também da repre-

* Transcrevendo a andlise de Sartre (1996, p. 246): = ¢ freqitente ouvir dizer que o artista tem primetro uma idéia enquanto
tmagem , que depois cle vai realizar na tela. (...) Dai a hipotese de gue houve passagem do imaginario ao real. Mas nio ¢
verdade. O real estd, € precisa reafirma-to, no resultado das pinocladas(..)). Nio ha realizagdo do imaginario, no maximo
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sentagdo de um imaginario constituido a partir de simbolos comuns social-
mente construidos. Souza (1997) reafirmou a relagio entre urbano (urba-
nismo), 1naginario e representacdo ao identificar que as cidades contém es-
pagos que traduzem as aspiragdes da populagdo, concluindo que trata-se,
neste sentido, de um urbanismo de representagdo, com imagens concrelas,
visuais e de significado (Souza, 1997, 112). As andlises que concebem o
urbano como espago de representagdo se somam aquelas que identificam
caracteristicas proprias de um imaginario social e nos permitem falar de re-
presentagdes do imagindrio urbano.

De fato, como ressalta Duvignaud (1977, p.149), foi justa-
mente através da representagdo do imaginario que os homens se impuseram
nas sociedades. Desta forma, pode-se elaborar uma metodologia de pesqui-
sa do imaginario urbano que parta da sua representagdo no ambiente cons-
truido, uma vez que este teria a capacidade de trazer o imaginario do mundo
das idéias para o mundo das formas sensiveis, sem incorrer no risco de rea-
lizar um estudo que se prenda apenas as aparéncias das representagoes.

Quanto as complementagdes, construidas também sobre algu-
mas divergéncias, ou melhor, sobre as brechas encontradas nos estudos pre-
cedentes, destaca-se o caminho que leva de uma concepgio individual a
uma concepgado social do imaginario. Sartre (1996), em sua critica ao ima-
ginario psicanalitico freudiano, elaborou o que se pode considerar como
uma hgagdo entre essas duas dimensdes do imagindrio, ao reconhecer a
condigdo de estar-no-mundo fundamental para a construgdo do imaginario.
Castoriadis (1982) fundamentou o conceito de imaginario social, ao estabe-
lecer a relag@o entre o simbdlico e o imaginario através das significagdes

imaginarias sociais. I\, Baczko (1984), reconheceu a existéncia da plurali-

poderiamos falar de sua objetivagdo. (...) portanto ¢ no mrreatl que as retagdes de cores e tormas adquirem seu verdadeiro sen-
tido.
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dade social, ao considerar que existe, ndo apenas, um inaginario socsal, mas
varios imagindrios sociais, concebidos como memorias e espiritos coletivos.
Estabeleceu-se, assim, a ligagdo entre o conceito de imaginario social e de
imaginario urbano ao considerar este como um dos imaginarios sociais .

A predomindncia da sociedade urbana evidencia, assim, a
existéncia de um 1maginario social cada vez mais identificado e estimulado
pelas caracteristicas urbanas. Ao mesmo tempo, o urbano encontrou sua le-
gitimidade através do imaginario na internacionalizagdio da experiéncia de
vida a ele associada. Dito de outra forma, € ao imagmario que o urbano se
dirige para a representagdo dos seus simbolos e valores.

Verificou-se, assim, a hipotese levantada nessa pesquisa quanto
a existéncia das dimensdes urbana do imagnario e imaginaria do urbano.

A relagdio que se estabelece entre imaginario e urbano se con-
trapde, desta maneira, a ambigiiidade ¢ a imprecisdo relacionadas ao con-
ceito de Imaginario, citada no inicio desse mapeamento, ao considerar as
indissociavess categorias envolvidas, espaco, tempo ¢ sociedade, de forma

articulada e atualizavel.
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3.5. IMAGINARIO URBANQ: CARACTERISTICAS I QUESTOLES

O mapeamento dos diversos estudos que contribuiram para
construir o conceito de imaginario urbano, segundo a hipotese levantada
nesta pesquisa, apontou para a existéncia de algumas caracteristicas e

questdes relativas a este conceito.

Nem todas as caracteristicas e questdes serdo aqui desenvolvi-
das. A maior parte delas ja foi discutida no mapeamento realizado. Outras,
no entanto, serdo um pouco mais desenvolvidas no que diz respeito, mais

especificamente, ao imaginario urbano carioca.

3.5.1. Caracteristicas

As caracteristicas especificas do imaginario urbano podem ser
classificadas quanto ao que move o imaginario, quanto a transmissdo dos
contetrdos urbanos; e quanto as possibilidades de apreensido do real.

Quanto ao que move o imagindrio verifica-se a intima relagéo
entre (a) imagindrio e participagdo e (b) imagindrio e afetividade. Ja
quanto a transmissdo dos conteudos urbanos o imaginario encontra-se rela-
cionado a (c) elaboragdo de imagens e simbolos, e, por consegiiéncia a (d)
escolhas. i, por dltimo, mas ndo menos importante, quanto as possibilida-
des de apreensiio do real, o imaginario por ser (e) algo que tende a se tornar
real, tem nas suas () representagées a sua “visibilidade”.

Considerando que os aspectos relacionados a transmissdo dos
conteudos urbanos e as possibilidades de apreens@o do real permeiam esta

pesquisa como um todo e que, além disso, a relagfio que se estabelece entre
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imaginario e seus molores - a afetividade e a participac¢do - consubstanciam
a relagdo que se estabelece entre imaginario urbano e o saber antropologico,
€ que estes aspectos serdo aqui analisados mais detalhadamente.

O debate sobre a afetividade e a participagido, como notores do
imagindrio identificado, no mapeamento realizado, principalmente nas analises
de Sartre (1996) - que articula imagindrio, estar-no-mundo e consciéncia do
mundo - e Morin (1970) - que analisa as relagdes existentes entre imaginario
participagdo e aletividade - recebe, neste momento, a contribui¢io das refle-
xoes de Simmel (1993) e Ladriére (1979).

Analisando as caracteristicas desse sentimento particular que
move um ser humano ao outro - o amor - Simmel (1992) concluiu que o agir
por amor tem como especificidade o fato do amor criar o objeto amado como
produto totalmente original, incomparavel, que ndo existe antes dele, apenas
por intermédio dele, e estdo tdo intimamente entrelagados que o amor exclui,
inclusive, os atributos do seu objeto que provocou o amor por ele: “amando
damos uma forma acabada a relagdo fundamental entre a alma e o mundo
[permitindo que a alma seja] capaz de apreender os contevidos do mundo.”
(Simmel, 1993). Ou seja, o amor - que tem a afetividade como um dos seus
componentes - € compreendido por Simmel (1993) como uma forga criadora e
como condi¢do necessaria de apreensdo do mundo e do sujeito em sua totali-
dade. Articulando essa nogdo de amor a nogdo de cidade como esséncia afeti-
va, tragada por Ladriere (1979), onde a cidade como totalidade sé pode ser
apreendida no imaginario, sendo este o lugar da afetividade, tem-se que a afe-
tividade aproxima Ladriere (1979) e Simmel (1993) como condigdo necessaria
de apreensdo do mundo € do sujeito em toda a sua totalidade. Ela da corpo a

afirmagdo de Raban (1974), de que a cidade ¢é o lugar em que o fato e a ima-
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ginagdo simplesmente ém de se fundir. Afectividade, participagdo e imagina-
rio sdo, assim, conceitos inseparaveis.

Com isso, pode-se inferir que o bombardeio de imagens a que
os habitantes do mundo urbano sdo submetidos atualmente, pode criar uma
série de dificuldades para o processo (permanente) de formagdo de um ima-
ginario urbano. Dentre elas, a paralisagdo da imaginagdo como faculdade
produtora de imagens que poderia levar a aceitagdo passiva das imagens
gue formam o ambiente efémero, mas real, da existéncia, como alerta Ar-
gan (1992, p.265). Esvaneceria-se, assim, a relagdo entre imagem, afetivi-
dade e magiazl, estabelecida por Morin (1970), e, com ela, a propria relagdo

acima formulada entre imaginario, afetividade e participagdo.

3.5.2. Questdes

As questdes apontadas no mapeamento realizado sobre o ima-
ginario relacionam: (1) imaginario urbano e centralidade: (2) imaginario ur-
bano e modernidade; (3) a atual dimensdo metropolitana do imaginario ur-
bano; (4) imaginario urbano, territorialidades e cidadania. Dentre essas
questdes sera analisada aqui a primeira delas pela relevincia na construgdo
desta pesquisa e dos recortes antropologicos que se seguem.

A relag@o que se estabelece entre imaginario e centralidade tem
uma anterioridade que € a propria simbologia de centro. Seja como nicleo
fundador das cidades, como concentrador de atividades ou, mesmo, como
organizador da percep¢do urbana. De acordo com a nogfio de centralidade
concebida por Ferreira dos Santos (1988, 52), o centro € o lugar em que

estd a animagdo e a agitagdo, onde ocorrem as mudungas. Para Eliade

2! para Morin (1970, p.41) tudo o quc ¢ imagem tende. em certo scntido, a rornar-sc alctivo, e tudo o que ¢ afctivo
tcnde a tornar-sc magico, ¢ vicc-versa, tudo o que ¢ magico tende 2 se tornar afetivo.
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(1969) € essa animagao que confere realidade e duragdo a uma construgdo:
nada pode durar se ndo é “animado” (Eliade, 1969, p.32).

Analisando o significado arquetipico do centro a partir das
concepgoes dos ritos e representagdes das sociedades arcaicas Eliade (1969)
considerou que a atribugdo de realidade e de validade as culturas urbanas
deriva da participagiio a um modelo arquetipico sendo o principal deles o da

Criagdo do Mundo:

“tudo aquilo que é findado o é ao Centro do Mundo. onde a
Criagdo, ela mesma, se efetua a partir de um centro.” (Eliade,
1969, p. 31)

“Assegura-se. assim, a realidade e a duragdo de 1na constru-
¢do, nao apenas pela transformagdo do espago profano em es-
pago transcedente (o Centro), mas também pela transformagdo
do tempo concreto eni tempo niitico. (Eliade 1969, p.33)"

A caracteristica do centro como concentrador de atividades se
contrapOe aos locais onde estas atividades se encontram rarefeitas. Ou seja,

se existe um centro existe uma periferia.

“O espago urbano reune as multidées, os produtos nos mercados,
as agdes e os simbolos. Lle os concentra e os acunula. Quem diz
“espacialidade urbana’”, diz também centro e centralidade. atual
ou possivel, saturado, destruido, assaltado, pouco importa; diz-
se: centralidade dialética. "(Lefebvre, 1974, p. 121)

Quanto ao carater de organizador da percepgdo urbana observa-
se que esse se relaciona as duas primeiras caracteristicas - 0 centro como
nucleo fundador e como concentrador de atividades - e ao fato da percepgdo
do espago urbano acontecer de forma fragmentaria: a cidade ndo € totaliza-
vel, como afirma Lynch (1990). A cidade, como totalidade, so pode apara-
cer em um lugar ndio tracado no solo, no iMmaginario, assegura, por outro

lado, Ladriére (1979, 171). Em outras palavras, considerando que os cen-
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tros dos batrros correspondam a conceituagiio de centralidade conceebida por
Santos (1988), as areas centrais de uma cidade sdo ativos produtores de
simbolos pela sua caracteritica de screm concentradora de atividade e/ou se
constituirem como o nucleo central de formagdo da cidade (ou do bairro).
Neste sentido, os centros atuam como resumos de uma determinada espaci-
alidade, seja qual for a escala da mesma, sendo, assim, um fragmento privi-
legiado na organizagdo da percepgdo urbana.

No entanto, ha que se refletir sobre as conclusdes a que chegou
Virilio (1993) ao considerar os efeitos (diretos e indiretos) sofridos pela
imagem da cidade com a aboligio das distdncias de tempo operada pelos
meios informacionais. Para Virilio (1993) este processo levou ao desapare-

cimento das referéncias socialmente aproriadas, entre elas a centralidade:

“(...) referéncias historicas e simbdlicas, com o declinio da
centralidade, da axialidade urbanas ; referéncias arquitetoni-
cas, com a perda de significado dos equipamentos industriais,
dos monumentos, mas sobretudo referéncias geomdtricas, com
a desvalorizag¢do do antigo recorte. da antiga reparticdo das
dimensdes fisicas (Virilio, 1993, p. 22).”

[:stas consideragdes se remetem, ou melhor. se contrapdem, ao
que foi aqui considerado como centralidade. De acordo com a proposta de
Virilio (1993), de que as relagdes entre as pessoas, € entre as pessoas € as
coisas, seja agora intermediatizada pela interface da tela, o centro seria es-
vaziado exatamente daquilo que o mantém vivo, como local de encontro
aonde se cstabelecem as trocas e as iteragdes entre os cidadados.

A inexorabilidade deste futuro maquinico para as espacialida-
des urbanas foi contestado por Harvey (1992). Segundo ele a quebra de
barreiras espaciais ndo implicaria em um decréscimo da significagdo do es-

pago. Ao contrario, diante da possibilidade de todas as cidades passarem a
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se parecer umas com as outras, a produgdo ativa de lugares dotados de
qualidades especiais se torna um importante trunfo de competi¢do entre
localidades, cidades, regides e nagoes (Harvey, 1992, p.266)

A relagdo entre centralidade e imaginario foi evidenciada, tam-
bém, nas pesquisas realizadas por Oliveira (198 ), Percira (1991) e Freire
(1997). Na primeira foi constatado, a partir da andlise realizada sobre os
mapas mentais elaborados por alunos, do 1° ao 3° graus. sobre a cidade do
Rio de Janeiro, a pouca imageabilidade da area central, bem como a centra-
lidade da zona sul, area melhor provida de servigos e equipamentos.

Em um universo de pesquisa de 174 mapas. somente cinco, dos
61 mapas elaborados por alunos do 1° grau (supletivo ), registraram o centro
da cidade. Destacou-se mais a idéia de centro geométrico, dispondo os bair-
ros em seu redor, do que a ocupagdo geografica real. O Centro somente fos
representado por alunos que tinham alguma ocupagdo neste local.

l.evando-se em conta a conceituagdio de centro elaborada por
Ferreira dos Santos (1988), e, mais, que esta agitagdo e ¢sta animagdo, nao
precisam ser um fato concreto, mas uma construgdo imaginaria, pergunta-se
o porque da pouca imageabilidade da area. Sera que com a perda da cen-
tralidade o centro perdeu também a sua imageabilidade? Em que medida
estes conceitos se interelacionam ?

Até as primeiras décadas deste século as areas centrais da cida-
de do Rio de Janeiro exemplificavam plenamente a simbologia do centro
enquanto nucleo inicial de fundagio da cidade. Nelas se encontravam os
principais comércios e servigos da cidade, bem como as opg¢des de lazer,
constituindo-se, por tudo isso, como organizadoras da percepgdo da cidade.

Como essa pouca imageabilidade corresponde a uma perda recentemente
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constatada, fica evidente que houve uma mudanga na maneira como se da o
processo de apropriacdo social do espago urbano carioca.

De acordo com a pesquisa realizada por Pcreira (1991) obser-
va-se que Copacabana deslocou o eixo da vida publica da area central para
as praias delineando, assim, uma nova geografia simbolica da cidade que
opde a parte tradicional - zona norte e centro - a parte moderna - a —ona
sul (Pereira, 1991, p.56). A partir de entdio outras centralidades foram sur-
gindo, fazendo com que a cidade do Rio de Janeiro se constituisse em uma
cidade polinuclearizada, aonde cada nucleo tem sua especificidade e im-
portancia para a dinamica urbana.

Retomando a questdo da perda da sncagibilidade relacionada a
perda de centralidade das areas centrais cariocas, pode-sc¢ considerar, entdo,
a possibilidade de que esta esteja ligada, entre outros fatores, ndo apenas ao
surgimento de novas centralidades, mas também a conliguragdo da cidade
em varias centralidades. Neste sentido, pode-se inferir que, ainda que a area
central da cidade tenha perdido sua imageabilidade para aqueles que vivem
e habitam em outras espacialidades, a rela¢do entre centralidade e imagina-
rio se mantém uma vez que, como constatou a pesquisa outras espacialida-
des se configuraram como centralidades nestes mapas mentais. A relagdo
entre imaginario e centralidade se mantém viva pelo proprio fato de se ela-
borarem novas centralidades.

Freire (1997) na pesquisa realizada por sobre 0os monumentos
marcantes para os paulistas evidenciou a centralidade exercidade pelo pro-

prio centro da cidade de Sdo Paulo e pela regido da Paulista.

“Se a periferia avanca com o desenrolar do labirinto no cres-
cimento das cidades, o Centro permanece como referéncia
Jorte no imagindrio urbano . (Freire. 1997, p.222)
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3.6. IDEAL/REAL: CONSTRUCOES DO IMAGINARIO URBANQ CARIOCA

Rio 40 graus,
cidade maravilha,

. 2
purgatorio da beleza ¢ do caos **

Ideal e real se alternam, a todo o instante, na constru¢do do
Imaginario Urbano Carioca. As transformagdes urbanas, que plasmam no
espago urbano tendéncias ha muito tempo tempo latentes, as intervengoes
urbanas, as experi€ncias de vida urbana a elas associadas, a ordem urbana
construida de acordo com as estruturas do poder politico e econdémico, a re-
sisténcia a esse mesma ordem, as identidades culturais das diversas espacia-
lidades, a beleza natural e a beleza construida, a arquitctura produzida nos
diferentes momentos da historia da cidade, de acordo com os mais diferen-
tes estilos - ou mesmo, sem estilo algum - convivendo, lado a lado, no ambi-
ente construido, o samba, a boémia da Lapa, a bossa-nova da zona-sul cari-
oca, o glamour de Copacabana nos anos dourados, o Reveillon em Copaca-
bana nos ultimos anos, a arte de portas abertas em Santa Tereza, o samba
da Mangueira Estagdo Primeira, o Camaval do Sambodromo, € outras tantas
praticas culturais, se somam na constru¢@io do imaginario urbano carioca.

A dimensdo simbolica baseada na diversidade natural e cultural

supera as dimensdes fisicas da cidade do Rio de Janeiro:

Cidade simbolo ndo apenas do Brasil, mas do hemisfério,
constitui a sintese de variaveis emblematicas da América Lati-
na. nem Gabriel Garcia Marquez soube imaginar em Macondo
uma diversidade de fendmenos ambientais superiores aos
existentes no Rio. Aqui cohabitam racionalidade ¢ sentimento;
logica e espontaneidade; natureza e artificio; mar e montanha;
bosque tropical e selva de cimento; beleza e feitira; memdria e
esquecimento; pré-historia e Internet; brancos e negros: po-
bres e ricos: riqueza e miséria. (Segre. 1997, p.02)

2 Rio 40 graus, misica de Fernauda Abreu. de 1996.



117

Analisando a construc¢do histérica do imaginario urbano cario-
ca observa-se quc os diversos ambientes que compdem o ambiente urbano -
ambiente natural, o ambiente construido e o ambiente social - estdo impreg-
nados de seu contrario. E que, neste sentido, a formagao do imaginario ur-
bano carioca esta relacionada, exatamente, ao contraste, a tensdo existente
entre aspectos opostos. Ou seja, o 1magindrio urbano carioca ndo € com-
posto, por exemplo, apenas pela arquitetura colonial, pela arquitetura mo-
derna, pelo transito cadtico ou pela beleza natural, mas pelo constraste que
estes elementos cstabelecem entre si no espago urbano e pelas praticas espa-
ciais que a vivéncia neste espago proporciona. (ils. 66 a 70)

Desta forma, ao mesmo tempo que se veicula a imagem da ci-
dade do Rio de Janeiro associada a exuberancia de sua natureza - as praias,
o Pdo de Agucar, o Corcovado - ela ¢ também indissocidvel da natureza
“construida” - como as lagoas e pantanos que foram aterrados, a maioria até
o séc. XVIl, e o Aterro do Flamengo - ou “desconstruida” - como os mor-
ros que foram postos abaixo até¢ meados do século, o Morro do Castelo e
partes do Morro do Senado e de Santo Antonio. Na cidade do Rio de Janei-

ro o natural muitas vezes se opos ao urbano. (1ls. 71 a 74)

Q) Rio tem wma vocagdo, um destino, wn apelo, algmmna coisa a
ver com as aguas. A comegar pelo nome: rio. E, a acabar, com as
periodicas enchentes que causam franstornos e mortes. (..)
(Cony, 1996, p.11)

Tal qual o ambiente natural, o ambiente construido também tem
uma inscri¢do ambigua no imaginario urbano carioca. Mesclam-se no espago
urbano carioca estilos arquitetonicos caracteristicos das influéncias portuguesa,
até o inicio do século passado, francesa, a partir de entdo até as primeiras dé-
cadas desse século, com os primeiros exemplares da arquitetura moderna bra-

sileira, que conferiram renome internacional, - como o Ministério da Educagdo
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e Saude (1936-1945), a Associagiio Brasileira de Imprensa (1938) € o Museu
de Arte Moderna (1952), entre outros- e as ultimas tendéncias da arquitetura
internacional - prédios inteligentes, porém de gosto duvidoso, como o Rio
Branco 1, o Manhatan Tower, os shoppings-centers e prédios de condominios
fechados da Barra da Tijuca - as construgdes andnimas, muitas vezes construi-
das pelos proprios moradores, das areas periféricas da cidade. A imagem da
cidade do Rio de Janeiro esta relacionada tanto ao ber¢o da arquitetura mo-
derna como a implantagdo caracteristica das favelas da cidade, ¢ ao contraste
entre as morros tomados por favelas de dumensdes incomensuraveis, como a
Rocinha e o Vidigal, e os bairros limitrofes habitados por moradores cariocas
detentores de uma riqueza também mceomensuravel.

Quanto as ambigiiidades caracteristicas do ambiente social, estas
decorrem sobretudo das caracteristicas excludentes do projeto modemizador
aqui implantado, ¢ do didlogo (ou da falta de didlogo) entre as tentativas de
imposi¢do de um modelo cultural externo e a resisténcia cultural a ele oposta.
Essa tensdo caracteriza a formagdo da identidade cultural carioca. Neste senti-
do, participam do imaginario urbano carioca praticas culturais acessiveis a
todo os habitantes cariocas, como o camaval, os banhos de mar, os esportes ao
ar livre, o reveillon na praia, assim como aquelas mais segregadoras, como o
shopping e o footing nos shopping-centers. Nio se pode negar a participagdo
no imaginario urbano carioca de uma das conseqitiéncias mais contundentes do
processo de exclusiio caracteristico da modernidade brausileira: a violéncia ur-
bana que, ao criar também espagos impenetraveis, reverte com redobrada
agressividade a situagdo marginal em que foram colocados os segmentos so-
cio-econdmicos menos favorecidos nesse processo.

A primeira sintese imagética da cidade do Rio de Janeiro - o

Castelo - foi quase que uma decorréncia natural do processo de formagao
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das cidades latino-americanas concebidas para atender as fungoes politicas e
militares. Quando a classe politica dominante das primeiras décadas deste
século arrasou o Morro do Castelo soterrou, ndo so, o passado da cidade ¢
os sonhos e desejos daqueles que la habitavam, ou frequentavam, como
também pos por dgua abaixo- literalmente, pois o morro foi arrasado a
jatos d’dgua e escavadeira- a primeira imagem associada a cidade .

O proprio processo de urbanizagdio contribuiu para criar ima-
gens associadas as identidades culturais espacialmente determinadas, como
aquela na época da chegada da corte portuguesa a cidade, que opds a Cida-
de Velha (circunscrita a area delimitada pelos morros do Castelo, de Santo
Antonio, do Senado, de Sdo Bento ¢ da Providéncia) a Cidade Nova (que
compreendia a area que estava sendo recentemente urbanizada e que ia des-
de a Cidade Nova e Sdo Cristovio até Catete e Laranjciras).

Dentre os varios momentos do processo de urbanizagdo que
participam, € reconstroem, a todo o instante, o imaginario urbano da cidade
destacam-se as intervengoes urbanas por dois motivos, ao menos: por pro-
moverem rupturas, por vezes drasticas, no tecido urbano € no tecido social,
¢ pela relagdo que estabelecem com a criagdo de uma nova imagem para a
cidade. Na analise destes momentos da vida urbana ¢ necessario observar
tanto os mecanismos acionados por parte dos grupos dominantes para
(re)construir uma cidade de acordo com seus interesses politicos e econdmi-
cos, bem como a mancira como os habitantes se apropriaram dessa nova
imagem de acordo com seus designios e desejos.

A Reforma Urbana (1903-1906) se constituiu no primeiro
exemplo desse processo de transformagfo urbana carioca no séc. XX movi-
do a intervengdes urbanas. Momento de ruptura que fez do espago carioca

um espago de representaciio e que levou a construgdo de um imaginario ca-
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rioca caracteristicamente urbano. Assim, se por um lado os moradores ca-
riocas se ufanavam de viver na Capital Federal - como assinala Santos
(1981, p.79) jd ndo se dizia mais ‘Rio de Janeiro’, mus ‘Capital Federal -,
por outro, foi um marco na fragmentagdo espacial da cidade. A partir de
entdo a inscrigdo do processo de segregagdo social no espago urbano foi se
acentuando. Seja pelo surgimento das formas embrionarias de favela, pelo
crescimento da cidade em dire¢do a zona sul e a zona norte, pela consolida-
¢do espacial de identidades culturais relacionadas a resisténcia ao modelo
propagado pelas elites culturais - como, por exemplo, a Cidade Nova, iden-
tificada como local de moradia de negros e imigrantes europeus que resisti-
am em abandonar suas raizes culturais -, ou mesmo, pela identificacdo das
novas espacialidades da zona sul com o que havia dc moderno em termos
culturais. [ interessante observar que a identificagdio almejada pelos grupos
dominantes com o novo ideal de vida urbano impregnou de tal maneira o
imaginario urbano carioca que, sob a denominagiio genérica de hélle-
epoque carioca (Velloso, 1988), foi ocultado a face menos nobre, a insatis-
fagdo popular dos grupos menos favorecidos que resistiam a ordem imposta,
expressa nas revoltas urbanas que caracterizaram o periodo, como a Revolta
da Vacina (1904), a Revolta da Chibata (1910)™, entre outras.

No final dos anos 20, chegaram a cidade os arquitetos Agache
(1926) e L.e Corbusier (1929). Este altimo expressou o seu maravilhamento
com a beleza natural da cidade nas palestras (Santos. 1981), nos desenhos
qgue realizou € nos croquis dos projetos que elaborou para a cidade. (i.75)

No inicio da década seguinte chegou a cidade, vindo do sul do
pais o representante do movimento tenentista, Getulio Vargas, que simboli-

camente amarrou o seu cavalo no obelisco comemorativo da construgido da

2 Nosso Séeulo. vol. 1.
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Avenida Central. Era a nova ordem politica ¢ econdmica que chegava para
ficar, a0 menos pelos proxinos quinze anos. Para inscrevé-la de forma di-
ferenciada, da velha ordem que sucedia, no imaginario urbano carioca novas
imagens € simbolos foram elaborados. Sobretudo a partir de 1937 com a
instaurag@o do Estado Novo (1937-1945). Se na €poca da Reforma Urbana
contava-se apenas com o cinema € os jornais para a veiculagdo do novo dis-
curso, neste momento contava-se também com o radio. O Estado Novo se
valeu de todos esses meios para propagar o seu discurso € as suas imagens.

Ao contrario do modelo {rancés que norteou o aformoseamento
da cidade na época da Reforma Urbana, no Estado Novo o modelo cultural
adotado pelos grupos dominantes foi aquele veiculado pelo cinema norte-
americano. Trocava-se naquele momento o joie-de-vivre da belle époque
pelo american way of life.

Nas décadas de 30 e 40 Copacabana comegaria a se constituir
como uma nova centralidade associada a vida boénna, dividindo com a
Lapa essa centralidade. Até entdo Copacabana, que comegara a ser urbani-
zada no inicio do século - com a abertura do Tunel Velho, em 1894, ¢ a
abertura do Tunel Novo, em 1900, pelos quais passaram a circular os bon-
des elétricos — e que ganhou um impulso decisivo com a inauguragdo do
Copacabana Palace (1923), participava do imaginario urbano carioca de
acordo com uma imagem associada a Balnedrio salubre e a Refugio resi-
dencial (Pereira, 1991, p.97). Ao findar o periodo do Istado Novo, Copa-
cabana estaria inscrita no imagindrio urbano com uma nova imagem de uma
ideal de vida urbano cosmopolita e moderno (Pereira, 1991, p.97) que mar-
caria a experiéncia de vida urbana associada a decada seguinte: os anos

dourados do pais, da cidade e, principalmente, de Copacabana. (ils.76 a 78)
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Foi neste periodo também que a Urca, que comegara a ser ur-
banizada em 1922, viveu seu apogeu com o Cassino da Urca. Uma época
que teve em Carmem Miranda um dos seus simbolos mais conhecidos.

O Estado Novo se impos, também, atraveés das intervengdes re-
alizadas no tecido urbano e da arquitetura construida. A intervengdo urbana
emblematica do periodo foi, sem duvida, a abertura da Avenida Presidente
Vargas (1940) na area central da cidade. Para que essa avenida, de 70 me-
tros de largura, fosse aberta foram demolidos os quartcirdes localizados en-
tre as ruas General Camara e Sido Pedro. Foram postas abaixo intimeras ca-
sas, quatro das principais igrejas da cidade, ¢ a Praga Onze, o bergo do
samba carioca, dando vma nova configuragdo a area central. No entanto, a
Praga Onze participa até hoje, mais de cingiienta anos apos ter sido apagada
do mapa, através do simbolos culturais a ela associados, tao fortemente do
imagindrio urbano carioca, que nada foi construido em seu lugar constituin-
do-se, assim, em um exemplo da profunda relagdo que se estabelece entre
cultura e processos espaciais. (i.79)

Quanto a arquitetura produzida nessa época coexistem, quase
que lado a lado, exemplos de uma arquitetura mais tradicional, ou proto-
moderna, e os primeiros exemplos da arquitetura moderna, como ¢ o caso
dos edificios do Ministério da Fazenda e do Ministério da Educagdo e Sau-
de, construidos quase na mesma época.

No final do periodo do Estado Novo a inaugura¢do da Avenida
Brasil (1945-1954) estimulou o crescimento da cidade em dire¢do a zona
norte e aos suburbios, a0 mesmo tempo que se consolidava o processo de
urbanizagdo da zona sul, e se construia a nova capital do pais, Brasilia. Ao

fim desta época a cidade atingiria dimensdes metropolitanas®™. (il. 80)

' Rio de Janciro: Cidade: 1940- 1.8 mithdes habs. /1960- 3.3 milhdes habs. Regido Nlctropolitana: 1940- 2,2 mithdes
habs / 1960- 4,9 mithdcs habs)
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No periodo de redefinigdes administrativas que sc¢ seguiu a
transferéncia da capital, a cidade do Rio de Janeiro manteve o status de ca-
pital cultural do pais. Nos anos 60, I[panema comegava a se projetar interna-
cionalmente como templo da bossa-nova (que de fato surgira em Copacaba-
na) e como um bairro que langava modas e costumes que iriam ser adotados
ndo apenas na cidade do Rio de Janeiro, mas também nos mais diversos
pontos do pais que tinham acesso a essa cultura urbana. (11.81)

O inicio da década de 60 for um periodo que se caracterizou
por uma certa retomada da busca por terras firmes que vigorou at¢ o final do
séc. XVIHI na cidade do Rio de Janeiro. Foi construido o Aterro do Fla-
mengo com as terras resultantes do desmonte de parte do Morro de Santo
Antdnio ¢, de acordo com uma politica agressiva de erradicagdo de favelas,
foi aterrada a Favela do Pinto e removida, entre outras, a Favela da Cata-
cumba, ambas as margens da L.agoa Rodrigo de Freitas. A populagdo mo-
radora nessas favelas foi transferida para conjuntos habitacionais localiza-
dos na periferia da cidade, como a Cidade de Deus, em Jacarepagua, que
nada tem da cidade celeste concebida por Santo Agostinho no séc. XIII.
Buscava-se, assim, afastar do cartdo-postal da Cidade Maravilhosa a pre-
senga das favelas e reforgar a vocagio do prazer associada ao imaginario
urbano da cidade desde a €época da Reforma Urbana (1903-1906).

Na década de 70, a cidade comegou a crescer em diregdo a
Barra da Tyjuca, bairro que, na década seguinte, passaria a simbolizar o ide-
al de vida urbano para uma parte dos habitantes cariocas. Em 1973, foi
instituida a Regido Metropolitana do Rio de Janeiro ¢. em 1976, depois da
fusdo com o Estado da Guanabara, a cidade voltaria a ser a capital do esta-

do. No entanto, a imagem da cidade ndo incorporou os simbolos das novas
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regides agregadas. Da mesma forma, essas regides nio se apropriaram dos
simbolos e 1magens associados a cidade do Rio de Janeiro.

Embora a década de 80 possa ser analisada, por um lado, como
um periodo de crise social, politica e econdmica da cidade do Rio de Janei-
ro, por outro, com a crescente compreensdo da cidade como um bem cultu-
ral, esta passou a ser objeto de projetos de intervengdo diferenciada no espa-
¢o urbano. Projetos de preservagdo cultural como o Corredor Cultural
(1984) e o Projeto Sagas (1985) que, ainda que estejam inseridos em um
outro contexto da politica urbana, podem ser considerados como um ponto
de partida no reconhecimento da existéncia de espages com diferentes ler;
ritorialidades, que merecem solugdes arquitetonicas e urbanisticas diferencia
das, e na valoriza¢@o da relagdo positiva entre o morador e ¢ local ¢, abran-
gentemente, de todos os cariocas, com as areas de preservagdo cultural.

Na década de 80, ao longo do processo de esvaziamento politi-
co e econdmico, iniciade com a transferéncia da capital para Brasilia e
agravado com a fus@o dos Estados da Guanabara e do Rio de Janeiro, a ci-
dade do Rio de Janeiro foi perdendo o brilho expresso na imagem de Cida-
de Maravilhosa. As favelas, que despontaram no inicio do século, se con-
solidaram como uma realidade inexoravel”. (ils. 82 ¢ 83)

No inicio da década de 90, a Secretaria de Urbanismo, de acor-
do com os principios estabelecidos pelo Projeto Rio Cidade (1993), conce-
beu uma série de intervengdes pontuais nos varios subcentros que haviam se
formado no processo de crescimente da cidade. Esse projeto surgiu no ce-
nario urbano carioca apés um periodo em que a questiio urbana e a qualida-

de imagética dos seus espagos ndo foi considerada prioritaria pelo Poder

B Atualiente cerca de 30% da ulagiio carioca nora nessas nioradias classificadas pelo IBGE como subnormats.
populag I
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Pablico. Nesse sentido, o Rio Cidade, tal qual a Reforma de Passos pode
estar se constituindo em uma nova inflexio no imaginario urbano carioca.

Noventa anos separam a Reforma Urbana e o projeto Rio Cidade.
Destes projetos de intervengdo urbana que alteraram de forma marcante a imagem
urbana carioca, ao apostarem na capacidade que a imagem da cidade tem de atrair
pela for¢a do seu universo simbolico, impregnando-a de novos significados. Tal
como a Reforma Urbana, o Projeto Rio Cidade também estabeleceu uma relagéo
entre imaginario urbano e centralidade. Se a primeira interveio na area central da
cidade - configurada pelo seu nucleo inicial de implantaciio -, o segundo, reco-
nhecendo a polinuclearizag@o, interveio em alguns dos principais centros de bair-
ro. O Projeto Rio Cidade expressa a atual face do imaginario urbano ao reconhe-
cer, e apostar, no desdobramento positivo que a requalificacio das areas centrais
pode exercer sobre a cidade, considerada em sua totalidade. (ils. 84 e 85)

Verifica-se, entdo, que a cidade do Rio de Janeiro informou um
imaginario urbano que foi incorporando, antropofagicamente, os modelos cul-
turais europeus que participaram da construg@o da cidade, principalmente o
referencial parisiense, como capital cultural do mundo. Pode-se afirmar que
desde as primeiras décadas desse século, a cidade do Rio de Janeiro vem con-
formando um imaginario urbano identificado com a Capital Cultural do pais
cabendo a Sao Paulo - a cidade que ndo pode parar - o papel de capital eco-
nomica e, a Brasilia, o de capital politica.

Ainda ¢ cedo para analisar de uma maneira ampla a participagio no
imaginario urbano carioca das intervengdes realizadas pelo Projeto Rio Cidade 1 €
a se realizarem no Rio Cidade 2. No entanto, ficam aqui duas questdes basicas:
Que imaginario urbano carioca esta sendo forjado, hoje, com as intervengdes ur-
banas realizadas na cidade ? Sera possivel afirmar que o Rio Cidade se constitui

em um novo momento de mflexdo do imaginario urbano carioca?
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4 RECORTES ANTROPOLOGICOS: VISOES DO IMAGINARIO
URBANO CARIOCA

4.1. AREAS CENTRAIS: UMA BREVE INTRODU(AQ

Na delimitagdo da area de estudo desses recortes antropologi-
cos considerou-se que a cidade pode ser apreendida. tal como conceitua
Rosst (1995, p.66-67), através de seus trechos, de seus diversos momentos
sendo a unidade dessas partes dada fundamentalmente pela histéria, pela
memoria que a cidade tem de si mesma. Neste sentido, ainda de acordo
com Rossi (1995, p.62), a area de estudo pode ser definida recorrendo-se a
outros elementos da darea wrbana tomada em seu cr)/_i/'unto', sendo assim,
uma abstragdo relativamente ao espago da cidade. 1.evou-se em considera-
¢do, também, questdes significativas para a compreensdo do conceito de
imaginario urbano, como aquelas relacionadas a centralidade, a modernida-
de e as identidades culturais.

Nesta perspectiva, optou-se por delimitar espacialmente os re-
cortes antropologicos a area que constitui o nucleo inicial de implantagdo da
cidade, compreendido pelo espago conformado pelos morros do Castelo, de
Sao Bento, de Santo Antonio e da Providéncia: a sua area central.

Até o ultimo quarte! do século passado, o limite da area urbani-
zada da cidade do Rio de Janeiro coincidia com a sua area central, razdo

pela qual essa era a unica area que conformava uma centralidade, em rela-
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¢80 as outras areas da cidade, até as primeiras décadas deste século. Além
disso, a area central foi o ber¢o de implantagio do projeto modernizador em
terras cariocas. Ou seja, {0i nessa area que a cidade do Rio de Janeiro co-
megou por se constituir como o espago de representacio de um ideal de vida
urbana identificado com a modemidade. A area central da cidade se cons-
titut, assim, em um objeto de analise da relagfio existente entre Imaginario
urbano ¢ modernidade.

No entanto, este ideal moderno ndio se impds sem resisténcia.
Ao contrério, da mesma forma que as elites se esmeraram em propaga-lo,
eliminando o que se relacionava ao passado colonial, os segmentos popula-
res resistiram, esforgando-se por manter viva a cultura popular. A moderni-
dade carioca se caracterizou, assim, pelo confronto entre duas culturas, em
que o popular (tradicional) se opde ao civilizado (moderno) 2. Ou como di-
ria Argan (1992, p.86), ndo € uma luta entre cultura e incultura, mas entre
duas culturas a segunda das quais tem como meta a destrui¢do da primei-
ra, tida como oposta e como obstaculo ao seu desenvolvimento(...)”. As
diferentes espacialidades da area central expressam, assim, ndo apenas a
segmentagdo caracteristica do projeto modernizador na cidade do Rio de Ja-
neiro como também a relagdo existente entre a construgdo de um imaginario
urbano e a formag¢do de uma identidade cultural. A area central se constitui,
assim, em uma area de estudo privilegiada para a pesquisa sobre a constru-

¢do do mmaginario urbano carioca.

I Rossi cita como cxemplo o sistcina vidrio.

2 Esta relagdo. popular/tradicional ¢ civilizado/moderno. deve ser . no cntanto. questionada uma vez que implica cm
considerar que cxistirta uma cultura estitica que sc oporia a uma cultura progressista. A cultura pode, ¢ deve. scr
cntendida como algo dindmico. Neste sentido csta relagdo cstaria cxpressando uma lace mais clitista da visdo cultu-
ral aqucla que cré que tudo deve ser sacrificado cin nome do progresso.
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4.2. RIO DE JANEIRO: FAZER URBANO, FAZER CINEMATOGRAFICO

4.2.1. 1896 -1911: a nova arte registra a nova cidade

O cinema é uma cultura urbana. Nasceu
no final do séc. XIX e se expandiu com as
grandes metropoles do mundo. O cinema
e as cidades cresceram juntas e se torna-
ram adultos juntos. (...) O cinema se funda

na cidade e reflete a cidade.
(Wenders, 1994, p.181)

No final do séc. XX, a cidade do Rio de Janeiro era o centro po-
litico de um pais que tinha passado por transformagdes soctats e politicas re-
centes. Abolida a Escravatura (1888), proclamada a Republica (1889) uma
série de mudangas teriam que ocorrer nas relagoes e estruturas politicas. Os
anos que se seguiram a essas mudangas foram de adapta¢do a nova realidade.
Essas transformagdes criaram novas demandas que deveriam ser contempladas
através de novas fungdes urbanas. Uma nova ordem cstava se implantando
exigindo uma outra forma de participa¢@o da sociedade como um todo. Como
conseqiiéncia as praticas culturais também sofreriam transformagdes.

Nesta época, a cidade era uma mistura de casas coloniais e edifi-
cios publicos neoclassicos, construidos sob a influéncia da Missdo Artistica
Francesa (1816), situados em ruas estreitas onde eram comuns oS surtos epi-

a , , . 3 .
démicos. A area central era a drea mais populosa’, a quc concentrava as prin-

3 A populagdo carioca passara de 266 mil habitantes. em 1872, para quasc o dobro cm apenas devoito anos. 522 mil
habitantes, ¢ chegaria a, aproximadamentc, 811 mil habiantes em 1906. Neste ano, as freguesias da arca central,
como Sama Rita . Sdo Jos¢. Santo Auntonio ¢ Sant anna concentravam a maior pacte dos moradores cartocas. Res-
pectivamente. cm nimeros aproximados, 46mil habitantes. 43 mil habitantes. 39 mil habitantes ¢ 37 mil habitantcs.
Fonte: Recenscamento 1906,
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cipais instituigdes do governo, os principais estabelecimentos de servigos, co-
mércio e lazer e as instalagdes portudrias. Em outras palavras, a area central
além de ser o cartdo-postal da cidade®, era também o lugar freqiientado pela
maioria dos seus habitantes, que 1a moravam e, ou, trabalhavam, ou ainda, que
para la afluiam para fazer suas compras, ir ao teatro, ou viajar, seja por terra
(Estacdo de Ferro da Central do Brasil) ou por mar (Estacdo das Barcas). Dito
de outra forma, a area central era o lugar que concentrava as expectativas e de-
sejos dos moradores que viviam nesta cidade tdo distante de um ideal de vida

urbana para qualquer um dos grupos sociais.

Na madrugada do século o Rio de Janeiro ainda é um triste e mi-
seravel agrupamento de telhados mais ou menos pombalinos,
feio, sujo. torto, dessorando os vicios e os preconceitos da velha
cidade de Mem de Sa. (...)

Penetramos no século das luzes e ainda estamos em plena morri-
nha colonial (...)

(...) Ndo possuimos uma so rua digna para mostrar ao estrangei-
ro, um edificio publico notavel, um grande hotel, um bom teatro.
Possuimos a pedra do Pdo-de Agucar, que nasceu com o mundo,
as polainas do Sr. Guerra Durval, e umas oito ou dez casas de
alugar casacas, a rua da Carioca. Desconhecemos., quase que
por completo, habitos de elegancia e de chique.{(...)

(...) Q trdfego ja ameaga entupir a parte central da mesma, dé-
dalo de ruelas e becos sujos e malcalgados. fendas onde mal pe-
netrava a luz do sol e pelas quais o bondezinho da Carris Urba-
nos, estreitissimo, puxado por um sé burro, desatava a corrver e a

pular como um cabrito (...) (Luiz Edmundo, 1957, p.24-26)

Nesta época, a Rua do Ouvidor era o centro cultural da cidade.
Esta fungdo ndo se devia a largura ou a extensdo da rua - que de fato era tdo
estreita quanto as demais ruas da cidade na época, cerca de quatro metros e

meio, fachada a fachada, e se extendia por pouco mais de uma centena de

4 Argumcnto utilizado por aqucles habitantes cariocas - cronistas, cscritos, empresarios do café. e pelo proprio gover-
no, intercssado em atender aos intercsses destes ultimos ¢, com isso. o do proprio governo - que ansiavam por inicr-
vengdes urbanas que tmprimissem um cardter cosmopolita as deeas centrais: o cartdo postal da cidade.
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metros - ou mesmo a tipologia arquitetonica das construgdes - a maioria
eram prédios de fachada estreita que tinham entre dois e trés andares, no
maximo - mas pelo fato de nela estarem estabelecidos 0o comércio chique,
com as modas que vinham de Paris, 0s principais scrvigos, € também os
principais jornais. Tudo o que acontecia na rua do QOuvidor logo virava no-
ticia nos jornais, principal fonte de informagdo dos habitantes da cidade, em
uma época aonde ainda ndo existiam o radio, a televisdo e a Internet.

A vida puablica carioca no final do séc. XIX se limitava, quase

exclusivamente, as festas religiosas e aos espetaculos teatrais: (il. 86)

Levantava-se cedo, e o banho de mar era discreto (...) no Boqueirdo
do Passeio, em Santa Lizia, no Ilamengo. em Botafogo, ou numa
praia deserta,(...) haje Leme, Copacabana, Ipanema, Leblon. {...)

Na Rua do Ouvidor, para a tarde, todo mundo se reunia. Do Largo
da Carioca e do Largo de SGo Francisco eram levas e mais levas de
transeuntes. {...)

Raro saia-se de casa. So para o Lyrico(...)

Fora disto. as missas. aos domingos, ou o carnaval. ainda o entru-
do, (...)

As dez, cama, hiz apagada, lamparina, cachorro no jardim, até o
dia seguinte para recomegar”. (Delgado de Carvalho. 1994, p.104)

Haviam ainda as atividades esportivas. Algumas realizadas
nos clubes associativos e outras, de carater mais publico, em pequenos cen-
tros de lazer, tais como os velddromos (patinagdo e ciclismo), os pavilhdes

de remo e os skating rinks (rinques de patinagdo).

Exercitam-se no final do Império os praticantes da gindstica,
esgrima, skating, cricket. hockey, ping-pong e remo. Com a
reptiblica chegam o ciclismo. a quiniela e o “violento e perigo-
so " football association, entre outros. (Gonzaga, 1996, p.33).

Foi nesse contexto social que chegou a cidade do Rio de Janei-

ro, em 1896, trazido por Paschoal Segreto, a invengo dos irmdos Lumiere:
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o cinematografo. A primeira exibi¢do publica deste invento na cidade
aconteceu em uma das salas de espetdculos da Rua do Ouvidor. Fato que

mereceu do Jornal do Commércio a seguinte descrigio™:

Inaugurou-se ontem as duas da tarde, em uma sala a@ Rua do
Quvidor, um aparelho que projeta sobre uma tela colocada ao
Jundo da sala diversos espetdaculos e cenas animadas {..).
Apaga-se a luz elétrica, fica a sala em trevas e na tela dos fun-
dos aparece a proje¢do luminosa, a principio fixa e apenas es-
bogada. mas vai pouco a pouco se destacando. Entrando em
Jungdes o aparelho, a cena anima-se e as figuras moveni-se.{...)
(...) Entre elas, citaremos: a cena emocionante de um incidente
de incéndio (...) um trecho de um boulevard parisiense, a che-
gada do trem. uma praia de mar {...)

IEm 1897, Paschoal Scgreto inaugurava o Saldo Paris de Novi-

dades, considerado a primeira sala de cinema carioca. (11.87)

SALAO DE NOVIDADES - rua do Ouvidor no 141. Animaté-
grapho Lumiére, a wltima palavra do engenho humano ! (...)°

Considerando que a primeira exibigdo publica do cinematogra-
fo aconteceu em Paris, em 1895, que menos de sets meses depots o invento
chegava ao Rio de Janeiro e que um ano depots, em 1897, ja era inaugurada
a primeira sala de cinema carioca cabe perguntar o que levou com que o ci-
nematografo se difundisse tdo rapidamente’. Para tanto, é necessario retor-
nar ao momento de sua invengdo e considerar as suas especificidades.

O cinema nasceu, essencialmente, como uma nova técnica. A
atribui¢do de valor estético a esta técnica fot de um momento posterior a sua
invengdo. Lle foi o resultado da busca. que caracterizou o séc. XIX, por

uma inovagdo tecnologica que possibilitasse registrar através da imagem, o

5 08.07.1896 citado por Moura (1990, p.15)
6 Gazcta dc Noticias. Janciro de 1898. Citado por Moura (1990. p.16)
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mais proxima possivel do tempo real, os novos acontecimentos. Com as
novas possibilidades surgidas neste século fazia-se necessario, como de-
monstra Virilio (1988), uma nova arte que representasse ndo mais a realida-
de no seu sentido figurativo, que tinha até entdo, mas a atualidade.

A mesma busca por novas tecnologias, este sentimento genera-
lizado de novas participagdes sociais, que levara a invengdio da fotografia,
na primeira metade do séc. XIX | estimulou o desenvolvimento de novas
criagdes, como a fotografia em seqiiéncia; o cinema. O que os irmdos Lu-
miére pretendiam ao inventar o cinematografo era encontrar uma forma de
registar as novas experi€ncias, que mostrasse 0 movimento da realidade.

Com a fotografia e o cinema foi instaurada a tecnologia do olhar.
Olhar que amplia, explora, ganha longo alcance. Olhar de uma sociedade que
se quer ver refletida nas imagens em movimento. E, como todo olhar implica
uma dire¢fio: olhar para onde ? Olhar do presente para o futuro que se estava
construindo.

O cinema nasceu como um produto. Quando os irmaos Lumié-
re mandaram mensageiros para varias partes do mundo, para divulgar o ci-
nematografo, tinham como objetivo a venda desse aparelho. Ora, pensar a
venda de um produto € pensar no consumo deste produto € o mercado em
que este se coloca, ainda que na época o capitalismo fosse uma ordem

emergente, uma vez que, como ressalta Benjamin (1994, p. 172):

a reprodutibilidade técnica do filme (...) ndo apenas permite, da
Sforma mais imediata, a difusdo em massa da obra cinematogrdfi-
ca, como a torna obrigatoria. A difusdo se torna obrigatdria,
porque a produgdo de um filme é tdo cara que um consumidor,
que poderia, por exemplo. pagar um quadro. ndo pode mais pa-
gar um filme. (...)

7 Antes dc chegar ao Rio de Janciro. nestes scis nieses o cinermatografo ja tinha sido «isto cmi outras cidades curopCias
como Londres. Roma. Berlim, Sdo Petesburgo entre outras.
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Mas a reprodutibilidade técnica fez do cinema uma obra de arte

comn caracteristicas proprias, como assinala Benjamin (1994, p.175):

Nunca as obras de arte foram reprodutiveis tecnicamente, em
tal escala e amplitude como em nossos dias. O filme é uma
Jorma cwo cardter artistico é em grande parte determinado
por sua reprodutibilidade. (..) Com o cinema a obra de arte
adquiriu um atributo decisivo (...): a perfectibilidade. O filme
acabado ndo é produzido de um so jato, e sim montado a partir
de imimeras imagens isoladas e de segiiéncias de imagens en-
tre as quais o montador exerceu seu poder de escolha (..). O
Silme é. pois. a mais perfectivel das obras de arte.

O cinema ¢ uma arte (como se entende hoje) que nasceu vincula-
da ao consumo. Consumo de que? Do novo aparelho? Das fitas? Mais do
que isso: dos acontecimentos. Através do registro imagético, o cinema trans-
formou a imagem em informagdo®, como analisa Sontag {(1981), ¢ a nos todos
em consumidores de acontecimentos. E, foi essa participagdo afetiva propor-
cionada pelo cinema, essa adequagdo para projetar como espetaculo uma
imagem percebida como reflexo exato da vida real €7 Morin (1970, p. 58)
considerar o cinematografo como wuma maravilha antropologica.

A necessidade de atender essa nova mentalidade de consumido-
res de acontecimentos esta ilustrada, por exemplo, no anuncio do estiudio

montado por Paschoal Segreto convidando as pessoas para a inauguragao:

“Os cariocas terdo todos os dias visitas novas, nacionais e in-
ternacionais, dos ultimos acontecimentos ™. (Aranjo. 1976).

Segreto atendia, assim, as expectativas dos freqiientadores ca-
riocas de cinema que, nos primeiros anos, tinham consumido, basicamente,

imagens dos acontecimentos europeus. As imagens cinematograficas que

8 O cinema ao tratar a imagem como mercadoria, cm que esta pressupde novas relagdces de produgdo ¢ consumo. nos da
a possibilidade de tratar a imagem. ¢ a informagao que dela se extrai, como unidade de analise.
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chegaram ao Rio de Janeiro traziam imagens da Paris reurbanizada do Ba-
rdo de Haussmann, exemplo da modernidade, e do consumo desse ideal, e
do modo de vida cosmopolita das outras cidades européias aonde o cine-
matografo ja tinha chegado. Eram fitas ditas naturais, como Batalha de
Flores e Desfilar de carruagens do high-life parisiense, Grande tourada na
Espanha, Saida de uma missa na catedral de Roma, Passagem da Rainha
Vitoria, Saida do mercado na 7 m‘quiag, entre outras. Conclui-se, assim,
que a modernizagdo tecnologica - o cinema - através de seus agentes mo-
dernizadores - os viajantes - trouxe consigo o ideario da modernidade ex-
presso nas imagens do modo de vida urbano europeu. Pela primeira vez a
imagem de uma cidade em movimento era comercializada e em escala mun;
dial. Nio era mais necessario ir a Paris para saber como era Paris. No es-
curo da sala de cinema, olhando aquelas vistas, o espectador ndo era so-
mente carioca, ou brasileiro, mas cidaddo do mundo. O cinema reinventou

a no¢lio de espago e tempo, criando novas sensibilidades.

“O tempo e a distdncia foram eliminados e, assim. os povos do
. . , . » [0
mundo podem sentir-se mais proximos uns dos outros .

Em 1898, Afonso Segreto, voltando de Paris, filmou a entrada na
Baia de Guanabara. Era a primeira filmagem feita no Brasil, nascia o cinema
brasileiro. Seguindo os moldes europeus, se filmaria na cidade a partir de en-
tdo, as paisagens € 0 modo de vida dos cariocas. Em pouco tempo as filma-

gens tinham se tornado tfo constantes que um poeta andonimo lamentava:

“...Hoje o infeliz carioca
se do fotografo
por um acaso venturosoe escapa

. . Wil
surge na fita de um cinematografo ...

® (Moura. 1990, p.19).
1® jack London, 1915. citado por Araitjo (1976)
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Em 1901, eram exibidas no Saldo Paris fitas como Regatas em
Botajogo, O Largo da Carioca e Uma familia feliz em Botafogo, que prio-
rizavam uma linguagem documental. Além dessas fitas, realizaram-se tam-
bém fitas, como Viagem a Lua que optaram por uma linguagem fantastica.
No entanto, considerando os objetivos dessa pesquisa - analisar a relago
entre o fazer urbano e o fazer cinematografico, e nfo as diversas linguagens
cinematograficas - foi dada primazia as que documentavam o olhar. A vida
carioca se lornava cada vez mais cosmopolita e através das imagens cine-
matograficas se propagava pelas outras cidades brasileiras, tais como Sio
Paulo, Recife e Cataguazes, onde o cinematografo ja tinha chegado.

Da mesma forma que as filmagens, a criagdo de locais para a
exibigdo destas filmagens também transformava a relagdo do morador cari-
oca com a sua cidade. As fitas eram exibidas em casas destinadas as diver-
sOes, de uma maneira geral, onde era temporariamente instalado o projetor.
Este tempo variava de acordo com a precariedade do local - em uma época
que ndo se tinha transmissdo regular de energia elétrica, eram comuns os in-
céndios nestas salas abafadas - e, ou, a vontade do empresario, que em dias
de festas levava o cinematografo para os locais onde estas aconteciam as
comemoragdes. O cinema tinha um carater intinerante acentuado. O cinema
ia aonde o publico estava e o publico ia aonde 0 cinema estivesse.

Desta forma, [reqiientar os cinemas e, a partir de 1898, registrar,
documentar o cotidiano da cidade foi, aos poucos, se tornando um habito cada
vez mais comum ao cidaddo carioca em um contexto historico em que os faze-
res cinematografico e urbano se encontravam fortemente interligados pelo
projeto modemizador, pela participagfio na construgdo de uma nova sociedade.

Eram agentes desta transformagfio, bem como o suporte aonde estas seriam re-

! Aratijo (1976)
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gistradas com o dinamismo e a urgéncia caracteristicas dessa época, de novas
sensibilidades, novas praticas culturais, politicas e econdmicas.

Desta forma, ao mesmo tempo que o fazer cinematografico parti-
cipa das novas préticas ele também as registra, criando novos habitos, novas
praticas sociais, novas formas de apropriagdo social do espago. O que faz do
fazer cinematografico um referencial para a analise destas transformagdes.

Com iss0, ndo se estd negando a existéncia de outras praticas
culturais que constituem a formagao da identidade cultural do Rio de Janei-
10, porque essas existiram. Mas as peculiaridades do cinema trazem vanta-
gens, sobre as outras, para compreensdo da construgae de uma imagem pro-
pria da cidade: sua capacidade de registro, sua interferéncia objetiva no ur-
bano - com os cinematografos - € o dinamismo de suas imagens.

A partir do inicio do séc. XX essa relagdo entre o fazer cinemato-
grafico e o fazer urbano se acentuaria ainda mais, quando o fazer urbano pas-
saria a se constituir em um fazer cinematografico. Em outras palavras, quando
o fazer urbano passou a se identificar com a construgdo de uma cenografia ur-
bana e, mais, quando passou a exacerbar a cidade como local da teatralizagio
(no caso cinematizagdo) da vida urbana. O cinema chegou, assim, como a
(nova) arte que veio registar a (nova) cidade. Neste sentido, o documentario,
linguagem cinematografica que predominaria até¢ 1922, se inseria também no
contexto do projeto modemizador: olhar do presente sem memoria, dirigido
para o futuro. Um olhar moderno por exceléncia.

A virada do séc. XIX para o séc. XX se configurou, dessa ma-
neira, como 0 marco inicial de implanta¢do do processo de modernizagédo da
cidade do Rio de Janeiro que, cheia de proposigdes civilizadoras, virou em-
blema e meta de progresso (Ferreira dos Santos, 1988, p.08), como ja

anunciara a chegada do cinema em terras cariocas. Coube a Reforma Urba-
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na (1903-1906) plasmar no espago urbano carioca essa mudanga de menta-
lidade. Neste momento, projetava-se ndo apenas um novo espaco urbano de
acordo com tragados urbanos e modelos arquitetonicos europeus, como
também observava-se um sentimento generalizado de constru¢do de uma
nova sociedade identificada com os ideais modernos. Nio se tratava de
uma transformacfo lenta e gradual do espago como ocorrera até entdio. A
modernidade, tal qual as intervengdes urbanas, demandava um projeto. A

implantagfio desse projeto rompeu com as antigas estruturas.

“O Rio comegou uma nova fase de seu desenvolvimento: ter-
minou a fase de formagdo e permanéncia e inaugurou a de
transformagdes permanentes como um “moderno” processo,
continuo, de destrui¢do e reconstrugdo.” (Vaz, 1996, p.141)

Desde 1875, quando foi instituida a Comissdo de Melhora-
mentos da Cidade, ja germinavam propostas para transformar a cidade em
uma cidade ideal sintonizada com os principios gue norteavam as novas
disciplinas criadas para enfrentar o fendmeno urbano, que se propagavam
velozmente por toda a Europa: a medicina social, o higienismo, a sociologia,
a estatistica. Transformar a cidade no lugar da norma e da ordem (Pechman,
1991, p.132) justificava, assim, as intervengdes urbanas imaginadas para a
cidade. No entanto, as condigdes propicias para a concretizagdo desta cida-
de imagindria s6 iriam se torar realidade no século seguinte.

As ultimas décadas do séc. XIX foram marcadas por transfor-
magdes sociais e politicas que precisaram de uma periodo de adaptagdo a
nova realidade. A elei¢do do presidente Campos Salles, em 1898, simboli-
Zou ndo apenas um novo comego, mas também o ressurgimento das forgas
tradiciongis, como assinala Neddell (1993, p.40). Lssc governo representou

uma certa conciliagdo entre a elite tradicional (agraria) e os anseios dos gru-
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pos sociais mais poderosos ao fortalecer o poder dos Estados por sobre o
poder que emanava das multiddes que agitavam as ruas da capital do pais.
Este pacto ficou conhecido como Politica dos Governadores, ou Politica do
Café com Leite, segundo a qual alternar-se-iam na presidéncia um paulista e
um mineiro, o café e o leite, respectivamente. Neste contexto pergunta-se:
Que papel caberia, entdo, ao Rio de Janeiro ?

A resposta a essa pergunta comegaria a ser construida no governo
seguinte, quando o novo presidente republicano, eleito pela Politica dos Gover-
nadores, Rodrigues Alves (1902 - 1906) fez do saneamento e do embeleza-
mento da capital do pais uma das prioridades do seu governo. Coube ao enge-
nheiro Pereira Passos, conceber e implementar nas terras da Muy Leal e Heroi-
ca cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro as transformagdes urbanas ne-
cessarias. Imbuido de poderes ditatoriais'’, e apropriando-se das técnicas ur-
banas utilizadas por Haussmann na reurbanizagdo de Paris, Passos propds uma
série de intervengdes gue alteraram o cenario urbano de maneira “espetacular”
afim de atrair o capital certo (intemacional) e as pessoas certas (investidores
estrangeiros). Em outras palavras, Passos reorientou com o foco voltado para o

exterior a busca de uma nova identidade cultural carioca.

Passos transformou a cidade barbara em metropole digna da
civilizagdo ocidental (...) além de remodelar materialmente a
cidade, transformou-a até em seus usos e cosiumes, vendo
projetar-se. depois, no resto do pais. quase coma reflexo natu-
ral ¢ proficuo, os beneficios que criara.

Qbra formidavel! OQbra de Titd! (...) Pereira Puassos fez pelo
Rio, em trés anos, mais que todos os nossos colonizadores du-
rante gquase quatro séculos! (Luiz Edmundo. 1957. p.40-41)

Entre 1903 e 1906, a cidade ganhou ruas largas, um novo porto €

uma grande avenida, o seu eixo monumental de entrada para os estrangeiros
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que chegartam pelo novo Porto. Nesta avenida seriam instaladas as principais
instituigdes € o centro de negocios. A ela for dado o nome de Avenida Central.
As transformagdes urbanas promovidas nas areas nobres da cidade desperta-
ram os mats diversos sentimentos. Uns se ufanavam dos melhoramentos reali-
zados, outros se ressenttam por terem perdido suas casas e quiosques. Outros
ainda, como Delgado de Carvalho (1994, p.106), embora se orgulhassem das
obras de Passos, osctlavam entre a enumeraciio dos novos habitos e um certo
saudostsmo provocado pela perda dos antigos habitos:

“A Avenida. o automaovel, o cinema, o ruge. a saia curta. o ca-
belo cortado, a imprensa amarela, mudaram tudo... ja ndo ha
mais Ouvidor, nem meetings no Largo de Sdo I'rancisco. nem
namoro de garvgarejo, nem serenatas, mas ha futchol, corridas,
Jockey Club, os Palaces, os chas, os dancings...”

A amplitude das novas vias'" estimulou a sua plena ocupagio.
O Carnaval saiu para um espago publico e de grande repercussdo, as ruas,
expandindo a alegria através dos corsos'™. Essa nova pratica cultural foi
tdo significativa para vida urbana carioca que representa, até hoje, a rdenti-

dade cultural da cidade, no que ela tem de despojada, divertida e prazeirosa.

“As transformagdes wrbanas do governo Rodrigues Alves mo-
dificaram o cardter do carioca. A nossa gente depois delas, pa-
rece menos triste, adotou as carruagens abertas, comprou au-
fomoveis, trocou a cartola, despiu os funebres trajes negros,
vestiu-se de claro . (Revista Careta)””

A afinidade entre essas novas praticas culturats esta expressa,
também, nas filmagens realizadas apos a Reforma que documentavam,

principalmente, o corso, a Avenida Central e as festas comemorativas. Um

'2 A camara municipal foi fechada no periodo em que esteve a frente da Prefeitura (Del Brenna, 1985)

* Como relata Santos (1981, p. 77) varias das novas ruas “com cspanto ¢ até protesto dos moradores™ passaram a ter
17. ou 25. metros de largura.

™ Cortejos em automéveis realizados na época do Camaval,
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dos temas preferidos eram as representagdes de corso - como Carnaval na
Avenida Central (1906), Corso das quartas-feiras na Avenida Beira Mar'®.
Essas filmagens contribuiram, assim, para difundir ainda mais essa pratica
que se tornaria uma das marcas registradas da cidade identificada com a vo-
cacdo do prazer (Arajo, 1993).

Dentre as obras realizadas por Passos aquela que melhor de-
monstrou a dialeticidade entre o fazer urbano e o fazer cinematografico foi a
construgdo da Avenida Central, que participou ndo s6 da construgio da
materialidade urbana como também, ou consequentemente, do imaginario
urbano carioca. Foi assim que, comentando a mudanga do nome da casa de

espetaculos Cassino para Palace-Theatre, um cronista assegura que:

“todos os estabelecimentos agora arranjaram nomes grandes e
Sfaustosos ... é a mania de grandeza. Depois da Avenida e das
Sfachadas de setenta metros, ndo ha estabelecimento que ndo
seja pelo menos palacio " (Aratjo, 1976).

Fachadas de setenta inetros talvez fosse um certo exagero, mas ¢
inegavel a demanda popular existente por fachadas diferenciadas na Avenida
Central. A construgido da Avenida despertava nfio apenas a indignagfo contra
as demolicoes'® realizadas para a sua abertura, como também gerava expecta-
tivas nos habitantes da cidade quanto a sua aparéncia:

“Afinal, ja nos familiarizamos tanto com a idéia da Avenida,
(.. )dizemos: - a nossa Avenida. (...) S acreditarei na influén-
cia que a abertura da Avenida ha de ter no aformaoseamento do
Rio. quando vir a architectura e o estylo das primeiras casas
novas. Se vamos ter uma avenida cheia de carcara, melhor
sera que nos deixemos de sonhos e que fiqguemos contente con
o hecco das Cancellas e a Travessa do Ouvidor. (...) Uma boa

y

' citado por Aradjo (1976)

' Moura, 1990, p.27

'7 Gazeta de Noticias. 1906.

'® Em vinte meses foram desapropriados ¢ demolidas 590 prédios (Santos, 1981, p.79)
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Avenida ndo é somente uma rua muito longa, muito comprida e
muito recta: a Avenida do Mangue tem todos esses predicados
e, entretanto, é um horror! Casas feias em ruas largas, sdo
como vilbes na corte: todos os defeitos se lhes exugeram.

Ndo seria mao que se fosse desde jd tratando de regular este
caso (...) (Olavo Bilac, 1903)"°

Em um artigo publicado na Gazeta de Noticias™, dirigido ao
Engenheiro Paulo de Frontin, responsavel pela obra, comentava-se sobre o
aspecto que a futura Avenida deveria ter:
Compreende-se que, em uma avenida de 33 metros de largura
e I kilometro de extensdo, haja necessidade de estabelecer al-
gumas regras geraes sobre as construgdes, afim de impedir que
se fagam edificios baixos e acanhados. Serd dada toda a liber-
dade na escolha do estylo; mas nenhum prédio paderd ter me-
nos de 3 andares em alguns pontos e menos de 4 em outros,
como também o minimo de comprimento da fachada para a
avenida sera de 10 metros, medida que visa proibir a constru-
¢do de casas acanhadas. As plantas serdo apresentadas a co-

missdo de que é chefe o Dr. Frontin e é esse que se encarrega
de requisitar da Prefeitura a competente licenga.

Poucos meses depois, em janeiro de 1904, a Comissdo Cons-
trutora da Avenida Central abriu um concurso internacional para projetos de
fachadas dos prédios da avenida. Lisse Concurso de l'achadas se constituiu
em um dos instrumentos utilizados por Passos para transformar a imagem
da cidade’’. De acordo com este concurso as fachadas para a Avenida
Central poderiam ser de dez, quinze, vinte ou vinte ¢ cinco metros, € um
minimo de trés pavimentos, sendo o térreo destinado as lojas comerciais.”
Nao era um concurso de projetos arquitetdnicos completos - com plantas,

cortes e fachadas - mas de fachadas somente. Fachadas que traduziram, de

%A cidade™, Gazcta de Noticias, 13 de junho de 1903, in Del Brenna (1985, p.67)
206m 29.09.1903 in De! Brenna (1985, p.122)
*! Inscreveram-se 107 concorrentes com 138 projetos (Santos, 1981, p.79)



acordo com uma assimila¢io antropofagica de outras culturas arquitetoni-
cas, e segundo um repertorio eclético, a liberdade de escolha caracteristica
do fazer artistico. Propouseram-se e, contruiram-se, prédios mouriscos,
franceses, com detalhes egipcios, gregos, ...

O primeiro lugar coube ao arquiteto Raphael Rebecchi e o se-
gundo ao arquiteto Adolpho Morales de los Rios (pai) que, além de ter obti-
do outras trés mengdes honrosas, {o1 o arquiteto que maior numero de pro-
jetos realizou na Avenida Central”. Quanto aos resultados praticos deste

concurso comenta-se que o concurso de fachada foi inteiramente platonico:

“Quem fez a melhor (?) fachada teve um prémio e acabou-se.
(Del Brenna, 1985, p.185)"".

No entanto, a arquitetura dos novos preédios construidos na
Avenida Central impregnou, de tal maneira, o imaginario urbano da época
que até¢ mesmo as areas que sofreram os grandes impactos gerados pela Re-
forma Urbana, como € o caso das areas centrais peri{éricas, ou mesmo de
outras areas, que ndo foram objeto da Reforma, reproduziram o mesmo vo-
cabulario eclético em suas fachadas evidenciavando, assim, a capacidade
atualizadora do imaginario urbano. A cidade de feigdes coloniais foi aos
poucos se identificando com 0 novo imaginario urbano proposto, se trans-
formando, se maquiando, se individualizando.

Se, para os edificios que seriam construidos na Avenida Cen-
tral foi realizado um concurso de fachadas, nas outras areas o embeleza-
mento das construgdes, promovido pelos moradores dos bairros para tornd-
las condizentes com os novos tempos, reafirmou a atuagdo da Reforma Ur-

bana junto ao imaginario urbano carioca da época. Com isso pode-se con-

2 Del Brenna , 1985, p.143.
2} (Santos, 1981, p.79-80)



cluir que, da mesma forma que a arquitetura se dirige ao imagindrio para
a caracterizagdo do seu plano ideologico (Ferrara, 1997, p.198), o projeto
urbano tem no imaginario urbano um dos seus componentes fundamentais
para a elaboragdo de simbolos e imagens pelo mesmo motivo.

Com a inauguragdo da Avenida Central, em 1905*, surgiram
novas praticas espaciais. ‘“‘Vamos fazer a avenida” era a frase da época,
quando “as pessoas ficavam horas de pé na contemplagdo da maravilha’,

(Aratijo, 1976). (il. 88)

“Antes do Rio de Janeiro possuir a Avenida Central e os ne-
thoramentos adjacentes. a cidade a noite vivia deserta. Depois,
a populagdo outrora tdo caseira e retraida afluiu a todos (es-
ses) pontos. A vida noturna duplicou, triplicou, ... surgiram os
cinematografos e a onda de apreciadores do Rio cintilava. A
Avenida central ia tomando a aparéncia de um boulevard pari-
siense, cheio de luz e de gente.” (Revista Fon-Fon, | 908)2

A Rua do Ouvidor, que chegou ao delirio em 1904, perdeu seu
reinado quando foi inaugurada, no ano seguinte, a Avenida Central (Aragjo,
1993, p.384). O centro cultural foi transferido para a Avenida Central e os ci-
nemas acompanharam essa tendéncia. Sobretudo a partir de 190