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RESUMO

O presente trabalho compreende a descri¢do do processo de elaboragdo do video “Cara
Cuba, suas margens transbordam o tempo”, de 12 minutos de duragdo. Neste projeto
experimental, a autora utiliza fotografias e filmagens realizadas em sua viagem a Cuba em
2015. A tentativa neste relatorio ¢ trabalhar a relagdo com o tempo e a cultura de memoria na
sociedade cubana. A reflexdo se da tanto no ambito textual como no video em si, ¢ propde
uma liberta¢do das narrativas e impressdes que colocam Cuba de forma estereotipada como
um lugar congelado no passado. De forma problematizadora, propde questionar através da
fotografia e video, a questdo da memoria e nostalgia na constru¢ao da identidade nacional

cubana e como isso reverbera no pais interna-externamente.

Palavras-chaves: Cuba, memoria, fotografia, tempo, video
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RESUMEN

El siguiente trabajo presenta la descripcion del proceso de elaboracion del video “Cara Cuba,
suas margens transbordam o tempo”, con 12 minutos de duraciéon. En este proyecto
experimental, la autora utiliza fotografias y grabaciones hechas en su viaje a Cuba, en 2015.
Lo que intentd en este relatorio es trabajar la relacion del tiempo y la cultura de la memoria en
la sociedade cubana. Este cuestionamiento ocurre en el &mbito textual y en el proprio video.
Propone una liberacion de narrativas que colocan a Cuba en un lugar estereotipado, congelado
en el passado. De forma problematica, refleja a travez de la fotografia e imagen en
movimiento, la cuestion de la memoria y nostalgia en la construccion de la identidad nacional
cubana. Como eso reverbera en el pais interna y externamente, y el papel del acto fotografico

en esta relacion.

Palabras-llave: Cuba, memoria, fotografia, tiempo, video
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1. INTRODUCAO

Este relatorio ¢ apresentado na forma de projeto estético e tedrico, com a descri¢cao do
objetivo, justificativa e do método de concepcdo e montagem do video “Cara Cuba, suas
margens transbordam o tempo”. O video reune filmagens e fotografias tiradas em Cuba no
inicio de 2015, periodo no qual viajei por diversas cidades do pais e estudei na Escuela
Internacional de Cine y Television de San Antonio de los Barios, me formando no curso de

Fotografia Avangada - O Tratamento de Cor no Processo de Pos-producdo Digital.

A realizagdo do video ndo havia sido planejada previamente. Foi um processo de
concepgdo longo e gradual, que comegou somente depois de meu retorno ao Brasil. Apos
algum tempo de relacdo com o arquivo audiovisual e fotografico produzido nesta experiéncia,
pude conectar-me sensivelmente com minhas memorias e lembrangas, dando-me conta da
importancia do que 1a foi retratado, tanto no ambito pessoal como no ambito artistico.
Identifiquei que minha forma de retratar o pais ndo se encaixava no classico registro turistico,

merecendo portanto uma atengdo e investimento especiais.

O projeto de conclusdo de curso, que possibilita aliar as areas pratica e tedrica da
produg¢do audiovisual me pareceu uma oportunidade de investir neste material e de expressar-
me artisticamente, promovendo maior visibilidade e embasamento teodrico. Através deste
projeto pude embarcar em conceitos como os de cultura de memoria e nostalgia, e relaciona-

los com Cuba e a temporalidade no ato fotografico.

Pude refletir sobre a importancia do processo de hibridizagdo de midias ao longo da
producao do video, que ¢ composto por gravagdes e fotografias feitas por uma camera digital
e uma analogica. Este fator trouxe para o interior do proprio video o debate sobre a relagdo
com tempo, tanto do material em si - digital e analdgico - como no caso especifico do cenério

retratado - Cuba e sua sociedade.

Viajando na maior parte do tempo sozinha, fiz da fotografia uma importante
ferramenta de imersdo cultural. Meu olhar atento estendia-se para a cdmera, fazendo do ato
fotografico uma espécie de mediacdo entre mim e tudo que 14 absorvia. Como brasileira e
estudante de audiovisual, além de outros varios aspectos de minha personalidade e historia,

me conectei com Cuba de uma maneira muito intensa. Definitivamente ndo foi como qualquer



12

outra viagem ou intercdmbio. Conhecendo a cultura cubana e seus personagens, pude
aprofundar minha relagdo comigo mesma. Através da atencao ao outro e do olhar curioso que
0 ‘“ser viajante” proporciona, estabeleci uma relacdo de profunda conexdo e envolvimento
com a historia cubana e seus tempos - presente, passado e futuro. Dessa forma, desenvolvi
muito meu olhar fotografico, afirmando-o mais como uma linguagem com grande potencial

expressivo de minha subjetividade.

Cheguei no pais no dia primeiro de janeiro de 2015, data do aniversario de 56 anos da
Revolugdo Cubana. O momento politico no pais era Unico e muito agitado: poucas semanas
antes, em dezembro de 2014, os Estados Unidos da América (EUA) restauraram relagdes
diplomaticas com Cuba, depois de mais de 50 anos rompidas. O anincio da reaproximagao
historica entre os dois paises ainda veio acompanhado de outras importantes medidas, como a
libertacao dos trés ultimos membros do grupo Cinco Cubanos, chamados de “cinco herdis”,
presos em 1998 na Florida e posteriormente condenados por espionagem'. Em troca, Cuba

libertou o norte-americano Alan Gross, preso desde 2009.2

A sociedade cubana estava inquieta e de certa forma comemorava com apreensao as
recentes novidades. Estes fatores tiveram grande importancia para as pautas de conversas de
minha viagem. Era um momento histérico que ajudava a compreender as expectativas e
medos dos cubanos. Uma Cuba prestes a passar por transformacgdes, ainda que indefinidas, e

que olhava para um futuro revestido de multiplas possibilidades.

Preparar o olhar e os ouvidos era a forma de comegar minhas caminhadas diarias. A
camera a postos era minha companheira. A historia acontecia diante de mim, ¢ aos poucos
dispensei a maioria dos museus, que insistiam em contar uma versao nostéalgica e congelada
do pais no tinel do tempo da Revolugao de 1959. A importancia da Revolugao ¢ fundamental

para compreensdo da sociedade cubana, porém ndo era a Unica narrativa que sentia por l4.

1O Grupo dos Cinco Cubanos era composto por Gerardo Hernandez, Antonio Guerrero, Ramoén
Labafiino, Fernando Gonzalez e René Gonzalez, agentes de inteligéncia cuja funcdo era monitorar as
atividades de grupos responsdveis por acdes terroristas contra o governo de Cuba. Foram presos em
1998 em Miami, na Flérida. (Opera Mundi, 2014)

2 O estadunidense Alan Gross foi detido em 2009 e condenado em 2011 em por “atos contra a
integridade do Estado”, pois estava envolvido com a instalacdo clandestina de satélites parabdlicos na
ilha de Cuba. (HuffPost Brasil, 2014)
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Novas falas surgiam diante de mim ao vivo, com a frescura de um novo tempo. Presente
como viajante naquele momento, absorvi e tentei compreender ao maximo os dilemas de la.

Pude testemunhar, de corpo e alma, o inicio de um dos periodos mais decisivos para o pais.

Por este motivo olho com muito carinho para o material que produzi ao longo de meus
dois meses de estadia em Cuba. Transforma-lo em projeto, tanto pratico como tedrico,
possibilita ressignificar minhas lembrangas e a memoria produzida na viagem. A Historia por
vezes sO toma corpo e sentido anos ou décadas depois dos fatos ocorridos. No caso de Cuba
porém, sentir a Historia acontecendo era nitido e imediato. Uma grande movimentacdo no
tempo. Tempos subjetivos de cada individuo e cidadao cubano, tempos do pais e suas relagdes
politicas, além de meu préprio tempo. Minha experiéncia era agitada por tantas
transformagdes. Com este sentimento recorrente, conversei € busquei traduzir em imagens

toda aquela inquietude.
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2. OBJETIVO

Este projeto tem como objetivo tratar de uma experiéncia de imersao cultural, quando
viajei e vivi em Cuba, e amplia-la para a pesquisa com relagdo a cultura de memoria,
fotografia e os paradigmas na relacdo com a temporalidade, tanto na sociedade cubana como
na vida contemporanea. Busca analisar a imagem de Cuba, sua ligacdo com a nostalgia e
como isso pode ser relevante para questionar nossa relagdo com a memoria nas dindmicas de

uma sociedade capitalista globalizada.

Meu interesse particular com a fotografia nasceu ha alguns anos e foi se aperfeicoando
como linguagem e expressividade pessoal. Estudando comunicagdo e audiovisual, pude
enxergar na producdo de imagens amplas possibilidades de reflexdo do estar no mundo, que ¢
cada vez mais abarrotado por uma producdo imagética mais objetiva € menos poética. Como
entdo, escolhendo um posicionamento artistico, fazer do ato fotografico de viagem algo
politico e poético? O trabalho de conclusao de curso ¢ uma oportunidade de aliar os universos
académico e teodrico a experiéncia pessoal.

A razdo e a ciéncia apenas unem os homens as coisas, mas o
que une os homens entre si, no nivel humilde das felicidades e
penas cotidianas da espécie humana, € essa representacio
afetiva, porque vivida, que constitui o império das imagens. [...]
E € entdo que a antropologia do imagindrio pode se constituir,
antropologia que ndo tem apenas a finalidade de ser uma
colecdo de imagens, de metaforas e de temas poéticos. Mas que
também deve ter a ambicdo de montar o quadro compdsito das

esperangas e temores da espécie humana, a fim de que cada um
nele se reconheca e se revigore. (DURAND, 1988, p.106)

Este trecho faz parte da teoria da antropologia do imaginario do francés Gilbert
Durand em seu livro “A Imagina¢do Simbdlica”, que trabalha conceitos sobre o imaginario,
sensibilidade e sua variagdo ao longo da histéria e da filosofia. Além disso, traz a tona o poder
da imagem na constru¢do de subjetividade. Sua associagdo nao conecta diretamente a imagem
com o audiovisual, mas a imagem como marca da experiéncia: a vivéncia de afeto que nos
constitui como um um coletivo identificado de seres humanos.

Por este viés antropoldgico percorro meu objetivo, através de uma experiéncia de

afeto e imersdao. Proponho um revigoramento da memoria cubana e através dele, da memoria
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de cada espectador e sua relagdo com o que vé. A tentativa ¢ criar desta forma uma ponte
entre a ilha caribenha - cercada por agua, metaférica e literalmente, com suas margens: seu
exterior e cada individuo que se aproxima do trabalho.

A busca nesta pesquisa e producao artistica ¢ investigar a relacdo da cultura cubana
com seu passado, fundada pela politica de constru¢do de uma identidade nacional interessada
em manter um contato firme com as bases do regime socialista instaurado em 1959. Para
além disso, como aponta Durand (1988), revigorar uma imagem e projeta-la para seu
questionamento e transformagdo. Nesta dire¢do, proponho-me fazer uma reflexdo sobre a
memoria e identidade cubanas através da produ¢do fotografica e de imagem em movimento
com o video “Cara Cuba, suas margens transbordam o tempo”.

Associei também um paralelo entre Cuba e o fotografo. Ambos apoiam-se de alguma
maneira no passado - Cuba e sua cultura nostdlgica e o fotografo que captura o instante
passado, que forma uma fotografia. Os dois também estabelecem uma relagdo de incerteza
com o futuro - ndo se sabe exatamente o que vira revelado a seguir.

Através desta conexdo entre fotografia, video e reflexdes sobre passado e memoria ¢é
possivel tocar em um pais e sua cultura, no caso de Cuba, representante de uma resisténcia ao
sistema capitalista. Seu distanciamento do mundo globalizado a afasta da dependéncia do
consumo ¢ agrega valores que a colocam em um lugar distinto, inico e digno de uma
elaboracdo mais profunda que liberte do cliché de ser um “museu a céu aberto”, sempre
atrelado ao passado.

O projeto tem como posposta também liberar a sociedade cubana de narrativas mais
impositivas, como a de seu proprio governo desde a Revolucao de 1959 e da visdo do mundo
exterior, ora muito nostalgica e pouco reflexiva, ora muito critica ¢ severamente contraria a

estrutura politica do pais.
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3. JUSTIFICATIVA

Refletir a relagdo entre memoria e passado € questionar os paradigmas da sociedade
globalizada e capitalista que nos cercam atualmente. Paradigmas que, motivados pelo
desenvolvimento tecnoldgico acelerado, transformam nossa relagdo com a temporalidade e

construcao de identidade cultural.

Nesse sentido, indagar sobre esse ritmo focado no futuro aponta também para as
correntes que buscam no passado uma espécie de conforto ou uma compensagdo frente as
rapidas transformagdes que o sistema capitalista nos coloca, imerso na cultura do consumo e
da rapida substituicao de produtos. Andreas Huyssen observa esta relagdo como causadora de

um mal-estar social:

Nosso mal-estar parece fluir de uma sobrecarga informacional e
percepcional, combinada com uma aceleragdo cultural, com as
quais nem a nossa psique nem 0s nossos sentimentos estdo bem
equipados para lidar. Quanto mais rapido somos empurrados
para o futuro global que ndo nos inspira confianga, mais forte ¢
o desejo de ir mais devagar e mais nos voltamos para a
memoria em busca de conforto. (HUYSSEN, 2000, p.32)

Cuba se apresenta atualmente como um tipo de refugio nesse sentido. E perceptivel e
nitida sua cultura de nostalgia, que foi originada por diversas iniciativas. Desde a Revolugao
Cubana de 1959, que derrubou a ditadura de Fulgéncio Batista, o modelo socialista se firma
como uma realidade, ndo somente utopia. Neste momento, houve a necessidade por parte do
governo de construir uma identidade nacional que correspondesse aos ideais revolucionarios.
Um dos pilares desta construcdo foi a luta pela independéncia cubana, liderada por Jose
Marti* em 1895, simbolo e referéncia para toda sociedade. Deste modo, o governo
escamoteava os momentos anteriores de Cuba no século XX, quando era muito dependente

dos EUA, além de muito corrompida politicamente.

O autor cubano Fernando Luis Gonzales Mitjans questiona em seu artigo “Entre o
Estado revolucionario e o exilio: invengao e re-constru¢ao da memoria do povo cubano”, as

consequéncias de uma identidade e memoria, na sua visdo, impostas a sociedade cubana

desde a Revolugao de 1959 pelo governo.

3 José Marti , politico, intelectual, jornalista e filésofo cubano, foi organizador da Guerra de
Independéncia de Cuba em 1895, além de criador do Partido Revoluciondrio Cubano (PRC).
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No caso especifico da revolugdo cubana sdo resgatados e
mitificados valores e figuras do passado com o objetivo de criar
uma “esséncia”, um mito fundado da populacdo e nagdo cubana
que supostamente teria norteado toda sua historia e obviamente
estaria presente neste momento historico que corresponde ao
processo revolucionario. (MITJANS, 2009, p. 21)

O que me interessa neste debate vai além de responsabilizar um fator neste processo.
Existiu uma série de elementos que influenciaram este cenario e fizeram de Cuba um
microcosmos da discussdao sobre a construgdo de memoria e a cultura nostdlgica na
constituicdo de uma identidade nacional. O interesse no passado para constituir um presente ¢

simbolico e determinante para compreender a situagdo e imagem de Cuba no cenario global.

Outros fatores relevante para compreender a situacdo de Cuba com relacdo a seu
passado sdo suas relagdes externas desde a Revolugdo. Sofrendo um embargo econdmico e
bloqueio diplomatico pelos EUA em 1960, Cuba se manteve afastada e isolada da dindmica
capitalista por mais de cinquenta anos. Aliando-se a Unido Soviética, estabeleceu uma relagao
proxima tecnologica e ideologicamente, o que fortalecia a ilha. Porém, com a queda da Unido
Soviética, Cuba teve que reestruturar suas relagdes externas e se manteve isolada da dindmica
globalizada com o embargo vigente. Isso contribui muito para entender algumas

caracteristicas de Cuba, como seu atraso tecnoldgico no cotidiano de sua sociedade.

Refletir sobre a constru¢do desta identidade e memoria da nacdo cubana € pensar sobre
nossa relagao com a historia e cultura. O que ocorre em Cuba € um processo interessante. Por
um lado, ha uma iniciativa do governo de manter o pais atento e educado com base em pautas
de mais de cinquenta anos, estabilizando-o nos ideias revolucionario de 1959. A realidade
socialista o protegeria do maior contato com o mundo globalizado, que transformaria o pais
em mais um mercado consumidor sem cultura propria. O posicionamento do governo
claramente aproxima-se mais deste viés protecionista com relagdo as questdes internas

cubanas, entre elas, sua identidade cultural.

Por outro lado, existe uma iniciativa de fora para dentro, que chamo de turismo
nostalgico. Cuba, estando fora do circuito globalizado, vive de seu passado e inclusive ganha
financeiramente com ele. Visitar a ilha pode significar assinar um pacote com a memoria:
viajar em carros antigos, ouvir musica ao vivo da década de cinquenta, caminhar por suas ruas

e construgdes antigas, que também ndo acompanharam o molde dos prédios modernos,
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arranha-céus etc. Ir a Cuba ¢, em muitos sentidos, uma viagem ao passado. E a busca de

conforto proporcionada pela nostalgia.

Huyssen coloca esta questdo como uma “cultura de memoria”. Desde meados dos anos
80, diversos paises propdem uma presente recodificagdo do passado, em resposta as
transformagdes tecnoldgicas cada vez mais aceleradas, o que resultava em uma
comercializacdo em massa da nostalgia. O autor também indaga sobre desejo de privilegiar o
passado que tem como um de seus fatores uma lenta transformacao da temporalidade em
nossas vidas, provocada pela interiorizagdo de tantas mudancgas tecnologicas, novos padroes

de consumo, mobilidade global, entre outros. (HUYSSEN, 2000)

Neste momento, podemos perceber uma conexao entre a relevancia de se pensar o
passado e o lugar de Cuba. Seria a ilha um refagio deste modelo de vida acelerado e fugaz? E
para os proprios cubanos, como a temporalidade se estabelece e se transforma no momento
em que ha a tentativa de museificar sua existéncia? Quais seriam as possibilidades de

libertacao deste paradigma entre Cuba e passado?

Por um lado, o passado “retr6” cubano é o cartaz que atrai o turismo para a ilha, uma
de suas principais rendas desde a queda da Unido Soviética. Por outro, para a propria
sociedade cubana, o presente se ressignifica. Para muitas geragdes ja nao ha este
encantamento com o passado tdo glorificado. Valorizam, mas também tém vontade de
transformagao. Por este viés, mesmo que mirando um futuro ainda turvo e incerto, o desejo de
mudanga de muitos cubanos ¢ perceptivel. H4 uma dupla questdo neste momento: um
possivel interesse externo de manter a ilha estacionada como este retiro no tempo, € 0s

anseios de desenvolvimento por parte de sua populagdo.

Quanto mais o capitalismo de consumo avancado prevalece
sobre o passado e o futuro, sugando-os num espaco sincronico
em expansdo, menor a estabilidade ou a identidade que
proporciona aos assuntos contemporaneos. (HUYSSEN, 2000,
p.29)

Como indaga Huyssen, ha algo de fundamental sobre o foco direcionado ao passado,
no caso de Cuba particularmente, ou no futuro, no caso de nossa sociedade globalizada e
especuladora. Ambos distanciam-se da reflexdo sobre o presente, sobre questdes relevantes do

aqui e agora, estas sim potenciais transformadoras do cotidiano, pois ndo baseiam-se na
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nostalgia nem na expectativa. Para o autor, € como se o passado compensasse a perda de
estabilidade que o individuo possui com o presente, neutralizando de certa forma seu estar na
sociedade (HUYSSEN, 2000).

Este processo ocorre na sociedade cubana, que vive uma complexa relacdo com seu
futuro enquanto pais e seu regime. As bases do passado vao se diluindo com o contato
exterior, crises econdmicas e o envelhecimento de seus lideres. Nao é certo o futuro de sua
sociedade, na medida em que novas entradas estrangeiras aos poucos se mostram e lentamente
€ possivel observar mudancgas, desde as recentes negociacdes anunciadas entre o presidente
cubano Raul Castro e o presidente norte-americano Barack Obama. Por este motivo, um
futuro pouco definido gera expectativa € a0 mesmo tempo incerteza.

Esta vontade de passado € uma direcdo escolhida por parte da sociedade cubana e seu
governo, mais resistentes a mudancas, afastando-os de agir no presente. H4 também a parcela
que se estabelece na vontade de futuro, ou seja, na constante esperanca que algo va acontecer,
distanciando-a também do momento presente. No lugar desta mobilizagdo popular, existe uma
preocupacdo maior em driblar as limitacdes do regime e conseguir viver com menos
privacoes.

Mas mesmo onde as priticas de memdria cultural ndo t€m um
foco explicitamente politico, elas expressam o fato de que a
sociedade precisa de ancoragem temporal, numa época em que,
no despertar da revolucdo da informacdo e numa sempre
crescente compressdo do espaco- tempo, a relacdo entre
passado, presente e futuro estd sendo transformada para além do
reconhecimento. (HUYSSEN, 2000, p.36)

Como observa Huyssen, pode-se dizer que este processo também ocorre na sociedade
em geral globalizada, domada por um regime de expectativa no qual a principal certeza € que
havera algo melhor no futuro préximo. Ha uma confianga na industria de tecnologia que o
modelo seguinte serd superior - o novo celular, o novo carro, telefone, a nova marca,
propaganda ou qualquer produto - tudo vem para o progresso. Ndo seria esta também uma
forma de aprisionamento e afastamento do momento presente? Ndo seria este um mito da
sociedade contemporanea globalizada?

Seguindo tal perspectiva, acredito que o fazer artistico tenha papel fundamental neste
cendrio. O contato com a obra de arte, seja ela um pintura, escultura, instalacdo , performance,
entre outras, faz parte do aqui e agora, proporcionando uma reflexdo presente e ativa.

Observar uma fotografia, mesmo que esta represente algo que foi, € pensar no presente. Assim
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como o video, projecOes, que ocupam o espaco através de imagens dotadas de presencga.
Muito além de nostalgia ou especulacio, elas estdo ali.

A tentativa neste projeto € associar a investigacao da imagem fotografica, que nasce
desta relagdo com o que ja foi, de algo passado, a toda uma cultura que se baseia na memoria
e na nostalgia como agentes fundadores de sua identidade, no caso especifico de Cuba.
Refletir sobre a cultura de memoria cubana ¢ uma tentativa de ampliar horizontes e
possibilidades de entendimento dessa sociedade. Acessando individuos e suas historias
pessoais ¢ possivel fazer uma ponte entre esse passado comum e coletivo, o presente € o

futuro incerto.

Ainda que esta ponte seja passageira, pode significar uma verdadeira libertacao sobre
questdo de Cuba e sua relacdo com o tempo, permitindo o acesso ao presente. No momento
em que o passado rende inclusive financeiramente mais que o futuro, ¢ de extrema
importancia questionar seus fundamentos e suas consequéncias para aqueles que mais se
envolvem com a questdo, no caso, os proprios cubanos enquanto sujeitos. Dessa forma,

problematizar a espetacularizagdo de sua histdria e ampliar possibilidades de questionamento.

3.1 Fotografia e Memoria

A fotografia casa muito bem este encontro entre memoria e suas pontes temporais. De
natureza precisamente envolvida em capturar o que existiu por um instante, a imagem

fotografica carrega em si uma reflexdo proxima com a questdao cubana.

Trata-se de recuperar uma lembranga, de evocar um periodo de
nossa histéria? Temos consciéncia de um ato sui generis pelo
qual deixamos o presente para nos recolocar primeiramente no
passado em geral, e depois numa certa regido do passado:
trabalho de tentativa, semelhante a busca do foco de uma
maquina fotografica. (BERGSON, 1999, p. 156)

Como observa Henri Bergson, sdo processos andlogos: o retiro do presente para o ato
fotogréfico é como o retiro que se faz ao acessar uma lembranca ou uma memdria. H4 uma
saida necessdria e passageira, um deslocamento que associa o ato de fotografar com a relacio
entre tempo passado e presente, aproximando-se da aposta de Huyssen sobre a relacdo

nostdlgica ser um afastamento do presente também.
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Nesse sentido, aliar uma ida a Cuba com o ato fotografico ¢ de certa maneira discutir
esta questdo através da metalinguagem. O pais, vivendo de seu passado no presente e de um
futuro repleto de incertezas. Assim como a fotografia para o fotdgrafo, que garante sua
existéncia apoiando-se no passado, seu momento presente interessado no que ja foi e um
futuro incerto. J& para o espectador, a fotografia se mostra como uma forma de reviver a
memoria e o instante que passou, propondo instaurar o presente na experiéncia da lembranga,

através da observacao e contemplagdo do objeto, no caso, a imagem.

O ato fotografico ndo possui garantias com o futuro, no momento em que depende dos
mecanismos da camera e revelagdo para se ter certeza material do que foi fotografado. O
futuro para os cubanos poderia ser associado a uma fotografia prestes a se revelar, e a
sociedade cubana encontrando-se neste momento incerto, prestes a acontecer.

O video busca promover este didlogo entre memoria, passado e imagem. Mesclando
filmagens, fotografias e sons captados na viagem, a atmosfera cubana se transporta e
ultrapassa as defini¢cdes de temporalidade. Nao € certo necessariamente que foram tiradas no
ano de 2015, por exemplo. Ha fotografias que poderiam estar localizadas em outra conjuntura
temporal, ja que pelos elementos materiais que apresenta ndo denuncia um contexto
especificamente atual, pelo contrario, possui mais indicios do passado. Ja outras claramente
possuem elementos, como telefones celulares ou roupas, que indicam uma atualidade. Este
jogo entre tempos diferentes convida o espectador a esta viagem temporal, entre memorias,

passados e presentes.
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4. METODOLOGIA

4.1 A viagem e o ato fotografico

Primeiro de janeiro de 2015, aniversario de 56 anos da Revolugdo Cubana. O avido
aterrissa numa velocidade diferente do tempo normal. Chego junto, pouso. Abstenho-me de
meu tempo proprio, de meu pais e ja nos primeiros minutos sinto uma nova atmosfera.
Procedimentos burocraticos de um aeroporto simples, sem lojas ou comércio, como na
primeira metade do século XX. Ao longo deste dia aproximo-me de minha cadmera como
primeira e principal companheira. O que poderia ser um fim de registro de viagem acabou por

se tornar uma verdadeira possibilidade de imersdo na sociedade cubana.

Por estar inserida em um contexto sociocultural no qual a producdo fotografica ¢
extremamente significante e essencial para dar conta da experiéncia cotidiana, através de um
imaginario generalizado e por muitas vezes estereotipado, a fotografia de viagem pode ter
inimeros direcionamentos. Pode-se buscar o cliché do registro, a centralizagio no

monumento - marcas historicas de um lugar, ou explorar possibilidades guiadas pelo afeto.

Se ¢ possivel dar conta do registro através de cameras digitais ou telefones celulares,
que cada vez se mostram como verdadeiras extensdes automatizadas do olhar observador,
como ressignificar a fotografia de viagem sem cair no lugar de relato documental
estereotipado? Sendo amante da fotografia, procuro buscé-la, neste contexto, como um ato
quase antropolédgico, de descoberta do outro, do tempo e espaco, € ndo um olhar somente
preocupado em registrar uma realidade. Afastando-me do monumento, descubro pessoas,

histdrias e afetos que existem no espaco que nao sao pontos turisticos.

Phillipe Dubois (1993) identifica que a fotografia pdde ser vista ao longo de sua
histdria por diferentes perspectivas tedricas. A primeira delas seria como icone - no momento
que apresentaria uma funcdo de espelhar o real, seguindo o discurso da mimese. A segunda
perspectiva seria a fotografia como transformacao do real, ou seja, como simbolo que deve ser
interpretado e contextualizado, seguindo um viés mais antropolégico. A terceira e dltima
perspectiva analisada € a fotografia como um trago do real, ou seja, como indice, seguido por
um movimento de descontracdo da relacdo entre fotografia e realidade.

As perspectivas apresentadas por Dubois fazem sentido e tecem de forma geral as

possibilidades da fotografia. Este tipo de aproximacdo € essencial para definir um olhar
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fotografico e criar qualquer projeto. Dependendo de sua inclinacdo tedrica, o trabalho assume
diferentes posicionamentos, sendo relevante entdo pensar a relacdo entre fotografia, realidade
e verdade, base da analise de Dubois.

No caso da fotografia em viagem, pode-se acreditar que tem o papel de registrar o real
visto. Porém, um olhar critico e problematizador da imagem deve perceber que a mesma
possui inimeras camadas de subjetividade: do fotégrafo e suas escolhas, da situacdo retratada
e sua relacdo com a camera, entre outros elementos que a afastam do compromisso e até mito
de que retrata a realidade como sendo singular. No caso da viagem em si € interessante pensar
como dois viajantes, no mesmo destino numa mesma época podem produzir imagens
completamente distintas.

Neste projeto meu olhar se coloca entre a segunda e terceira perspectivas, pois as
fotografias sdo acompanhadas por um viés antropoldgico, tratadas de certa forma como
simbolo a ser contextualizado, mas ao mesmo tempo dispensam narrativas que se
sobreponham a elas. Abro a possibilidade de tanto interpreti-las como de abri-las
completamente para o imagindrio do espectador, o que acontece no video que realizei.

No caso de Cuba especificamente, ¢ muito facil cair no lugar do cliché, tanto
fotografico como da viagem em si. Marcada por uma forte relagdo com seu passado, Cuba se
afirma como um refligio nostélgico no mundo globalizado e capitalista. Por ter se mantido
isolada em seu regime socialista por mais de cinquenta anos, a ilha caribenha refletiria um
“museu a céu aberto”. Mas museu de qué? Essa pergunta ecoava em minha cabeca ao longo
de toda minha estadia. Um passado imposto que ndo se reciclou? Me parecia reducionista

colocar todo um pais neste lugar.

Depois de algum convivio e escuta, vi que na verdade o tempo havia se reciclado
dentro das pessoas que carregavam valores distintos da minha realidade, inserida em uma
sociedade consumista e tecnologica. O governo cubano, investindo diretamente em uma
politica de educagdo reflexiva em todo o pais, leva seus cidaddaos a ndo reproduzirem
discursos automatizados, portanto, sdo capazes de questionar sua realidade. Sentem, pensam,
questionam e se encantam por vezes com o que vem de fora. Esse foi meu mergulho, que me
expulsou do status do museu a céu aberto ¢ dos museus em geral, e me levou ao encontro as

pessoas e suas historias.
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Susan Sontag comenta que “A fotografia, a0 mesmo tempo em que nos atribui a posse
imaginaria de um passado irreal, ajuda-nos também a dominar um espago no qual nos
sentimos inseguros”, quando relaciona entdo a fotografia com o turismo, uma das associagdes

mais caracteristicas de nossa época. (SONTAG, 1983, p.9)

Por mais que Sontag se referisse a qualquer tipo de turismo, ndo importando o lugar,
observo peculiaridades em Cuba especificamente. Uma delas ¢ o encantamento por partes dos
turistas em geral com a ilha, que foge do stablishment da sociedade de consumo. O mergulho
no passado arquitetonico e nas tecnologias ultrapassadas, ¢ um convite a produzir memorias
dentro de outra memoria, possibilitando tanto o visitante a lembrar-se de um passado como

observa-lo ao vivo.

A relacdo do cubanos donos de carros antigos serve como metafora para este caso.
Enquanto uns, por falta de op¢do renovam os motores de modelos antigos para o uso pessoal
ou como transporte comercial, outros reformam o veiculo, sua pintura e outros elementos para
uso turistico. O uso do “velho” tanto se da por falta de opcao e limitagdes financeiras quanto

por um interesse em glamourizar o estilo “retro”.

Esta seria a relagdo mais superficial entre Cuba, a fotografia e memoria. O que pude
problematizar a medida que convivia naquele espago, ¢ que o contemporaneo se manifesta
fora de museus e suas galerias. Seus habitantes s3o particulas de presente em um pais que
vive muito de seu passado, perpetuado-o em museus, nas ruas ¢ em um ideal politico que
move-se devagar no seu processo de atualizagdo. Os cubanos carregam em si sua renovagao

que contradiz o desgaste de seu cenario.

Minha experiéncia pessoal de fotografar em Cuba foi viver constantemente a relagdo
entre intervencdo e observacdo. Sontag também aponta que o ato de fotografar suspende o
fotografo de intervir no espaco de qualquer outra maneira a nao ser fotografando (SONTAG,
1983). De fato, o momento do clique exige exclusividade do corpo, mente e atencdo do
fotégrafo. Contudo, vi a fotografia como o acontecimento que potencializa a intervengdo. O
retiro ao clique demanda uma observacao ativa. Pode derivar at¢ mesmo de uma conversa,
que transformava-se em um retrato, por exemplo. O ato fotografico foi fundamental para criar
uma relacdo de intimidade e aprofundamento com o local, apesar de exigir um suspensao

temporaria para sua realizagao.
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Muitos cubanos, assim como em qualquer outro pais que depende do turismo para seu
sustento, estdo acostumados a serem fotografados diariamente. Meu desafio foi me comportar
quase como um flaneur, aquele que observa atentamente e caminha pelas ruas e
acontecimentos sem interferéncia direta. Ou seja, minha intervengdo no espago foi
fotografando através da observacdo ativa, ndo necessariamente pedindo poses ou montando
cenarios. Me relacionava com o presente, observava, interagia em alguns casos para entdo

fotografa-los e assim fui tecendo o fio da memoria da viagem.

Me propus a ampliar o cenario cubano, sair do automatismo tematico que encaixa o
pais em tinel do tempo reducionista da época pré Revolugdo. Ao longo da viagem me
estabeleci com a fotografia como aponta Roland Barthes “A vidéncia do fotografo nao
consiste em ver, mas estar 1a” (BARTHES 1980, p.76). Ou seja, a percepcao vinha antes de
minha interpretagdo. A observacao atenta, como que flanando distinguia uma cena da outra e
apontava um olhar, sem limitd-lo. Por tras de todo enquadre e angulacdo hd uma luz de

historia e memoria, e principalmente uma escuta.

Neste sentido minha relagdo com a fotografia ultrapassou os limites da visdo e
perpassou por uma escuta do tempo e espago. Ouvir ¢ uma forma de avancar os horizontes do
olhar. Assim deram-se alguns dos videos que gravei, mais afoitos e rapidos, buscando
encontros de sons e suas imagens. Era como se estivesse investigando mais com os ouvidos

que com o olhar contemplativo.

Ha também uma flutuacdo temporal em muitas das fotografias, que podem parecer
como sendo da década de 60 ou do presente, pois sua composi¢ao nao denuncia diretamente
nenhum elemento contemporaneo. Além disso, as fotografias analdgicas apresentam uma

textura distinta, que também se refere a um passado.

Um dos fatores que facilitou esta imersdao foi o tamanho de minha camera, do tipo
mirrorless?, menor e mais discreta que as cdmeras DSLR padrdo. Uma lente mais compacta
intimida menos as pessoas, que a percebem mas ndo se sentem tdo invadidas. Isso pude
perceber ao longo de minha estadia: a discri¢cao e curiosidade na escuta ampliam o momento

fotografico e suas alternativas.

4 Cameras fotogréficas mirrorless, possuem lentes intercambidveis e dispensam o espelho na sua parte
mecanica, o que reduz consideravelmente seu tamanho.
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Foi através da fotografia que me inseri em diferentes histérias e espagos. Como se a
camera permitisse uma licen¢a de insercdo. Quando dava por mim, estava dentro de uma
escola, de uma casa habitada ou abandonada, de uma rua esquecida. O desbravamento tinha
como frente a maquina, mas como motor principal minha curiosidade e vontade de sair do

lugar-comum.

Muitos na sociedade cubana ja se preparam para a abordagem turistica estereotipada e
posam sem mesmo um momento de interagdo acontecer. H4 uma verdade nisso, uma
demanda de aten¢do. Pude quebrar alguns desses momentos e chegar a diversas historias de
pessoas e lugares que fugiam desta demanda: o interesse era pelas pessoas que vdo muito
além de uma imagem a ser captada. Neste sentido, o olhar fotografico levado por este viés,

emancipa o sujeito retratado, sugerindo outras camadas de subjetividade na imagem.

4.2 Revisitando os arquivos e o blog “Cara Cuba”

A chegada ao Brasil trouxe um choque de realidade. Ao pousar no Rio de Janeiro ja
sentia o tempo passar de forma diferente. Concluo que hd uma peculiaridade em Cuba: € um
verdadeiro pais de interior, ou melhor, uma ilha de interior. Como percebemos no Brasil ou
em qualquer lugar do mundo hé diferenca de ritmo das grandes capitais para cidades menores.

A sociedade cubana mais afastada do fervor consumista, possui um ritmo mais lento.

Uma ilha que parece gritar para dentro, com toda a dificuldade de se expressar devido
ao bloqueio que vive ha tantas geragdes e a resisténcia a revolugdo informacional. Pode-se ver
este isolamento de forma negativa, tanto como uma imposi¢ao de cunho politico por parte da
ideologia capitalista, no caso do bloqueio instituido pelas EUA; quanto pelo perfil censor do
regime socialista cubano. Por outro lado, estes fatores sdo ingredientes essenciais que

influenciaram seu cenario Unico.

Apoés algumas semanas de minha volta, comecei a olhar e organizar o material
fotografado de forma distanciada, afinal ja encontrava-me em um ritmo distinto do da viagem.
Examinando as fotografias, me transferi para um lugar de vontade de exposicao - a diferenga
de ritmos era tdo marcada, que eu precisava mostrar o material e de alguma maneira conseguir

amenizar a visdo tao estereotipada daquele espago. Além disso, dar voz e sentido para tantas
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histérias e personagens que conheci, que ja nao cabiam mais somente em meu diario ou em

no meu computador.

Ap6s selecionar as primeiras fotografias e tratar uma a uma no software de edigdo de
imagens, pensei num formato para sua exposicdo. As possibilidades sdo diversas atualmente,
principalmente no campo virtual. Decidi que seria pela internet, para alcancar mais pessoas de
forma mais direta. A maneira que me pareceu mais flexivel e que valorizava as fotografias em
si era configurar um blog. Nasceu assim o “Cara Cuba”, uma sele¢do fotografica e alguns

textos, como uma homenagem a tudo que 14 experenciei.

A resposta ao blog foi quase imediata. Opinides de pessoas que ndo conhecia inclusive
me chamavam atencdo. Percebi que reconheceram esse deslocamento do cliché
automaticamente retratado em Cuba, ao mesmo tempo conseguindo passar um trago da vida
14. A constru¢do do blog foi o primeiro passo para valorizar este material € minha experiéncia,
quase como uma catarse que poderia dar conta de algo que foi tdo intenso. Tanto pela
visibilidade que atingiu, como pelo estimulo que me proporcionou para continuar
investigando meus arquivos. Até hoje encontro, com um olhar mais distanciado e renovado,
novas imagens. Além disso pude realizar um aprofundamento teérico, que resulta nesta

pesquisa.

Uma outra oportunidade de utilizar os arquivos de video que filmei, foi através da
disciplina de Videoarte da Escola de Belas Artes da UFRJ, ministrada pela professora Beatriz
Pimenta. Um de nossos trabalhos era realizar um video-objeto: projecdo direcionada a um
objeto fisico, que contém em si imagens. Projetei entdo, em uma maleta algumas das
gravacdes da viagem. Dentro da maleta, objetos como jornais que recolhi em Havana, notas
de dinheiro, fotografias, conchas, placa de carro, entre outros elementos que marcaram
minhas experiéncia. Foi uma outra forma de acessar a relagdao entre Cuba e memoria, desta

vez mais proxima da videoarte e seus fundamentos.



Figura 1
Interface do blog Cara Cuba

——

Figura 2
Interface do blog Cara Cuba
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Figura 3
Projecao de meu video-objeto para disciplina Videoarte, EBA-UFRJ, 2015.

4.3 O video como possibilidade de ressignificacdo do arquivo fotografico

Uma vez decidido que investiria no material fotografico e filmico de Cuba no projeto
de conclusdo, poderia expd-lo em diversos formatos e suportes. Assumindo a caracteristica
imovel da fotografia por exemplo, montar um exposi¢ao ou diagramar um livro. Isso poderia
reunir meu trabalho, mas ndo necessariamente ressignifica-lo em termos de comunicagdo e
midia. O video surge nesse momento de forma significativa, tanto através do meu interesse
pela videoarte como forma de reinventar arte e comunicag¢do, como no encadeamento de uma
ideia em sequéncias que pudessem configurar a reflexdo entre a viagem, o tempo passado,

fotografia, memoria e minha subjetividade.

A abordagem proporcionada pelos processos de hibridizagdo
entre os meios favorece contornar alguns dos impasses legados
pela tradi¢ao da critica modera, como o abandono dos discursos
e das praticas instituidas sobre as antinomias entre o puro e o
impuro, o tempo vetorial e o tempo intensivo, o instantdneo e a
duracdo, o espago geografico e o espago efetivo da experiéncia,
entre inumeras proposi¢des dualistas que desempenham
historicamente o papel de segregar, de forma definitiva e nao
problematica, a imagem fixa e a imagem em movimento.
(FATORELLI, 2013, s/p)

Estabelecendo-me na intersecdo entre fotografia, imagem digital, video e cinema, ¢

possivel discutir na forma, os atravessamentos entre diferentes possibilidades de imagem. Me
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parece relevante, no momento em que reflito sobre a memoria, possibilitar um viés mais
contemporaneo para o material fotografico, pois discute sua relacdo com o tempo através da
forma e ndo somente do conteudo do trabalho. Isto €, ndo penso o tempo em Cuba somente
pelas fotos e suas composicdes em si, como faco deste debate origem do projeto como um
todo, no caso, o video relendo a fotografia. Como aponta Arlindo Machado, a propriedade

hibrida do video se encontra em sua origem:

O processo videografico é impuro por natureza, ele reprocessa
formas de expressdo colocadas em circulag@o por outros meios,
atribuindo-lhes novos valores, e a sua “especificidade”, se
houve, estd sobretudo na solugdo peculiar que ele da ao
problema da sintese de todas essas contribuigoes. (MACHADO,
1997, p.190)

Outro fator interessante na proposicdo do video e imagem em movimento ¢ sua
relacdo com o tempo, 0 que o aproxima mais especificamente de meu projeto e investigacao
com a memoria ¢ Cuba. Antonio Fatorelli relembra a formulagdo de Gilles Deleuze sobre o
cinema moderno, na concep¢ao da imagem cristal, ““(...)direta do tempo, que da a ver o tempo
puro na sua perpétua bifurcacdo entre um presente que passa ¢ um passado que se conserva”.

(DELEUZE, 1990, p.102 apud FATORELLL, 2013, s/p).

Nas palavras de Deleuze,

O que constitui a imagem-cristal é a operacdo mais fundamental
do tempo: uma vez que o passado ndo se constitui depois do
presente que ele foi, mas ao mesmo tempo, € preciso que o
tempo se desdobre a cada instante em presente e passado, que
diferem um do outro em natureza, ou, o que dd no mesmo,
desdobre o presente em duas direcdes heterogéneas das quais
uma se lanca para o futuro e a outra cai no passado. [...] E
preciso que o tempo se cinda em dois jatos dissimétricos, um
dos quais faz passar todo o presente, e outro conserva todo o
passado. O tempo consiste nessa cisdo, € ela, é ele que se vé no
cristal. (DELEUZE, 1990, p. 108-109)

E possivel associar a imagem-cristal a Cuba propriamente? A diviso nitida entre um
presente que passa € o passado conservado assume um constante intercdmbio. Desdobra-se e
ultrapassa a ideia de linearidade. Me parece interessante e essencial para conectar os ambitos
praticos e tedricos de meu projeto, tanto no video como nas reflexdes sobre a sociedade

cubana, sua politica de memoria e relagdo externa. E como se a imagem de Cuba, assim como
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a imagem em movimento, contivesse tempos em si simultaneos. Nao somente refletisse um

tempo, linear e cronoldgico e sim um emaranhado de dire¢des com pluralidade temporal.

Neste momento € possivel enxergar a libertagdo do esteredtipo cubano preso ao
passado. Considerando a imagem em movimento este emaranhado de tempos, ¢ possivel
transferir este mesmo pensamento a imagem cubana, e considerd-la, assim como nossas

realidades, uma constante troca entre passado, presente e futuro.

Essa caracteristica possibilita um jogo de liberdade com o espectador e seu proprio
tempo. O acesso ao passado e a memoria, quando compreendidos de forma nao
necessariamente linear, possibilita encararmos o tempo contido em cada elemento, cada
fotografia, cada sujeito. A preocupagdo deixa de ser a classificagdo da imagem, na tentativa de
identificar a época que foi tirada, em que local ou o que foi retratado. O que importa passa a
ser o acesso a sua subjetividade e suas possibilidades comunicativas. Isso se d4 no momento

presente, € ndo na preocupagao com a identificagdo de um passado.

E possivel associar essas concep¢des com o que Bergson comenta acerca do acesso ao

passado e memoria:

A verdade ¢ que jamais atingiremos o passado se ndo nos
colocarmos nele de saida. Essencialmente virtual, o passado nao
pode ser apreendido por noés como passado a menos que
sigamos e adotemos o movimento pelo qual ele se manifesta em
imagem presente, emergindo das trevas para a luz do dia.
(BERSON, 2001, p.49)

Seria o video, assim como a fotografia, uma possibilidade de saida das trevas para a
luz do dia? A reflexdo neste momento ndo se volta para o que ¢ verdade ou ndo, e sim no
acesso ao passado de natureza virtual. A expressao artistica, fazendo uso de fragmentos de
memoria como as imagens, facilita e d4 mais fluidez a nossa relagdo com o passado, memoria
e este emaranhando de tempo. Seria este “se colocar de saida” talvez, como aponta Bergson,

um movimento de extrair um tempo dentro de outro, e assim por diante.

Por sua natureza hibrida e plural, o video se fez como uma opg¢ao viavel para meu
projeto. Uma relagdo mais intima e subjetiva na montagem, que nao depende de um roteiro
formal, nem de nenhuma linguagem pré concebida. Extremamente versatil, o video ndo exige

formatos especificos de exibi¢do, pode ser transformado em proje¢des, tomar diferentes
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espacos, democratizando inclusive sua distribuicdo. Tais fatores me proporcionam uma
grande identificagdo com o formato. Para além de toda praticidade, o video é um meio

ideoldgico que marca a liberdade artistica, pluralismo, ag@o politica e maior acessibilidade.

4.4 Montagem

Para o autor Michael Rush, o video também registra uma nova relagdo com a
temporalidade, no momento em que revela o tempo instantdneo, despreocupado em criar uma
narrativa linear e progressiva. Focado no tempo presente, o video sai do lugar contemplativo
do cinema, que afasta o espectador da realidade, para um lugar mais ativo, aproximando-o do

cotidiano. (RUSH, 2006)

Focada no presente, a relagdo do video com a montagem ¢ desafiadora e inovadora.
Para Arlindo Machado, a ndo hierarquia se estabelece em todo o processo da videoarte, desde
sua concepgdo até sua emissio e recepgdo. E o fazer poético e ndo objetivo que constituem a
montagem do video. (MACHADO, 1997). Deixaria entdo de possuir o objetivo de registro
para ser encarado de fato como uma estrutura de expressdo potente e comprometida

artisticamente.

Nesse sentido, transformar o arquivo fotografico em video possibilita essa
aproximacdo entre realizador e espectador. Estabelece um tempo diferente do que cada
espectador leva para ver uma fotografia em uma exposi¢do, por exemplo. Encadeia imagens
em sequéncias possibilitando que a subjetividade do artista se mostre também na montagem.
Hé uma liberdade que o video abriga tanto em sua produ¢do como no momento da recepg¢ao.
Sua ndo fixidez e circularidade na forma permitem que seu processo de absor¢do seja mais

fluido e menos controlado por parte do realizador, se comparado ao cinema.

Numa palavra, a arte do video tende a se configurar mais como
processo do que como produto e essa contingé€ncia reclama um
tratamento semidtico fundamentalmente descontinuo e
fragmentario. Isso certamente traz consequéncias também no
plano da “leitura” operada pelo receptor. Nada garante que este

ultimo seguira o mesmo percurso de associagdes sugerido ou
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imaginado pelos realizadores: ha uma certa margem de
autonomia na “leitura” efetuada pelo espectador, que torna até
indteis quaisquer tentativas mais ambiciosas de controlar a
mensagem dentro de limites muito definidos. (MACHADO,
2002, p.199)

4.4.1 O processo pratico da montagem

A montagem do video “Cuba, suas margens transbordam o tempo” inicia com a
preocupacao em dar corpo ao modelo hibrido entre video e fotografias digitais e analdgicas.

Neste caso, as fotografias embarcam no fluxo do video, e vice-versa.

Percebo caracteristicas na imagem que possuem narrativa propria, por exemplo, as
filmagens no Malecon, orla de Havana, onde a dgua transborda todos os dias invadindo as
ruas. As associagdes poéticas comecam em minha cabeca e a partir delas traco uma narrativa

com a sequéncia de fotografias e filmes.

Da orla que transborda, o mar que reflete a luz do sol, o video se inicia. A segunda
sequéncia de fotografias dd conta dos espacos vazios, que contam histérias e indicam vidas,
sem expor individuos diretamente. A banca de memdrias, que tudo acumula, me pareceu
muito representativa sendo este espaco de passados. Aos poucos, vou me aproximando das
pessoas, retratos, momentos mais vivos € com movimentos, corpos. Ha vitalidade nos
movimentos dentro de cendrios desgastados, como a cena do ensaio dos dangarinos, a danga
do senhor no meio de uma orquestra, a corrida das criangas. H4 vidas que emanam elegancia
e muitas cores no que poderia ser julgado simplesmente como ultrapassado, datado. Foram
verdadeiros presentes que recebi ao longo de minha viagem. Presente neste caso em todos os

sentidos.

A tltima imagem sdo margens que transbordam da orla, assim como no inicio,
materializando a sensagdo de /ooping - um tempo sem comeco nem fim, possui seus ciclos
que se renovam e nao se congelam. Invadem os sentidos, como o emaranhado, sem pedir

permissao.

Despreocupada com uma narrativa linear ou cronologica, penso o video como esse

caminho no tempo, que flutua fora do eixo passado-presente-futuro. Pessoas falam por cima
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das imagens, sons se mesclam oferecendo espagos e contornos para as fotografias. Um
convite ¢ feito a imersdo nesta experiéncia, mas simultaneamente propde quebras, rupturas e
pequenos confrontos de percepcdo e localizagcdo temporal, no caso da intercalacdo entre as

filmagens e as fotografias.

A escolha de alternar imagem fixa e em movimento vem deste questionamento da
temporalidade da experiéncia. Neste caso, minha maneira de fotografar se diferenciou da de
filmar. Gravagdes e fotografias possuem ritmos diferentes, algumas filmagens sdo afoitas,
procuram no espaco um sentido para existirem, fogem ligeiramente do lugar contemplativo.
Ja as fotografias propdem um mergulho tnico, em perspectiva, menos dispersivo. Assumem o
carater de observacgdo. Este jogo se faz na montagem do video, que divide essas percepgoes €

propde deslocamentos de atengdo e escuta da imagem.

Neste jogo de passagens € possivel sentir o que Bellour aponta como o entre-imagens,
incrementando a ideia de variacdo simultanea, ndo linearidade e relagdo ndo hierarquica entre

elas:

o entre-imagens € o espaco de todas essas passagens. Um lugar,
fisico e mental, multiplo [...], ele opera entre as imagens no
sentido muito geral e sempre articular dessa expressdo. Flutuando
entre dois fotogramas, assim como entre duas telas, entre duas
espessuras de madeira, assim como entre duas velocidades, ele ¢
pouco localizavel: é a variagdo e a propria dispersdo. (BELLOUR,
1997, p.14-15 apud FATORELLI, 2013, p.88)

4.4.2 Montagem do som

Acredito que o som seja parte fundamental no processo de montagem de qualquer
peca audiovisual. Pensar um video sem trilha ¢ uma possibilidade, mas mesmo assim deve-se
contar com a sonoridade do espago onde ¢ exibido, por exemplo. Se o video for exibido em
uma galeria e ndo tiver nenhuma trilha, cabe a seu realizador levar em conta o som da propria

galeria, transeuntes, ruidos cotidianos, que podem contribuir ou ndo para o trabalho.

No caso da montagem de “Cuba, suas margens transbordam o tempo”, aliei fundos
sonoros, captados em minha viagem as imagens fotograficas. Sem ligacdo direta

necessariamente, o som neste caso da contornos do espaco dessas fotografias, funcionam
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como um convite que integra mais o espectador a obra e proporciona até mais intimidade com
a imagem vista. No caso das gravagdes, o som ¢ direto e gera este choque de temporalidades.
Enquanto a imagem fotografica flutua em um tempo e espaco, com base sonora indefinida, as

filmagens sao diretas e mais objetivas.

4.4.3 Referéncias artisticas

Alguns artistas e trabalhos ajudaram muito neste processo de concepcao € montagem
do video. Um dos filmes que tive contato, que envolvia a cultura cubana e cinema foi “Salut
les Cubains”, de Agnes Varda. O documentario mescla fotos e filmagens da ida da cineasta
belga a Cuba em 1963. Como nao conseguiu autorizacao de filmagem do ICAIC - Instituto
Cubano del Arte e Industria Cinematograficos, Varda tirou milhares de fotografias, resultando
neste documentario de fotomontagem, que narra de forma ludica os passeios da cineasta pelo
pais. Um filme homenagem, que muito vai ao encontro com minha realizagdo e motivacao

neste projeto.

Fugindo da tematica de Cuba, o filme “(nostalgia)” de Hollis Frampton, realizado em
1971, toca fortemente na relagdo com o passado e memoria. Ele propde um jogo entre tempo
e memoria, pautados na relagdo entre cinema e fotografia. Evocando diversas fotografias que
tirou ao longo de sua vida, Frampton conta sobre a experiéncia de cada uma e a apaga no
video, literalmente, queimando-as com fogo. Este movimento de aniquilacio do passado
material e metaférico, no caso do papel fotografico e na tentativa de apagar uma memoria, €
rico em desdobramentos para esta reflexdo. Para além de muitos elementos em seu trabalho,
dignos de debates e interpretagdes, me atenho a sua proposta de lidar com o material
fotografico ¢ toda subjetividade nele envolvida, sua memoria e tempo, que muito me

influenciou na realizagdo desse projeto.

Em termos formais, a série de filmes “Contacts” € um convite a descoberta, sob o viés
artistico, do trabalho de trinta e cinco fotografos, cada um com um episddio exclusivo. Henri
Cartier Bresson, Nan Goldin, Duane Michaels, Sophie Calle, entre outros, contam através da
voz off seu desenvolvimento artistico. As imagens incluem folhas de contato, provas, slides,

que expde de certa maneira os bastidores da imagem fotografica em si. O episdédio de Nan
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Goldin, realizado em 1999, exemplifica bem como a narrativa pessoal do fotografo guia as

imagens, que passam a ter um fluxo quase como em movimento nelas mesmas.

Através da voz entramos em contato com a subjetividade que vai além das fotos em si,
0 que ¢ determinante para a relagdo de maior intimidade com o autor de cada trabalho
apresentado na série. E um exemplo interessante sobre como mesclar imagem fixa e em

movimento, criando uma relagao organica entre elas, juntamente com o som.

O video “911” da Cia de Foto também trabalha em cima de fotografias para contar,
através de uma narrativa nao linear, sobre a ocupagdo 911 que ocorria no centro da cidade de
Sao Paulo em 2006. A montagem alia diferentes tipos de fotografia - retratos, cotidiano, fotos
de ambiente - com a trilha sonora, que dita o ritmo da montagem. Além disso, administra
recursos como fade-out, entre outros movimentos para trabalhar a imagem fotografica. E
interessante notar exatamente o posicionamento da fotografia na sequéncia do video, as
opcdes de edicdo, movimentos, entre outros recursos que proporcionaram fluidez, mesclando

a imagem fixa e a imagem em movimento.

Estes sdo alguns dos exemplos que me ajudaram a guiar qual seria meu
direcionamento para aliar a imagem em movimento e a imagem fixa. A natureza do video
pode ser hibrida, mas ¢ seu realizador que guia através do olhar e recursos de montagem, a
relagdo entre os dois, formando assim outros movimentos: o video em si, suas reverberagdes
no espectador, sua influéncia no espaco entre outros fatores. Dessa maneira se faz possivel
sair das rigidas defini¢des e classificagdes entre midias. O que € cinema ¢ fotografia, o que ¢
video ¢ fotografia, e vice-versa, o tempo todo. Libertar fronteiras é libertar o pensamento e

recepgdo sobre a expressividade artistica.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Minha chegada a Cuba foi no dia primeiro de janeiro, aniversario da Revolucdo
Cubana e parti no dia 24 de fevereiro de 2015, que marcava 120 anos de sua independéncia.
Caminhando pelas ruas de Havana em minha ultima manha, peguei dois jornais do dia. Em
tom de comemoragdo e também reflexivo, uma das colunas trazia uma mensagem para os

cubanos, que muito se relacionou com este projeto:

Nos proximos anos, a preservacdo e fortaleza da nacdo terdo
que ter, como garantia decisiva, a unidade alcancgada até aqui, a
qual se nutriu das ideias e sentimentos que sucessivas geracdes
de cubanos foram tecendo com seu sangue, trabalho,
inteligéncia e cultura ao longo de nossa histéria. Agora a tarefa
consiste em interpretar e atualizar o significado desta tradicdo e
continuar formando geracdes de cubanos para que, ao fazer suas
as bandeiras da Revolugdo Cubana, as exaltem e defendam em
um mundo bem diferente e, desde logo, muito mais complexo
que aquele que viu a luz em 1959, nossa historica Revolugao
Cubana. (DAVALOS, 2015, p.04)3

Retorno. Eu, minhas fotografias, meu diario, lembrangas e estes jornais. Agarro uma
mensagem de independéncia: “(...) interpretar e atualizar o significado desta tradicdo (...)
em um mundo bem diferente (...) muito mais complexo (...)”. A motivagdo estava desde
sempre ai. Prosseguir com minhas memorias e homenagear uma tradi¢do e cultura que pude
conviver, mesmo que por pouco tempo, de maneira muito intensa. Era preciso dar luz e

espago as memoarias cubanas € as minhas proprias, de um jeito ou de outro.

Este projeto me proporcionou um aprofundamento pratico-tedrico a varios
sentimentos. Identificacdo com valores, saudades , vontade de homenagem e preservagdo. A
nacdo cubana desde que a visitei esta passando por diversas transformagdes politicas,
econdmicas e sociais. Lentamente, como um obturador em longa exposicdo, os cubanos

vivem essas mudangas, levando seu passado e memoria vivos. Assim como o fotdgrafo, ndo

S trad. da autora: En los préximos afios, la perdurabilidad y fortaleza de la nacién tendrdn que tener,
como garantia decisiva, la unidad alcanzada hasta aqui, la cual se ha nutrido de las ideas y
sentimientos que sucesivas generaciones de cubanos fueron tejiendo con su sangre, trabajo,
inteligencia y cultura a lo largo de toda nuestra historia. Ahora la tarea consiste en interpretar t
actualizar el significado de esa tradicién y continuar formando en ella a las nuevas generaciones de
cubanos, para que, al hacer suyas las banderas de la Revolucién Cubana, las exalten y defiendan en un
mundo bien diferente y, desde luego, mucho mas complejo que en el que vio la luz de 1959 nuestra
Revolucion Cubana. (DAVALOS ,2015,p.04)



38

se sabe ao certo o que serd revelado. Pode-se ter ideia, mas a imagem sé se forma alguns

mecanismos ¢ instantes depois, ou para cubanos e todos n6s, um tempo indefinido.

O processo de preservacdo carrega em si um simbolismo. Lidar com a memoria, seja
ela pessoal ou de uma nacao, requer responsabilidade, cuidado e afeto. Nossa subjetividade
pode atingir todos os tipo de formatos, artisticos ou nao, e sempre dard luz as trevas, daréd

presenga a um passado. Perdura.

Memoria, tempo, fotografia e imagem em movimento embarcaram neste projeto vivo
dentro de mim, e agora, descrito neste documento. Escrevi, na ultima frase de meu diario, trés
dias depois de minha chegada ao Brasil: “E pensar nos cubanos. Todos que conheci, conversei

e me emocionei também. Nao posso deixar que caiam no esquecimento”.

Acredito que falava de alguns esquecimentos. Primeiramente, o meu proprio. Por mais
que tivesse tirado centenas de fotografias e registrado momentos e pessoas marcantes, seus
significados estdo na minha mente, dentro de mim. Essas mesmas fotografias, colocadas em
outros contexto, podem significar qualquer outra coisa. A imagem ¢ livre, tem vida propria
mas seu significado, ndo. Pode-se ligar a pessoas de diversas formas, que geram algo além do

que visto, fruto de cada experiéncia e subjetividade.

Outro esquecimento ¢ o das historias que conheci e ouvi. Em um dos dias de minha
viagem, conheci um artista plastico na cidade de San Juan de Los Remedios, chamado
Francinet. Ele morava em seu ateli€ junto a outro pintor chamado Reiner. Depois horas de
conversa, Francinet me disse que eu precisava levar aquelas histérias comigo e conta-las de
alguma forma, pois muitas vezes sentiam-se estufados ou presos. Seu grito de arte ressoava
pelo mundo através das pessoas que os conheciam 14, ndo por eles mesmos. Por isso, fiz de
seu pedido uma ordem interna. Aquelas historias deveriam ser contadas, como uma porta de

libertagdo e eco de suas vozes.

Um texto vivo € aquele que se transforma a medida que o tempo passa e as coisas
acontecem, por vezes muito mais rapidamente que o dedilhar no teclado. Prova disso ¢ a
recente noticia da morte de Fidel Castro, no dia 25 de novembro deste ano. Um dos maiores
lideres cubanos e simbolos de sua Revolugdo se vai, com muita simbologia representando
uma histéria de mais de cinco décadas. Acompanha o debate nitido e vivo entre passado,

presente e futuro. A sociedade cubana pode ter expectativas através de lentes um pouco
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turvas, o futuro ¢ incerto e nenhuma mudanga sera tao imediata. Contudo, definitivamente o

olhar para o passado neste momento ¢ de respeito e admiragao.

Refletir sobre memoria ¢ também pensar o esquecimento. Necessario para alavancar a
evolugdo do ser humano, esquecer ¢ relevante para o cotidiano, porém uma ferida profunda no
que diz respeito a constru¢do de uma identidade. Cuba ¢ um exemplo de como relacionar-se
com o passado com respeito e admiragdo que ultrapassam qualquer defini¢do de culto.

Avancando, mesmo que lentamente, sem esquecer.

Assim como a fotografia, que se associa a um passado, e possibilita sua
ressignificagdo no presente, dependendo de cada um que a toca ou vé. A memdria aqui €
possibilidade de identificacao e produz e sentimentos multiplos que nos enriquecem enquanto

seres humanos.

Olhar o passado de saida. Um cendrio quase cinematografico desgastado pelo tempo
pede atencdo, e ndo somente saudosismo. A versdo de uma Cuba congelada ndo existe, no
momento em que se convive um pouco mais profundamente por la. Algo congelado se
conserva, € isso acontece no maximo em alguns lugares turisticos. Basta caminhar por uma
rua paralela que o tempo grita, dizendo que passou. O progresso ndo € transformar e igualar
Cuba no sentido capitalista e globalizado, e sim ressignificar sua memoria e tradigao,

libertando seu espago e limitando menos seus moradores.

Nao devo temer o esquecimento, mas para isso, tive que dar a lembranca luz, espaco e
vida. Dessa forma, nao converso comigo mesma somente. Entrego para o mundo um pedago
de mim, um pedago dos cubanos, de Cuba, de minha vivéncia e assim construo uma ilha, ndo
a caribenha, mas uma ilha de memoria e afeto, cercada por 4gua que recebe novas pessoas,
espectadores, compartilhando dessa experiéncia e contribuindo para sua ressignificagao e

presentificagdo. Cuba ndo foi uma ida ao passado, foi um presente para mim o tempo inteiro.
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APENDICE I
Poema para Cuba
Autoria: Juliana Esquenazi Muniz

todos os dias

o dia todo

héa agua

que invade pelas bordas

o tempo invade forte e sem permissao, molha o olhar e sem cuidado adentra meus ouvidos.

e como um lengol de historias, chacoalho o mar de uma ilha que fala consigo mesma
grita pra dentro
e sorri

tenho amor por lugares vazios
pois dizem tudo sobre os que 14 ndo estao.

¢ como se fosse o lugar da memoria
carregada de tempo

que deixou no lugar do corpo ar

e ele saiu pelo caminho

do futuro

que futuro € esse visto poucas vezes por ano.
mais vezes presente

tenho dentro de mim uma familiaridade com o que desconhego
mas reconheco pelo olhar

¢ intima uma ilha

ela te abraga com historias

ela grita pra dentro

e sorri

o tempo chega pelas bordas
me invade como a dgua da orla
molha a vista

e umedece meus ouvidos
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