UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
ESCOLA DE COMUNICACAO

O BASTIDOR COMO SHOW
A EXPOSICAO DA VIDA NOS DOCUMENTARIOS NEVER SAY NEVERE
PART OF ME

Douglas Natalicio Ramos

Rio de Janeiro / RJ
2016



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
ESCOLA DE COMUNICACAO

O BASTIDOR COMO SHOW
A EXPOSICAO DA VIDA NOS DOCUMENTARIOS NEVER SAY NEVERE
PART OF ME

Douglas Natalicio Ramos

Rio de Janeiro / RJ
2016



UNIVE RSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
ESCOLA DE COMUNICACAO

O BASTIDOR COMO SHOW
A EXPOSICAO DA VIDA NOS DOCUMENTARIOS NEVER SAY NEVERE
PART OF ME

Douglas Natalicio Ramos

Monografia apresentada a Escola de
Comuncacdo da Universidade Federal
do Rio de Janeiro como requisito para
obtencdo do titulo de bacharel em
comunicacao social, com habilitagdo em
jornalismo.

Orientadora: Prof. Dr2. Ana Paula Goulart

Co-Orientadora: Prof. Dr2 Patricia D'Abreu

Rio de Janeo / RJ
2016



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
ESCOLA DE COMUNICACAO

TERMO DE APROVACAO

A Comissdo Examinadora, abaixo assinada, avalia a Mono@ahastidor
como show: a gposicao da vida nos documentérioblever Say Mvere Part Of Me,
elaboradgor Douglas Natalicio Ramos

Monografia examinada:

Rio de Janeiro, no dia ......... R T

Comissao Examinadora:

Co-Orientadora: Profa.Dr&dat r 2 ci a Cardoso DOADbreu
Doutora em Comunicacao pela Escola de Comunicad&irJ
Departameto de ComunicagdoUFRJ

Prof. Micael Maiolino Herschmann
Doutor em Comunicacao pela Escola de ComunicatherJ
Departamento de ComunicagddFRJ

Prof. Igor Pinto Sacramento
Doutor em Comunicacao pela Escola de Comunica¢HeRJ
Laboratoério de Psuisa em Comunicacao e Saué&ocruz

RIO DE JANEIRO
2016



FICHA CATALOGRAFICA

RAMOS, Douglas Natalicio
O bastidor como show: a exposi¢ao da vida nos documantari
Never Say Never e Part Of MRio de Janeiro, 2016

Monografia (Graduacdo em Comunicacéo Social/ Jornalismo
Universidade Federal do Rio de JanéildFRJ, Escola de Comunicac§

T ECO.

OrientadoraAna Paula Goulart Ribeiro




AGRADECIMENTOS

Agradeco aos meus pais por todo amor e torcida. Sei que realizam esse sonho junto

comigo.

Agradeco as minhas amadas irmgsie desde sempre me acompanharam com 0S

olhares mais atentos e carinhosos.

Agradeco a minha avé que tanto acreditou e torceu por mim.

Agradeco aos meus familiares aqui do Rio por todo o suporte, especialmente a minha

querida tia Alice.

Agradeco aos mes amigos: Lipe, Ferdz e Wash. Vocés acompanharam cada episddio

dessa trama e teria sido mais dificil sem vocés. Obrigado por me motivarem. Robertax!

Agradeco a dupla com mais likes do Cono Sure P@Ilmon. Vocés nédo tém ideia do

quanto tornaram as cais mais leves. Beijo, Anatricia!

Agradeco aos incriveis ColorHRavie. Sem o0 apoio de vocés na reta fewahdo sei o

que teria sido dess$epster.

Agradeco ao querido Igor Sacramento pelo aprendizado e companheirismo. Te adoro e

me sinto inspirado porocé.

N«o poderia esquecer meu agradeci mento a

doce e companheira. Vocé tem um admirador!

Finalmente, gostaria de agradecer as generosas Ana Paula Goulart e Raquel Paiva pela

motivacdo e confianca nesse final. Eoia honra.



O BASTIDOR COMO SHOW
A EXPOSICAO DA VIDA NOS DOCUMENTARIOS NEVER SAY NEVERE
PART OF ME

RAMOS, Douglas NatalicioO bastidor como show: a eposicdo da vida nos
documentéarios Never Say NMvere Part Of Me. Orientadora: Ana Paula Goulart.oRIi
de Janeiro, 2016. Monografia (Graduagdo em Comunicagédo Social/JornaliSstmla

de Comunicagéo, Universidade Federal do Rio de Janeiro.

RESUMO

O trabalhodebrucase sobre os documentarios musicais para analisar oocoree a
incorporgao da narrate biografica nessproducdese de que modo os artistas da
indUstria da musica utilizarse desseformato para assegurar sua poSiCado como
principal referéncia sociaha contemporaneidade. Analisando o0s documentarios
musicais de dois artistas da mugicgp manstream fJustin Bieber: Never Say Newer

e fKaty Perry: Part Of M& procuro investigatomo a emergéncia da celebridade
contemporaneacorreujunto auma mudanca culturacerca daxisténcia do sejto,

gue passa a ser condicionada por um novo redanagsibilidade baseado exposicao

e notoriedadeNesse contexto, os documentarios musicaisesgmplos de produtos
culturais utilizadcs por célebresda industria da musica seus agentes na busca pela

vigéncia no mercado e no imaginario social.

Palavras-chaves:1. documentario; 2. musica; 3. biografia; 4. celebridade.
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1. Introducao

Vivemos um momento em nossa cultura no qual as celebridades ocupam um
importante lugar social, sendo dreentemente referenciadas e valoradas de modo
ambivalente: sédo belas, talentosas, bem sucedidas, iitggerfévolas, decadentes etc.

O que vem a frente, no entanto, ndo € ca@®o vistasmas o fato de serem vistas
podendo permanecer em evidéncia

Diversas sdo as estratégias utilizadas pelas figuras célebresntengdo de
sua visibilidade. B&s encontram nos produtos culturais a possibilidade de desenvolvé
las de acordo conmas poténcias e limitacdes de cada suporte, dispositivo, meio ou
arranjo. Dessananeira, livros, jornais, revistas, documentérios, filmes, programas de
televisdo, redes sociais e uma infinidade de produtos culturais sdo aproveitados de modo
a servir os interesses deks sua autogestd® documentario musicalirge como uma
possibildadee ganhacada vez maiselevanciaao longo dos anos, sendo um exemplo
de plataforma para o célebre da indUstria da musica.

O presente trabalho pretende analisar catois relevantesdocumentarios
musicais contemporaneos podem conter rastros de tnawagfes culturais relativas a
existéncia e a visibilidade assimilalas; tambémpistas quenos permitementener
comoo biograficofoi incorporado astrutura narrativedessas produ¢desonsolidande
as como importante ferramenta de afirmacdodo artistano amlito da industria da
musica edascelebridadesieforcandcaestas figuras como referéncexciais

Os documentarios musicais considerados mamnalise foram escolhidos
porque buscam expor a vida de dois artistas da m{sigamainstreanem seu auge
Justin Bieber: Never Say NeveKaty Perry: Part Of Me Além disso, a proximidade
temporal de producédo e lancamento de ambos facilita a comparacao, viabilizando a
identificacdo de caracteristicas comuns, e, a partir disstgcendopistasquanto as
regularidades discursivas encontra@ase elas seonstituem, de fataGgomotendéncia
no modo de pensar e produzir este tipo de matasdibvisuaho contemporaneo.

Outro aspecto decisivo para levar em conta a andlise dos documentarios em
questao foi a iovacdo ea ousadia, do ponto de vista mercadolégiem relacdo ao
langamentoamboscontaam com exibicdo comercialas salas de cinema ao redor do
mundoe em tecnologia3-D. Essa estratégi@ao mesmo tempo que atesta o poder do
documentario musicalgonsderado relevante a ponto de i@m investimento desse
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nivel (o lancamento nas salas de cineénaais caro @oderia ser substituido pelo
lancamento emhome videp revela uma expectativaa poténcia do produtoo
investimento vale porque o lucro vira

A partir dos objetosescolhidos, pretendo pontuas questdes t&icas mais
relevantes, que servem pamntextualizara importancia do documentario musioal
contemporaneo. Hoje, este formato audiovidaalintenso uso daarrativa biogréfica,
sintoma de ma profundatransformacédo cultural e industrigendo efeitos sobre a
importancia da memoria da proximidade com o show ao vivo. Igsmsiciona 0s
documentarios musicais atuasmo favoritos para explorar e expor a imagem do artista
no audiovisual. Postriormente, o objetivo sera descrever e analisamentos,
salientando os poo$ mais importantegnclusive como a narrativaerapéutica em
funcdo do biograficoaparece e como ogrotagonistasse mostram em cada
temporalidade narrativa ali contida.

A ser estruturadcem trés blocoseste trabalho apresentags dois primeiros
capitulos uma articulacdo deeorias e reflexdes que visatontextualizar as figuras
célebres apresentar como se dsuaemergéncia e transformacdes. Nestes blocos, o
interesse € mawr como as celebridades consegutanta importancia na nossa
sociedade. Elasstdo presentes no nosso imaginario como referéncias de castilda,

e sucessa medida que encontram espaco para empreentdeariagpossibilidades de
carreira transformaras industrias da musica e da propagaedse inserindo nestas
transformacdesaproveitando seu lugar e relevancia em cada segmento para a gestao de
Si.

No primeirocapitulg pretendese apresentai a relacdo das celebridades com
a figura do herdi classic comentando diferencas culturaigndustriais que permitiram
a existéncia desses dois modelos saciBi® seguidaa proposta &alar sobre o
estabelecimento de um novo regime de existéassmciado a visibdade.Ainda neste
capitulqg falarei sobreecomo as maneiras de exposicdo da vida publica do célebre podem
ser desejaveis pela industria cultural e como a narrativa terap@éntieege como
recurso discursivo que busca capitalizar as aflicdes e sofrimentos vividos pelo célebre
ao longo de sua trajetér

No segundo capituldalar sobreas mudancas na industrinograficaque
permitiram novas formas de producdo e consumandsica especialmenteom a
ascensdo do formato digitad suas possibilidades decomercializagdo, menos
depenlente dos suporte@ogicos e, muitas vezes, indo contra a afirmacdande
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mercado em profunda cridéazse interessante pensar em como a supostade um

modelo de negdcio gigantesco como a industria fonogréficaga a todos que
constituem a encontraalternativas para sua revitalizagaou redefinicdo Nesse
contexto,a Web 2.0 e as redescgais ciam uma seara na qual € possivel engajar
seguidores sem depender dos recursos de grandes gravadoE@sgmadasnajor

labels mascom a ideia d@roximidade, da interagde da identificacdo com o publico
Baseandame nisso buscareevidenciar um interesse da industria musical pelos shows
ao vivo e como o0s registros de concertos ganharam destaque nos ultimos anos
especialmente na década em que vivemos

Uma vez apresentad as principais questbes tedricas acerca das figuras
célebres e das transformacfes da industria, pretendo analisar os dois documentéarios
considerando o narrado e 0 mostradestacando asstruturas narrativas contidas em
temporalidades distintas entre esicomuns aos dois: a temporalidade sthow e a
temporalidade da vid& essencial observar o comportamento do artista como tal, no
registro do concerto ao vivo, executando performances musicais, explorando o palco e
descansando ou se concentrande bastiores, bem como o comportamemtoquanto
ipess oa owndofamoseem situacdede intimidadecom amigos e familiares,
por meio de videos amadores ou depoimentos colhidos em entrevistagstasm
pessoas proximas.

Durante a analise, algumas tempoiadieds recebem mais atencdo em relagéo
aos fatos narrados em detrimento daquilo que é mostrado, A temporalidade do show,
por exemplo, constituida do registro da apresentagdo musical ao vivo € mais
interessante visualmente, tanto pela questao do uso de@stificnoldégicos quanto por
caracteristicas da performance, sustentada pela uso da linguagem corporal, dos jogos de
luzes e das interagOes feitas entre o artista e os demais elementos cénicos. Esses
momentos musicais, portanto, se tornam mais descriiv@te a analise exatamente
para criar uma visualizacdo mentalsatisfazera quem Ao assistiua obra, dando
detalhes sobrestrechosapresentados e aspectis$cos do espetaculmomo o tamanho
da arena e do palco, grande contingentele profissionaisdiferentestrabalhando
simultaneamente, os dancarinos e membros da batgjasituando o leitor no
acontecimento performatico e no contexto da turné a qual o show gravado representa.
Nesse sentido, algumas imagens consideradas essenciais para enriqescecao e a
analise, seja de momentos do concerto ao vivo ou do backstage, foram disponibilizadas
no anexo deste trabalho.



A etapa de andlisse conelida na identificacdo das posicoede sujeito
assumidaspor Justin Bieber e Katy Perrypas respectivastemporalidades dos
documentaris musicais que protagonizam, marcados pela presenca da narrativa
biografica e terapéuticaevelando elementos discursivos que buscam promover essas
personalidades como referéncia soeia um jogo complexo de virtudes e difg, de

devastacao e gloria



2. OS CELEBRES COMO REFERENCIA

Embora a nossa experiéncia nos mostre as celebridades como as rntass bon
seguidas, ricas, felizeskemsucedidas, naturalizando sua capacidade de influenciar e
atrair os sujeitos @mimoscom seu carisma e boa articulag@greciso questionassa
poténcia dada. Séculos de transformacdes cultestabeleceram esspsrsonalidades
como sdo hoje: das redes sociais as capas de revista, estamos rddead@tos
famosos que nos ditam o caminho parsacess@ medida que nos aproximamos deles
e seguimos 0s seus passAs questdes iniciajsno entantosdo como esse fascinio
surgil? Emque momentessas figurase tornaramdo poderosa ou o que fazem para

conter amanho poder de influéncia?

2.1A dissolucéo do herdi e o nascimento da celebridade

Os primeiros célebres surgiram no romantismo com a industria literaria e
escritores que buscavam a fama, dentre eles o inglés Lord Byron, aclamado poeta
romantico do séculXVIll, considerado o primeiro célebre (Mgl2007). No século
XIX, a cultura das celebridades se consolidaria a partir de trés elementos fundamentais
para garantir seu funcionamento: individuo, industria e audiéncia. A juncdo deles
resultaria em vantagemaga todas as partes: o individuo, além da fama, obteria lucros
financeiros; a indlstria se manteria saudavel e ativa com a rentabilidade do eegdcio
audiéncia seria entretida.

Embora a industria fosse responsavel por produzir tecnicamente as obras de um
escritor e viabilizdas para o consumo, eram 0S escritores, nesse contexto, 0s
responsaveis pela producgéo intelectual, além de, também, constituir o produto, uma vez

gue seu nome carregaum pesoafinal eram dotados de autenticidade.

Detentora de grade valor simbdlico, a nogdo de autenticidade

se firmou, ao longo do romantismo europeu, como um critério
bésico para o julgamento ético do comportamento individual e
para a avaliacdo do mérito dos bens culturais. Ops@hgor

um lado, a divisdo conscignentre ser e parecer; por outro, a
cria-«o art2stica paut ada por
reivindicacdo da autenticidade, por parte da intelligentsia
européia do final do século XVIII e inicio do XIX, expressava o
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mal-estar diante da modernidade, aadd como prosaica e
competitiva, eivada de artificialismo na linguagem, no
comportamento e na ar(&ILHO, 2006, p. 108).

A nocdo de que um escritor é auténtico, nesse contexto, é positivamente
valorada, pois € entendida uma coeréncia entre aquilo gescssve e aquilo que se
sente, al go nduwee i part ¢ aii atiboindoprestigiocao aitortae r n o,
medida que se justifica em argumentos como o estilo da escrita, por sua vez, resultante
de uma plena fruicdo dos sentimentaghjetivos algltm com uma qualidade que
exerce atraca@nfim,uma marca.

O fascinio por aspectos da vida privada é um sintoma marcante da cultura das
celebridadesO interesse pelo célebre vai alémsims aptiddes ou feitos realizados
estando tambéma investigacdo eexposicdode questdes da vida que acontecem por
trds dos holofotedDesse modo, noticias e situacéaseconstruidas com o propésito de
potencidizar a visibilidade do sujeito. E tais noticias e situag@s mais valiosas se
revelarem sua intimidade.

Ainda que as estrelas do cinemadaumusicgarecam se esforcar pduagyir dos
tabloides, dos paparazzi e, em alguns casos, até dosifipaem deixar de aparecer:
para que o talento possa ser notado, € preciso ser Kigiara aparecer, existe um
cuidadonecessario, um regime que atua sobre aquilo que deve ou ndo ser.exibido
Mesmo que o talentseja a principal qualidade a ser comercializada e expésta
inevitavel encarar as investidas a vida privada e, principalmente, saber ceder a elas.
Analisar a ga$iode sié€ interessante ndo apenas aosdég, acompanham seus idolos a
cada aparicdo, mas, também, a academia, que pode observar, nessas figuras e em suas
praticas para se manterem ativos, rastros das transformacdes culturais que a nossa
sociedade vive.

Embora o sucesso seja inspirador e almejado, ndo é o Unico que desperta a
atencdo do publico. Situacfes de fracasso parecem exercer uma atragdo cada vez maior,
e mais ainda se combinarem fracasso pessoal e profissional. Ao longo da ultima década,
celebrichdes acometidas pelos mais variados tipos de problemas ganharam algum

destaque na midiaO fascinio por essas figuras ndo se restringe & aparente perfeicéo e

! Michael Jackson completa 50 anos em age€tantor é dono de uma trajetdria profissional tdo
instigante quanto sua vida pesseahttp://gl.globo.com/Sites/Especiais/Noticias/0,,MUL706450
15914,00.htn#
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felicidade, o talento, o carisma, a modéstia e tantos atributos quasésoiameos em
gue podems nos realizar enquanto as idolatramos, mas suas falhas. Ao mesmo tempo
em que as celebridades séo elevadas a seres quase mitoldgicos, hd uma preocupacdo em
desvelar o que ha por tras, tied de sua aura e expor tudo o que ha de mais humano:
impoténcias,nsegurancas e derrotas, afastandado status de semideusBHORIN,
2011).

Par estudar o impacto das figuras célepogsoder desuas acdes influéncia na
nossa sociedadeé preciso considerar amudancas que permitiram que essas
personalidades semsolidassem e se constituissem como se mostramDegenvolve
se um novo estatuto em torno do sujgjt@anto a existénciaa visibilidade, no qual a
visibilidade delenado estid mais refém daquilo dfieé construido ou feitomas em suas

aparicfes, em swvidéncia. Nesse sentido, Birman comenta:

Com a ideia de um coédigo centrado no valor do
reconhecimento, faco referéncia & proposicdo segundo a qual,
antes, desde a emergéncia histérica da modernidade no século
XIX, éramos reconhecidos do ponto de vistabslico, ou seja,
pelas obras que efetivamente realizavamos e produziamos. Era
esse reconhecimento simbodlico que conferia realmente uma
consisténcia ontolégica ao sujeito. Portanto, ndo era possivel
haver sujeito sem obra. Era pela mediagéo simbélicagdel®
sujeito podia se constituir e ser reconhecido, a partir do real. Ao
contrario, na contemporaneidade, é a posicao do ser visto e a
presenca corporal concreta diante do outro que condicionam a
experiéncia da certeza de exis{BIRMAN, 2013, p. 49)

Em um mundo caracterizado pelos fluxos cada vez mais intensos e recheado de
pseudeeventos, o célebre pode ser interpretado como sintoma de uma mudanca cultural
caracterizada pela perda de substancia e fascinio pela imagem. Houve ainda uma
mudanca fundanmeal em nossa sociedade que resultou no surgimento de grandes

nomes em vez de grandes homens (Boorstin, 1992). A referéncia anterior de sujeito, o

Sera que Britney vai ser o novo Michael Jacksd&Scandalos, brigas com assessores e gravadora
ameacam carreira de Spearsittp://g1l.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL10428885,00
SERA+QUE+BRITNEY+VAI+SER+O+NOVO+MICHAEL+JACKSON.htrrl

Amy Winehouse é internada com suspeita de overdigatorn inglesa ja estd em casa, de repouso.
Gravadora diz que ela teve uma 'profunda estafatp://g1.globo.com/Noticias/Musica/MUL85534
7085,00AMY+WINEHOUSE+E+INTERNADA+COM+SUSPEITA+DE+OVERDOSE.html

Whitney Houston diz que sua mée a livrou das dregars 46, Houston retomou sua carreira de cantora
apos sete anos.http://gl.globo.com/Noticias/PopArte/0,,MUL130403684,00
WHITNEY+HOUSTON+DIZ+QUE+SUA+MAE+A+LIVROU+DAS+DROGAS.htn
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herd classico, de moral sélida e grandeza fundada nos feitos realizados em beneficio de
sua comunidade, pass por uma dissolucdo e transforrre®iem uma figura célebre.

N«o se trata, portanto, de fAser grandeodo e
passa a terums referéncias ndo mais em lgrdnas nos célebres. Para um hero
classico, pouco importa eepsonalidade ou a beleza. Em tese, ele néo luta pela sua
imagem ou reconhecimento, mas por sua honra. Assim, a medida celetaglades
substituem os heig) a imagem substitui o carater e a cultura comercial substitui aquilo

gue é moral. Sem grandes @rapacdes com a existéncia de talento oudapta
celebridade é uma pessoanhecida por ser bem conhec{B®ORSTIN 1992.

As midias exercem um importante papel na emergéncia das celebridades. E por
meio delas que estas personalidades articulam seascgdos e promovem a Si
mesmas. Os pseudwentos, atividades ou eventos artificiais, incitados ou plantados
para atrair a atencao do publico, sdo ferramentas importantes na construcdo do célebre.

A Revolucdo Grafica representou um papel fundamentabgiea dos pseudo
eventos (Boorstin, 1992). Foi nesse momento ensgquieu alemocratizacao da leitura
e consideravel facilidade na propagacao de informacdes impressas, alterando também a
percepcdo humana sobre o mundo, transformando o homem, antes baaeado
comunicacado oral e multissensorial, em um sujeito focado na experiéncia visual
(MCLUHAN, 1972).

Com o desenvolvimento dos livros e, posteriormente, dos jornais, cada vez mais
informacdes precisavam estar disponiveis pat&fazer o homem tipograficdNesse
contexto, seo leitor de um jornal se entediasse csm leitura, automatamente
culparia 0 mundo por salesinteressante. No entanésfe sujeito passadesenvolve
uma crescente expectativa em receber grandesnesl de novidades sobre o mundo
Desse modo, eulpa pelas noticias desinteressantes é, entédo, transferida aos jornais, que

se nao puderem apurastitias, devem confeccio#as.

Esta mudancga na nossa atitude em relacéo as 'noticias' ndo é um
mero fato basico sobre a histéria dos jsranericanos. E um
sintoma de uma mudanca revolucionaria na nossa atitude para
com o que acontece no mundo, como muito do que é novo,
surpreendente e importante. Para como a vida pode ser vivida,
para com o nosso poder e do poder daqueles que informam,
guiam e nos educam, provendo acontecimentos sintéticos para
compensar a falta de eventos espontaneos. Exigindo mais do
gue o mundo pode nos dar, € necessario que algo seja fabricado
para compensar a deficiéncia do mundo. Este € apenas um



exenplo da nossa deamda de ilusbegBOORSTIN, 1980, p.
9y

Assim como a sede por novos acontecimentos, vinha o interesse por novos
modelos de conduta, figuras que surgem no centro de uma intensa transformacao
cultural que atua, principalmente, no estabelecimento de uno megime de
visibilidade, atrelando a condicdo de existéncia a visibilidade, essencial para a ascenséo
dos célebres e que afeta, por sua vez, as fronteiras entre o publico e o privado,
essenciais no jogo de exibir e ocultar do mundo dos célebres, e diraetaio sobre a
autenticidade.

Em vista disso, é razoavel dizer quenando cotemporaneo jamais produzira
herds nos noldes anteriores. Os hés&lassicos deixaram de existir porque o ambiente
social propiacd a seu surgimento ja ndo existe. Bombeirosdioco& e policiais
frequentemente sdo citados como herdis da nossa sociedade, mas a partir do momento
que seus feitos ganham espaco na midia seja, quando se tornam visiveis. Do
contrario, sdo importantes profissionais anénimos. Entsad&ui que axposicao nos
impressosnos telejornaisnos portais da internet é que viabilizam o reconhecimento e

legitimam o ato heroiccealizado

2.20 fim dos Olimpianos: a celebridade de carne e 0sso

A mudanca a relag@io que temos com as noticias, o fluxoimfermages e o
regime de visibilidade sdo apenas alguns fenbmenos que viabilizaram a ascensdo das
celebridades. Outro fendmeno importateo daredefinicdo das fronteiras entre
publico, privado e o intimo na contemporaneidade e a intensificacdo da necessidade de
performar publicamente acontecimentos pessoais como caracteristicas auténticas da
individualidade, desvelando o que esta por tras da persona publica.

Na década de 50, no auge star systermorteamericano, a descoberta de um

vicio, uma doenca ou uma fallmoral, como um caso extraconjugal poderiam arruinar

2*This change in our attit uiéactabouwthe historfi of dmesiéan i s no't
newspapers. It is a symptom of a revolutionary change in our attitude toward what happens in the world,

how much of it is new, and surprising, and important. Toward how life can be enlivened, toward our

power and the @wer of those who inform and educate and guide us, to provide synthetic happenings to

make up for the lack of spontaneous events. Demanding more than the world can give us, we require that
somet hing be fabricated t o migknéyonepxaripoofourtdbmandwor | d 6 s
for illusions
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seriamente a imagem de uma celebridade. Hoje, issoaudicenecessariamentessim

Existe uma espécie de laicizagcéo do célebre, que perde sua aura olimpiana para se tornar
mortal, de carne e 0sso, jasiente por uma exigéncia do novo regime de visibilidade

em exibirse auténtico, tangivel, acessiwgina vez humanos, suas falhas podem entéo

ser admitidas.

A exposicdodas intimidades, muitas vezes pelas proprezdebridades na
televisdo, em documenids, jornais, revistas e redes sociais procura submeter essa
persona publica ao imperativo da visibilidade contemporanea, que se caracteriza pela
constituicdo de umantimidade publica hA a sensacdo de proximidade com as
celebridades devido a proliferacée narrativas biograficas em diferentes produtos da
cultura da midia (Marshall, 2014). Embora muitas celebridades lamentem o fato de suas
vidas intimas serem oferecidas para consumo publico pelas midias, as indefinicdes das
fronteiras entre o publico, aipado e o intimo que ocorrem ha cobertueaegientos da

vida dos célebres sao essenqgmiga a manutencdo do seu poder de estrela.

A exibicdo de celebridades é fundamentalmente ambigua, n&o
apenas porque pode ser alternativamente imposta as
personalidads ou cultivada por elas, mas igualmente porque
concede a elas um status hibrido, entre trivial e ideal. Um
personagem publico pode se prestar de forma completamente
voluntéria e oficial a exposi¢do de sua vida privada, até mesmo
de sua intimidade, segundwitérios do dicurso do culto as
celebridadegDAKHLIA, 2013, p. 184).

O supostamente verdadeiro, o intimo lmehind the scenesla vida de uma
celebridade vem sendo extremamente valorizado especialmente nos documentarios
musicais. Atualmente, por maiadesse tipo de producbes, se enfatiza um possivel
conheci mento sobre a fAvida real o da celebri
dos ol hos do p%¥%blico, seria apenas fduma pe:
desejos e hS8bit os(Hodeg 1973 p.&2F que passany pPou Mustas
situagbes por que todos passamos e por outras que ndo vivemos, mas que lhe dao
humanidade a medida em que falham: o sofrimento, a traicdo, o acidente, o abuso, 0
preconceito, a catastrofe, a doencga, o vicio,wrieae assim por diante (Harper, 2006).
Nesse aspecto, a promessa de intimidade presente na relacdo entre celebridades e fas se
configura como efeito de poder, possibilitando maior identificagdo e confianga nos
célebres ao passo em que mais expdem seukeprad) os modos como superaram e

aconselham baseados nas préprias experiéncias.
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E frequente na cultura contemporanea identificar que a exposi¢éo aos holofotes
parece ser proporcional ao nivel de exposicéo e falhas de um artista. Isso se reflete nos
documetarios musicais mais recentes que, além de um apanhado biografico sobre a
vida do célebre, procura mostrar os danos da fama e da exposicédo midiatica. Anos frente
as cameras, transformando a vida de uma criangca ou jovem comum em superestrelas,
resultariam m situacdes de pressdo, confusdo e superexposicao responsaveis por fazer
uma mente jovem, ainda despreparada, ruir. O que € mostrado em muitos
documentarios musicais recentes se adequa a observacao de Eva lllouz (2011) de que a
narrativa biografica terap@ca é feita de tras para frente, buscando identificar, na
trajetoria de vida, uma complicacéo responsavel por impedir a autorrealizacéo.

Nesse caso, a situacdo problematica esta na prépria vida de celebridade. Nesse
sentido, a cultura das celebridadesstéavcomo tendo uma dupla face: eleva e destroi, e
€ preciso estar preparado para encarar os dois lados. Enquanto uns caem no ostracismo e
precisam lidar com a falta de visibilidade, outros séo algados ao sucesso, tendo de
encarar a competicdo para se reaeim evidéncia e relevante para a industria midiatica
e para o publico. Muitos recalcam suas disfuncées emocionais, enquanto outros as
canalizam como elemento de autenticidade para se estabelecer no show business, que,
dentro da cultura terapéutica confmrénea, passou a ser amplamente percebido como
extremamente agressivo e danoso psicologicamente (Harper, 2006). Ou seja, a
visibilidade experimentada pelas celebridades pode provocar problemas psiquicos.

E interessante constatar com® @ocumentarios musiis se tornaram veiculo
para a exibicdo e capitalizagdo do célebre eoéscam como referéncias de conduta
mesmo quando fracassaAtravés da narrativa biografica terapéutica, é possivel expor
sentimentos intimos e discltis em publico: um processo gqueo mesmo tempo em
gue admite uma incapacidade no gerenciamento eficiente de si, pode despertar no outro
a compaixao e a admiracdo por meio da confissdo ou do testemunho de problemas
pessoais, conduta que € frequentemente reconhecida como indicio delagiece
autenticidade e corageING, 2012).

Artistas da industria fonografica costumam transformam suas aflicdes em
inspiracdo e produtos para expurgar os males, desse modo, a producao musical pode ser
convertida em narrativa da experiéncia do sofriménfo se trata apenas do relato do
que viveu, mas de servir de alguma forma de exemplo ou referéncia para aqueles que
sofrem em situacBes semelhantes), como também coloca a musica como expressao de

uma experiéncia auténtica, na medida em que permite quasta expresse 0 que
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verdadeiramente considera ser para si mesma ao mundo. Toda manifestacdo de
autenticidade necessita de reconhecimento, uma vez que a partir dele € possivel
legitimar como realmente existente a capacidade de autorrealizagdo de del@rmin
individuo. Dessa forma, ser auténtico se da nas relacbes de significado com o Outro,
pois o fundamento do ideal moral de autenticidade esta nas relacdes de reconhecimento
que, simultaneamente, se complementam e se conflitam em uma tensao irresoltvel no
processo de constituicdo do @AYLOR, 2011)

No ambito da cultura da midia, se o produto, seja ele uma apresentacdo ao vivo,
uma composicdo ou um videoclipe, estiver motivado ou relacionado aos problemas
enfrentados pelo sujeito que sofre, ele certaengahhara status de auténtico. Por isso a
frequente busca pela converséo da dor e da falha em vantagem comipetiiveento
de distincdo ou até mesmo em formatano mercado dos bens culturais. Afinal,
vivemos em sua sociedade em que as falhas dasidetis sédo tdo rentaveis quanto os
seus sucessos, sendo vital considerar como a industria midiatica e o publico negociam e

exploram as desgracas como forma de promocéao de produtos e de identificag&o:

Do abuso de drogas aos distarbios alimentares, a midia
contempor©nea muitas vezes aprese
como a imagem brilhante da celebridade. Em um mundo onde

as falhas das celebridades sdo tdo rentaveis quanto 0s seus
sucessos, é vital para os criticos de midia considerar como as
industrias cultrais e o publico negociam e exploram ieRg)

de desgraca da celebridadARPER, 2006, p. 31314y

Exemplos podem ser encontrados nos documentarios musicais contemporaneos,
pois a proximidadela cameraom o concerto, com o0s bastidores e os detalhés ma
especificos sobre a producéo, o processo criativo e 0os desafios de uma apresentacao ao
vivo podemdeixar escapamspectos da vidéntima como éxitos, relacionamentos
amorosos, frustracdes e fracas&dgjue seviu no inicio da décadde 2000 e, de modo
intensificado, na décadie 2010foi a emergéncia de um documentariascal em que
cada vez mais o show ao vivo foi incorporado ao show da &idcearrativa biogréafica
passou a ter uma influéncia capazfaeer @ documentario musicalma mistura de

biografia e concerto, onde a trajetdria € narrada em meio a trechos musicais.

5AFr om d rtuegtingdisorders, contempoyar medi a of ten present the grim
the glossy image of celebrity. In a world which the failures of celebrities are as profitable as thei

successes, it is vital for media critics to consider how cultural industries and media audiences negotiate

and exploit images of celebrity distresso
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Essas producdagém sido ferramentas importantes na consolidacao dos artistas
como auténticos, verdadeiros e, portanto, boas referéncias soatdizando de
estratégias discursigaque potencializam a sua visibilidad®esse modo, chegamos
num ponto em que cegistro ao vivo, a visdo dbackstagee a narrativa biografica
criam um documentéario musiagie ganha cada vez mais espaco na cultura de a@ssa
vender sofrimentog os tramas da experiéncia artistica ao mesmo tempo em que ela

acontece com as imagens do registro do show ao vivo.

2.3 A narrativa terapéutica em funcéo da narrativa biografica

Vivemos no mundo contemporaneo o medo do esquecimento e do apagamento
das memoériasnotivado por um imperativo do passado que nos faz querer préserva
tornando o passado em si uma possibilidade de lucro para a indlstria da cultura e do
entretenimento. Nesse sentido, diversos sao os produtos que nos sao ofertados e nos
permitem uma viagm ao tempo que ja foi. Nesse contexto, o biografico pode ser visto

como liga narrativa de diversos produtos disponibilizados pela indastria.

Vivemos imersos numa cultura da memdria, que se expressa

ndo apenas pelo valor dado as experiéncias pessoais e
biograficas. Somos marcados por um terror geral de
esqueci mento, e a mem-ria emerge ¢C
ou Aobsess«o00 em diversos campos
continuamente referéncias ao passado, marcadas pelo exagero e

pelo excesso. Somos avidosorp consumir produtos
memorialisticos i filmes, livros, exposi¢cdes, vestuario e

mobiliario retr6i, e o mercado e as instituicdbes sabem muito

bem canalizar nosso desejo e tambéiar movas demandas

nessa aregRIBEIRO; SACRAMENTO, 2015, p. 2)

Nos documetdrios musicais, a narrativa biografica volta ao passado a partir do
presente para construir a nocdo de uma trajetéria da vida do sujeito, ponto de grande
importancia nos documentarios musicais que vamos analisar neste trabalho. Isso porque
a nocao de trejdéria de vida traz consisténcia a pessgaoporciona goroximidade
conosco. Temos nossas proprias vidas e trajetorias, entdo € a partir das experiéncias
vividas nesse tempoassadaue conseguimos nos identific#r.ideia de que todos nés

temos um pass@ marcado por mais ou menos 0S mesmaos rituais.
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Assim, quando um documentario musical apresenta depoimentos de parentes
sobre a infanci@ crescimentalo artista ou videos caseirosm registros de momentos
importantes, como festas de aniversario, festascdsamentos, formaturas etc,
aproximao da nossa realidade e o torna um mortal, que conmmotdui uma vida finita
e a capacidade dmfrdr, sente dor, frustracdes, arrependimentos e, portanto, cria uma

identificacdo de que aquele sujeito também éadmrespeito.

O alargamento e a transformacdo do biogréafico diz respeito a

uma forte tendéncia na cultura contemporanea a subjetivacao, a
privilegiar as narrativas do fieuo,
variadas formas de contar a propria experiénicieluindo a

entrevista. S&o0, assim, tracados novos contornos do espaco
biografico, habitado por géneros consagrados como a
autobiografia, o diario intimo, as memdérias, as
correspondéncias, a histéria de vida, o testemunho, mas também

por produtos midiatic® como otalk showe reality showe

certas variantes |l iter&8rias, f21 m
como a auto ficcdo, que alteram os critérios classicos de
veracidade, referencialidade e adequacdo com a articulacdo

entre biografia, historia e ficcA(RIBEIRO; SACRAMENTO,

2015,p. %

7

No contexto da narrativa biografica, € interessante pensar que, apesar de se
vender como a narracdo de uma trajetoria de vida, sugerindo um resgate de elementos
do passado, recapitulando a experiéncia vivida ao long@amus, ela é feita a partir do
presente e sofre interferéncias dele. O processo de rememoracgéo nunca sera um perfeito
resgate do passado, mas de uma vidéle extraida no tempo presenfssim, o
processo de debrucae sobre nossas memorias estard eadi® por aquilo que
gueremos encontrar como explicacdo para a nossa condicdo atual, especialmente em
relacdo as doencas, falhas ou disturbios, no qual o sujeito busca alguma evidéncia, no
tempo que j& passou, daquilo que se manifesta atualmente: umacegéplino
nascimento, uma queda que ndo recebeu atencdo etgrodeixado sequelas, um
trauma, um susto e por ai vai.

A catastrofe contada, o testemunho documentado e o sofrimento gravado e
editado fazem parte da encenacdo da intimidade no publico (Red2@b®@), tdo
marcante na cultura das celebridades. Os documentarios musicais sobre jovens estrelas
da mausica pop incorporando a narrativa biografica surgem como favérit@srativa
terapéutica € adequada aatobiograficopo or que a fi de fateiexgprasdae ® de

na experiéncia do sofrimento e na compreensao dos sentimentos que se adquire ao
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cont ar a llobzi 211; o Y8a &nquarto no século passado as narrativas de
autoajuda estavam pautadas na ideia de sujeito desconhecido ou pobreegde asc
socialmente com valores sélidos e um bom gerenciamento de si, hoje, essas historias
dao lugar a narrativas sobre pessoas que ja experimentaram 0 sucesso, mas ainda
sofrem.

O sofrimento humaniza e aproxima o artista dos espectadores. Ainda que a dor
possa ser encenada e a sensacao de espiar o intimo, construida, participar do processo de
revitalizacdo de seu idolo desperta nos fés a coragem para encarar 0s proprios fantasmas
e ndo serem apenas coadjuvantes. Ir aos shows pode ser tomado como um nemento d
catarse coletiva, onde todos se libertam de suas aflicbes e vivem um momento de
autorrealizacdo. Essa légica se estende ao escutarem suas musicas, assistirem seus

videos ou lerem suas entrevistas, ja que:

A narratva terapéutica da autorrealizag&m anpla penetracdo

por ser praticada numa grande variedade de locais sociais como
grupos de apoio, programas de entrevistas, aconselhamento,
programas de reabilitacdo, seminarios remunerados ou a
internet: todos séo lugares para a atuacao e a lieatd@ do
eu.(ILLOUZ, 2011, p. 72)

N&o é apenag artista quem inspira os fas, mas pode ser insppadeles hum
grande exercicio terapéutico. Ao ver qamesar da exposicdo das falhas e de revelar
uma incapacidade em administesr de maneira sustentav@ose 1990) ainda é
possivel ser mais quem icone de moda ou belemaartistase esforca pargue seus fas
se sintam como ele possam encontrar forgcas aceitando quem s#&#oando a
experiéncia de assistir o documentario musical mais do que apenas aagsalmas

uma reflexdo e um processo de auto critica

A doenca mental carrega um andncio promocional
jornalisticamente Yat i | par a as d
artistica. Neste sentido, a doenca mental cumpre uma dupla

funcdo na cultura contemporaneado apenas garante a

6realidaded6 de uma <cel ebridade <co
n-so; tamb®m contri bui par a a p
normalmente & sua) autenticidade artisti¢dfl ARPER, 2006,

p. 316§

* AiMental illness bears a promotionally ad journalistically useful relation to definitions of artistididity'. In this

sense, mental iliness fulfils a double function in contemporary culture: not only does it guarantee a celebrity's 'reality’
as a suffering subject ‘just like us'; it also contributes to the perception of his (for it is usuallydtis) art
authenticityo
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Em suma, entendge que até as falhas morais &céssos, antes indesejaveis e
gue deveriam ser mantidas em segredo, podem ser articuladas, revertidas a um efeito
positivo. Aqui, a gestdo do ser falivel ndo s6 reforca a autenticidade como cria um
exemplo a ser seguido pela capacidade de passar pelaidayeOutro ponto é notar
que a narrativa biogréfica precisa conter um momento de complicacdo, de tensdo e que
torne a vida menos monotona, mais verossimil, afinal, todos possuem suas faltas e

guestdes.
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3. UM OLHAR PARA A INDUSTRI A

Para além das mudancas culturais ligadas a subjetividade, a existéncia e a
autenticidade, as transformacdes vividas pela industria também s&o responsaveis por
garantir o lugar dos célebres no mercado. O modelo antigo de produzir e distribuir a
musica, @pendente em certo nivel,de estratégias de executivos e das grandes
gravadoras, da gar a um modelo mais dinamiam qual a proximidade do artista com
0 publico se torna crucial e as estratégias utilizadas compreendem as novas

possiblidades da industx da musica.

3.1As transformacdes na industria da muasica

Atualmente, a musica vive sua era digital, mas em uma espécie de nova fase
subclassificac&oos streamings(ANEXO 1). Com a musica por streaming é possivel
consumila sem obrigatoriamente c@méla e realizar umdownload Se em certo
momento, em meados da década passada, podemos considerar um protagonismo do
iTunes no mercado de musica digital, hoje, vivemos uma protagonismo do Spotify

Ao longo dos anos, diversos indicadores mostraramaguendas fisicas da
indUstriacairam, ao passo que a musica digital, por download e streaming, &resceu
Notase uma transformacao na industria da muasica que esta ligada a emergéncia de uma
cultura ou era digita{Herschmann2010). Desse modo, a indUstrige reestrutura
partir de suacrise buscando ofertar novas formas no consumo e novos contelddos
compativeis, valorizando, muitas vezes, o conteldo audiovisual, como videoclipes e
shows ao vivp segmento bastante explorado pela plataforma VEVO, que, além de
disponibilizar videos oficiaise entrevistasyelune videos de apresentacbes ao Vivo,
performances encterimdnias depremiacdes, registros de turnés e apresentacdes

intimistasvoltadas aos fas.

® Streaming bate modelos tradicionais e lidera mercado americano pela<i@ vez
http:/Mww1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/03/17531&@eamingbate modelostradicionaise-lidera:
mercadeamericanepela1-vez.shti

® Edigso de 2016 com dados do mercado fonografico, elaborado pela Federac&o Internacional da Indistria
Fonogréfica (IFPI)< http://www.ifpi.org/downloads/GMR2016.pdf>
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Ainda no tema da crise da indastria fonografica, é interespangar em como a
gueda de receita fez surgir uma tendéncia que colocou os concertos,destivais e
grandes turnés commportante segmento dentro da industria da musica, revelando o
momento de transicdo e reorganizadéta e, ndo, necessariamentusim (ANEXO
2). O mercado fisico, antes maior gerador de receita passa a ser de nicho
(colecionadores de vinis, fitas cassete, CDs) e a musica digital abre espago para uma
distribuicdo mais democrética, a medida que a disponibilizagéformatodigital ndo
depende de uma grande gravadoranajor labelpara intermediar o procesga,que a
ideia de distribuicdo € outréavorecendo a emergéncia de artistas independeantes,
sintomadessa industria em processo de transigao.
Mesmo comafcr i s eo0, uehte quando of asaumo é a queda dos
indicadores, ainda podemos consumir musica com facilidade e de varias maneiras. A
crise ndo é da musica ou da industria da musica, por assim dizer, mas do modelo de
Aind¥%stria fonogr 8f i c a oadaee redtida, ma-qgal umaliscd e pr o
pronto para o consumo passava por diversas etapas que sO uma grande gravadora
poderia deter até estar efetivamente dispordeetonsumoHoje, a facilidade que a
musica digital traz ao processo de distribuicdo ajuda awmanovo perfil de industria
menos concentrada nmainstream(ANEXO 3). Sem a presenca do fisico, todo o
processo de i mpress«o, confec-«0 das c:-pi as
di gital mented menos oneroso e complicado.
Um ponto interessante ser estudado no processo de transformacao da indastria
musicaléqr ocesso de Acel ebriza-«o00, pois per mi
estabelecimento de artistas da industria como formadores de opinides e referenciais de
sucesso e conduta gamnima mudanca de posicionamento profissional que pode

potencializar os lucros do artista e o0 alcance de seu trabalho.

Ndo € necessario discorrer aqui sobre o novo cenario
tecnolégico e em como ele se tornou um facilitador da producéo
e veiculacdo das maigsliferentes formas expressivas de
individuos e grupos. Esses mesmos recursos trazem as
condigcbes para buscar a visibilidade e, por meio dela, a
celebridade: as novas tecnologias, o barateamento e facilitagdo
dos processos de producdo, a abertura dos @maisculacéo e
divulgacdo de produtos possibilitam quase a qualquer um se
lancar em rede (através de sua imagem, suas obeas,
comentérios)(FRANCA, 2014, p. 29).

18



E muito comum, nesse contexto, ver cantores ou bandas que participam de
campanhas palicitarias em que sua musica pode ser tema da propaganda ou ganhar
uma versao parddica que se adeque as caracteristicas do produto, garantindo que a
imagem do artista promova a marca e a campanha publicitaria, evidencie a imagem do
artista e seu trabal{dNEXO 4).

O processo de reestruturacdo da inddstria traz consigo uma mudanca de seus
intermediérios. Hoje, o processo de divulgagéaimsinglede um artista, por exemplo,
esta menos dependente do radio e da televisdo porque, nesse contexto, adi@s enfre
competicdo da Web 2.0 e suas plataformas, como o YouTube e as redes sociais,
facilitando a penetracdo dos que ndo possuem um orcamento de divulgacdo que permita
insercbes em veiculos tradicionais, mas que pode alcancar grandes contingentes ao
impulgonar publicagcdes no Facebook por muito menos dinheiairaués dos fapois
contribuem para a propagacdo do produto ao manter uma fidelidade e alto nivel de

interesse que garante um engajamento organico e constante.

A industria da musica se encontrantto de um sofisticado
processo de transicdo em seus diferentes niveis, a prescrigdo
musical, que historicamente esteve em poucas maos, esta
seguindo seu processo de transformacéo, eliminando o poder de
algumas midias tradimnais, ao fazéa mudar de ma&o
(GALLEGO, 2011, p. 59).

Uma questao interessante ao pensar a industria no contexto digital e seus novos
intermediarios € a viralizacdo @entetdosque consistem um processo ddifusdo
esponineo, massive aceleado de um material entre os usuardns meios digitais.

Um fluxo tdo intenso de repeticdo e compartilhhamento que se propaga como um virus.
Desse modo, com o dominio de plataformas e recursos presentes na internet e redes
sociais, um artista pode disponibilizar a sua musigeensar em anedras de tornala

viral, fazendocom que seja facilmenmonsumida, muitas vezes em escala globa, sem

grandes investimentos ou burocracias

3.2 A experiéncia do concerto ao vivo

Turnés, festivais de musica e outras modalidades de apresentagdo ao vivo

esiveram em alta nos ultimos anos e a valorizagao do concerto ao vivo € embasada pela
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propria relacdo que a industria estabeleceu com esse tipo de experiéncia musical,
lancando registros de shows ao vivo em audio e video.

O registro de shows ao vivo, remale aparatos que devem atrair e fasamar
espectador,ainda guarda o carater de aproximar quem assiste do que foi uma
experiénciapassada e uUnicaAo assistir um DVD do registro de um show ao vivo,
sabemogjue se trata de uma experiéncia ragdie enmtenmporalidade distinta da qual
realmenteaconteceu, mas, ainda assim, € a oportunidade de ter contato com um
concertoque é a epitome de uma térrde umaeg’ ou de um momento dstico
geral mente classifica¥um fagedertemporacada pomo u ma
mudancas nos aspectos imageétismsor®s, comportamentais e de estilo de um artista
em comparagado autras fases, afetando, obviamerdeconcerto ao vivee todas as
escolhas conceituais e estéticas que o constituem naquele periodo.

Desse modaainda que assistir ao concerto gravado néo seja estar no show, ha o
valor do registro enquanto arquivg nt o d e U Maismmporantd de urf
eventofimaisr e | e v de mrhaesibuacalmais esperadaque, por sua vez, gera mais
tensio e expectativa amssumir que certa apresentacdo é o monmaate significativo,
grandiosoou marcantana carreira de um artista. Indicio disso é o fato de que registros
de shows ao vivo sempre séo feitos com uma estrutura de grande porte em um teatro
muito famoso ou preigfiado, em uma arena muito conhecida ou grande, em um estadio
muito importante e muito dificil de encher. H4, portanto, na légica do show ao vivo,
elementos que geram interesse e expectativa em relacdo ao proprio acontecimento do
show. Ndo é atoaqueamih os como figrava-«o0o de DVDO nos
show funcionamcomo estratégia comercigbara alavancar as vendas a medida que
criam expectativa agendamaquele acontecimento, trazendo consigo a mensagem de
que aquela experiéncia de showqualhavera a gravacdo de um DVD serdito mais
intensa do que experimentar um show ondeha&era registro

Coma fAcrise da ind¥%striaodo, muitos artist:
a possibilidade de continuar ativos e lucrando mais, utilizando, mu#ass, o

lancamento de um disco de inéditas como suporte ou adicdo de repertério para uma

" Momento especifico de uma térgue retine caracteristicas Unicas como figurseiiste estrutura. A

leg (em traducéo literal: perna) de uma turné pode variar de acordo com a época do ano, do pais onde o

show acontece, da capacidade da estrutura a ser montada e da possibilidade de um concerto da mesma

tour ter sido realizado antes no mesmo lugar, demandando altera¢cfes para que a plateia viva uma

experiéncia distinta.

® Neste caso, oomebacKretorno artisto com um novasingleou album) anuncia a chegada de uma

finova erao, que, no contexto da ind¥stria da m¥si ca,
mais relevantes envolvendo a subjetividade artistica.
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nova turné, caso de artistas como Beyoncé e Mad@ANEXO 5), que pouco
divulgaram seu dltimo &lbum, mas estiveram entre as turnés mais lurativiasca
crescete dos shows ao vivo serviu para ampliacdo dos negocios das gravadoras, que
também poderiam atuar na gestao de carreiras artisticas (HERSCHMANN, 2010, p. 26).
Os registros de shows ao vivo, geralmente lancados em DVD, e os
documentarios musicais sdo daisportantes produtos que emergem como resultado
dessas transformacgfes da industria da muasica e da celebrizacédo dos artistas. No entanto,
mais do que entender esses produtos audiovisuais como sintoma ou consequéncias das
mudancas do mercado, é interessa@nsar suas diferencas de consumo e a outros
valores comerclezados além dos produtos em si
Ao lancar o olhar para a questdo dos shows ao vivo, especialmente quando
falamos em musica pop € importante pensar a performance, pois ela ndo é apenas

musical ouvocal, mas se da por um conjunto de elementos somados e articulados para

concebhd a como t al (Zumt hor , 1993) . Em concer

sonor ao, a estrutur a, figurinos, bail ar i
projecBesconstittem a apresentacém si. O publico, por sua vezambémé parte
fundamental da constru¢cdo da performance, de modo que todo o aparato e todas as
decisdes de gestuais e vocais devem se comunicar com o publico, trazmrda
performance econstruindo umaconexdo,fazendo possivel uma comugacdo dos

corpos interligados, umntrelacamento sensiwekitualistico quex arte proporcionaos
envolvidos (Zumthor, 1993Esse didlogeentre publico e artistaconteceem varios
momentos do espetaculo seja pelasds motivacionais, pelo contato fisico por
momentos em que o proprio artista em cena espera que a plateia interaja com os hits do
repertorio, colocando os fas como participantes e fazendo com que se reconhecam como
tal.

Quando se assiste a umagistro de show ao vivo ou documentario musical
contemporaneo, geralmente baseados em turnés ou apresentacbes, como é o0 caso de
Katy Perry: Part Of Me e Justin Bieber: Never Say Neyeé possivel perceber
dispositivosque visam cenvolvimento do publico com o gse passa no palaque,

muitas vezes, atravessam a tela e chegam ao espectador que ndo estava no momento do

°2016 Mid Year Business AnalysisVorldwide Ticket Sales TOP 100 TOURS
http://www.pollstarpro.com/NewsContent.aspx?cat=&com=1&Article|D=825712

21

n (


http://www.pollstarpro.com/NewsContent.aspx?cat=&com=1&ArticleID=825712

registro, mas pode seafte da experiéncia assistindgravacao, pois essa performance

também foi feita para as cameras.

(...) em uma culturaamminada pelo televisual, imagens ao vivo

e gravadas nao séo percebidas como intrinsicamente diferentes
ambas sdo percebidas como potencialmente televisivas. Sua
combinacdo e justaposicdo nos desempenhos multimidia n&o
produziria a confusdo de reinos, meeyia percebida, antes,
como a assimilacdo de materiais variados ao meio culturalmente
dominante (AUSLANDER, 2008, p.6Y

Do ponto de vista técnico, embora ambos se utilidemrofissionais da musica,
da danca e do cinema para a concepcao e para sssute gravacao, entregando um
material capaz atender as expectativas dos fads e atrair novos admiradores, ha um
elemento importante que diferencia os registros de show ao vivo dos documentarios

musicais: a narrativa biografica.

3.3Do Rockumentary aos deumentarios musicaisde hoje.

Quando assistimos um produto audiovisual, é interessante constatar como nossa
mente, na maioria dos casos, identifica facilmente o género a qual ele pertence ainda
que com certa dificuldade em detalhar exatamente quais eréstichs sao
fundamentais para classifitd como tal Documentério e ficcdgeralmente séo
entendidosem dificuldades como producdeasdiovisuais bastante diferentgsacas a
uma espécie de educacao ou experiéncia prévia que carregamos e nos pestai co
essafdistingdo- bvi ao, ma semprel B0 Obwaoassifd ao levarmos esse
pensamentos para 0s subgéneros

No senso comum, 0 género documentario € visto como um registro da realidade,
mas é sabido que apesar do interesse em se manter préelmorecorre a
procedimentos de enquadramento e montagem que por si sO ja transformam o que é

entendido como "registro da realidade” em uma "representacdo da realidade”. Isso

19(...) in a culture dominated by the televisual, live and ndm images are not perceived as intrinsically
differenti both are perceived as potentially televisual. Their combination and juxtaposition in multimedia
performances would not produce the confusion of realms, but would be perceived, rather, as the
assimiation of varied materialstohe cul turally dominant medi umo
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porqueo queé documentado tambéesta sujeito a preferéncias conceituais e tésnica

N&o se trata uma representacao do real, mas um mahxeigao etransmitilo.

O resultado de um processo criativo do cineasta, marcado por
varias etapas de selecdo, comandadas pelas escolhas do
realizador que podem ser expostas integralmeateréo - no
produto final, apés a montage(ICHOLS, 2012, p. 93)

O segmento dos documentarios musicais tem suas originais nos chamados
ARockumentari eso. Oriundos no contexto do
primeiros documentarios musicais mostravambastidores de turnés e concertos de
artistas de rock da época de modo a revelar ndo apenas a performance museal, mas
behind the scenesProducdes comd o n 6 t L 0(@967), Ba A&. kPennebaker
(ANEXO 6), eGimme Shlter (1969, de Albert Maysles, Davitflaysles e Charlotte
Zwerin (ANEXO 7), foram precursoras do género por misturar a temporalidade do
show musical ao vivo e 0s momentos por tras da performance em cima do palco, como
viagens, conversas e ensaios.

Ao analisar os documentarios musicais, f@vitavel considerar a perspectiva
de Nogueira (2007), queropdetrés aspectos ou imperativos na construcao narrativa de
um documentério musical contemporaneo: a biografia, o retrato e o processo criativo. A
biografia, além de contribuir para tornar a obmaais inteligivel, ajuda no
estabelecimento de um percursaetalmenteadmiteo relato de circunstan@anais
significativas. O retrato aparece relacionado a biografia e nos permite transformar a
personalidade em personagem, ligado ao individuo e susonadéidade, atua
desvendando as mais diversas peculiaridades e identificando facetas. Finalmente, retrato
e biografia ganham o sentido pleno ao atuarem junto do chamado processo criativo ou a

obra do retratado.

De algum modo, quase poderiamos dizer quea Siografia
permite contextualizar politica e historicamente a existéncia do
autor em questdo, o retrato permite articular psicoldgica e
socialmente a sua caracterizacdo e 0 processo criativo permite
enquadrar artistica e culturalmente sua producédo. fése
elementos revelarse fundamentais para compreender a figura
na sua multiplicidade e abrangéncia, o percurso artistico, da sua
eclosdo a sua cessacdo, as inspiragfes herdadas e a influéncia
legada, o posicionamento cultural ou politico. (NOGUEIRA,
2007, p. 122)
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Isso porque Nogueira acredita qtedos os elementos de contextualizacdo sao
essenciais na compreensao da gédesatista.

Com o passar dos anos, commaergéncia das celebridadesma diluicio entre
0 publico e o privado e tascinio pelavida dos célebres paaém dos feitos como
cantor ou musico, os documentarios musicais sofreram transformacdes estéticas e
narrativas que se configuram como rastros de uma mudanga ndo sO da industria da
musica mas cultural. O concerto e 0s bastidorehde €m si parece ndo terenmais
sido suficientes para preencher este tipo de producéo, de modo que os depoimentos, 0S
testemunhos, a retrospectiva biografica e os momentos de intimidade passaram a ser
incorporados nos documentarios musicais. A cameres anéspreita, observando fatos
sem interferir,se transformou numa confidente. documentario musical afasta do
aspecto infiltrado, do olhar silencioso para se aprofundar assumidamente na vida
particular dos artistas.

Visando investigar os document&ianusicais contempordneos e como as
mudangas culturais em torno das celebridades se fazem presentes, optei por analisar
dois produtos audiosivuais emblematicos desse segmento lancados na década de 2010:
Justin Bieber: Never Say Ney@011)(ANEXO 8), deJon M. Chug Katy Perry: Part
Of Me (2012) (ANEXO 9), de Dan Cutforth e Jane LipsitAmbos, além de
documentarem a vida de dois dos maiores artistas pop da maitstreanmundial,
foram exibidos nos cinemas e arrastaram uma legido de fas as salas.

Os documentéarios musisatém sido ferramentas importantes na consolidacéo
dos artistagla industria musicaboisapelam por contar sua trajetoria. Feitos e derrotas
sao plasmadwali e funcionam como reforcador da autenticidade, da visibilidade e do
lugar dessas personalidadasquantoreferéncias de conduta e sucessm perder a
conexdo com o que é entendido como sua profissdo ou campo de atuacdo: a musica
Desse modo, chegamos num ponto em gqu®cumentario musical ndo € um filme
biografico e nem somente um registro de shamvvivo, mas um tipo de produto
audiovisial que mistura as duas cois@sdocumentario musicglanha cada vez mais
espacgo na cultura de magsarque traz o bastidor atrelado a vida para o centro. O
bastidor se torna show, arranca lagrimas, aplausos sasprcontém mais do que um
Afcomo se tfaaz onaar tai se x pEasna ieka grandea na e sieso a

televisores ou dosomputadores e celulares.
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3.3.1 Justin Bieber e Katy Perry

Embora outros filmes musicarecentes e de sucesso comerteham sido
anteriormente lancados para exibicdo nos cinemae continhamuma narrativa
biografica Trés filmes musicais que chegaram a tela gramties dos filmes escolhidos
para agdlise neste trabalho podem ser interpretados como um sintoma da eimergénc
dos filmes e documentarios musicais no recente momidattmah Montana and Miley
Cyrus: Best Of Both Worlds Concdg2008) (ANEXO 10), Jonas Brothers: The 3D
Concert Experiencg2009) (ANEXO 11) e Michael Jackson's This Is [€2009)
(ANEXO 12).

O filme musical deHannah Montana, lancacem marco d00§ foi dirigido
por Bruce Hendrickse realizado em decorréncia ducesso em escala global da série
Hannah Montana, exibida pelo Disney Channel. A personagem principal € interpretada
pela cantora Miley Cyrus, que também interpretava aesinm jA que a narrativa era
sobre uma adolescente coom vida dupla: de garota ndihialy) e cantora pop
(Hannah). Inicialmente, o materifdi lancado em @ nos cinemas e, posteriornie,
em DVD e exibido no Disney Channel. Com um or¢camento de 7 midédslaresa
arrecadacdo chegou ap@ milhdesde dolaresio redor do mundd. Apesar do sucesso
como filme musical, os 74 minutos dwterial sdo do registro de ugnandeshow ao
vivo da Best Of Both Worlds Toue minimasinsercdes debackstage ndo send
enguadrado como um documentario e aiesentandoma narrativa biografica.

O material dos irméos Jonas, tambénundosdo Disney Channel, chegou aos
cinemasem 3D durante o fevereiro de 2009 e contamdon a participacdo de duas
outras estrelas da msiga pop juvenil, Taylor Swift e Demi Lovato. Gravado a partir de
uma data da turné mundiBlrnin' Up, ofilme musicalé assinado pelo mesmo diretor
de HannahMontana. Omaterial de 76 minutode duracaaarrecadou 23 milhdes de
délares mundialment&e corsiste de musicas executadas durante um show acaino
insercdes de bastidores.

Finalmente, o filme musicgbost mortemde Michael Jackson. Lancado nos
cinemas em outubro de 2009, o material foi dirigido por Kenny Ortega e contou com
um or¢camento de 60 thbes de ddlares, arrecadando, posteriormente, 261 milhdes. O

material de 111 minutos de duracéo consiste em ensaios de Michael Jackson para o que

1 <http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=hannahmontanaconcert.htm
12 <http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=jonasbros3dconcerthtm
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seria seu retorno aos palcos com a turhiés Is It Cenas de Michael dirigindo sua
equipe e registros dmdstageou de sessdes de gravacdes dos visuais para os teldes do
show sdo mostradas em complemento aos ndmeros musicais, em partes, ainda em
construcdo. Apesar de se tratar de uma das maiores lendas da masica pop nao se
aprofunda em questbes pessoais dstartou em uma retrospectiva de sua vida,
tampouco faz qualquer mencdo melodramatica a sua morte, resultando em um produto
audiovisual focado nas inser¢cBes musicais e alguns momentos descontraidos com
membros da equipe, mais proximo da estrutura dos raakiames dos anos 60.

Justin Bieber: Never Say Never f@ncado em 11 de fevereiro de 2011 nos
cinemas, o filmeacompanha @y World Tour primeira digressdo mundial do astro
canadense, entdendémeno recente da industrizusical O documentaricontou com
um orcamento de 13 milhdes de délares e arrecadou 99 milhgersdo exibido em-3
D nos cinemas.

O enredo se baseia na preparagam 0 que seria showmais importante de
sua carreirauma noite no Madison Square Gardem Nova York Como anda era um
sucesso de pouca longeade, Justin e sua equipe, sabia que tinham muito a provar e
investiramna elaboracédo de uma producdo nos moldes dos grandes concertos pop: palco
com diferentes pavimentos, luzes, banda, teldes de LED e momentos démbena a
platéia, tudo para assegurar uma experiéncia inesquecivel ao publico e, ao espectador.

A construcdo narrativa do filme se embasa em trés temporalidades: 0 momento
do espetaculo gravado no Madison Square Garden, os dias preparativos antesedo show
a retrospectiva biografica, que narra como o astro chegou ao sucesso. As trés
temporalidades se intercalam construindo um documentario que, a0 mesmo tempo,
aproxima Bieber de sua audiéncia, mostrando tracos de sua personalidade,
comprometimento com setabalho, valores familiares e angustiadegitimam como
uma estrela de alto nivel, portanto, dificil de ser alcancada

O filme iniciase com um momento musical do show intercalado por imagens de
fas que esperam na fila do lado de fora da arena. Coracesttla pop adolescente, o
cantor tem uma legido de fds animadas, com faixas e roupas tematicas, que declaram
seu amor e devogédo a ele. Logo depois, hd uma retrospectiva que mostra a infancia de

Justin, muito antes da fama, pavimentando o caminho paressalada ao sucesso. As

13 Arrecadacdo de Never Say Neventp://www.boxofficemop.com/movies/?id=bieber3d.htm
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consideracfes de sua mae, ainda muito jovem, sobre a infancia e a responsabilidade de
poder oferecer ao filho a possibilidade de se desenvolver plenamente.

Durante os 105 minutos de material, uma contagem regressiva de 10sdias é f
mostrando a quantidadie restantepara a apresentacdo no Madison Square. A equipe
do cantor é mostrada nessa temporalidade, onde dao depoimentos sobre como é
trabalhar com ele e sua responsabilidade ao longo da turné. Profissionais de estilo,
seguraca, canto, iluminacdo e de variadas &reas reforcam o aspecto laboral do
espetaculo, mostrando que por trds do glamour da carreira e do momento do show, ha
um planejamento prévio e bem coordenado que garante que as coisas funcionem e no
qual Justin, paralém de performer, deve se comprometariamente Alguns
momentos de descontragdo e bringade€lo jovem artistacom estes profissionais
procuram evidenciaa personalidade amigawid cantore lembrarao espectador de que
se trata de um adolescemjee dee ser gerido e gerir a si mesmo diante do publico
apesar dos impulsos da idade

Depoimentos de familiares e imagens de arquivo em video ou foto mostram o
crescimentalo prodigio canadengeseu talento nato para a musica. A temporalidade da
narativa biografica é interessante porque revela o crescimento antes da fama e os
primeiros efeitos da exposicdo publica e o surgimento do reconhecimento. O relato
biogréaficocolocaa vidaem uma ordem cronolégieddgica, e concebe um comeco que
muitas vees contém o futur(BOURDIEU, 1996).

Desde muito novoJustinmostrava destreza com instrumentos de percussao e
dava seus primeiros passos como intérprete. Consciente disso, sua mae incentivou o
contato com a musica por meio de amigos que tocavam em unda &alogo
confirmaram o talento do menind medida que crescia, Justin mostrou habilidades
vocais e passou a participar de concursos de talento e cantar nasmua®cho
interessante do documentario é a performance registrada em video caseiroate qual
canta e toca violdo em frente ao Teatro Avon, em Toronto. Em voltestie, ima roda
de espectadoresle diferentes faixas etariase forma mostrando que desde aquela
época, no papel de cantor amadggwem conseguia atrair atenc@m ver o taleto do
filho evoluir, Patricia,sua maeresolveu fazer o upload de alguns de seus videos no
YouTube para compartilhar com familiares mais distarRepentinamente, os videos
passaram a ganhar mais visualizacdes e pessoas desconpasgiaam a acessar o
material disponibilizado na webE interessante pensar como o YouTube, uma das

primeiras plataformas de streaming de musica e a grande plataforma mundial de
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streaming de video, foi responsavel por exibir ou tornar o talento de Justin facilmente
acessiveha rede.

Scooter Braun, exexecutivo de marketing de uma grande gravadora, teve
contato com os videos publicados e viu um potencial a ser explorado. Apds investigar
maneiras d contatar a mae do garoto, Bracwnseguiufinalmente fazéo e, apos
conversagés, convenceu ambos a se mudar temporariamardeAplanta, nos Estados
Unidos. L4buscaam um corrato com uma grande gravadogae pudesse lancar
Bieber como um artista iniciante. Scootraun apresentouwustin Bieber ao cantor
Usher, um nome mundialme conhecido e forte no género R&B, que ficou
impressionado com o talentdo pequenoe se tornou um espécie de mentor,
auxiliandeo a fechar um contrato com a Island Def Jam, a época presidida por L.A.
Reid, grande nome da industria e que impulsioncarieica de diversos outros artistas
da musicanainstreanmorteamericana.

Katy Perry: Part Of Me foidngado nos cinemas em 5 de julho2fd2, o
documentario musicaaty Perry:Part of meé baseado em um conaego vivo de sua
turné mundial California Dreams Tour apresentado no Staples Center, em Los
Angeles, no dia 23 de novembro de 204 harrativa do documentério esta baseada na
guantidade de dias que a artista e sua equipe passaram em turné mundial, apresentando
trechos de entrevista, m&ros musicais e cenas dos bastidores a medida que a contagem
avanca.

O documentario distribuido pela Paramount Pistaomtou com um orgcamento
de 13 milhes de délares e arrecadou 32 miffifesntando cm o recurso da exibicao
em 3D. Nele Katy Perry iterpreta cancdes de seu repertorio diante de uma arena
lotada e contanto com um palco teméatico e equipado, enquagianum modelo de
producdo dos concertos de musica pop: variedade de figurinos, bailarinos,
equipamentos tecnologicos, banda ao vivo ejashente, momentos de interagdes ou
conversas com 0 publicd® show ao vivo acontece em paralelo a outras duas
temporalidades: o bastage e a narrativa biogré&jc bastante semelhant@o
documentéario delustin Bieber, exibindo ao @blico a vida de Katy durante os 95

minutos de duracdo do material.

14 Arrecadacao Katy Perry Part Of Mehttp://www.boxofficemojo.com/movies/?id=katyperry.htm
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4. TEMPORALIDADES: O PALCO E A VIDA

A relacdo entre o palco e a vida constantemente mostrada nestes
documentarios. Embora pessoa e artista sejam um s, sobre cada um deles éngerada u
expectativae € delegada uma responsabilidade. Enquanto artista sobre o palco, a
preparacao fisica, a disciplina e o talento sdo exigéncias que permitem a fruicdo da
performance e di eair t 2 .€Ehquanto @essoa,exigéncia se ddor valores coma

sinceridade, a simpatia e a boa conduta.

4.1 Justin Bieber: Never Say bver

O show de Justin Bieber conta com todos os aparatos dignos de uma grande
estrela pop do momento: uma grande arena, publico numeroso, luzes, musicos,
bailarinos, backingvocal, pirotecnia e uma infinidade de recursos esperados pelo
publico e que ndo funcionam apenas como recursos, mas que constituem uma
performance pop, a experiéncia do show, que deve mexer com o0s sentidos tanto de
quem assiste a apresentacao presencignggmntovirtualmente

Apesar de conter pequenos trechos de outras apresentacdes registidglas na
World Tour digressédo que faturou mais de 53 milhdes de dolares, o wilaado
como baséoi realizado no dia 31 de outubde 2010 no emblematico Madon Square
Garden(ANEXO 13), palco mundialmente conhecido por ter recebido apresentdedes
diversos dos miores homes da musica. Com um espeténih outpara quase 15 mil
pessoas, Justin Bieber apresentou 17 musicas, mas abgurags foramexibidas o
filme. O concerto conta aindzarticipacdes especiais, como de Usher, mentor e grande
apoiador de JustjrBean Kingstoe Miley Cyrus, outra estrela juvenil da musica pop.

As insercbes do show sao feitas durante as temporalidades da aarrativ
biogréfica e do backstagecom trechos da gravacdo ao vivo. As mdasicas mais
conhecidas, os chamaddsts, aparecem, mas apenas algumas apresentam maior
duracdo. De modo geral, as insercbes do concerto sdo breves e funcionam para
confirmar Justin comama poténcia dentretenimenta medida que mostra aptidao

para cantarao vivo, executar passos de danca mais elaboradotoam varios
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instrumentos diferentes, comprovandoaucapacidade musical do artista. Ndo somente
um intérprete ou fenémeno pop de grande produgasym performer completo.

As musicas exibidas com maior tempo de duragdo durante o filme sdo, de modo
geral, as baladas romanticas de seu repertorio, inteligentemente usadas para exibir a
capacidade de cantor em interpelar seu publico. Closes de fasmim qu em éxtase
sdo mostrados durante os trechos e atestam visualmente a capdeidagsinem
flertar como publico majoritariamente feminino.r misto de seducéo e admiragéo. As
expressdes mostradams fazem identificar espectadoras abaladas enainiente,
realizadas e encantadas com a apresentacdo, fantasiando o momento romantico da
cancaco ver seu idolo interpreta

Um ndameroemblematico do show é quando Justin convida uma fa para subir ao
palco, elevando a participacdo do espectador a unte qertral da cena. O trecho que
melhor representa a proximidade do astro e suas seguidoras, evidenciando um recurso
de gest«o da imagem e de seu mi®nelessse d8§
Lonely Girl( Uma Gar ot a S ocdomumag fé dgslatem pakhesubio ao paico.
Fica clara uma estratégia de visibilidade que nutre as expectativaslacdo ao idolo
também como homem e parceiro romantico. Encantanmundondo esta embasado
puramente em seu talentomo musico, cantor ou dancarino, mas) sua aparéncia
fisica e outras caracteristicas intangiveis frequentemente capitalizadas por artistas da
indUstria musical®. Isso funciongpara sustentarnu interesse que vai além do campo
profissional, em um sentido mais racional e restrito da palamdaralhando as
fronteiras entre admirar o produtéssa estratégia fomenta o interesse e o engajamento
dosfas em tono da vida afetiva e sexual do artjsi@mandando da midia, por fim, a
investigacdo e producdo de conteudobre a vida dele. O momen@me Less Lonely
Girl (ANEXO 14), cuja letraretrata umeulirico romanticoem interacdo com unteste
jovem, é formado pelos registros do mesmo numero em outros concertos realizados
durante a mesma turné, mostrandprocessade escolha e a emocéo dasogas da
plateia ao serem escolhidas para protagonizar o momergscahida da vefica no
centro do palco engumto Justin interpreta a can¢cdo de modo roméantico e ndo poupa

contate fisicos.

*\What brands can learn from Justin Bieber and his 'Beliebers' (O que as marcas podem aprende de Justin
Bieber e suas 'Beliebershttps://www.theguardian.com/meeigtwork/medianetwork
blog/2013/jul/19/justirbieberbelibersbrandloyalty-marketing>
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A relacdo entre o divertimento e tensdo do artista em relac&euawabalho &
explorada procurando articular um discuesubivalentede que a profissao de artista
mistura sonho e realidade, prazer e dor, divertimento e frustragdo. Justin Bieber vive um
uma realidade que poucos podem experimentar, cercado de dinfemina,
oportunidades e amparo. M&@snbém deve ser e acima de tysoecer responsavel e
disciplinado, lidando com a distancia da familia, a rotina de ensaios e entrevistas, as
viagens e a constante vigilancia que a exposi¢cdo publica traz consifis elaa
equipe. Essa temporalidade trabalha a ideia de um artista famoso ndo se constitui
somente de privilégios, estabelecendo uma espécie de mérito a quem olsapaie
implica a capacidade de ser bem sucedido dentro de um sistema que prevé a exposicao
da vida privada e o ritmo de trabalho intenso. Uma linha do documentario que encena a
vida privada, pois ndo se constitui de videos de arquivo, mas de uma encenacédo publica
do que € a vida privada.

Ao longo dos 10 dias de preparativos que antecedem o sboiadison
Square, Justin Bieber tem precisa estar devidamente pronto para 0 momento e, parte
disso, inclui cuidados com sua integridade fisica e controle. Ainda que auxiliado por
uma grande equipe, certas escolhas precisam ser feitas, limitacfes assvpessoais
para corresponder ao desempenho esperado como um artista dessa geambiexer
Say Never a temporalidadenarrativa do backstagese aproxima muito a dos
documentarios musicais mais antigos, concentrados em articular os registias da
performancecom o making of buscando satisfazer curiosidades do publcio sobre o
detalhe da vida de artista.

O contraponto entre as subjetividades aparece a medida que videos de Justin em
momentos de lazer e de trabalho sdo mostrados. Essa temporalidadeanzoraém
momentos do jovem voltando ao Canada para visitar os avos, amigos e antigos
conhecidos, reforcando, no tempo presente, os lagos afetivos de uma estrela pop de
volta as origens, uma perspectiva mais proxima de um jovem comum que, apesar de
famosq é capaz de valorizar momentos com pessoas deldobelha de uncélebre,
gue o acompanharam antes da fama, um sentimento de gratiddo aos que fizeram parte
de sua vida a medida que encontra tempo phles Outro pontoimportante dessa
temporalidade é gqunao ha qualquer depoimento formal de Justin em frente as cameras
sobre sua condicdo de artista. Esse estilo de vida se constréi com depoimentos de

pessoas que o0 cercam e registros em video.
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Entendendo a memdria como elemento constituinte da identidade
social, que é construida individual e coletivamente e que € submetida a
flutuacbes de contextos pessoais e sociais, pressdes e preocupacdes do
presente, notae que a identidade ndo remonta a esséncia de um
individuo ou de um grupo, mas a consensos progs@onstruidos a

partir de certas imagens e valores. (SACRAMENTO, 2009, p.141)

Ja os trechos que acompanham Justin em testes de figurino, preparacdo vocal,
passagens de som e deslocamentos buscam mostrar o comprometimento de um jovem
talentoso com o setrabalho, o artista que batalha duro ndo s6 para 0 sucesso
profissional, mas para entregar aos fas o melhor de si. Ndo basta o talento, mas o
esforco e, por isso, Justin Bieber consegue ser um exemplo de jovem pop star bem
sucedido.

O momento de maior teo do documentério acontece quando Justin adoece e
se Vvéincapacitado de cantar (ANEXO5)L Frustrado com a limitagdo ao seu
desempenho vocal, o cantor demonstra preocupacdo com o publico, argumentando que
seu estado pode impedi de dar tudo de si npdco. Ele demonstra resisténci®
adiamento de um show. Sua equipe e familia o auxiliam no tratamentonae
momentanea doenca e sdo francos quanto a necesdielade adiamentoalertando
sobre os riscos de cancelamentos futuros devigdnapossivel pia do seu quadro de
saude A preparadora vocale Justin ayuestiona quantooauso da voz, perguntando se
ele havia falado demais ou gritadoque ele nega. Prontamente, uma inseiggovem
gritando junto aos amigos € mostrada, revelandeentira. Aparee a falha no cuidado
de si e do seu instrumento de trabalho. Justin néo dexesponsabilidade, como
interprete, de poupar sua voz e garantir, dentro do que lhe cabe, a manutencdo de sua
saude vocal.

Como vimos, frequentementeestado de doenca ou ghanfrustracéo pessoal,
em gue a falibilidade humana é exposta, se torna um recurso explorado no documentério
musical, dando lugar & narrativa terapéutica. Isso refor¢a, simultaneamente, a ideia de
gque a exposicao midiatica e sua rotina sédo danosas aa, gantieemgdesejaveisquanto
alogica de produgéo industrial no contemporaneo, incitando o interessa, a expectativa e
mantendo a evidéncia.

No que se refere a temporalidade biograficaso de registros pessoais, como
fotos em familia e videos caseirésum recurso bastanteabalhado que articula as

memorias da vida pessoal e do artista, construindo uma trajetoria deentielaglida
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icomo u maposgd@s suaessidamente ocupadas por um mesmo agente (ou um
mesmo grupo) nunespacgoque éele proprioum devir submetido a incessantes
t ransf o BOURDIE £986,0.(189.
O uso devideos do acervo familiar funciona como maneira de atestarater
auténticoda narrativa contada nas teldio sdo apenas relatde pessoas proximas
mas imagenslesse momentosnais pessoais sendo reveladésse recurso acrescenta
um valor émbodlico ao documentéario, poidentro de um produto entendido pela
audiéncia como formatado, editado e registrado para ser comercializavede quia
incluir um material que, panaisatravessado pelagica de producdmassivaainda é
um trechodo intimo, mais proximalo real, acessivel@mmelementos comuns a tost
a convivéncia com entes querides aspectos maiprimarios da vida, como a
alimentacdo,os primeiros passogriando um movimento de aproximacdo com o
publico. Justin Bieber, como qualquer um de ridisanénimo,veio de baixoe viveu
experiéncias proximas as que temos em nossas @dao ele, em algum momento,
poderiamos experimentar um acontecimento parecidosconou com pessoas que
conhecemos. A chance de ser famoso, notavel e reconhecido se torna menos distante.
Aspecto refor-ado at® mesmo pelo pr-prio nc
nuncao parece aludir 7 pergist°ncia e a pos
Além da funcdo de criar um cenario que permita dar uma contextualizacdo do
momento que Justin Bieber vive, uma narrativea r e scent gué padge dbi near
passado para explicar o presente, estas imagens de seu passado continuam sendo
intercaladas as aas temporalidades do documentario, relembrando o tempo vivido,
uma trajetoria percorrida, uma sucessao de acontecimentos que dao consisténcia ndo
apenas a estrela pop, mas ao ser humano (Bourdieu, 1996). Momentos de Justin tendo
contato, ainda muito peqoe, com 0s primeiros instrumentos musicais legitimam seu
valor artistico, mostrando que seu amadurecimento como ser humano esteve

paralelamente trabalhado com seu potencial artistioteligéncia musical

[...] o relato autobiogréfico se baseia semptepelo menos em
parte, na preocupacdo de dar sentido, de tornar razoavel, de
extrair uma légica ao mesmo tempo retrospectiva e prospectiva,
uma consisténcia e uma constancia, estabelecendo relagdes
inteligiveis, como a do efeito a causa eficiente ou,ferare os
estados sucessivos, assim constituidos em etapasunu
desenvolvimento necessaniBOURDIEU, 1996, p. 184).
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Nessa temporalidade os depoimentos de pessoas proximas estdo ligados a
descobertalas habilidades musicais que superade aim meninaormalcom aquela
idadee o quanto isso parecia inexggiel & medida que se desenval@aa experiéncia
com os primeiros instrumentos fazem parte de um discurso que busca sustentar o talento
do jovem com u fdispdgsigdo, megitimando e aod®memo tempo,

funcionando como elemento de distingéo entre Justin e as demais criancas

4.2 Katy Perry: Part Of Me

O show utilizado como base para o documentéario de Katy Reroydltimo da
California Dreams ToufANEXO 16), que contou com 127 datas, aiar turné de sua
carreira Ao longo do filme, trechos de um repertério de 19 musicas sédo exibidos e
retratam Katy Perry em toda sua versatilidade no palco.

Como é regra entre 0s shows de artistas pop;deatle um espetaculo sonoro e
visual. O palco egpado com teldes, elevador e escadas que levam a um segundo
pavimento é adornado com uma cenografia de doces e bastante colorida, criando um
mundo fantastico, em referéncia aos contos de fada. Apesar do aspecto ludico, alguns
figurinos de Katy Perry funci@m de modo a valorizar o corpo feminino, criando uma
presenca sensual e divertida em nameros coreografados e com pir@aesiaoupas
conwersam com a cenografia do palco, incluingdo vestidocinético,com elementos
que se mexem. Outro aspecebevantena construcdo da identidade visual é o uso de
perucas de cores variadas e que ajudam a marcar momentosteifedarante a
duracdo do show, parte muito importante de um concerto de musica pop, uma vez que
cada bloco ou segmento seré responsavel poedtés ritmos, emocgdes e constatar a
polivaléncia artisticaA estrutura do palco conta ainda conta uma passarela que permite
a aproximacao fisica com o publico durante as musicas e se mostra um lugar adequado
para o uso de frases de efeito.

No que se refe a temporalidade deackstagediversos momentos de interagéo
da artista com os fas antes do inidmconcertoprocuram deixar claro ao espectador
uma espécie de ritual que se repete antes de cada apresentacéo, conheaiteet@no
greet no qual algus fas selecionados em promoc¢des podem conviver com a artista por

alguns minutos.
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Algumas cenas em que Katy Perry aparecem realizando exercicios sao
mostradas e reforcam a exigéncia de um corpo saudavel, forte e capaz de se submeter a
rotina intensa de shmae canpromissos da rotina artisticantevistas televisivas e
aparicfes enterimbnias de premiacdée®mpletam o conteldo dessa temporalidade,
trazendo dados que comprovam seu éxito comercadcensaocomo vendagens e
prémios conquistados

Os depoimetos dos pais da artista aparecem, mas 0os comentarios de sua irma
sdo exibidos com maior frequéncia. Os depoimentos de membros da equipe que
estiveram ativoslurante a turnéstao incluidos e reforcam o tamanho da producéo, que
envolve técnicos de diversasareas, ontando episodios e detalhes da experiéncia
profissional e pessoal com Katy Perry. Também estdo presentes os depoimentos de
antigos colaboradores e executivos com 0s quais a artista trabalhou ao longo de sua
trajetéria, atestando sua longevidadeimdustria apesar do sucesso recente, buscando
confrontar uma eventual impressao ltdho fugaz ou febre repentina de momento.

Sim, Katy Perry tem anos de industria musical, o que lhe concede maturidade,
propriedade e visdo de negdcio.

Sobre a temporalatie biografica, idersas imagens de arquivo sdo utilizadas
para retratar seus inicios e até mesmo depoimentos da prépria artista, dotada de uma
autoridade experiencial contemporanea suddamta ideia que o individuo que viveu a
experiéncia é o mais indido para narréa (ARFUCH, 2010).

Vinda de uma familia de pastores itinerantes, Katy Perry teve uma infancia
conservadora e uma educagcdo musical que vinha de sua relacdo com a igreja, tendo o
acesso a filmes, livros e musicas bastante controlado pelogppmsupados com sua
educacado. Aos 13 anos, ganhou um violdo e comecou a exercitar a composicao, dando
passo a sua a carreira como cantora gospel. Mais tarde, seu primeiro contato com a
musica de Alanis Morristd, despertou o interesse de Katy pela masiamstreame
um sentimento de rebeldia e busca por independéncia, culminando na mudanca de Santa
Béarbara, sua cidade natal, para Los Angeles. Depois de um periodo vivendo na cidade e
buscando contatos, Katy Perry conheceu o produtor musical e seu mient&@attard,
trabalhando sua habilidade para a composi¢cdo, amadurecimento artistico. Apds alguns
contratos mal sucedidos com grandes gravadoras, Katy Perry assinou um contrato com a
Capitol Records e, finalmente, viu sua carreira profissional decolar.

Utilizando imagens de arquivo, o documentario da prioridade a adolescéncia e
juventude de Katy Perry, menos focado em relatos da infancia, mas em tentativas da
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entdo aspirante a cantora em se profissionalizar@nt&ac sua identidade artistiaan
caminho péprio. Por ndo se encaixar com 0eqos executivos e produtores das
gravadoras acreditavam ser um mater@h potencial para a industmigequela época,

Katy Perry tinha dificuldades em conseguir lancar um album. O objetivo & claro:
mostrar que, apesar dalento, € preciso perseveranca e evolugcdo para conquistar o
espaco. Embora demonstrasse aptiddes artisticas, a impossibilidade de lancada, ou seja,
de se tornar visivel na industria, representou uma estagnacaarqua mao poder ser
revertida.Quando inalmente assinou um contrato com uma grande gravadora disposta a
investir em sua proposta, Perry decolou, e conquistou seu primeiro single nimero 1 na
Billboard. Nomead#&A Kissed a Gid (Eu Beijei Uma Garotahp faixa de estreia aludia

a uma experiénciaomossexual e logo chamou a atenc¢do do publico, ganhando mais
rotacao nas radios noféenericanas e dando a Katy Perry o que ela tanto havia buscado:
o reconhecimento.

Ao longo do filme, as outras temporalidades ganham forca e os relatos do
passado émagens de arquivo aparecem menA funcdo da retrospectiva biogréfica
parece cumprida: apresentar uma trajetéria com tentativas frustradas e apegada a
dogmas que precisam ser superados para a plena realizacdo e gozo do sonho de ser uma
pop star SituacOes davida privadacontinuam a aparecer, mas em tom positivo,
apresentando a vitéria de um célebre que conseguiu a exposicao desejada com anos de
preparacdao e trabalho.

Observar como Justin Bieber se revela enquanto filho, neto e amigo,
confrontando essaimageznom o seu | ado fAastro da mY¥%si ca
economia das celebridades, que constroem suas subjetividades em jogos entre a esfera
publica e a esfera privada, capitalizando visibilidade, oferecendo uma diversidade de
caracteristicas universaiem as quais jovens de todo mundo podem se identificar, mas
sem perder o fascinante manto de célebre. O mesmo é visto no filme de Katy Perry e até
de modo mais intenso, considerando sua origem familiar religiosa e seu casamento.

Massacradgelas obrigagds da vida publica, a cantora demonstra sinais de
extremo cansaco, dando um tom dramatico ao filme e preparando o terreno para o
momento de maior tensdo: horas antes de uma apresentacdo de sua turné em Sao Paulo,
Perry aparece em prantos e vive o térmiacsuda relgdo diante das cameras (ANEXO
17). O episodio ndo aparece a toa, pois dialoga com a audiéncia majoritariamente
feminina e jovem de Katy Perry, que também vive seus primeiros relacionamentos e

decepcgbes no ambito afetivo e em todo o drama sinobdbcfim de um casamento,
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momento da vida percebido em nossa cultura como parte do imaginario feminino. Katy,

que até entdo sempre aparecia maquiada e vestida com figurinos de seus shows, é
exposta deitada e sem maquiagem, evidenciando o sofrimento egeseass Rodeada

de colaboradores preocupados com o estado mental, a possibilidade de cancelamento do
show |he é oferecida, mas ela acaba recusando. O momento € fundamental para conferir

a artista uma imagem profissional e corajosa, expondo ao publido @ersua vida

afetiva enquanto segue com seus compromissos, evidenciando uma nova forma de
responsabiliza-«o, na qual O governo de si
mesmo tempo em que pela necessidade de se governar racionalmente (ROSE, 1990,

231).

A conclusdo do momento critico se da quando o documentério exibe o momento
em que Katy Perry acompanha o processo de escolliastido de casamento da irma.

Ele traz a tona um dilema entre a vida de famosa e de uma pessoa comum. A irma,
andnimapara a industria, vive um momento de realizacdsqagriando comparacao

e sugerindo que a possibilidade de uma vida longe dos holofotes, poderia ter viabilizado
0 sucesso da vida afetida Katy uma vez que ndo exige o comprometimento com uma
carreila internacional e tudo o que envolve a manutencéo da fama.

A saida de Katy Perry, no entanto, foi encarar seu préprio algoz: pesando os dois
lados da vida publica, ela demonstra entendimento de seus privilégios, do alcance e das
mudancas que a exposicaossiga proporcionou em sua vidanfirmandoa presenca
de uma'eticizacdo da existéncia" presente em nossa sociedade contemporanea (Rose,
1999), que traz a tona questbes éticas relativas "ao que sou" e "ao que devo ser",
reflexdes ndo apenas baseadas macansciéncia, masm receiogjuanto as imagens

estabelecidas como sendo de sucesso ou fracasso.
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Consideracdes Finais

O segmento dos documentarios musicais € bastante amplo e a analisasle
obras em distintos recortes temporaigodetrazer novos elementos nos estudos sobre
estes produtoos inicios dos documentarios musicaté os dias de hqjaliversas
producdesdo subgénerane despertamatencdocomo os filmes' What 6 s Happenir
The Beatles in the U.S.A" (1964), sobre os Beatles;uthTor Dare" (1991)sobre a
cantora norteamericana Madonnaatros mais recentes com@rie Direction:This Is
Us" (2013), sobre o grupo britanico One Direction, "Life Is But a Dream" (2014), sobre
a cantora nortamericanaBeyoncé e "Amy" (2015), sobra cantora inglesa Amy
Winehouse.Por conta da variedade de filmes e da limitacdo tempoogtei por
considerar estudds mais a frente, buscando encontrar regularidades entre eles,
tendéncias em relacdo ao documentario musical a época em que foratodastigendo
segmento ao estudo deste subgéreseu potencial.

Por enquanto, os filmes de Justin BieberatykPerry foramimportantespara
verificar como a presenca da narrativa biografice documentarios musicais coopera
com a norma da existéncia pelaibilidadeao exporaquilo que vivem de mais intimo
E a partir dessa narrativa gurguietacdentorno dasubjetivida@ e autenticidade s&o
articulada. Além disso, axploracdo da trajetdria de vid@s protagonistas confere a
eles certaconsisténciaja que o célebre passa a ter um passado e, portanto, alguma
longevidadeum background afastandese do carater efémemu vollive| geralmente
atribuidos a ele

E possivel considerar, tambémgue & documentarios escolhidos como
representantes do docuntdemo musical contemporaneo recentgo buscam
simplesmente expor a vida privada. Existe uma inteligéncia na articulagdo entre as
temporalidades que faz parecer organico que filmes baseados em registros de concertos
ao vivo contenham narrativas biograficaesmo se fosse uma contextualiza¢do sobre a
vida, partindo do passado, fosse indispensavel para apresentar o preserge. Uxuda
tentativa deencontrar equilibricentre a vida pessoal e a vida de artista mesmo
tempoemque sua ligagéo é tdo grande g@seescolhas em um ambito afetam o outro. E
lembrado ainda e com frequéncia quedo € feito em nome do trabalho, do
profissionalismoa pr esent ando o A npopdd mdSicaduadiakcoma est r e
vantagens e desvantagehbna figura que parece mitoldgiea inacessivel, mas que
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precisa, como todo mortal, levantar para trabaffemto no dia segui@ mesmo que
esteja muito doente
Observar como Justin Bieber se revela enquanto filho, neto e amigo,

confrontando essa imagem com o seu | ado fa
economia das cebridades, que constroem suas subjetividades em jogos entre a esfera
publica e a esfera privada, capitalizando visibilidade, oferecendo uma diversidade de
caracteristicas universais com as quais jovens de todo mundo podem se identificar, mas
sem perder oalscinante manto de célebre. O mesmo é visto no filme de Katy Perry e até
de modo mais intenso, considerando sua origem familiar religiosa e seu casamento.
Al ®m do papel Af i daida umai eesppnaabilidadenessgair, os c ar r e
passos de seus progemes enquanto a manutencdo dos valores e costumes da igreja,
ela precisa lidar com seus desejos em investiinmasica mundarta mainstream que
pode superexpor e abalar a reputacdo de sua familia. Katy Perry € a doce filha de
conservadores que precisa cecdr coisas novas e carrega uma ousadia que poderia ser
encarada comoea@o aos anos submetida a um estilo de vida controlado pelos pais,
mas que agora tenta encontrar sua causa e direito de expressar sua rebeldia com a
chancela do sucesso comercial, daguista que vai atestar que tudo valeu a pena, que
o esforco foi recompensado, tornaralama empreendedora de sucesso, mesmo que de
coracgao partido e sem tempo entre uma noite de show e outra.

As temporalidadesosturadas trabalham em conjunto estaba@eama figura
de boa reputacdo mesmo que sua incapacidade em administrar a relacdo com a fama
seja em alguns momentosyidente. Mais do que uma possibilidade de pr@oata
carreira como partéa industria da musica, os documentarios musicais analifeos
um esforco discursivo que pretende colocar essas figuras como referénciasasociais
gualquer custo, seja pelo sucesso, pela notoriedade, pelo empreendedorismo ou pela
sinceridade em admitir o fracasso e a coragem de fazer isso em frente as cameras,
mostrando que é possivel lidar com questdes de crise sem perder crédito por isso e, em
alguns casos, até ganham@speito ainda queo trabalho artistico ndo seggporeciado
por uma pessoa ogrupo de pesoas permanecer produtivem um ambiente tao
competitivg hostil e nocivoao sujeio expostose torna admiravel, desperta a reflexao
de que nem sempre as pessoas estdo preparadas para lidar com osoédtzrass
daquilo que elas mais desejam. No caso da fama, gozar de suas facilidades, do carater
preferencial, das vantagens adquiridas e do poder conquistado gracas a manutencéo da

relevancia numa industria tdo lucrativa, nem sempre vale o preco del teassado
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distorcido, os boatos e mentiras sobre a vida sendo apropriados pelos meios de
comunicacao e pelo publico. Quem se expde e conta sua hiatéisaase a perdéa.
A exploracdo das memorias nas narrativas biograficas contadas nos documentérios
musicais as coloca em risco no mercado da opinido publica, onde os espectadores, em
nome do que acreditam saber sobre a trajetoria dos célebres, reivindicam a memaoria do
outro para si, como se tivessem até mais propriedade, senso critico ou espécie de
isercdo para validar ou duviddo exposto, ja que puderam assistir de fora, em detalhes,
sem a perturbago emocional que desestrutuma sujeito que passou pelo percalco
mostrado

Outro aspecto que considero importarge que, apesar da semelhanca de
temporalidades e da construcagrativa, ondeambos os documentarios retratam uma
trajetériaque lida com a ascensdo a fama e preniganseguir se mantaro star
system o tom draméaticese diferencia pela faixa etaria e, portanto, com aquilo que é
entendi do c¢como o. Ei Nevers&aytNeverdaasituacéod nmagima de
tensd@o se da por um adoecimento do cantor que, gracas a uma escolhtagerman
denunciado por tanentido e falhaddEm momento dggozocom os amigadgnora as
recomendacfes de sua preparadoralvecatiliza sua voz mais do que deveria.
quesioética em rela@o ao prazer aparece. Afinal, o praggrermiticb a& que Ao nos
faca mal, pois gozar a vida deve denitado para gozar maisO descuido
aparentemente inocente resultaria na situacdo de tqunegmodea impedilo em toda
sua poténcia artisticgois teria dificuldades para cantap vivo e dancar ursetlist
extensoNo caso de Katy Perna falha pessoal é emdida como fruto de um esforco
descomunalna manutencdo da rotina como artista em uma grande turné mundial
mesmo que isso signifique pouco tempo com o amor de suaDeda&pente, Perry se
depara com o finda relagdoque, devidoaos compromissoda cantora, era vivida a
distancia eseagravaa com a indisposicdo em decorrénciacamsaco fisicalustin, por
ser mais novo, nao é retratado em nenhuma crise de ordem sexual ou afetiva, mas por
ter seus momentos de brincadeiras linotagela sua vida de cantor, enquanto Katy
Perry se depara com conflitos de uma mulher adbftses momentateixam claro que
no palco e na vida, ndo lmaargem para equivocos, umgaande falha de um lado
fatalmente ira repercutir em outro

Embora muitas pftaformas de contetdonline, como o Netflix,costumem
agrupar registros de shows ao vivo, flmes musicais e documentarios musicais, €

importante saber diferenciar esses tipos de formateesse sentido, acredito que este
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trabalho deixa algumas contribd&s Mesmo quetodos estes produtos tenhasn
musica como ponto em comum, apresentam distintos argumentos e construcdes
narrativa. Desse modo, talvez ndo seja a preferéncia por um ou outro género que
evidencia um documentéario musical, um show ao vivo oufitme musicd, mas o
interesse por questdes ou estilos em jogo e que atravessam essas producdes, dependendo
da regido ou da épadaor isso, acredito que as analises e ponderdgiies podem ser
ampliadas e quica, suscitar mais reflexdes no campordanicacag especialmente no
ambito da cultura das celebridades e sobre a industria da musica, trabalhando com as
origens do documentario musica suas transformacfes. Ainda que alguns
documentarios atuaisarreguen muitas caracteristicao Rockumentargle 60 e 70, a
conhecida organizacamarrativa contendo trechodo regstros de um concerto
intercalados por imagens thackstagea incorporacaale entrevistas, testemunhos e a
presenca da narrativa biograficeonstiuem as principais diferencas entre o0s
documerdriosde ontem e de hajeevelando ndsdas transformacgdes estéticas, mas as
transformacdes socioculturais

Para concluirpenso que drabalhoé atual e essa qualidagede ser notada
medida quepoucas publicaies estio dispoiveis sobre o temaNos estudos sobre
documerdrios, outros suldmeros ganham destageesio mais invetigadosdo que o
documerdrio musical Nos estudos sobre a narrativa biéfijca, os objetos priorizados
sd0 do campo litério ou jornaistico. Além disso,incita a mnsara forca dos
documentarios musicaisecentesha indistriacultural e o interesse cadeez maiorpelo
registro do show ao vivmosdandopistassobre s mesmsa medidaque aprovamos
e consumimogertostipos deprodutos, com todas as suas complexidade®tasts
Finalmente, refletir sobre 0 assunto pods dampistasquanto aos @ximosrumosque
a misia, o cinema e a teled@s podem tomarComo exemplo, temoa ASimseéried
Girls In The Hous® (ANEXO 18), produzida intialmente para o YouTube e
protagonizada pela personagem Dugygerecentemente chegou ao canal de tefevis
paga NT. A sériemisturaa esktica & videgamecomenredos vivilospor cantoresia
musica popem sketcles Um exemplode que se tratando de figurasglebres,suas

possibilidadesa indistria do entre&nimentoparecem estdongede acabar.

YAssista ao primeiro epis-di o dd¥ouTulizinaTNS« i n The Hous«
http://www.midiorama.com/assisto-primeiro-episodiede-girls-in-the-houseseriehilaria-do-youtube
natnt>
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ANEXO 1

STREAMING GROWTH YEAR ON YEAR 2011-2015 U \/
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ANEXO 2

GLOBAL REVENUES BY SEGMENT
2015 (US$ BILLIONS)

B Physical W Digital
B *Performance rights B Synchronisation

O formato digital representa quase 50% da receita global da Industria da Musica
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ANEXO 3

GLOBAL RECORDED MUSIC INDUSTRY REVENUES 2005-2015
(US% BILLIONS)

2005 2006 2007 2008 20049 2 ZoOWw 30N 2z 2013 2014 2015
Total

o ZONO 193 181 16.8 157 149 148 148 146 145 15.0

B Physical m Digital B Performance rights B Synchronisation Seurce: IFF

Receita global (em bilh&es) da Industria da Musitte 2005 e 2015: o formato digital e o
direito de performance apresentam seus melhores resultados
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ANEXO 4

TOP 10 MOST FOLLOWED
PEOPLE ON TWITTER

KATY PERRY B6M
JUSTIN BIEBER 18M
TAYLOR SWIFT 1AM
BARACK DBAMA 12M
RIHANNA a8M
LADY GAGA a8M
ELLEN DEGENERES aIM
JUSTINTIMBERLAKE ~ 53M
BRITNEY SPEARS A5M
KIM KARDASHIAN WEST  43M

Source: Twitter (April 2016)

|
2
i
4
2
b
I
8
i

—
=

Sete entre dez das pessoas mais seguidas do Twitter sdo artistas da Industria da Masica
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ANEXO 5

MIDYEAR
Worldwide Ticket Sales TOP 100 TOURS

1,505,642  Bruce Springsteen & The E Sireet Band
1,119,076  "Disney On Ice”
960,144  Coldplay
742868  Beyoncé
729292  The Rolling Stones
698,044  Justin Bieber
629,334  Iron Maiden
579,137  Maroon 5
574346 Muse
573,207  “Winter Jam" [ For King & Country
570,128  Cirque du Soleil - "Amaluna”
524,224  Ringling Bros. and Barnum & Bailey Circus
522,245  Cirque du Soleil - “Varekai”
470,668  Cirque Du Soleil - “Toruk”
458,239  “World Wrestling Entertainment™
456,883  Luke Bryan
456,170  The Harlem Globetrotters
449,396  Carrie Underwood
411,780  Mumford & Sons
410,021  Rihanna
396973  Paul McCariney
394866  Kenny Chesney
380,669 Madonna
356,504  The Cure
343607  Jason Aldean
338918  Ellie Goulding
334803  “Riverdance”
332,155  Dave Matthews Band
323570 Adele
321,053  Bryan Adams

197,578  “Sirictly Come Dancing Live!"
196,232  Jeff Lynne's ELD

194,453  Brad Paisley

192 981 Mariah Carey

191,339  Herberi Grinemeyer
188,542  Katt Williams

179,607  Fall Out Boy

176,358  Phish

171,521 Hillsong United

170,815  André Rieu

169,727  "Disney's Beauty And The Beast”
168,799 Dead & Company

167,946  Chris Staplefon

166,742  Tool

165,734  Cirgue du Soleil - “Quidam™
162,135  "Disney Live!"

160,047  Guns N' Roses

154,047  Blake Shelton

151,429  “Peppa Pig Live™

149,981 Dynamo

148,382 5 Seconds Of Summer
148,057  "Motown The Musical™
147,550  Pentatonix

147,268  AC/DC

146,319  David Gilmour

145650  Zac Brown Band

138,705  Dei Leppard

137981  Widespread Panic

132,149 Eiton John

131,664  Johnny Reid
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Madonna e Beyoncé aparecem entre as 30 turnés mais lucrativas do primeiro semestre de 2016
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ANEXO 6

Capa de Don't Look Back (1967)
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ANEXO 7

THE MUSIC THAT THRILLED THE WORLD...
AND THE KILLING THAT STUNNED [T!

The Rolling Stones

Capa de Gimme Shelter (1969)
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ANEXO 8

Capa de Justin Bieber: Never Say Never
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ANEXO 9

7 P

PARTOF ME —

"o

COMING SOON
O, 10 490 10 THEAINES -

Capa de "Katy Perry: Part Of Me
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ANEXO 10

CATCH THE MOST ANTICIPATED MOVIE EVENT
EVER CAPTURED IN DISNEY DIGITAL 3-D

..........'............'......C...

: BESTOFBOTH Wl]Rl[lﬁ BONGERT :
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ANEXO 11

JONAS BROTHERS

THE 3D CONCERT EXPERIENCE
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ANEXO 12

MICHAEL JAC( SON'S

THISIS I

LIKE YOU'VE EVER
SEEN HIM BEFORI

IN THEATERS 10.28.09
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ANEXO 13

Justin Bieber durante o show no Madison Square Garden
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ANEXO 14

Performance de "One Less Lonely Girl"
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ANEXO 15

*Diga: "Aht:

Justin Bieber em consulta médica

59



ANEXO 16

Katy Perry durante o show no Staples Center
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