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RESUMO

Esse trabalho demonstra a migracdo do fotografo Sebastido Salgado dos temas sociais
para a natureza. Procura-se entender o porqué dessa virada e a forma como ela se da. O
objetivo é analisar essa mudanca no tema fotografado depois de 30 anos de carreira e 0
impacto causado na vida do artista, tanto pessoal quanto profissional. Para isso, seréo
analisados aspectos referentes a seus trabalhos anteriores e a forma como eles podem ter
influenciado essa mudanca, além dos fatores externos que o incentivaram a tomar tal
decisdo. Procura-se expor a forma como se d& essa transi¢do e o impacto dela sobre sua
maneira de fotografar. A pesquisa se debruca em seu livro em parceria com Isabelle
Fracq Da minha terra a terra, entrevistas dadas ao longo da carreira e no filme O sal da
terra.
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1. INTRODUCAO

A fotografia é uma escrita tdo forte porque pode ser lida em todo o mundo
sem traducdo (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 58).

Desde muito cedo me interesso por fotografia, em especial por aquela de caréater
social. Acredito que uma fotografia pode muitas vezes dizer mais do que um texto e é
nisso que consiste seu enorme poder. Ao dispensar as palavras, a fotografia se constitui
numa espécie de linguagem universal, de tal forma que sequer é necessério ser
alfabetizado para ser tocado por uma imagem fotografica, ou mesmo para entendé-la.
Por outro lado, uma mesma imagem € capaz de provocar diferentes sentimentos em
observadores distintos e, além das emocBGes que desperta e das mensagens que
transmite, a fotografia pode ser uma arma eficaz de denlncia em situaces de guerra,
injustica, violéncia. E falar de fotografia social, para mim, significa, necessariamente,
falar de um dos maiores expoentes brasileiros no assunto: Sebastido Salgado. Janio de

Freitas, em seu livro A condicdo de Salgado, de 1992, escreve:

Sebastido Salgado é um portador do mistério da arte. O que quer dizer
gue sua fotografia ndo se descreve: sente-se. E sente-se de um modo
especial, proveniente do que fez Sebastido Salgado ser reconhecido
em todo o mundo, em tdo poucos anos, como um fotégrafo muito
especial. !

Sebastido Salgado é economista por formacdo e um dos maiores fotojornalistas
da histéria. Ao longo dos seus mais de quarenta anos de carreira como fotografo, tem
colecionado diversos prémios e honrarias, tendo publicado trabalhos fortemente
aclamados pela critica mundial. Rodou o mundo com inlmeras exposi¢fes em museus e
galerias de arte, com trabalhos entre 0s quais se destacam Outras Ameéricas, Sahel,
Trabalhadores, Terra, Exodos e, por fim, Génesis.

E casado com Lélia Wanick, que conheceu aos 20 anos. Na época Salgado
trabalhava na Alianca Francesa e se apaixonou por Lélia, uma estudante de apenas 17
anos nascida em Vitoria. Ele nessa época foi aprovado para cursar 0 mestrado em

economia na USP e pediu Lélia em casamento. Apos se casarem, mudam-se juntos para

1Disponivel em:
http://www2.eca.usp.br/cms/index.php%3Foption%3Dcom_content%26view%3Darticle%26id%3D67:se
bastiao-salgado%26catid%3D14:folios%26Itemid%3D10.



http://www2.eca.usp.br/cms/index.php%3Foption%3Dcom_content%26view%3Darticle%26id%3D67:sebastiao-salgado%26catid%3D14:folios%26Itemid%3D10
http://www2.eca.usp.br/cms/index.php%3Foption%3Dcom_content%26view%3Darticle%26id%3D67:sebastiao-salgado%26catid%3D14:folios%26Itemid%3D10

Sdo Paulo e permanecem casados até hoje: Lélia é seu braco direito na vida particular e
pessoal. Os dois s&o pais de Juliano e Rodrigo.

Durante grande parte da sua trajetéria como fotografo, Salgado se dedicou a
registrar a condicdo humana. Foi fundo ao retratar individuos em situacfes de miséria,
guerra, fome e abandono. Suas fotografias captaram o que existe de mais humano,
através apenas do preto e do branco, e conseguem revelar muito sobre a situa¢do das
pessoas que estdo passando por momentos extremos em suas vidas. Ao abusar das
gamas do cinza, ele consegue recriar luzes espetaculares em suas fotos, o que as torna
ainda mais especiais. Sua paixao pelas fotografias em preto e branco se da pelo fato de
que ao retirar o apelo cromético de uma fotografia é possivel observar de forma mais
atenta a intensidade dos olhares, as conexdes sugeridas, os detalhes mais sutis.

O objetivo de Salgado, enquanto fotdgrafo social, é fazer com que as pessoas
reflitam sobre o aumento desenfreado da globalizacdo e os danos incalculaveis que ela
tem gerado avida nos mais diversos lugares do mundo. E mostrar, em suma, as
consequéncias nefastas da ganancia do ser humano. Suas fotos buscam explicitar
situacOes vividas no limite da degradacdo extrema e provocar questionamentos sobre o0s
valores que nos norteiam nos dias atuais. Salgado busca, portanto, atrair atencéo e gerar
reflexdo, mostrar que muitas vezes podemos ndo conhecer realidades que estdo muito
proximas de nos.

Jefferson Luiz Maleski, professor universitario, diz que o escritor e o fotografo
utilizam as mesmas ferramentas, mas enquanto um descreve uma imagem com mil
palavras o outro descreve mil palavras com uma imagem. N&o conhego frase melhor
para definir o trabalho do fotojornalista Sebastido Salgado, que utiliza sua sensibilidade

para expressar, através de suas fotos, a esséncia do sentimento humano.

O artista segue a linha tematica dos primeiros fotojornalistas que documentaram
de perto a guerra e seus horrores. Suas fotos, assim como as de nomes como Mathew
Brady, Henri Cartier-Bresson, Robert Capa, James Nachtwey e Eugene Smith,
funcionam como forma de denincia das atrocidades que a mdo humana é capaz de
produzir. S&o imagens extremamente fortes e que, muitas vezes, chocam.

No entanto, por alguns motivos que serdo detalhados nos capitulos seguintes, a
fotografia de Salgado — diferentemente de outros profissionais que dedicaram suas vidas
a cobertura de conflitos — é espantosamente bela. Ele consegue, diante de dor e do

sofrimento extremos, reencontrar a dignidade humana, esquecida nas situa¢des de vida



daqueles a quem fotografa. E acaba, pelo mesmo motivo, enfrentando duras criticas
sobre a estetizagdo da miséria que serdo comentadas ao longo do trabalho.

Em determinado momento de sua carreira, Salgado transfere o foco da sua
documentacao dos aspectos sociais para a natureza. E € precisamente ai que se encontra
0 objetivo deste trabalho: tentar entender a migracdo tematica do social para o
ambiental. Para isso, serdo analisados aspectos referentes a seus trabalhos anteriores e a
forma como eles podem ter influenciado nessa mudanga, bem como os fatores externos
que o incentivaram a tomar tal decisdo. Procura-se expor a forma como se da essa
transicdo e o impacto dela sobre sua maneira de fotografar.

Objetiva-se explorar se a nova tematica torna necessaria uma mudanca de
equipamento fotografico, se a forma como é feito o planejamento do projeto se altera e
como o artista encara tantas transformacdes. Procurei explicar essa transicdo tanto sob o
aspecto técnico, no seu dia a dia profissional, quanto no que diz respeito ao seu trabalho
e também a sua vida particular, que é também diretamente impactada pela
transformacéo.

Com base no livro Da minha terra a Terra, escrito por Isabelle Francg, em
parceria com o proprio Sebastido Salgado, procurarei apresentar suas raizes, sua vida
privada e demonstrar de que forma esses aspectos influenciaram e ainda influenciam sua
vida profissional. E, consequentemente, como suas experiéncias de vida foram
determinantes para que houvesse essa virada surpreendente em seu trabalho.

Contextualizarei o surgimento e a historia do fotojornalismo e suas vertentes,
usando como base o livio Uma historia critica do fotojornalismo ocidental, de Jorge
Pedro de Sousa. O autor é professor e pesquisador de jornalismo na Universidade
Fernando Pessoa, na cidade do Porto, em Portugal. As suas linhas de pesquisa envolvem
a teoria e a historia do jornalismo e a analise do discurso jornalistico impresso, sendo a
obra escolhida um de seus livros mais conhecidos. Souza auxiliou no entendimento do
momento histérico em que o fotojornalismo surgiu, as modificacbes pelas quais passou
ao longo dos anos, seus principais homes e as mais importantes tendéncias para o
futuro.

Outro ponto importante a nortear este trabalho foi a tentativa de utilizar a viséo
do préprio Salgado. Para isso, reproduzirei diversas de suas falas em diferentes
entrevistas, palestras, documentérios e no ja citado Da minha terra a terra. O uso da
internet foi particularmente importante neste momento pois, durante a pesquisa, pude ter

acesso a videos de palestras do fotografo, proferidas em momentos diversos de sua


https://pt.wikipedia.org/wiki/Jornalismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_Fernando_Pessoa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_Fernando_Pessoa

carreira. Esse recurso possibilitou analisar grande diversidade de discursos, uma vez que
cada projeto finalizado trazia também opinides e informacGes adicionais do artista.
Dessa forma, foi possivel acompanhar e entender melhor a evolugdo de seu trabalho ao
longo dos anos em que se dedicou a fotografia e o que foi se alterando nesse processo.

Tais falas contribuem para responder e ilustrar questdes importantes sobre sua
vida e sobre a forma como Salgado lida com a fotografia. A partir da utilizacdo de sua
propria voz, torna-se possivel entender melhor seus sentimentos, angustias e alegrias em
momentos decisivos de sua vida. Adicionei também alguns relatos de terceiros,
expressando suas opinides a respeito do trabalho do artista, com o objetivo de balancear
a narrativa, adicionando a ela visdes diferentes da dele préprio. Com isso, procurarei
evitar que o trabalho contenha apenas a sua propria visdo sobre sua fotografia, sua
forma de trabalhar e o jeito com que lida com essas variaveis.

O capitulo 2 apresenta a forma como nasce o fotojornalismo, o significado de
seu surgimento, 0 momento da historia em que isso acontece e como ele se manifesta e
evolui ao longo dos anos. Procurarei demonstrar o impacto que 0s avangos tecnoldgicos
exercem sobre as cAmeras e como eles interferem diretamente também no resultado do
trabalho e na mobilidade dos fotografos. Adicionalmente, buscarei expor a influéncia
desses avancos tecnoldgicos sobre os padrbes, ndo apenas da fotografia da época, mas
também dos jornais impressos.

Na sequéncia, serdo comentados os resultados do aumento que temos
presenciado na demanda de fotos para 0s jornais e 0o aumento do ndmero de
profissionais que se dedicam inteiramente a esse tipo de fotografia. E pontuada também
a necessidade de criacdo de veiculos especificos para expor esses trabalhos e a forma
como o publico em geral reage a essa nova vertente. Procurarei demonstrar o impacto
que o fotojornalismo exerces obre a sociedade e salientar a importancia que essa
modalidade fotografica vem conquistando ao longo dos anos, até os dias de hoje.

Em resumo, o capitulo 2funciona como uma linha do tempo da trajetéria do
fotojornalismo, incluindo alguns dos nomes de maior destaque nesse cenario.
Discorrerei ainda sobre a criacdo da agéncia de fotografias Magnum, a mais famosa da
historia, e sobre a entrada de Sebastido Salgado, um economista, nesse universo da
imagem. Serd apresentado também o fendmeno do surgimento das publicacfes

especializadas em fotografia, utilizando como exemplo a revista Life.



Enfim, o objetivo do capitulo 2 é contextualizar o surgimento do fotojornalismo
e a forma como ele impacta a sociedade civil da época, gerando mudancas na forma
como se enxerga uma fotografia.

A partir dai, no Capitulo 3, serdo expostos os rumos que levaram Salgado a
deixar a economia, carreira a que se dedicou anteriormente, para se Vvoltar,
exclusivamente, a fotografia social. Estardo inclusas nesse capitulo informagdes sobre
seus projetos mais famosos, com indicag¢fes sobre o tempo dedicado a cada um deles e
suas principais caracteristicas, além dos objetivos perseguidos na sua criacéo.

Posteriormente, no capitulo 4,serd detalhado seu ultimo projeto dedicado a
fotografia social, Exodos. Serdo descritos os bastidores desse projeto, sua duragao, 0s
paises nele percorridos, seus objetivos e as razdes pelas quais ele acabou sendo o Gltimo
trabalho do fotojornalista na fotografia de carater social. Essa parte € de grande
importancia no &mbito do presente trabalho, porque contribui para justificar a mudanca
ocorrida na vida e no trabalho de Salgado. A reviravolta na carreira do artista é ilustrada
por depoimentos do proprio fotdgrafo sobre o assunto.

A partir dos principais trabalhos desenvolvidos pelo artista e prémios por ele
conquistados, buscarei demonstrar a importancia do seu nome e do seu trabalho no
universo da fotografia. Procurarei demonstrar que as opinides sobre a fotografia de
Salgado ndo sdo unanimes. Se por um lado existem os que admiram muito Seus
trabalhos, por outro ha também os que tém opinides contrarias a seus projetos e a forma
como sdo conduzidos e, posteriormente, exibidos. Enquanto alguns enxergam sua obra
como uma forma de denuncia, como uma tentativa de alertar sobre as atrocidades que o
ser humano é capaz de produzir e reproduzir, outros véem nela a estetizacdo do
sofrimento alheio e a criticam ferozmente por isso. Ambas as opinides serdo
apresentadas.

E, a partir dessas duas visOes tdo divergentes, buscarei discorrer sobre a forma
como Sebastido Salgado as recebe e como elas vieram a afetar sua vida pessoal e
profissional e as decisfes subsequentes por ele tomadas.

ApoOs a exposicdo da trajetoria do fotografo no capitulo 4, o assunto sera
retomado no capitulo 5, que descrevera a grande virada ocorrida em sua vida como fruto
das criticas negativas recebidas, especialmente depois da obra Exodos. O capitulo 5
propora também uma reflexdo sobre a dificuldade experimentada pelos fotografos de

permanecerem imunes ao objeto de seu trabalho, ou seja, ao que existe do outro lado da



lente, e sobre a medida em que a influéncia exercida pelo objeto da fotografia pode
afetar o trabalho e a vida desses profissionais.

J& no capitulo 6 analisarei o Ultimo trabalho do fotdgrafo, Génesis, concluido no
ano de 2012. Procurarei expor algumas mudancas importantes que esse trabalho
representou na vida de Salgado. Na obra, a partir de uma nova perspectiva, que
representa o oposto do que ele fazia anteriormente, a fotografia adquire outros formatos
e é feita com objetivos diferentes do que fora feito até entdo.

Ao longo do capitulo 6, irei discorrer sobre a origem da ideia do projeto e a
forma como foi planejado, incluindo o importante papel de Lélia, sua mulher, na
elaboracdo e execucdo de Geénesis. Buscarei demonstrar porque esse Ultimo projeto
significou um dos maiores desafios da carreira do fotografo. Comentarei também sobre
0 tempo a ele dedicado e sobre as dificeis condi¢bes enfrentadas ao longo de seu
andamento, envolvendo inclusive alteracdes técnicas no equipamento. Irei detalhar os
paises visitados e as condicOes extremas a que Salgado foi exposto enquanto
fotografava Génesis.

O capitulo 6 tem como objetivo discutir sobre a mudanca no objeto fotografado
depois de 30 anos de carreira e 0 impacto causado pela mudanca sobrea vida do artista.
O projeto de Geénesis significou, de muitas formas, um renascimento para o0
fotojornalista e € isso que seré exposto ao longo do texto. Pretendo ainda mostrar de que
forma Salgado termina Génesis e o que ele aprende com a imersdo de anos em
paisagens intocadas e tribos primitivas. Se isso muda alguma coisa na sua forma de ver
0 ser humano, como ele passa a enxergar o futuro, se suas opinides mudam desde o final
de Exodos até o final de Génesis e de que forma isso acontece.

O capitulo6tem como objetivo refletir sobre a semelhanca entre os seres humanos e
0S animais, sua origem em comum e a maneira como Salgado fotografa um e outro.
Para tanto, irei discorrer sobre as descobertas do fotografo ao se deparar com algo que
nunca havia fotografado antes e sobre a forma como fica explicito em suas imagens seu
entrosamento surpreendente com o tema, ainda que ndo tivesse com ele nenhuma
experiéncia anterior. Nesse capitulo em especifico, irei incluir diferentes falas do
fotografo, a fim de ilustrar os sentimentos diversos vividos por ele ao longo dos anos
retratando a natureza e suas sensagdes sobre essa mudanca.

Ao fim deste trabalho espero conseguir mostrar a forma como Salgado foi
afetado pelos longos anos trabalhando com a fotografia social e a exposi¢éo constante a

violéncia, guerras e mortes. Buscarei mostrar a influéncia que esses fatores tiveram em



sua saude e a mudanca que ele decide fazer em sua carreira por conta disso, trocando o

foco do seu trabalho e migrando dos temas sociais para a natureza.



2. DE MATHEW BRADY A SEBASTIAO SALGADO: UM BREVE MERGULHO
NA HISTORIA DO FOTOJORNALISMO

O fotojornalismo nasce cobrindo guerras e conflitos. Em meados do século XIX, a
fotografia ja usufruia dos beneficios dos avangos tecnoldgicos, que geraram 0 aumento da
mobilidade, tornando possivel abandonar os estddios e avangar para a documentacdo do
mundo exterior. A evolucdo técnica possibilitou a melhoria da qualidade das imagens, a
reducdo dos custos e a maior agilidade no processo de producdo. A exposi¢do ao publico
de fotos de guerra levantou uma discussdo inédita a respeito dos conflitos armados, por
conta do choque que causavam.

Foi somente na Guerra Civil Americana, mais conhecida como Guerra de Secesséo,
entre 0s anos de 1861 e 1865, que os fotografos foram capazes de documentar, pela
primeira vez, um conflito militar em toda a sua crueza, ao contrario do trabalho realizado
por Roger Fenton na Crimeia, quando a guerra foi amenizada a partir de fotos
encomendadas pelo governo inglés. E na documentacdo das guerras que surge a tradicio
do jornalista que vai para campo fotografar, do fotdgrafo que vive o dia a dia dos conflitos.
A Guerra de Secessao foi a primeira na histéria em que fotdgrafos correram risco de morte,
ja que estavam, de fato, em campo. A circulacdo das fotos de guerra chocou o mundo, que
viupela primeira vez imagens violentas do conflito estampadas em jornais.

A cobertura de guerras gerou mudangas profundas no fotojornalismo e provocou
alteracOes nas publicacdes de jornais e revistas da época. Os editores passam a perceber o
interesse dos leitores pela foto, vista como prova, como documentacdo do que de fato
aconteceu. A fotografia ganhou forca e passou a ser tdo importante quanto o texto. A partir
dai, motivados pela competicdo, os grandes jornais passaram a investir cada vez mais na
publicacdo de fotografias, 0 que aumentava o nimero de leitores e, consequentemente, de
anunciantes. Com o aumento do uso de fotografias na imprensa, cresceu também o nimero
de reporteres fotograficos profissionais. Como consequéncia, tanto os donos dos veiculos
quanto os proprios fotojornalistas passaram a entender a importancia de estar préximo ao
conflito para melhor documenta-lo.

Um dos nomes mais conhecidos do periodo, por conta da excelente cobertura
realizada durante a Guerra de Secessdo, € o de Mathew Brady (1823-1896), fotdgrafo
norte-americano nascido em Nova lorque, também famoso pelos seus retratos de

celebridades. Brady financiou um grupo de fotografos para ir a campo documentar a



Guerra de Secessédo de uma forma que nunca havia sido feito antes. As fotos feitas por
Brady ao longo do conflito mostravam corpos de soldados mortos, campos destruidos e
chocaram profundamente a sociedade americana, que passava a ver a guerra com outros
olhos. Apds seu trabalho cobrindo a Guerra de Secessdo, Brady realizou diversas
exposicdes mostrando seus retratos e provando que a fotografia esta diretamente ligada a
questBes histdrico-culturais. O fotografo fica conhecido entdo como pioneiro na
documentacao de guerras e conflitos.

Em meados de 1933, o governo dos Estados Unidos langou uma série de projetos
de obras publicas para recuperar a economia abalada pela crise da Bolsa em 1929, também
conhecida como Grande Depresséo, periodo de notavel recessdo econémica, que duraria
até meados da Segunda Guerra Mundial. Nesse contexto, ganha corpo uma iniciativa do
Governo Roosevelt de utilizar a fotografia como ferramenta de apoio na ajuda as regifes
agricolas fortemente afetadas do interior do pais. Conhecido por Farm Security
Administration (FSA) -a rigor, o setor do Ministério da Agricultura ao qual era
subordinado o projeto — e dirigido pelo economista Roy Stryker, a acdo deste grupo de
fotografos foi fundamental para sensibilizar o Congresso e 0s grandes centros urbanos
sobre a crise que afetava o meio rural.

A documentacdo levada a cabo por Walker Evans, Dorothea Lang, Jack Delano e
Gordon Park, entre outros, foi além do carater de propaganda que o governo pretendia dar
ao material e se caracterizou como fotografia social com carater humanista. E possivel
observar nas fotos como era a populacdo, a forma como vivia, como se vestia, enfim, é
possivel perceber a vida, de fato, daquelas pessoas fortemente afetadas pela Grande
Depressdo. Essas fotos, que podem ser vistas na Biblioteca do Congresso dos Estados
Unidos, entraram para a histdria e servem até hoje como inspiracdo para quem trabalha ou
pretende trabalhar com fotografia social.

O crescimento do fotojornalismo e da importancia da documentacdo fotografica
resulta na criacdo de uma das maiores revistas dedicadas a fotografia: a Life. A publicacéo
teve sua primeira edicdo em 23 de novembro de 1936 e nasceu com o objetivo de ser uma
revista com fotos que contam historias. Logo em sua primeira edi¢do, a revista vendeu
mais de quatrocentos mil exemplares entre assinaturas e vendas diretas. Henry Luce
escreveu no editorial da primeira edi¢cao da revista, em novembro de 1936: “Ver a vida, ver
0 mundo, testemunhar grandes acontecimentos, ver o rosto dos pobres e testemunhar 0s

gestos dos orgulhosos”.
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A histdria da revista é marcada pela documentacao de conflitos e pela inovagdo em
suas publica¢des. Enquanto os grandes jornais estavam preocupados em relatar noticias, a
Life procurava mostra-las. Durante a Segunda Guerra Mundial, a revista formou uma
equipe a fim de elaborar uma colecdo de arte a respeito da guerra. Foram selecionadas
pessoas tanto na linha de frente das batalhas como no territério norte-americano. A
publicacdo das fotos revelando um lado até entdo pouco conhecido dos conflitos foi
duramente criticada pelo pablico, que considerava as imagens excessivas. A revista Life
nasceu, portanto, da necessidade de se ter um local especificamente destinado a exibicéao
de fotos de uma geracdo de profissionais que entendia o poder informativo de uma
fotografia e que ndo encontrava um espaco tdo amplo para sua apresentacdo nos jornais da
época.

Nas décadas de 1930 e 1940, surgiu a “geragdo de ouro” do fotojornalismo, com
nomes como Robert Capa, Henri Cartier-Bresson e Eugene Smith, fotografos que ficaram
conhecidos pela exceléncia no registro de guerras e conflitos. Robert Capa (1913-1954),
fotografo hungaro de nome original Endre Erno Giredmann, teve seu trabalho descrito por
John Steinbeck: “Capa mostrava o horror de todo um povo no rosto de uma crianga”.?

Formado em ciéncias politicas, Capa procurava demonstrar sua aversdo a guerra
através das proéprias fotos. O fotdgrafo cobriu os mais importantes conflitos da primeira
metade do século XX. Dentre suas fotos mais famosas estdo a minuciosa cobertura do
desembarque das tropas norte-americanas na costa da Normandia, no “Dia D”. O fotografo
morreu em campo, depois de pisar acidentalmente em uma mina na Indochina, em 1954,
enquanto trabalhava na cobertura da Guerra do Vietna para a Revista Life.

Henri Cartier-Bresson (1908-2004), fotdgrafo francés, foi responsavel por capturar
os primeiros exemplos de fotografias humanistas. Munido de uma Leica com objetiva de
50mm, que lhe dava boa mobilidade, Bresson gostava de retratar o ser humano, o
cotidiano, o dia a dia, as ruas, sem que as pessoas percebessem que estavam sendo
fotografadas. O fotografo francés obteve muito sucesso documentando conflitos e guerras,
em especial a Segunda Guerra Mundial, quando serviu ao Exército francés com servigos de
filmagem e fotografia. Durante a invasdo da Franca pela Alemanha Nazista em 1940,
Bresson foi feito prisioneiro de guerra durante 35 meses. Apenas em 1943 conseguiu fugir
e recomecar seu trabalho no registro daquele conflito. Em 1952, lancou seu primeiro livro:

O Momento Decisivo. Em torno de 1975, Cartier-Bresson passa a se dedicar a outro tipo

2 Disponivel em:<https://olharconstruido.wordpress.com/tag/fotojornalismo>.
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de arte: a pintura. Ele alega que j& havia dito tudo que podia através de suas lentes e
aposenta sua camera.

Eugene Smith (1918 - 1978), americano nascido no Kansas, ficou conhecido por
suas fotografias intensas feitas durante a Segunda Guerra Mundial e se tornou referéncia
mais tarde no campo da fotografia social. Suas fotos focam nas experiéncias fisicas e
emocionais de soldados na linha de frente e por isso sdo extremamente duras de serem
observadas. Sua proximidade com o conflito e seus protagonistas é impressionante e essa é
uma das maiores marcas de sua fotografia de guerra. Trabalhou como correspondente de
guerra para a revista Flyingentre 1943 e 1944 e também para a Life um ano depois, onde
publicou suas fotos mais conhecidas. Os horrores da guerra ndo deixaram apenas marcas
psicolégicas em Smith. Em 1945, durante a ofensiva norte-americana no Japéo, o fotdgrafo
sofreu ferimentos graves que o obrigaram a passar por mais de 30 cirurgias e precisou ficar

hospitalizado por dois anos até poder voltar a vida normal.

E nessa época, em 1947, logo apds o fim da Segunda Guerra Mundial, que é
fundada a Agéncia Magnum Photos, por Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, David Chim,
George Rodgers e William Vandivert. Ela funcionava como uma cooperativa e dava mais
autonomia e maior poder de negociacdo com os clientes aos fotografos.

S6 em 1947 é que, pela primeira vez, um grupo de autores-fotégrafos
exigiu ndo apenas a propriedade dos negativos, mas também o direito a
assinatura, o direito ao controle da edicdo do seu trabalho a escala
internacional e "ter tempo" para trabalhar nos projetos fotograficos que
frequentemente seriam propostos por eles préprios. (Sousa, 1998 p. 125).

A agéncia passou a ser reconhecida mundialmente pelo excelente trabalho e pela
qualidade de suas fotos. A Magnum gera uma revolugdo no mercado fotografico e faz com
que o fotdgrafo deixe de ser um agente passivo e passe a ser ativo, um mediador
consciente. Ela completara 70 anos no ano de 2017 e continua sendo muito respeitada até
hoje.

Baseado nas ideias de Margarita Ledo Andidn, contidas no livro Historia critica do
fotojornalismo ocidental, € possivel entender que é a partir da fundacdo da Agéncia
Magnum que a fotografia e o fotojornalismo passam por mudangas importantes em sua
configuracdo. Os fotografos tornam-se parte, elementos do discurso. Passam a ter mais
liberdade no que diz respeito a projetos proprios, conguistando maior independéncia na

escolha da forma de trabalhar e dos temas a serem explorados. Os projetos tendem a ser
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mais longos e mergulhar fundo na documentagdo, uma vez que fica entendido que é
preciso estar proximo de algo e entendé-lo para poder documenta-lo. Os profissionais
passam ainda a usar livros e exposicdes como difusores de seu trabalho e deixam de
depender unica e exclusivamente da imprensa. Isso faz com que essas fotos ganhem mais
destaque e atencdo e ndo passem despercebidas enquanto o jornal é folheado. Quem esté
folheando o livro ou fica de pé em uma exposicao frente a uma fotografia estd com toda

sua atencdo voltada para aquele momento.
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3. O ECONOMISTA QUE SE FEZ FOTOGRAFO

Alguns anos apos a fundacdo da agéncia Magnum, o fotografo que € objeto de
estudo deste trabalho, Sebastido Salgado, passa a fazer parte dela e comeca a tragar sua
trajetoria. E baseado nessa tradicdo da fotografia de guerra, de uma fotografia
antropologista que se espelha o foco do artista. Ele é apresentado no livro de Isabelle
Francg, Da minha Terra a Terra, como “0 maior fotojornalista do nosso tempo”. Ao
estudar a fundo sua experiéncia profissional, ndo € de espantar o titulo a ele concedido. Na

apresentacdo de seu livro, Isabelle afirma:

Contemplar uma fotografia de Sebastido Salgado € ter uma experiéncia
da dignidade humana. E compreender o que significa ser uma mulher, um
homem, uma crianca. Pois Sebastido nutre um profundo amor pelas
pessoas que fotografa. Como explicar de outro modo o fato de elas se
encontrarem tdo presentes, vivas e confiantes em suas imagens? Ha
tempos seu trabalho me comove. Admiro a estética barroca de suas
imagens, suas luzes sempre extraordinarias, a forca que emana delas, mas
também a ternura que manifestam e que desperta 0 melhor de mim
mesma (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 7).

Sebastido ndo escolheu ser fotografo, a fotografia o escolheu. Formado em
Economia pela Universidade Federal do Espirito Santo e com mestrado e doutorado na
area, é curioso que Salgado tenha escolhido a fotografia como profissdo. Sua histéria com
a nova atividade comeca na Franca, quando sua mulher, Lélia, precisou fazer algumas
imagens para a Faculdade de Arquitetura, que cursava na época e comprou uma Pentax
Spotmatic Il, com uma lente objetiva Takumar de 50mm, f:1. Ele faz algumas fotos e logo
percebeu que aquilo Ihe dd um enorme prazer. Nessa época, empolgado com seu novo
passatempo, passa a fazer revelagcdes para alguns estudantes e faz disso um complemento
de sua renda.

Durante seu doutorado, Salgado conseguiu emprego em um banco de investimentos
chamado Organizacdo Internacional do Café e, por conta disso, passou a viajar muito,
principalmente para o continente africano. Passava muito tempo imerso na Africa e via de
perto as dificuldades enfrentadas por aquela populacdo. Costumava levar a camera de sua
mulher nessas viagens e se divertia tirando algumas fotos sem compromisso. Até que, em
uma dessas viagens, quando tinha 30anos, sua verdadeira paixao bateu a sua porta e ele se

entregou de vez a fotografia. Sobre esse periodo, ele mesmo conta:
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Durante minhas viagens a Ruanda, Burundi, Zaire, Quénia e Uganda,
percebi que as fotos que tirava me deixavam muito mais feliz do que os
relatorios que precisava escrever ao voltar (SALGADO; FRANCQ, 2014,

p. 33).
Em suas prdprias palavras, em palestra no TED, intitulada “O silencioso drama da
fotografia”, ele fala sobre como foi a decisdo de abandonar a antiga profisséo, algo que Ihe
proporcionava boa estabilidade financeira e que tinha perspectiva de crescimento, para se

dedicar apenas a fotografia:

E um dia a fotografia fez uma invasao total na minha vida. Tornei-me um
fotégrafo, abandonei tudo e tornei-me um fotografo, e comecei a fazer a
fotografia que era importante para mim. Muitas pessoas me dizem: vocé é
um fotojornalista, vocé é um fotdgrafo antropologista, vocé é um
fotégrafo ativista. Mas fiz muito mais que isso. Coloquei a fotografia
como minha vida.

Sebastido Salgado largou a economia, se dedicou exclusivamente a fotografia e
trabalhou para grandes agéncias, como a Sygma, a Gamma e a Magnum. Em 1994, munido
da vontade de ter uma maior independéncia criativa, ele funda com Lélia, sua esposa, a
Amazonas Images, sua propria agéncia de fotos. Nessa época ele ja era um conhecido
fotografo por conta do langcamento de Trabalhadores (1993) e, gracas a Amazonas Images,
Salgado tinha finalmente a liberdade de criar seus proprios projetos fotogréaficos e trabalhar
com o que realmente desejava: a fotografia social. Ele pode entdo eleger seus proprios
temas e decidir a respeito de qualquer questdo ligada a propria fotografia. A agéncia,
comandada pelo olhar atento e dedicado de Lélia, estd até hoje a frente de todas as
atividades ligadas ao trabalho do fotégrafo, sendo responsavel pelas areas de pesquisa,
producdo, imprensa e edicdo.

Um ponto importante na fotografia social de Salgado é a forma como esta procura
funcionar como uma narrativa, ndo devendo ser analisada de forma isolada, mas sim como
um conjunto. Seus trabalhos pretendem contar uma histéria e precisam ser colocados em

seu contexto historico para serem realmente entendidos.

Sempre fui capaz de colocar minhas imagens dentro de uma viséo
historica e sociologica. O que os escritores relatam com suas penas, eu
relatava com minhas cameras. A fotografia é para mim uma escrita. E
uma paixdo, pois amo a luz, mas é também uma linguagem.
Poderosissima. Quando comecei, ndo tinha limites. Queria andar por

3Disponivelem:https://www.ted.com/talks/sebastiao_salgado_the silent_drama_of photography/transcript?la
nguage=pt-br.
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todos os lugares onde minha curiosidade me levasse, onde a beleza me
comovesse. Mas também por todos os lugares onde houvesse injustica
social, para melhor descrevé-la (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 43).

Um dos motivos de Salgado conseguir captar tdo bem emoces e passar atraves de
sua fotografia sentimentos tdo fortes é o fato de empregar muito tempo em cada viagem e
ser como um camaledo em todas elas, adaptando-se a diferentes culturas e respeitando
sempre o outro. “Contrariando as op¢des de Capa ou, nomeadamente, de Cartier-Bresson,
Salgado afirma que para ele ndo ha momentos decisivos, apenas "vidas decisivas, com toda
a sua cultura e toda a sua ideologia” (SOUZA, 1998, p 179). Ele explica a forma como

encara seu trabalho e de que forma acredita conseguir narrar as histérias que escolhe:

Todas as minhas fotos foram parar em periddicos: a imprensa é meu
suporte fundamental, minha referéncia. Mas fotografar, para mim, vai
muito além de publicar imagens. Num jornal trabalha-se quatro horas,
cinco dias, no maximo uma semana sobre algum assunto, principalmente
nos dias de hoje. A meu ver, minhas imagens nunca estdo prontas. O que
me interessa é produzir relatos fotograficos descompostos e diferentes
reportagens, distribuidas ao longo de varios anos. Trabalhar a fundo
numa questao por cinco ou seis anos, e ndo borboletear de tema em tema,
de um lugar a outro. A Unica maneira de contar uma historia é voltar ao
mesmo lugar repetidas vezes; é nessa dialética que se evolui. E assim que
atuo ha mais de quarenta anos. (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 47).

Ele nunca visita uma comunidade durante apenas poucas horas para fotografar. Para
captar o verdadeiro sentimento, o olhar mais sincero, 0s momentos mais dramaticos,
Salgado convive com aqueles a quem fotografa, desinibindo-os inclusive do medo,
curiosidade ou felicidade de serem fotografados. Ele se torna um deles, segue seus
habitose costuma dizer que nio fotografa com sua maquina, mas com toda a sua cultura. E
por isso que Salgado diz ser necessario entender a cultura do outro e fazer parte dela para
ser possivel extrair o real e ndo apenas o aparente. Unir isso a bagagem cultural adquirida
ao longo da vida é primordial para conseguir colocar emocdo, verdade em uma fotografia.
E isso resulta nas longas imersdes do fotografo, quando se propGe a fotografar o que quer
que seja.

Sebastido Salgado é um autorhumanista, na linha da boa consciéncia de
Eugene Smith e dos fotdgrafos do compromisso social, sobretudo de
Hine. E é também um dos nomes mais marcantes e conhecidos da
fotografia documental na atualidade, pois, pela forma como aborda os
fendmenos sociais, as transformac@es histéricas ou simplesmente a vida
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guotidiana, obriga o observador a olhar para as suas imagens. A receita
de Salgado ainda combina a intencdo testemunhal e a perfeicdo técnica
com o integral respeito pelo tema fotografado. (Souza, 2004, p. 189)

A seguir apresentamos uma pequena compilacdo dos principais trabalhos do
fotografo, com breves explicagdes sobre seu conteudo, baseado na andlise dos livros em
questdo e com a ajuda de dados obtidos no site oficial da Amazonas Images, agéncia
fotografica de Sebastido Salgado.

OUTRAS AMERICAS (1977- 1986): Foram necessarios sete anos para produzir as
imagens presentes no primeiro grande trabalho independente do fotdgrafo. As fotos
relatam de forma bela e, a0 mesmo tempo, triste a passagem do tempo perante 0S povos
indigenas da América Latina, que, apesar de apresentarem culturas muito distintas,
guardam fortes semelhancas. Foram percorridos desde o litoral do Nordeste do Brasil, até o
Chile, Bolivia, Peru, Equador, Guatemala e México. O trabalho representa uma imersdo
nas condi¢cdes de vida dos camponeses e a resisténcia cultural dos indigenas latino-
americanos e de seus descendentes, mostrando as marcas da religiosidade em suas vidas.
Apesar da data de langcamento deste livro, ele continua extremamente atual pois, nos dias
de hoje, ainda consegue servir como espelho dessas sociedades.

SAHEL (1984- 1985): Esse livro reune as fotos mais tristes que Sebastido Salgado
ja fez e que chocaram o mundo ao serem divulgadas. Retrata de forma extrema a seca que
assolou a regido do Sahel e as guerras tribais no Norte da Africa, que provocaram a
migracdo das populacfes locais até os campos de refugiados organizados pelos Médicos
Sem Fronteiras, a quem o livro é dedicado. O fotdgrafo percorreu o Mali, o Chad, a
Etiopia, o Suddo e a Eritréia para conseguir essas imagens e, por conta de seu
envolvimento intenso com essas populacdes, conseguiu fotos verdadeiramente
assustadoras. O lucro proveniente da venda dos livros resultantes desse projeto foi
parcialmente doado a organizacao.

TRABALHADORES (1986- 1993): Conjunto de fotografias sobre o servigo
manual, viajando através de diversos paises. Levou sete anos para ser realizado e retne 350
fotos de trabalhadores de varias partes do mundo, ao longo de400 paginas. A intencdo
inicial do projeto era de prestar uma homenagem aos que vivem dessa ocupagdo, ja que
Salgado o entendia como a parte mais importante na produgdo. No entanto, ao encontrar
pessoas empregadas em condi¢des subumanas no garimpo de Serra Pelada, o projeto

mudou de foco e passou a ser o retrato da natureza penosa do oficio manual. Procura



17

mostrar que, ainda que estejamos entrando na era das maquinas e computadores, ainda
existem muitas pessoas que trabalham exclusivamente de forma manual e com esforgo
fisico extremo. O projeto procura funcionar como o retrato de uma época que caminha para
a pés modernidade, mas que ainda possui tracos de atividades remuneradas manuais.
Mostra um pouco da Revolucdo Industrial e sua politica excludente e faz refletir sobre
quem, de fato, faz parte dessa revolugdo. Enquanto uma minima parcela da populacdo pode
usufruir do crescimento econdmico e do aumento na producao gerado por ela, a outra parte
¢ excluida dessa sociedade de consumo e continuam empregados em condicdes
subumanas, em regime de, praticamente, escraviddo. Ele fotografa os garimpeiros no
Brasil que originaram as famosas fotos de Serra Pelada, os trabalhadores nas minas de
enxofre na Indonésia, a construgdo de barragens para irrigacdo na india, a pesca do atum

na Sicilia, os incéndios em pocos de petréleo no Kwait.

RETRATO DAS CRIANCAS DO EXODO:O livro relne retratos de criancas
passando por situacdes extremamente dolorosas, feitos durante o projeto Exodos. As fotos
transmitem sentimentos muito marcantes. As criancas retratadas conheceram desde muito
cedo o significado de palavras como morte, fome, genocidio, abandono. Apesar disso,
através do olhar dessas criancas, é possivel perceber esperanca e forca. A melhor forma de

explicar o porqué desse trabalho € usar as proprias palavras do fotografo:

Certo dia, essas criangas viram um estranho com uma camera e pularam e
gritaram, excitadas com a novidade. Entdo, foi feito um acordo: para que
deixassem o visitante trabalhar em paz, foram convidadas a fazer fila para
serem retratadas. Uma a uma, fitaram a camera e decidiram como ela
devia registra-las. As criangas fotografadas aqui s&o como as dezenas de
milhdes que podem ser encontradas em favelas, campos de refugiados e

acampamentos camponeses da América Latina, Africa, Asia e Europa.*
EXODOS (1994-1999): Esse livro em especial é um grande marco na vida pessoal
e profissional de Sebastido Salgado. O projeto acabou sendo indiretamente responsavel
pela definicdo do tema de seu préximo trabalho, Génesis. O conjunto de fotografias de
Exodos retrata a dor de forma extrema. Representa a migracdo de milhes de pessoas ao
longo do globo, desalojadas de seus lares por conta de guerras, pobreza, fatores naturais e
outras adversidades. As imagens representam os problemas que a economia capitalista vem

trazendo ao terceiro mundo e a forma com que isso esta atingindo sua populacdo. Sebastido

4Site Amazonas Images. Disponivel em:https://www.amazonasimages.com/travaux-portraits.
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Salgado sai desse trabalho extremamente fragilizado e comeca a repensar seu papel como

fotografo e como ser humano.

GENESIS (2004-2012): E uma declaracdo de amor do fotografo & natureza. De
certa forma, foi a forma que Sebastido Salgado encontrou de voltar a acreditar que o
mundo ainda é um lugar bom e a constatacdo de que nele existem coisas incrivelmente
belas. Ele deixa de lado seu objeto de trabalho até entdo, o0 homem, para retratar a natureza
em sua forma mais bela e imponente. No trabalho, o artista fotografou lugares intocados
pelas m&os do homem e mostrou populacées que ainda vivem segundo antigas culturas e
tradigBes. Génesis serve como um tratamento para Salgado, uma imersdo intensa onde ele
achou forcas para voltar a acreditar em um mundo melhor. Ele busca com esse trabalho
levantar a discussdo a respeito da importancia da preservacao da natureza.

Pelos trabalhos mencionados, Sebastido Salgado ganhou diversos prémios ao redor
do mundo e ficou conhecido internacionalmente como um dos melhores fotojornalistas da
historia. Entre os principais, destacam-se o Prémio Nacional de Fotografia, concedido pelo
Ministério da Cultura brasileiro em 1997, o Prémio Alfred Eisenstaedt de “Lenda Viva”,
pela Life Magazine, em 1998 eo Prémio Faz Diferenca, organizado pelo Jornal O Globo,
em 2008.

O fotégrafo € Embaixador da Boa-Vontade pela Unicef e membro honorario da
Academy of Arts and Science, dos Estados Unidos. Além disso, ao longo dos anos,
Sebastido Salgado tem contribuido com diversas organizagdes humanitarias, incluindo o
Fundo das Nagdes Unidas para a Infancia (Unicef), o Alto Comissariado das Nagdes
Unidas para os Refugiados, (Acnur), a Organizacdo Mundial da Saide (OMS) e as ONGs

Médicos sem Fronteiras e Anistia Internacional.

Para alguns, sou um fotojornalista. Ndo € verdade. Para outros, sou um
militante. Tampouco. A Unica verdade é que a fotografia € minha vida.
Todas as minhas fotos correspondem a momentos intensamente vividos
por mim. Todas elas existem porque a vida, a minha vida, me levou até
elas. Porque dentro de mim havia uma raiva que me levou aquele lugar.
As vezes fui guiado por uma ideologia, outras, simplesmente pela
curiosidade ou pela vontade de estar em dado local. Minha fotografia ndo
é nada objetiva. Como todos os fotdgrafos, fotografo em funcdo de mim
mesmo, daquilo que me passa pela cabega, daquilo que estou vivendo e
pensando” (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 47).

Por conta de sua humildade, do respeito pelos fotografados por sua forma

diferenciada de enxergar o outro, Salgado conseguiu narrar historias de dor, guerra,
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sofrimento e abrir os olhos de milhares de pessoas que nunca veriam téo de perto a dor nos
olhos de outra pessoa. E ele consegue fazer isso de forma extremamente humana,
respeitosa. Suas fotos testemunham a dignidade da humanidade e protestam contra a
violacdo dessa dignidade por meio da guerra, pobreza ou quaisquer outras injusticas.

Salgado justifica a escolha dos temas que fotografou antes de Génesis como um
resultado daquilo que j& havia vivido até ali. Segundo o fotografo:

Quando me perguntam como cheguei a fotografia social, respondo: foi
como um prolongamento de meu engajamento politico e de minhas
origens. Viviamos cercados por exilados que, como nés, haviam fugido
das ditaduras da América do Sul, e também da Polénia, de Portugal, de
Angola... Assim, foi natural comecgar a fotografar os emigrados, os
clandestinos (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 41).
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4. A DEGRADACAO HUMANA EM ESCALA PLANETARIA

O fotografo dedicou boa parte de sua trajetéria a fotografar o homem e seu
universo. Mergulhou fundo ao retratar suas emoc¢des, angustias, tristezas, incertezas. E em
seu Ultimo trabalho retratando o homem, Exodos, se viu cansado. Na verdade, mais do que
isso, se viu doente. Exodos, documentacdo de uma massa gigantesca de pessoas que
precisam abandonar suas proprias casas e viram andarilhos sem pétria, buscando encontrar
um lugar onde possam recomecar, choca pela violéncia. Saber que boa parte daquelas
pessoas fotografadas acabou morta, em campos de refugiados ou em favelas do Terceiro
Mundo, é desolador. Todos os que estdo sendo retratados através daquelas lentes estdo a
mercé de forcas maiores, contra as quais ndo conseguem nem podem intervir. Ndo tém
controle sobre as proprias vidas, ndo tomam as préprias decisdes. Sao pessoas que sofrem
as consequéncias de medidas politicas e econbmicas das quais ndo tem sequer
entendimento.

Apesar da violéncia estar representada de forma latente nas fotografias desse
projeto, também é possivel perceber uma outra marca: a capacidade do ser humano de
resistir. A forma como, mesmo diante de situacBGes aterrorizantes, as pessoas conseguem
descobrir forgas para prosseguir.

A aproximacdo constante com todo aquele sofrimento fez com que o fotdgrafo
ficasse fisicamente e psicologicamente afetado. E, durante o desenvolvimento de Exodos,
ele percebeu que ndo estava imune a toda aquela confusdo de sentimentos que conseguia
expressar tdo bem em suas fotos. O projeto de Exodos resultou em 600 fotos extremamente
fortes de pessoas que foram obrigadas a abandonar suas patrias para viver como
imigrantes. Muitas delas andam sem rumo, sem saber 0 que ira acontecer com suas
préprias vidas, a mercé do que o destino lhes guarda. O objetivo de Salgado com esse
projeto é mostrar que as migracdes das populacées, pelos mais variados motivos, tém mais
a ver com a criacdo de barreiras para aqueles que ndo se enquadram em um padréo de
consumo especifico, do que com a constru¢cdo de um mundo sem fronteiras. Mostra o
guanto € excludente esse capitalismo que favorece apenas 0s que possuem poder aquisitivo
de consumir e se manter vivo nesse sistema. “O mundo esta dividido em duas partes: de
um lado a liberdade para aqueles que tém tudo, do outro a privacdo de tudo para aqueles
que ndo t€m nada”. (SALGADO; FRANCQ, 2014. p. 42)
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O fotojornalista percorreu cerca de 40 paises para documentar a migracdo massiva
de populages. Ele se sente especialmente atraido por esse tema pois também teve que
deixar seu pais a forca, na época da ditadura militar brasileira. Em todos os lugares do
mundo as pessoas tendem a migrar pelas mesmas razdes, sejam elas econémicas, sociais
ou mesmo naturais. No entanto, na maioria das vezes esse deslocamento se da por questdes
econdmicas, que obrigam as pessoas a viverem em grandes favelas, sem condigdes basicas
de vida e a mercé de epidemias e doencas. Em parceria com organizacdes especializadas
em migracao e deslocamento forcado de pessoas, em especial a Organizagédo Internacional
para as MigracGes, com sede em Genebra e a Unicef, conseguiu reunir um bom material
sobre 0 assunto e decidiu contar essas histdrias de pessoas obrigadas a deixarem seus
proprios lares.

O projeto foi dividido em cinco partes intituladas de “Refugiados ¢ Migrados”,
“Megacidades”, “Luta pela Terra”, “Africa” ¢ “Retratos de Criangas”.

Em “Refugiados e Migrados”, sdo expostas fotos que retratam o conceito de
migracdo. E uma reunido de fotos que mostram a dor no olhar das pessoas ao deixarem
suas patrias contra a prépria vontade e a duvida do que acontecera em suas vidas dali pra

frente. E uma espécie de resumo do termo Exodos, que da nome ao livro.

Figura 1. Populac&o migrando - Foto retirada de Exodos
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Em “Megacidades*, Salgado procura expor que, mesmo os locais que ndo estdo
propriamente inclusos nas &reas das grandes metropoles, também sofrem com o
crescimento desenfreado gerado por elas. Séo retratos de pessoas tentando sobreviver as
péssimas condicbes de vida, muitas vezes sem acesso a saude, educacgdo, tratamento de
esgoto. E o retrato de um grupo grande de pessoas que ndo vivem nas grandes cidades, mas
tém suas vidas diretamente afetadas por aqueles que nelas vivem. Mostra que o individuo
esta inserido no sistema capitalista e em suas consequéncias, ainda que isso nao expresse
sua vontade.

“Luta pela Terra® retrata a resisténcia de pessoas lutando pelo direito a um pedaco
de terra para tentar sobreviver. E possivel observar, nessas fotos, imagens feitas no Brasil,
do Movimento dos Sem-Terra, que luta pela realizacao da reforma agréria no pais, através
da democratizacdo no acesso a terra, 0 que possibilitaria a producdo de alimentos em terras
que estdo abandonadas pelos seus donos. Um dos objetivos do Movimento é estabelecer
um limite maximo para a propriedade da terra, garantindo sua utilizagdo de forma racional.
O trabalho mostra ainda a luta dos indios da Amazonia para assegurar o direito a terra que
sempre foi deles e de diversos outros conflitos pelo globo. Sdo movimentos sociais que
lutam pelo direito de dar a todos uma terra para chamar de lar e dela poder viver.

Em “Africa®, Salgado visita alguns paises do continente africano, tdo bem
conhecido por ele, e documenta de forma extremamente dolorosa alguns conflitos que o
marcaram de forma profunda e que mais tarde foram decisivos no rumo de sua carreira.
Entre eles, o genocidio em massa dos Tutsi, em Ruanda, em 1994, onde foram mortas mais
de um milh&o de pessoas. Para entender a dimensdo do massacre, € necessario saber que,
durante apenas 100 dias, 800 mil pessoas foram mortas em Ruanda por extremistas étnicos
hutus. Eles assassinaram membros da minoria tutsi e diversos adversarios politicos.
Tinham acesso a listas com nomes de opositores, onde constavam também 0s nomes de
todos os seus familiares. Nessa época, as carteiras de identidade diziam a qual grupo étnico
as pessoas pertenciam, por isso eram feitos bloqueios nas estradas, nos quais era morta
qualquer pessoa que fizesse oposi¢cdo ao regime. As pessoas se matavam com armas de
fogo e também com faces gigantes, que culturalmente muitas pessoas no pais guardam em
casa. Muitas mulheres tutsi foram mantidas nessa época como escravas sexuais. A situacao
era desesperadora e, apesar da ONU e da Bélgica terem forcas de seguranca em Ruanda,
nunca receberam ordens para parar a matangca. Sobre o assunto, um depoimento de

Salgado:
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Eu j& havia testemunhado tantas tragédias ao longo de diferentes
reportagens que me pensava imune a elas. Mas ndo estava preparado para
encontrar tanta violéncia, tanto 6dio e tanta brutalidade. Pensava que a
Europa ndo conheceria novas limpezas étnicas; ndo imaginava o pesadelo
dos Balcds. Os massacres e 0 genocidio que presenciei na Africa
chegaram a tal grau de atrocidade que me deixaram doente.
Profundamente apreensivo quanto ao futuro da humanidade (SALGADO;
FRANCQ, 2014, p. 80).

()

Vi homens fortes, combatentes, murcharem em poucas horas e morrerem
como mosquitos. Devido a aglomeracdo, as diarréias infecciosas se
propagavam a velocidade da luz e matavam milhares de pessoas por dia.
Seus corpos ndo podiam nem mesmo ser enterrados, eram empilhados. Vi
montanhas de cadaveres de centenas de comprimento. O exército francés
chegava com um buld6zer para abrir valas comuns. A pad mecanica
pegava de dez a quinze mortos de uma s6 vez e os colocava em buracos,
as vezes deixando para trds um bragco, uma cabega, uma perna. Era
insano. Os sobreviventes pareciam ter se tornado insensiveis
(SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 88).

Como ja foi mencionado, em Exodos, Salgado dedicou uma parte especial do
projeto para as criancas. Trata-se de um segundo livro intitulado Retrato das Criancas do
Exodo, inspirado na constatacio de que se as populacdes que estdo em transito sdo vitimas,
suas criancas conseguem ser ainda mais atingidas pelo problema, porque tém suas
infancias roubadas por questdes que Ihes fogem ao entendimento.

Salgado conta que seu trabalho com as criancas foi resultado da tentativa de
responder a uma pergunta: Como €é possivel uma crianca sorridente representar o inforttnio
mais profundo? A dor exposta nesse projeto em especifico chocou 0 mundo e pés em cheque os
sentimentos do fotojornalista. As criangas presentes nessa parte especifica de Exodos
apresentam em seu olhar desde muito novas as marcas causadas pela fome, pela violéncia e
pelo sentimento de ndo pertencer a lugar nenhum. E, mesmo assim seguiam resistindo,

mesmo sem entender 0s motivos para tanto sofrimento.
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Figura 2. Crianca na Africa - Retirada de Retratos das Criancas do Exodo

Eu comecei a sentir que estava morrendo. Passei ali nove meses tdo
insuportaveis que meu corpo e minha mente comegaram a me abandonar.
Fui atacado por meus préprios estafilococos. Meu médico em Paris
acabou me mandando parar com tudo para me tratar (SALGADO;
FRANCAQ, 2014, p. 88).

E possivel fazer um paralelo entre a crise que Salgado vivia na época e as criticas
que recebeu ao longo de sua carreira, principalmente por conta das fotos feitas em Exodos.
Muitas pessoas se mostram chocadas diante de sua capacidade de conseguir tirar fotos de

pessoas diante de sofrimento extremo sem pensar em ajudar ou fazer algo para modificar

aquela realidade. Segundo Susan Sontag, em seu livro Sobre Fotografia:

Fotografar é, em esséncia, um ato de ndo intervencdo. Parte do horror de
lances memoraveis do fotojornalismo contemporaneo, como a foto do
monge vietnamita que segura uma lata de gasolina, a de um guerrilheiro
bengali no instante em que golpeia com a baioneta um traidor amarrado,
decorre da consciéncia de que se tornou aceitavel, em situacdes em que o
fotografo tem de escolher entre uma foto e uma vida, opta pela foto. A
pessoa que interfere ndo pode registrar; a pessoa que registra ndo pode
interferir (SONTAG, 2004, p.22).

Em muitos pontos de sua carreira, Sebastido Salgado sofreu duras criticas e foi
acusado de produzir o que chamaram de ‘“estetizagdo da pobreza”, “estetizacdo do

sofrimento”. Muitos dizem que, obcecado pela composicdo de suas fotografias, Salgado
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procura achar a beleza em retratos de pessoas lutando pela prépria vida, & mercé de
situacdes extremas.

Uma das maiores criticas é de que Salgado transformaria vitimas em obras de arte,
fazendo com que as pessoas ndo vejam suas fotografias como uma critica social. Suas
obras ndo exigem do espectador uma acdo real, mas sim a admiracdo pela beleza de suas
imagens muito bem trabalhadas, e s6.

De acordo com essa visdo, a partir do momento que vocé estetiza a dor, 0
sofrimento, a pobreza, vocé a despolitiza. Ao transformar suas fotografias em um objeto de
arte e ao expor essas fotos em museus, em livros extremamente caros aos quais so pessoas
com alto poder aquisitivo tem acesso, 0 artista estaria abrindo mdo de seu poder de
dendncia e transformando-o em algo belo, que serd admirado. As pessoas olhariam a dor
com outros olhos. A acusacdo é de gque o artista, nessa situacdo, usaria o sofrimento alheio
para ganhar dinheiro, ao dar énfase a beleza em momentos de intensa dor e sofrimento.

No entanto, existem os que defendem e admirem o trabalho do fotografo,
concordando que ele representa uma forma de dendncia e uma tentativa de atrair a atencao
para problemas ignorados pela maioria da populacdo. Jodo Sette Whitaker Ferreira, Mestre
em Ciéncia Politica pela Universidade de S&o Paulo e Doutor em Arquitetura e Urbanismo
também pela Universidade de Sdo Paulo, em seu texto “Porque as fotos de Salgado s&o
belas...” reflete sobre as fotografias do artista:

“As imagens de Salgado sdo estranhamente belas. Talvez pela grandiosa
técnica e pelo dominio do preto-e-branco. Mas certamente ndo s6 por
isso. Talvez o que nos incomode mais, ao ver suas imagens, é sentir-nos
obrigados a tentar entender porque as achamos belas. Pois ndo deveriam
ser. Mas é inegavel que cada foto de Salgado é espantosamente bela.
Talvez essa beleza venha do fato que cada uma de suas imagens mexa
diretamente com nosso coracao. A cada olhar corresponde uma avalanche
de emocdes. Pois nos vemos de repente frente ao drama humano, frente e
agravado, frente a evidéncia de que nosso mundo tornou-se
vergonhosamente inaceitavel. E ao ver aqueles olhos, daquele menino
miseravel, fulminado pelo drama da seca, da guerra, da fome, da
violéncia, cada um de nos, por algum instante, pensa que aquele menino
poderia ser filho seu. Pois 0 mundo tornou-se um cassino da sorte, em
que qualquer um pode ser, a qualquer momento, fulminado pelos dramas
que nossa propria humanidade construiu. Seja um 06nibus em Kosovo,
seja uma bala no Rio. E ndo é egoismo nosso nos sensibilizarmos com
aquela cena apenas porque poderia ser vocé ou eu naquela foto. E sim,
solidariedade. Pois nos sensibilizamos com a emogéo de poder partilhar,
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compreender ao menos um pouquinho daquele drama gracas a fotografia

de Salgado”.®
O proprio fotojornalista defende sua forma de trabalhar e expor as desigualdades
sociais e injusticas explicando a forma que encara suas fotos e a maneira que acredita estar

fazendo diferenga com elas:

Eu sempre me propus respeitar as pessoas 0 maximo possivel, me
esforcando em elaborar a melhor composicdo e a captar a mais bela
iluminagdo... Se podemos mostrar uma situagdo dessa maneira —
focalizar a beleza e a nobreza e ao mesmo tempo o desespero —, podemos
entdo mostrar a alguém na América ou na Franga que essas pessoas nao
sdo diferentes. Minha intencdo é fazer com que os americanos olhem a
imagem dessas pessoas e enxerguem a si mesmos (SALGADO;
CAMPBELL, 2003, p. 85).

Observando a evolucdo do trabalho de Salgado ao longo de sua carreira, é possivel
identificar esse cuidado em expor os fotografados como alguém que possui também beleza
e dignidade. O fotografo procura tornar visivel o que, a primeira vista, ndo € observado.
Procura mostrar que o protagonista da foto ndo estd tdo distante de quem o esta
observando, que as semelhancas entre os dois sdo gritantes. Ambos sdo seres humanos. E
tentar recuperar a dignidade dos que estdo sofrendo através de uma foto ndo pode ser

considerado crime.

Nenhuma foto, sozinha, pode mudar o que quer que seja na pobreza
do mundo. No entanto, somadas a textos, a filmes e a toda a acdo
das organizac6es humanitérias e ambientais, minhas imagens fazem
parte de um movimento mais amplo de dendncia da violéncia, da
exclusdo ou da problemaética ecoldgica. Esses meios de informacao
contribuem para sensibilizar aqueles que as contemplam a respeito
da capacidade que temos de mudar o destino da humanidade.
(SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 56).

O trabalho de um fotdgrafo documental é expor algo. O objetivo do fotojornalismo
social é, em parte, mostrar ao mundo imagens de situacdes que deveriam ser conhecidas
por todos mas que, infelizmente, ndo sdo. E mostrar que, muito mais perto do que se
imagina, existem pessoas sofrendo por conta de politicas excludentes, de uma globalizagédo
que beneficia pessoas que possuem um poder aquisitivo maior, que ignoram o

desenvolvimento social e direitos basicos de moradia, alimentacdo e saude. O papel do

> Disponivel em:<http://www.fau.usp.br/docentes/depprojeto/j whitaker/salgado.html>.
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fotografo humanista é expor essas imagens e, com sorte, conseguir gerar uma reflexdo ou

mesmo discusséo a respeito do problema.

Sempre procurei mostrar as pessoas em sua dignidade. Na maioria das
vezes, eram Vvitimas da crueldade, dos acontecimentos. Foram
fotografadas quando tinham perdido suas casas, assistido ao assassinato
de seus proximos, as vezes de seus filhos. A imensa maioria era formada
por inocentes que ndo mereceram nenhuma das desgracas gque cairam
sobre suas cabecas. Minhas fotos foram tiradas porque pensei que o
mundo inteiro devia saber. E meu ponto de vista, mas ndo obrigo
ninguém a vé-las. Meu objetivo ndo é dar uma licdo a ninguém nem
tranquilizar minha consciéncia por ter despertado algum sentimento de
compaixdo em outrem. Fiz essas imagens porque eu tinha uma obrigagéo
moral, ética, de fazé-las. Alguns me perguntardo: em tais momentos de
desespero, 0 que é a moral, 0 que é a ética? No momento em que estou
diante de alguém que estd morrendo, é quando decido ou ndo se tiro a
foto. (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 94).

O fotdgrafo defende desde o inicio de sua carreira que suas fotos foram feitas para
os folhetins, para estamparem jornais e revistas. Diz que os livros e exposi¢Oes feitos ao
fim de cada um de seus projetos funcionam como algo complementar e ndo sdo nem nunca

foram prioridade. Dessa forma, é equivocado pensar que ele realiza grandes projetos com o

objetivo de ganhar dinheiro as custas de pessoas passando por momentos delicados.

Mesmo sendo um documentarista, Salgado afirma que os seus livros sdo
um subproduto, uma vez que em primeiro lugar trabalha para a edicdo na
imprensa. Do meu ponto de vista, Salgado tem razdo. As fotos que
representam a humanidade ndo podem ser apenas para os livros ou para
as exposic¢des, ja que assim, nao sé jogam a favor da ndo-democratizacao
da cultura e do conhecimento, como também o seu impacto é menor. Elas
tém de regressar as paginas dos jornais e das revistas, ttm que estar
disponiveis nos ecrds dos computadores, seja em home pages na internet
ou inseridas em jornais eletronicos. (SOUSA, 2004, p. 191).

O fotdgrafo sai de Exodos extremamente abalado e doente por conta de tudo que viu
durante os longos anos de imersao no tema e das criticas que questionavam seu papel como
documentarista social. Conforme recomendacdo de seu médico, ele decide dar um tempo e
deixar um pouco a fotografia de lado para se tratar, para se recuperar do que o contato com
tantas tragédias lhe causou. Salgado acaba Exodos com uma depressdo muito forte e
decidido a dar um descanso para seu corpo e sua cabeca. Dessa forma, ele se vé obrigado a
parar sua carreira e cuidar da propria saude. Busca conforto na propria familia, fazendo

algo que néo fez muito durante a vida: ficar em casa.
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Exodos funciona como um ponto limite em sua carreira. E 0 momento que ele para e
coloca na balanca tudo que fora feito até ali. Questiona-se como fotografo, questiona qual a
perspectiva de futuro diante de todo horror presenciado, questiona o ser humano e sua

natureza. Reflete sobre a influéncia que sua fotografia tem no que retrata.
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5. DO BICHO HOMEM AOS OUTROS BICHOS

E nesse momento, em que o fotdgrafo se encontra extremamente perturbado pelas
duras criticas recebidas e ainda em choque por todo o horror presenciado, que acontece
uma virada na vida de Salgado. Ele volta para o Brasil, com a missao de cuidar dos pais
adoentados, e acaba descobrindo onde encontrar sua cura.

Salgado volta a Fazenda Bulcdo, em Aimorés, Minas Gerais, localidade onde
nasceu em 1944, e onde passou toda a sua infancia. A época, a fazenda era coberta por
densa floresta tropical, possuia diferentes espécies de animais e 0 nosso personagem foi
criado nadando em rios, frequentando cachoeiras e brincando na mata. Tudo que sua
familia consumia era produzido na propria fazenda. Como ele era o Unico menino em uma
familia de oito filhos, suas irmas acabaram decidindo, ap6s a morte de seus pais, passar a
fazenda para seu nome. E possivel tracar um paralelo entre a infancia do fotografo e sua
avidez por viajar, descobrir, criar grandes projetos e enfrentar grandes desafios. Salgado

comenta:

Os projetos fotograficos que desenvolvo, sempre ao longo de varios anos
e em diferentes locais do planeta, podem parecer de grande envergadura.
Alguns dizem: Salgado é um megalomaniaco. Mas nasci num pais
imenso. Com seus 8 511 965 quilémetros quadrados, a superficie do
Brasil € quinze vezes maior que a da Franca. Estou acostumado com
grandes espacos e deslocamentos. HA muito tempo adquiri o habito de
dormir uma noite num lugar, depois, em outro. Quando era jovem, meus
pais me deixavam visitar minhas irmas mais velhas, que ja eram casadas.
Eu percorria sozinho distancias equivalentes as de Paris — Moscou ou
Paris — Lisboa. As comunicacdes ndo eram faceis. Muito cedo precisei
aprender a viajar (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 16).

Ao chegar na antiga fazenda que fora palco de todas suas aventuras durante a
infancia, o fotdgrafo a encontra destruida. Quando crianca, a fazenda possuia cerva de 50%
de floresta tropical mas, quando ele retornou, restava apenas 0,5% dela. Era uma paisagem
triste. As arvores estavam morrendo, os animais estavam sumindo e os rios secando. Foi
entdo que, incentivado por Lelia, Salgado resolve se dedicar a recuperacdo daquilo que
fora um dia uma floresta tropical.

Decide comecar um ambicioso projeto de regeneracdo e, com a ajuda de um
engenheiro florestal e da esposa, comegou a produzir mudas e aplantar milhdes de

arvores, somente de espécies nativas. Logo no primeiro ano, perderam muitas arvores; no
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segundo, a perda foi menor e, dai para frente, a situacdo s6 melhorou e a floresta que
existia ali anteriormente comegou a ganhar vida novamente.

Com isso, foi construido um ecossistema semelhante aquele que fora destruido, e a
vida comecou a voltar de uma forma incrivel. Em parceria, Salgado e Lélia trabalharam
pela captacdo de recursos no Brasil e no exterior e fundaram uma organizacdo ambiental
sem fins lucrativos dedicada ao desenvolvimento sustentavel do Vale do Rio Doce.

Foi necessario transformar essa terra, que antes era privada, em um parque nacional
e, desse projeto, surgiu em 1988 o Instituto Terra. Suas principais a¢Ges envolvem a
restauracdo ecossistémica, a producdo de mudas de Mata Atlantica, extensdo ambiental,
educacdo ambiental e pesquisa cientifica aplicada. O Instituto Terra foi um dos primeiros
projetos arquitetdnicos sustentaveis a ser concluido no pais. Por esse trabalho, a WWF-
Brasil, organizacdo brasileira dedicada a conservacdo da natureza, concedeu o Prémio
Personalidade Ambiental ao casal. Gragas ao Instituto Terra, mais de sete mil hectares de
areas degradadas estdo em processo de recuperacdo e mais de quatro milhGes de mudas de
espécies de Mata Atlantica ja foram criadas no interior de um viveiro para serem plantadas
na Fazenda Bulcdo e em outros projetos de restauracdo desenvolvidos na regido. Eles
planejam em 2050 alcangar a ambiciosa meta de replantar 50 milhGes de arvores por todo o
vale.

Em paralelo a revitalizacdo das espécies da Mata Atlantica, ocorreu também o
ressurgimento de nascentes e cachoeiras que estavam secas por conta da devastacdo da
floresta.

Além do objetivo de recuperar o ecossistema que existia ali anteriormente, o casal
se preocupou em tornar o Instituto um polo incentivador de uma nova consciéncia
ambiental. Para isso, foi criado o Centro de Educacdo e Recuperacdo Ambiental, com a
missao de criar tecnologias e debates a respeito do desenvolvimento sustentavel. Os dois
decidiram ndo apenas modificar o ambiente, mas criar uma base de propagacao de ideias
sobre 0 respeito a natureza e a importancia de aliar o crescimento econémico a sua

preservacéao.
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Figura 4. Fazenda Bulc&o depois do reflorestamento - Retirada do site do Instituto Terra
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Diante do entusiasmo em presenciar o ecossistema local se regenerando, Salgado
vislumbrou a possibilidade de se renovar também. Do mesmo modo que o fotografo
precisou da natureza para se recuperar de todo mal que tinha visto e recuperar suas feridas
internas, foi nela que se inspirou para o proximo projeto. No inicio, a ideia era fazer um
projeto que denunciasse as consequéncias que as transformacfes politicas, sociais e
econémicas estavam trazendo ao planeta. Queria expor as florestas que estavam sumindo,
0s bichos que entraram em extingdo, 0s ecossistemas que estavam morrendo. Mas algo no
meio disso fez com que mudassem de idéia. Foi quando o casal entrou em contato com a
Conservation International, maior ONG de preservacdo ambiental do mundo. O proprio

Salgado relata a surpresa que contato Ihe reservou:

Descobrimos que aproximadamente 46% do planeta permanecem
preservados. Os seres humanos destruiram uma boa metade do planeta —
é colossal -, mas a outra metade, ou quase, continua intacta, e isso me
pareceu fantastico. Uma parte da Amazonia foi de fato destruida, mas
ainda restam no minimo 75%, dos quais a maior parte esta no Brasil. Em
todo o mundo, grandes areas da floresta tropical foram destruidas — o
gue ndo impede que uma boa parte resista. Além disso, todos os locais de
dificil acesso escaparam a destruicdo humana: os desertos e as terras
frias, tanto no Sul quanto no Norte. A Antartica tem 99,9% de terras
virgens. Idem para as terras situadas a mais de 3 mil metros, muito

dificeis de explorar (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 64).
Foi dai que surgiu a ideia de seu préximo projeto, Génesis. E é nesse momento que
o fotografo faz uma virada histérica em sua vida: troca 0 homem pela natureza. Ele pensa
no seu desejo de voltar a fotografar e se da conta que ndo quer mais continuar retratando o
animal com quem trabalhou durante a vida inteira, 0 homem. Seu desejo era fotografar os
animais, as paisagens, o principio de tudo. Ele decide comecar a fotografar a natureza e
tudo que diz respeito a ela, voltar a origem de todos nds. Através da descoberta de que
ainda existe uma parcela muito grande do planeta intacta, ele reacende a esperanca que
havia perdido durante o projeto Exodos, acreditando que a humanidade pode ter um futuro
harmonioso, mesmo diante de tanta maldade e violéncia. E quando Sebastifo Salgado faz a
importante migracdo do bicho homem para o “bicho bicho” e encontra na natureza a

possibilidade de voltar aquilo que mais amava: a fotografia.
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E a vida comecgou a voltar, e tive um grande desejo de voltar a fotografar
novamente. Nessa época, meu desejo ndo era o de fotografar apenas um
animal que eu havia fotografado toda minha vida: no6s. Queria fotografar
0s outros animais, fotografar as paisagens, fotografar a nds, mas no
principio de tudo, no tempo em que viviamos em equilibrio com a
natureza. ®

O Salgado de Exodos é o Salgado economista, que foi criticado mundo afora, que
sofreu uma depressao hostil, que precisou se tratar e que transcendeu esse momento dificil,
superando a propria depressdo através do reflorestamento da sua antiga fazenda. E o
fotografo que perdeu a esperanca na humanidade depois de testemunhar tanta violéncia e
recuperou essa esperanga ao ver o poder de regeneragédo da natureza.

Ja o Salgado de Génesis é o Salgado ambientalista, que volta fortalecido para fazer
algo que nunca havia feito antes e enfrentar um dos maiores desafios de sua carreira: o de
registrar a natureza. O homem que elabora um projeto para documentar os locais do
planeta ainda intocados pelas maos do homem, o que ainda resta de nossas origens mais
antigas, com o objetivo de levantar a discussdo sobre 0 que precisamos conservar se
quisermos viver com equilibrio.

Em concomiténcia a Génesis, nasceu também um outro projeto importante na vida
de Salgado, o documentario O Sal da Terra, dirigido pelo consagrado cineasta aleméo Win
Wenders, que narra um pouco dessa mudanca que ocorre na vida do fotografo. A pelicula
conta ainda com a codirecdo de Juliano Ribeiro Salgado, filho mais velho do fotdgrafo, que
esteve desde muito novo mergulhado nesse universo e é o responsavel por diversas
filmagens em viagens do pai antes mesmo do inicio do projeto em si. Juliano comecou a
acompanhar Sebastido em algumas viagens ainda pequeno, mas os dois ndo tinham muita
intimidade, por conta da pouca convivéncia, gracas aos projetos que mantinham o
fotografo longe de casa durante longos periodos.

O filme traca um retrato inédito de Salgado, uma vez que mescla relatos de
familiares, comentarios do diretor e falas do préprio fotégrafo, expondo suas experiéncias
e sentimentos. Conta sobre os bastidores das suas longas e dificeis viagens e mostra um
pouco das historias por trés de suas fotografias mais famosas.

E um retrato perfeito dessa migracdo no foco de seu trabalho, do bicho homem para

a natureza. Nele, Salgado conta abertamente as dificuldades que precisou encarar durante a

®Disponivel
em:https://www.ted.com/talks/sebastiao_salgado_the silent drama of photography/transcript?language=pt-
br.



http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-638925/
https://www.ted.com/talks/sebastiao_salgado_the_silent_drama_of_photography/transcript?language=pt-br
https://www.ted.com/talks/sebastiao_salgado_the_silent_drama_of_photography/transcript?language=pt-br
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forte depressdo que enfrentou apos a conclusio de Exodos e narra a revitalizagdo de sua
antiga fazenda como forma de cura. E possivel ver explicitamente nas imagens do
documentario a recuperacdo da esperanca perdida em Exodos quando ele fala sobre a
fazenda Bulcéo e a criacdo do Instituto Terra.

O filme foi indicado ao Oscar de melhor documentario em 2015, recebeu o Prémio do
Juri na se¢do Um Certain Regard do Festival de Cannes 2014 e também o prémio Frances César

como melhor documentario em 2015.
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6. GENESIS

O significado da palavra Génesis, segundo o dicionario, ¢ “processo de
formag@o, o principio de origem”. Assim é chamado o primeiro livro do Antigo
Testamento, que narra a origem do universo. Para Sebastido Salgado, que se declara
abertamente ateu, a palavra traduz exatamente aquilo que é exposto ao longo do livro,
através de fotos de tirar o folego: a premissa basica deque temos, todos, a mesma
origem.

Génesis € resultado de um grandioso projeto que nasceu em 2004 e durou oito
anos percorrendo cerca de 30 paises. Tinha como objetivo mostrar que ainda existe
muito a ser salvo e preservado no nosso planeta, apesar da constante destruicdo exercida
pelo homem. Génesis foi concluido em 2013 e a exposi¢cdo comecou a rodar 0 mundo
em 2014, quando o fotdgrafo completou 70 anos de idade.

Engana-se quem acha que ndo existe a presenga do homem em Génesis. Salgado
registrou a vida de individuos que em pleno século XXI vivem de forma completamente
harmonica com a natureza. Sao pessoas gue vivem sem contato com a civilizacdo e de
acordo com suas proprias regras. Exemplo disso s3o as fotos da tribo dos Zo’e, na
floresta Amazonica.

O livro é dividido em cinco partes: “Extremo Sul do Planeta", "Extremo Norte
do Planeta”, "Africa”, "Amazdnia/Pantanal" e "Santuarios do Planeta". Para completar o
projeto, Salgado precisou fazer uso dos mais diferentes meios de transporte, incluindo
canoas, helicopteros, baldes, e enfrentar temperaturas e situagcdes extremas.

“Santuarios do Planeta® expde o que foi vivenciado nas Ilhas Galapagos, Nova
Guiné, Sumatra e Madagascar. No primeiro lugar visitado, as ilhas Galapagos, Salgado
afirma ter seguido os passos de Charles Darwin, que ali escreveu “O diario do Beagle”,
em 1839, apresentando a teoria evolucionista. As fotos dessa parcela do projeto Génesis
mostram paisagens vulcanicas, populacbes ancids e fauna intocada. Salgado narra a

primeira experiéncia do projeto Genesis no livro Da minha terra a terra:

Deparei-me com uma tartaruga gigante, enorme, de no minimo
duzentos quilos, da espécie que deu nome ao arquipélago. Cada vez
gue me aproximava, a tartaruga se afastava {...}. Entéo refleti e pensei
comigo mesmo: quando fotografo seres humanos, nunca chego de
surpresa ou incdgnito a um grupo, sempre me apresento. Depois me
dirijo a&s pessoas, explico, converso e, aos poucos, nos conhecemos.
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Percebi que, da mesma forma, o Gnico meio de conseguir fotografar
aquela tartaruga seria conhecendo-a; eu precisava me adaptar a ela.
Entdo me fiz tartaruga: fiquei agachado e comecei a caminhar na
mesma altura que ela, com palmas e joelhos no chdo. A tartaruga
parou de fugir. E quando se deteve, fiz um movimento para tras. Ela
avancou na minha diregéo, eu recuei. Esperei um momento e depois
me aproximei, um pouco, devagar. A tartaruga deu mais um passo na
minha direcdo e, imediatamente, dei mais alguns para tras. Entdo ela
veio até mim e se deixou observar tranquilamente. Foi quando pude
comegar a fotografa-la. Levei um dia inteiro para me aproximar dessa
tartaruga. Um dia inteiro para fazé-la compreender que eu respeitava
seu territorio (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 9).

Figura 5. Tartaruga em Galapagos- Retirada de Génesis
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Baseado nas narrativas do fotografo a respeito da experiéncia de fotografar algo
gue nunca havia fotografado antes, a natureza, é possivel perceber que Salgado utilizou
0s mesmos métodos que seguiu durante toda sua carreira. O animal ndo é uma espécie
tdo distante evolutivamente do homem e a chave do sucesso em retratar homens e

animais € basicamente a mesma: respeitar o espaco e a natureza do outro. Ele explica:

Compreendi que para fotografar um animal ¢é preciso ama-lo, sentir
prazer em contemplar sua beleza, seus contornos. E preciso respeita-
lo, preservar seu espaco e seu conforto ao se aproximar, observa-lo e
fotograféa-lo. Partindo desse principio, pude trabalhar com 0s outros
animais da mesma forma como trabalho com os homens (SALGADO;
FRANCQ, 2014, p. 16).
Em “Extremo Sul do Planeta®, Salgado visita a Antartida, o sul da Georgia, as
Ilhas Malvinas, as llhas Sandwich do Sul e as montanhas e costas meridionais da
Argentina e Chile. E o resultado é uma mistura de paisagens cobertas por muita neve e
retratos de animais vivendo uma vida selvagem e livre. Apesar do ambiente hostil, as

fotos estampam pinguins, baleias, lebes marinhos e albatrozes.

Figura 6. Pinguins na Antartida - Retirada de Génesis



38

“Extremo Norte do Planeta“ mostra o norte da América ¢ da Russia. Além dos
enormes e imponentes ursos polares, o fotégrafo pode conhecer no norte da Sibéria os
Nenet, némades criadores de renas. A tribo vive em condicGes extremas de temperatura,
entre30 e 40 graus negativos, conhecidas como as mais baixas do planeta Terra. Salgado

descreve:

Ao fim do dia, depois de percorrer quildbmetros de trend, um nenetse
constréi seu tchum, uma tenda feita de pele de renas. Tudo o que ele
possui cabe ali dentro. No dia seguinte, ele a desmonta rapidamente e
todos 0s seus bens voltam para os trends. {...} Esses homens do frio
vivem com pouco; mesmo assim, sua vida é tdo intensa, tdo plena e
tdo forte em emocdes quanto a nossa. Talvez até mais, pois tanto
multiplicamos o0s bens materiais para tentar nos proteger que
acabamos nos esquecendo de viver (SALGADO; FRANCQ, 2014, p.
132).

“Africa busca mostrar o continente africano de forma bem diferente do que
havia sido feito em seu ultimo trabalho, Exodos. Dessa vez, para entender a imensido

do continente, Salgado percorreu Botswana, Ruanda, Congo, Uganda, Etidpia e os

desertos do Kalahari, da Libia e da Nigéria.

Figura 7. Elefantes na Africa - Retirada de Génesis
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Na parte dedicada a “Amazonia ¢ Pantanal“, o fotojornalista se aventura pelo
Brasil, retratando a enorme diversidade de flora e fauna. Entra em contato com tribos
isoladas do Pantanal a regido do Rio Xingu. Para tal, foi auxiliado por antropélogos,
com o apoio da Funai, e precisou passar por diversos exames e recomendacdes antes de
ter contato direto com essas tribos. Foi acompanhado por uma linguista que ajudou no
processo de comunicagdo. Salgado relata sua experiéncia com a tribo Zo’és, que vive na

costa atlantica.

Esse povo me encantou por sua dogura. Ndo conhece a violéncia,
nenhum tipo de briga. Mais surpreendente ainda, ignora a mentira.
Nio sei quem a inventou, qual civilizagdo, mas os zo’és Ndo mentem.
Quando ha um mal-entendido, os dois oponentes sobem num tronco
de arvore. Cada um fica de um lado, e a comunidade se coloca atréas
deles. Cada um expde os motivos da diferenca. Quando um deles
apresenta um argumento, alguém da assisténcia imediatamente o
corrige ou modera; o outro responde e assim por diante. E quase um
exorcismo. Seja como for, o mal-entendido acaba em entendimento e
da origem a uma festa de reconciliagdo. Nessa tribo, ndo existe “nao”,
tampouco repressdo (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 112).
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Figura 8. Tribo Zo 'és na Amazénia- Retirada de Génesis
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O fotografo relata como essas imersdes em culturas absolutamente afastadas da
civilizagdo o modificaram e o fizeram reaprender alguns aspectos importantes de sua

propria vida.

Génesis ndo representou apenas uma grande mudanga social na vida de
Sebastido Salgado, caracterizada pela mudanca do foco de seu objeto de trabalho, mas
também uma mudanca tecnologica, porque foi em Génesis que ele aderiu a tecnologia
digital e deixou de lado o filme analdgico. Apesar de ter comecado a fotografar Génesis
com uma camera Leica analogica, formato 35 mm, que o acompanhava desde seus
trabalhos anteriores, chegou a conclusdo que adotar a camera digital e 0 médio formato
seriam escolhas mais adequadas, tanto por questdes técnicas como logisticas. E o
fotografo ficou surpreso com o resultado, conforme relatou em entrevista ao Jornal Zero

Hora:

Trabalhei minha vida toda com filme. Mas, depois dos atentados de 11
de setembro, a seguranca mudou muito nos aeroportos, foram
aumentando os raios X até um ponto que, em 2008, eu ndo podia mais
usar filme. Em uma viagem, eu passei por sete aeroportos, alguns com
dois controles de raios X. Na maioria dos casos, passando uma vez,
ndo incomoda muito o filme. Mas, passando trés a quatro vezes, ai
modifica a estrutura do grdo do filme, as gamas de cinza. Entdo,
comegou a prejudicar muito o trabalho. Eu ndo aguentava mais, era
uma tensdo. O filme que usei para o Genesis era de médio formato,
um tipo de filme largo e comprido, chamado 220, e que ndo tem
involucro metalico de protecdo como o de 35mm. Ent&o, era um filme
muito mais exposto. Ai, chegou a hora de tomar uma decisdo: ou eu
resolvia esse problema ou abandonava o Genesis pela metade. ’

Ainda na mesma entrevista ao Jornal Zero Hora, o fotdgrafo completa:

Quando descobri o digital, por um amigo meu, Philippe Bachelier,
fotografo francés, comecei a fazer testes e vi que a qualidade era
excelente. Levei dois anos para produzir um negativo de altissima
gualidade. Hoje, tenho um negativo melhor do que o negativo que eu
produzia diretamente fotografando com a cdmera. O meu processo
digital ainda é finalizado com filme. 8

Apesar de ter adotado a cdmera digital, com uma Canonl Ds Mark Ill, Salgado
ainda trabalha da mesma forma que fazia desde o inicio de sua carreira. Ndo consegue

fazer a selecdo de suas fotos em uma tela de computador, por isso ao regressar de suas

"Disponivel em: http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2014/02/sebastiao-salgado-fala-de-
genesis-projeto-que-0-levou-a-30-paises-em-oito-anos-4419763.html.
8Disponivel em:http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2014/02/sebastiao-salgado-fala-de-
genesis-projeto-que-0-levou-a-30-paises-em-0it0-anos-4419763.html.



http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2014/02/sebastiao-salgado-fala-de-genesis-projeto-que-o-levou-a-30-paises-em-oito-anos-4419763.html
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2014/02/sebastiao-salgado-fala-de-genesis-projeto-que-o-levou-a-30-paises-em-oito-anos-4419763.html
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2014/02/sebastiao-salgado-fala-de-genesis-projeto-que-o-levou-a-30-paises-em-oito-anos-4419763.html
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2014/02/sebastiao-salgado-fala-de-genesis-projeto-que-o-levou-a-30-paises-em-oito-anos-4419763.html
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pautas, imprime suas fotos antes de iniciar o processo de edic¢ao, lembrando os tempos

em que fazia uma prancha de contato e editava com a lupa.

Pelo fato do fotdgrafo ter trabalhado com fotos em preto e branco durante toda
sua carreira, é de se estranhar que sua mais recente escolha de projeto envolva a
natureza e todas as suas cores. No entanto, ao observar as imagens feitas ao longo de
oito anos, € possivel entender que a cor ndo se faz necessaria para expor a beleza e a

perfeicdo do meio ambiente e de seus animais. Salgado afirma:

Nao foi porque me voltei para a natureza, em “Génesis”, que renunciei
ao preto e branco. N&o preciso do verde para mostrar as arvores, nem
do azul para mostrar 0 mar ou o céu. A cor pouco me interessa na
fotografia (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 127).

De fato, quando olhamos as fotografias de Genesis, vemos uma natureza
diferente. Podemos prestar atencdo nas texturas, nos detalhes e em luzes que néo
veriamos, ou deixariamos em segundo plano, se fossem fotos coloridas. A cor tende a
impressionar e a0 mesmo tempo distrair o espectador. As fotos feitas por Salgado sdo o
oposto daquilo que vemos nas demais fotos de fauna e flora. E estranho imaginar que
seja possivel retratar a natureza de forma plena sem mostrar suas cores. No entanto, a
partir de sombras e apenas com o0 preto e o branco Salgado consegue transmitir toda sua

grandiosidade e consegue emocionar, mesmo sem 0 cromatismo presente na natureza.

Com o preto e branco e todas as gamas de cinza, porém, posso me
concentrar na densidade das pessoas, suas atitudes, seus olhares, sem
gue estes sejam parasitados pela cor. Sei muito bem que a realidade
ndo é assim. Mas quando contemplamos uma imagem em preto e
branco, ela penetra em nés, nds a digerimos e, inconscientemente, a
colorimos. O preto e branco, essa abstracdo, €, portanto, assimilado
por aquele que o contempla, que se apropria dele. Considero seu poder
realmente fenomenal. Por isso, sem hesitacdo, foi em preto e branco
que decidi homenagear a natureza. Fotografa-la assim foi a melhor
maneira de mostrar sua personalidade, de destacar sua dignidade. Da
mesma forma que para se aproximar dos homens e dos animais, para
fotografar a natureza € preciso senti-la, ama-Ila, respeita-la. Para mim,
tudo isso passa pelo preto e branco. E meu gosto, minha escolha, mas
também uma necessidade e as vezes uma dificuldade (SALGADO;
FRANCQ, 2014, p. 128).

As fotografias apresentadas no livro vdo do macro ao micro. Salgado mostra
desde os menores detalhes na “mao” de uma iguana até a imensiddo de paisagens. Sao
imagens que nos fazem atentar para a textura que muitas vezes deixamos de perceber na

natureza por estarmos extasiados com toda sua cor. Ele explica:
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Quando fui fotografar uma iguana em Galapagos, pensei que esse
animal ndo tinha nada a ver comigo, é muito mais proximo de um
dinossauro. Mas quando botei uma lente macro na pata da iguana, eu
vi a mao de um guerreiro da Idade Média, com as luvas de metal para
se proteger na luta. Até as angulagdes gque eu tenho na mao, ela tem
igualzinha, os cinco dedos, tudo certinho. Ai vocé vé que a iguana é
minha prima, eu descobri um parente, porque n6s todos viemos da
mesma célula. A gente tem que entender essa relacdo, aprender a ver e
a viver menos rapido, a observar tudo no planeta, e fazer esse retorno
em direcdo a natureza. Sendo, corremos o grande risco de perder esse
elo, essa ligacdo, e depois ndo ter mais direito de voltar atras. °

Figura 9. Detalhe da mao de uma iguana em Galapagos - Retirada de Génesis

Outro ponto de mudanca que ocorre neste Gltimo projeto é a presenca de fotos de
grafismos, algo que nunca havia aparecido antes em seus trabalhos. E possivel ver
imagens de desertos, montanhas onde a luz e as formas se misturam, criando imagens
gréficas. Em muitas fotografias ao longo de Génesis € possivel perceber essa

incorporagdo de grafismos.

Disponivel em: <http://www.cultura.rj.gov.br/materias/os-paraisos-de-sebastiao-salgado>.


http://www.cultura.rj.gov.br/materias/os-paraisos-de-sebastiao-salgado
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Figura 10. Deserto - Retirado de Génesis

No livro Da minha Terra a Terra, Salgado explica que ao descobrir o planeta
descobriu a si mesmo. Usando o mesmo tipo de linguagem, a fotografia, Salgado foi
capaz de mostrar toda crueldade exercida pelo ser humano e também toda a beleza de
nossa origem, do que éramos nos primdrdios. Ele diz que a natureza Ihe deu uma aula
de humanidade em Génesis e relatou que, pela primeira vez, mesmo tendo visitado
cerca de 120 paises ao longo da carreira, sentiu-se conhecendo, de fato, o planeta. E

completa explicando o que esse projeto significou, de fato, para ele:

No fundo, posso dizer que o maior presente que dei a mim mesmo
nesses oito anos foi ter ido ao encontro de minha prépria espécie tal
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qual ela vivia ha milhares de anos. Ela me ensinou muitas coisas que
eu havia cometido o erro de esquecer (SALGADO; FRANCQ, 2014,
p. 135)

O fotdgrafo comenta que terminou as reportagens referentes a Génesis esgotado
fisicamente apoOs enfrentar climas extremamente rigorosos e andar durante tantos
quildmetros a pé. No entanto, apesar do cansaco fisico conta que ficou energizado por
dentro pelo contato direto com a natureza durante tantos anos seguidos. Foi uma terapia
de imerséo para se recuperar de tudo que havia vivenciado ao longo de uma vida inteira
como fotdgrafo social. E que ao longo dessa jornada pdde voltar a origem de todos nds

€ Ver 0 quanto estamos errados.

Vi 0 que éramos antes de nos langarmos a violéncia das cidades, onde
nosso direito ao espago, ao ar, ao céu e a natureza se perdeu entre
quatro paredes. Erguemos barreiras entre a natureza e n6s. Com isso
nos tornamos incapazes de ver, sentir..” (SALGADO; FRANCQ,
2014, p. 144)

Salgado reflete ainda como nem todo processo de evolucdo é necessariamente
positivo e que chegamos a um ponto de degradacdo do ser humano e destruicdo da
natureza que é necessario para e olhar para tras para entendermos onde foi que comecgou
a dar errado. Alerta que ndo é necessario retroceder, abrir mdo do conforto que a
evolucdo gera, mas sim conhecermos nossas referéncias, nosso instinto e nossa

espiritualidade.

Foi nosso senso de comunidade e nossa espiritualidade que nos
fizeram sobreviver até aqui. E foi isso que tentei colocar em minhas
fotos. Nunca trabalhei de maneira individualista, arrancando imagens.
Fotografei pessoas a vida inteira e nunca sofri um Gnico processo. Ja
fotografei pessoas em situacdes dificeis, no limite de tudo. Mas nunca
me senti um voyeur, nunca experimentei ser um. Por outro lado, com
Génesis fui me dar conta de como sou velho. Senti-me eu mesmo e
senti-me em meu grupo, mas transportado a 5 ou 10 mil anos atras. O
que corroborou muitas de minhas convicg¢des. Nenhum dos homens ou
mulheres que encontrei, fossem eles nenetses, abissinios, zo’é€s,
himbas ou papuas da Nova Guiné, é muito diferente de mim. Temos
exatamente a mesma relagdo com o amor, a felicidade e o prazer, ou
seja, com tudo que é essencial na vida. (SALGADO; FRANCQ, 2014,
p. 133)

Por fim, ele fala sobre como podemos melhorar nossa convivéncia e a forma

como nos relacionamos com a natureza, percepgdes que este Ultimo projeto despertou.



45

“Génesis me fez ter consciéncia de que de tanto nos afastarmos da
natureza, com a urbanizacdo, nos tornamos estrangeiros no planeta,
nos tornamos seres estranhos. Mas ndo se trata de um problema
insoltvel. A solugdo passa pela informacéo- e ficarei feliz se puder ter
contribuido com ela. Gostaria que compreendessem que a saida para o
perigo corrido pelos homens e por todas as espécies do planeta ndo é
voltar para trds, mas voltar-se para a natureza.” (SALGADO,;
FRANCAQ, 2014, p. 145)
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CONCLUSAO

O livro desenvolvido em parceria com Isabelle Francq diz mais sobre a trajetoria
do fotojornalista do que se supde a olhos desatentos, uma vez que expde a
transformacédo ocorrida na vida e na carreira de Sebastido Salgado. O titulo Da minha
Terra a Terra explicita a forma como a fazenda Bulcéo influenciou o projeto Génesis e a
tentativa de redescobrir o planeta Terra e suas regides intocadas pelas mdos do homem e
também a forma como voltar as proprias origens salvou o fotdgrafo da depressdo que
viveu por conta dos intensos anos fotografando conflitos, guerras e tragédias.

A grande mudanca que ocorreu na vida do fotdgrafo fica explicita também pelo
titulo dos seus dois Gltimos trabalhos: Exodos e Genesis. Os dois s&o termos biblicos. O
primeiro € um dos nomes dos livros que compde a Biblia, onde séo narradas histérias a
respeito da fuga dos hebreus da escraviddo que sofriam no Egito. Seu protagonista é
Moisés, que liderava o povo para a saida das terras egipcias em direcdo a Canad, a
“Terra Prometida”. Ja Génesis é o primeiro livro da Biblia, que remete a origem,
nascimento, ou no caso de Salgado, renascimento. A publicacdo de Génesis apds a de
Exodos, logo oposta & ordem natural da Biblia, leva a sugerir que Génesis é o encontro
dessa Terra prometida td0 buscada em Exodos. Ela representou a salvacdo na vida de
Salgado e reacendeu sua esperan¢a na humanidade.

Este trabalho demonstra como a obra Exodos conduziu o fotografo a seu
extremo, levando-o a depresséo e como ele se curou através do Instituto Terra e da obra
Génesis. Podemos dizer que o mesmo instrumento que o levou a depresséo o resgatou
dela, a fotografia e, como resultado desse processo, o entdo fotdgrafo social, que
recebeu tantos prémios e honrarias por esse trabalho, deixou-o de lado para se dedicar a
fotografia da natureza.

A pesquisa referente a esse trabalho ndo esta pronta e nem poderia, uma vez que
0 objeto de estudo desse trabalho permanece vivo. Os proximos passos do fotojornalista
Sebastido Salgado sdo um mistério. O fato dele ter completado 72 anos gera, por si s, a
duvida se Salgado tera ou ndo folego para realizar outro grande projeto. O que se
pretendeu, ao longo deste trabalho, foi explorar o caminho da migracdo de Salgado da
fotografia social, dos homens, para a natureza, o motivo pelo qual se deu essa

transformacéo e o que ela representou em sua vida.
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No entanto, seu trabalho e o impacto que ele representou, ndo apenas no mundo
da fotografia, mas também na percepg¢do das pessoas sobre as grandes tragédias, guerras
e migragOes pode ser tema para muitas outras reflexdes. Outro ponto que merece ser
debatido, a partir da obra Génesis, € 0 quanto ainda existe de maravilhoso no nosso
mundo para ser preservado e protegido por nds e a forma que precisamos urgentemente
nos reconectarmos com ele.

Em seu altimo trabalho, Sebastido Salgado da uma aula de esperanca para todos
aqueles que folheiam suas paginas e mostra que, muitas vezes, a cura daquilo que
parece impossivel pode estar justamente na nossa origem, no lugar de onde viemos, na
natureza. Génesis mostra que, diferente do que pensamos, ainda existem muitas pessoas
ao redor do globo que vivem de acordo com as leis ambientais e as respeitam,
convivendo com o planeta de forma harmoniosa e recebendo em troca muito mais do
que se imagina. Sao pessoas que apesar de terem habitos, costumes e culturas diferentes
da nossa ndo sdo tdo diferentes de nds. Possuem a mesma origem, tem 0S mesmos
sentimentos, as mesmas necessidades basicas.

Estamos constantemente destruindo o meio ambiente com a globalizacéo
exacerbada e o crescimento econdmico desenfreado e, muitas vezes, esquecemos de que
necessitamos dele para viver. Salgado consegue encontrar na natureza a sua cura e
mostra que precisamos de forma urgente nos reconectarmos com nossas origens para
voltarmos a ter esperanca no futuro diante de tantas guerras, violéncia, morte. A partir
dai seremos capazes de voltar a enxergar o que é, de fato, essencial em nossas vidas e
aprenderemos a lidar melhor uns com 0s outros e a respeitar 0 meio em que vivemos e
do qual dependemos. S6 assim seremos capazes de reverter todas as atrocidades que a
humanidade tem vivido por questdes politicas, sociais e econémicas, as quais nos
afetam a todos, mas principalmente aqueles que vivem excluidos por ndo possuirem
recursos financeiros suficientes.

Depois de ter sido ferozmente criticado pela beleza das imagens que retratavam
situacbes de degradacdo extrema, presentes em seus trabalhos anteriores uma certa
ironia parece emergir de Génesis, como se Sebastido Salgado nos perguntasse: “Sera
que alguém vai me acusar por estar estetizando a natureza?”. Ao mudar o foco da sua
fotografia do bicho homem para os outros bichos, o fotografo consegue, a um s6 tempo,
a cura de uma depressé@o hostil e uma resposta as criticas que sofreu ao longo de toda a

carreira, por ganhar dinheiro documentando pessoas em estado de imensa fragilidade.
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Em Génesis, Salgado mostra o grande fotografo que é, evidenciando que a
beleza de suas fotos nada tem a ver com a exploragdo do proximo. Mais que isso, ele
nos surpreende com sua evolucdo técnica, ao substituir a cdmera Leica de 35 mm,
adequada ao flagrante jornalistico, pela Canon digital de médio formato, indicada para
desenvolver uma fotografia desapressada, com maior definicdo de traco, tal como

sugere a imensiddo do planeta sobre o qual se debruga com seu olhar ambientalista.
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