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RESUMO
GOMES, Lucas

Sufoco! Design, narrativa e infografia em um livro paradidatico. Trabalho de Conclusao de Curso
(Graduacgdao em Comunicacao Visual Design) — Escola de Belas Artes — Universidade Federal do
Rio de Janeiro, 2016.2

Projeto editorial de um livro paradidatico que contempla a producao do texto, das ilustracdes
e dos infograficos que complementam a narrativa. O carater multidisciplinar do design é usado
para explorar o uso da infografia no universo dos livros ilustrados em uma narrativa que aborda a
dificuldade das classes mais baixas em acessar recursos basicos que garantem o seu bem estar
social. O objetivo é despertar a consciéncia do piblico para um problema preocupante no pais:
a desigualdade socioecondmica.

Palavras-chave: design / ilustracao / infografia / narrativa/ livro ilustrado / desigualdade social

ABSTRACT
GOMES, Lucas

Sufoco! Design, narrative and infographics in an paradidactic book. Completion of course work
(Graduation in Visual Design Communication) - Rio de Janeiro, 2016.2

Editorial project for paradidactic book containing the production of text, illustrations and info-
graphics for a narrative. The multidisciplinary possibilities of design are explored on infographi-
¢s and picture books in a narrative that addresses the difficulty of lower classes to access basic
resources and their social well-being. The objective is to raise awareness to a troubling problem
in the country: the socioeconomic inequality.

Keywords: design / illustration / infographics / narrative / picture books / social inequality
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INTRODUCAO

Desenhar faz parte da minha vida. A predisposi¢ao para sentar no chao da sala e desenhar tar-
des a fio durante a minha infancia, levou uma mae a investir o pouco que sobrava do seu salario
em papéis, lapis de cor e outros tipos de materiais de desenhos disponiveis em pequenas pape-
larias. Ao longo da minha infancia este estimulo foi acompanhado por enciclépedias diversas,
adquiridas através de selos colecionaveis do jornal, aquelas ilustracdes e graficos explicativos
que tanto despertavam meu interesse durante a pré-adolescéncia s6 revelou o seu nome para
mim durante a graduacao sob a alcunha de infografia.

Estes fatos desencadearam uma série de caminhos e escolhas que me levaram a aprovacao do
vestibular do curso de Comunicacao Visual Design da UFRJ e a concluir esta importante fase da
vida, com um projeto de conclusao com um livro ilustrado com o infograficos acompanhados a

sua narrativa.

A partir deste ponto, as questdes trabalhadas neste projeto obedeceram um aspecto que con-
sidero fundamental: a institui¢ao piblica a servico das pessoas - todas elas. O que significa
apenas uma contraparte ao capital fornecidos através dos impostos e das tributa¢des pagos
por estas pessoas, que em sua grande maioria sustentam suas familias com uma renda infima.
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Observando os pesares de ser brasileiro, poucas coisas se encontram em tamanho estado de ab-
surdo como este enorme abismo social que separa as classes econdmicas do pais. Constantemen-
te colocado como um dos maiores do planeta, um dos Gltimos apontamentos sobre esta profunda
cicatriz no Brasil, veio cerca de um més depois do término do Jogos Olimpicos no Rio de Janeiro,
onde jornalista Flavia Oliveira, colunista do jornal O Globo deninciava os indices conflitantes da
Cidade Olimpica:

0s 1.200 quildmetros quadrados da Cidade Maravilhosa comportam da No-
ruega, nimero um do ranking do desenvolvimento humano da ONU, ao Niger,
lanterna da lista de 188 paises. Nenhum lugar convive impunemente com ta-

manho fosso.

Este cenario de desigualdade se repete drasticamente em outras grandes metrépoles brasilei-
ras, dentro dos rankings que medem a desigualdade social e econdmica no mundo ja é de praxe
o Brasil se posicionar entre os primeiros da fila. Somos o pais do abismo entre as classes, a
capital da Desigualdade. Onde a populacao de baixa renda dificilmente se vé assistida pelos
servicos plblicos que ela mantem, vulneravel a toda sorte de problemas urbanos que majorita-
riamente sao representados apenas pelo ponto de vista das classes médias e altas.

Nao é possivel combater um problema sem tomar conhecimento da sua existéncia e sem que se
dissemine uma ideia de rejeicdo do atual estado. E neste momento que o design, como campo
de saber, pode contribuir para a questdo, como afirma Cardoso (2015, p. 44) “em termos histéri-
cos, o grande trabalho do design tem sido ajustar conexdes entre coisas que antes eram desco-
nexas” em outras palavras, o pensamento sistémico. Nao que isto seja uma exclusividade desta
atividade, mas sao poucas as areas habituadas a pensar de tal modo integrado.

Procurando gerar alternativas que facilitem a compreensao das coisas, este projeto convida o
leitor a se debrugar sobre a condi¢ao dos seus concidadaos e nao adentrar 0s seus anos em uma
bolha vendo nossa problematica urbana apenas do horizonte da sua classe social. O meio para
esse fim recebe o nome de livro paradidatico, que de acordo com Menezes (2001): “Sao livros
e materiais que, sem serem propriamente didaticos, sdo utilizados para este fim. (...) Recebem
esse nome porque sao adotados de forma paralela aos materiais convencionais, sem substituir
os didaticos.”Complementares a narrativa estdo os infograficos denunciando, de modo mais
objetivo, os abismos entre as classes sociais nesta sociedade dividida em bolhas.

Esta é alinha de raciocinio que permitiu o nascimento deste projeto: um livro paradidatico sobre
cidadania abordando os aspectos mais chamativos da distancia que separa de um lado, nossos
concidadaos de baixa renda e de outro uma vida mais justa. Como designer de formacao em uma
instituicdao publica, acredito que este projeto de conclusao emite uma contraparte, ainda que
simbdlica, a esta populagao que duramente arca com o peso de uma das maiores desigualdades
do mundo conteporaneo.



SOBRE O PROJETO
CONTEXTO

Este projeto é concebido sob a definicao de que o Design nao é apenas a representacao visual
da estrutura do objeto de estudo, mas também é uma atividade que desenvolve um plano de
acao para cria-lo. Ressaltando que tambhém é por meio da visualidade que esta area do conhe-
cimento humano é capaz de estimular comportamentos e sugerir atitudes, que no caso deste
projeto pretende dar ao seu usuario uma sensibilidade maior e mais informada sobre as grandes
desigualdades socioecondmicas que compdem nosso cenario urbano.

Um ponto digno de destaque é que desigualdade nao se resume apenas a renda, trata-se de um
fendmeno de miltiplas dimensoes. Fatores que medem a qualidade de vida e excedem o ganho
e 0 gasto presente. Como, a titulo de exemplo, uma familia de renda média que porviver em uma
regido com muitas familias pobres tem menos probabilidade de ter acesso a servigos basicos do
que uma familia pobre vivendo em um bairro de classe média.

Os estudos que se encontram no livro Trajetérias das Desigualdades, compilado por Martha Ar-
retche, diretora do Centro de Estudos da Metropole, uma instituicao de pesquisa avancada em
ciéncias sociais com sede na USP que tem seu foco no estudo das desigualdades e em politicas
plblicas nas metrépoles contemporaneas, concluem que apesar da queda de diversos aspec-
tos das desigualdades brasileiras nos 20 dltimos anos, 0s vaos sociais continuam gigantescos
dentro do pais como as desvantagens de nao brancos no mundo escolar e no trabalho e entre
regides ricas e pobres nas condicoes de vida (Arretche, 2015, p.438).

Como bem relatam as historiadoras Lilia 3 _
RENDA MEDIA DA POPULACAO, SEGUNDO SEXO E

Moritz Schwarcz e Heloisa Maria Murgel COR/RACA. BRASIL. 2009 - Pobreza, distribuicdo e

Starling em Brasil: Uma Biografia, toda desigualdade de renda. Fonte: IPEA - Relatdrio das
essa problemética remonta o passado es- desigualdes de género e raga - 49 edi¢do
cravista do pais que foi o dltimo pais no

Ocidente a abolir a escravidao. “Apesar de Homem branco

nao existirem formas de discriminacao no R$ 1491.00

corpo da lei, os pobres e, sobretudo, as
~ - . ) Mulher branca
populacdes negras sao ainda os mais cul-
pabilizados pela Justica, os que morrem R$ 957.00
mais cedo, tém menos acesso a educacao
. T . . Homem negro
superior plblica ou a cargos mais qualifi-
cados no mercado de trabalho” (Schwarcz; R$ 833.50

Starling, 2015, p. 15).
Mulher negra

Estes problemas sociais brasileiros se tor- R$ 544.540
naram manifestos como uma caracteristica



da nossa urbanidade e um dos fatores ligados a nossa problematica social é a mobilidade urba-
na deficiente. A titulo de exemplo, o Nexo Jornal publicou em janeiro de 2017 um estudo sobre
as desigualdades urbanas na maior cidade do pais, Sao Paulo. Na matéria, é estimado o tempo
médio da viagem que os paulistas fazem de casa até o trabalho, cerca de 100 minutos por dia.
Sendo que em bairros de classe média alta como o Jardim Paulista o tempo médio é de 55 minu-
tos e em bairros menos favorecidos com o a Cidade Tiradentes este nimero é de pouco mais de
147 minutos por dia, o equivalente ha 24 dias por ano, ou seja menos tempo para a educacao,
para o lazer, menos qualidade de vida.

sENEXQ oo .

SAO PAULO, 463 A CIDADE DESIGUA.
Acesso em janeiro de 201;.

Por Ariel Tonglet, Camilo Rocha,

" Daniel Mariani, Guilherme Falcdo
e Rodolfo Almeida.

“O especial apresenta dados e

depoimentos sobre a maior cidade

do pais”

Com isso, optar pelo problema da mobilidade urbana o fio condutor do enredo nao foi uma esco-
lha dificil. Considerando ainda o fato de que os trens urbanos das grandes metrépoles brasilei-
ras se relacionam com a cultura regional. O projeto Trem do Samba, uma iniciativa cultural que
recria as viagens de trem no inicio do século do século XX dos sambistas fugitivos da repressao
policial ao samba, é uma entre tantas outras atividades relacionadas a este espago comum, um
exemplo desta relacdo do transporte com a cultura (http://tremdosambaoficial.com.br/2016/).

A pratica do design é um saber que se associa a diferentes areas do conhecimento, portanto, é
natural que os produtos destas conexdes sejam dos mais diversificados, sendo o ganho para a
sociedade direto ou indireto.

LETRAS
FILOSOFIA LINGUISTICA

DIREITO

ARTES VISUIAS COMUNICA(;AO
DES'GN INFORMATICA

ARQUITETURA LOGISTICA

EDUCAGAO

ADMINISTRAGAO

ECONOMIA
SOCIOLOGIA ENGENHARIAS

ANTROPOLOGIA ERGONOMIA

HISTORIA

PSICOLOGIA
ARQUEOLOGIA SAUDE

BIOLOGIA

O DESIGN DIALOGA COM QUASE
TODOS 0OS OUTROS CAMPOS DO
CONHECIMENTO

Segundo Cardoso (2015, p. 235):

“O design deve ser concebido como
um campo ampliado que abre para
diversas outras dreas, algumas mais
proximas outras mais distantes.”



PROPOSTA

Este projeto se prop0e a revelar a situagao da nossa populagao urbana. Permitindo ao piblico
a possibilidade, seja de identificar a sua condicao e se posicionar dentro dos graficos ou caso
nao seja o caso de identificacao, se debrucar sobre a condicdao dos seus concidadaos e nao
adentrar os seus anos em uma bolha vendo nossa problematica urbana apenas do horizonte da
sua classe social.

O projeto se trata de uma narrativa ilustrada que acompanha infograficos de visualizacao
de dados, tocando em temas diretamente ligados a gritante diferenca socioeconémica do
pais (uma das maiores do mundo), como a educacdo e o acesso ao saneamento basico. En-
quanto o enredo principal apresenta a aventura de um garoto residente da periferia de uma
grande cidade brasileira tentando consertar seu computador no centro desta metrépole.

Estes sdo os objetivos deste projeto:

1 - Emitir uma contraparte ao ensino publico com uma produgdo voltada
para a sociedade brasileira;

2 - Aplicar o pensamento sistémico caracteristico do design para um maior
aproveitamento de recursos e melhor execucao do projeto grafico;

3 - Projetar um sistema de ilustracdes capaz de produzir uma narrativa coe-
rente em si e com o texto;

4 - Através dos infograficos, conferir o carater informacional do projeto,
com transi¢des entre infografico-narrativa de modo articulado;

5 - Apresentar ao plblico o problema da desigualdade socioecondmica bra-
sileira de maneira fluida no formato de um livro ilustrado paradidatico.

Desta maneira é preciso abordar, ainda que brevemente, os campos do saber que inspiraram e
fundamentaram este projeto dando consisténcia tedrica a sua producao e enriquecendo a gama
de referéncias que foram adotadas:
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PESQUISA



SOBRE A RESPONSABILIDADE SOCIAL DO DESIGN

Ao longo da histéria dessa atividade social que é o design, onde o designer trabalha em grupo,
para determinados grupos e com uma relacao bem intima com meios graficos com potencial
para propagar ideias politicas, sociais e econdmicas & comum o desenvolvimento de iniciativas
gue visam a melhoria do bem-estar social.

Contudo, é no periodo que segue o fim da Segunda Grande Guera que essas ideias se poten-
cializam e a histéria do design é grifada por designers que confrontam os problemas politicos
do seu entorno. Designers como Paul Rand comegam a apresentar o discurso de que o design é
uma atividade focada na resolugao de problemas, uma via capaz de esclarecer e sintetizarideias
complexas em imagens, produtos ou sistemas, ou como afirma Meggs (2009, p. 489) “Rand de-
finia 0 design como a integracao de forma e fun¢ao para a eficacia da comunicagao ”.

0 designer ao se debrucar sobre problemas nao tao claros e de grande complexidade que ex-
trapolam um Gnico campo de conhecimento, nao se vé atendido por um sistema de pensamento
linear com problemas e condi¢des determinadas, precisando recorrer a uma abordagem dife-
renciada. Abordagem essa, que nos anos 60, recebeu a alcunha de wicked problems por Horst
Rittel, ex-professor da Escola de Ulm. Segundo Rittel, citado por Couto (1997), existem dez ca-
racteristicas basicas destes problemas que sdao apontadas a seguir:

1 - Cada formulacado tem uma solucao diferente e nenhuma delas é definitiva
2 - Nao tem delimitagdes para terminar

3 - Asolugao ndo pode é declarada falsa ou verdadeira, apenas boa ou ruim
4 - Nao existe uma lista de operagdes rigidas durante o processo

5 - Para cada problema ha sempre mais de uma explicagao possivel

6 - Cada problema é sintoma de um outro problema maior

7 - Nenhuma proposta tem um teste definitivo

8 - Aresolugao de um problema nao tem espago para tentativas e erros

9 - Cada problema é Gnico

10 - O solucionador é inteiramente responsavel por suas agdes.

Ora, essas caracteristicas se fazem presentes quando o designer volta o conhecimento que tem
da sua atividade para projetos que visam a melhoria do bem publico. Trabalhando a informacao
com abordagem visual na disseminacao de ideias, estimulando o debate na esfera social, onde
é dificil mensurar resultados e as a¢des sao pequenas ante problemas que podem ser estrutu-
rais de uma sociedade.

Na década de 60, como afirma Meggs (2009, p. 578) a histéria do design vivenciou o impacto do
dialogo global, onde a inovacao visual se difundiu rapidamente, principalmente em paises como o0s
EUA, a Holdanda, o Reino Unido e o Japao, acompanhados também pelo avango da tecnologia grafica,
alterando radicalmente os processos de design. Este mundo complexo permitiu uma explosao de di-

12



versidade grafica e assoaciacoes produzindo
um design voltado para o combate das desi-
gualdades cada vez mais incomddas.

Foi neste contexto que na regiao central de
Amsterda, foi fundada a Wild Plakken em
1977 com uma missao social e politica bem
definida: criar projetos para clientes que
trabalhavam ativamente para mudangas so-
ciais ou politicas significativas.

Campanhas denunciando a misoginia tam-
bém é um tema presente na produ¢ao do
design grafico nas dltimas décadas. Entre
0s muitos exemplos, na década de 9o a MTV
investia em uma campanha chamando a
atencao para os termos pejorativos para de-
signar mulheres deixam claro o preconceito
presente na linguagem. Um outro exemplo
no mesmo sentido & a campanha realizada
na pagina oficial da Prefeitura de Recife no
Facebook, alertando sobre os abusos come-
tidos contra mulheres no carnaval e infor-
mando o servico que oferece orientacao e
atendimento a mulheres que estdo em situ-
acao de violéncia.

Ainda no ambito das redes sociais, o site me-
xicano Pictoline, traz outra iniciativa usando
o design como ferramenta para dissemina-
¢ao de ideias. Apresentando noticias de te-
mas complexos com uma linguagem forte-
mente visual, com a responsabilidade de se
referenciar em fontes confiaveis.

Estes exemplos ilustram como os designers
ao longo das (ltimas décadas tém se enga-
jado na sociedade em que atuam. Usando o
seu repertério visual para disseminar em seus
concidadaos ideias capazes de melhorar a re-
alidade atual, educando o olhar e estimulan-
do a mente das pessoas.

Cartaz da Wild Plakken para o movimento
antiaphartheid da Holanda, 1984.

LnHET U.ﬂ E! E aEEdl SRR MrEA. EEgReE
FLICHY BIHEE BRD, map LR RTEE  wAgE  SaTTEE
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ity m T BTl AL ARIETA e BARE TEHETEELE
3 “RANE Lo T0W, FIRCE -aplisas ddedilp

- g @l
AEFE ok TEL

Bl LT FReG

ATRUHAET ThEtl 4
JAAE WEMTA et P LRt
- e L]

TEEMAC[aT
"UBINE BLOERE G

TEW spla Ml Frinay p

Dl e, B S0 A

Cartaz de Paula Scher, “Language is a Deadly
Weapon”, trabalho para a campanha da MTV “Free
Your Mind”, 1993.
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Imagens retiradas do “Pequeno Manual Prdtico de Como Ndo Ser um Babaca no Carnaval

Ed.2”, campanha digital da Prefeitura de Recife para o Carnaval. 2017

“Hola, TRAPPIST-1” Infogrdfico sobre a descoberta
de um sistema planetdrio com a possibilidade de

sustentar vida, 2017.

“The rape cultura” Publicagdo sobre frases comuns em
sociedades que vivem em uma cultura do estupro
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O LIVRO ILUSTRADO

Os livros ilustrados sao narrativas capazes de transmitir uma mensagem através de imagens,

com ou sem o auxilio da linguagem verbal. Em outras palavras pode se dizer que eles sao: “obras

em que a imagem é espacialmente preponderante em relagao ao texto, que, alias, pode estar

ausente [é entdo, clamado, no Brasil, de livro-imagem]. A narrativa se faz de maneira articulada
entre texto e imagens.” (VAN DER LINDEN, 2011, p.24).

Na mesma ocasiao, a autora compara outros tipos de livros similiares ao livro ilustrado, aqueles

que estdo mais préximos do objeto de estudo estdo citados na tabela a seguir:

Sdo obras que apresentam um texto acompanhado de ilustracdes

Livros com . . o . j

ilustracdo pontuais. O leitor entra na histéria através do texto, que é

I espacialmente predominante e auténomo em relacao a imagem.
Direcionada a leitores em processo de aprendizado. A narrativa é

Primeiras sequenciada em capitulos curtos. Costuma apresentar vinhetas e

leituras peqguenas imagens emolduradas junto do texto, o que pode as vezes

aproxima-las dos livros ilustrados.

Historias em
guadrinhos

Caracterizada pela articulagao de “imagens solidarias” e ndao apenar
pelos baldes de fala. A organizacao da pagina é disposta, na maioria
dos casos, em compartimentos, ou seja, os quadrinhos que se
encontram aplicados em varios niveis.

Pena de

LIVROS COM ILUSTRAC/TO
Nilma Lacerda e Rui de Oliveira (ils.), Pena de Ganso, 2005.
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PRIMEIRAS LEITURAS
Marie Ndiaye e Nadja (ils.), A Diaba e sua filha, 2011.

HISTORIAS EM QUADRINHOS
Lourengo Mutarelli, Quando meu pai se encontrou com o ET fazia um dia quente, 2011.

LIVRO ILUSTRADO
Shaun Tan, A Coisa perdida, 2012.
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Com os exemplos acima, pode-se observar como estas fronteiras sao difusas, além do mais exis-
te uma certa variedade de maneiras em como se da a relacao entre imagem e texto. De acordo
com Van Der Linden (2011, p. 68), a diagramagao mais comum no livro ilustrado é onde imagem
e texto estao associados. Nela, a pagina de texto e a pagina de imagem sao uma s@, podendo de
apresentar de diversas maneiras: o texto abaixo, acima ou em um espaco vazio da ilustragao qu
pode ocupar ou nao a totalidade da pagina.

Em todos estes casos, principalmente quando o texto esta inserido dentro da ilustra¢ao, cabe
ao ilustrador prezar pelo equilibrio entre a imaginacao verbal e visual. Criando uma maneira de
educar o olhardo leitor, uma vez que aimagem tem um poder maior de se impregnar na meméria
do que o texto. Como diria Oliveira (2008 p.37)

Um dos objetivos basicos do ilustrador é tornarincomum, transformar o real em
fantastico, sugerir e representar o que o leitor supde ver. O espaco imaginario
entre o visto e 0 ndo visto é a area preferencial de atua¢do do ilustrador ante a

sua inexoravel referéncia a um texto literario.

Neste momento se mostra o carater multidisciplinar do ilustrador, na busca de referéncias. Nao
apenas se embasando em outros ilustradores, mas em pinturas, esculturas, icones, simbolos,
fotografias e toda forma de linguagem visual que compde o vasto repertério da espécie humana.

Ainda de acordo com Oliveira (2008, p. 62) a ilustracdao possui, assim como 0s outros campos
que trabalham a imagem, algumas caracteristicas basicas de composi¢ao. Dependendo de como
é utilizada, comunicam ao leitor sensacdes diferentes, tais como:

“— Formas estruturais dispostas basicamente por meio de linhas
horizontais criam na ilustragcao uma sensac¢ao de repouso e
tranquilidade.

Um esquema utilizando linhas verticais impregnara a ilustragao de
uma atmosfera espiritualizada. Os personagens parecerao envoltos
por um momento de ascensao e leveza.

Uma estrutura diagonal do canto inferior esquerdo em dire¢ao ao
canto superior direito da ilustracdo faz com que os elementos ali
presentes estejam escalando algum terreno ou levantando voo.

Outra estrutura diagonal, s6 que do canto esquerdo superior em
direcdo a regiao direita inferior, da a sensacao de instabilidade e
que os elementos dispostos estao prestes a cair.
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Essas configuracoes, estao longe de serem um conjunto de regras, mas ajudam o ilustrador a
comunicar suas inten¢des e a desenvolver o ritmo e a sequéncia das suas ilustragoes. Tendo
mais dominio do tempo e do espaco da narrativa, podendo condensar ou ndao os acontecimentos
chaves da histéria que esta sendo contada.

O ilustrador que também é o autor do livro ilustrado, (simbolo disso é a presenca do seu nome
na capa junto com o autor do texto, podendo ele também ser o escritor), dispoe de uma série de
recursos visuais que podem contribuir para contar a histéria em produgao, é o que Nikolajeva
(2011 p.307) chama de paratextos:

O formato é uma escolha que compée a totalidade estética do livro que

Formato L .
deve conversar com o objetivo da narrativa
c As configuragdes de cores, tamanhos e tipos usadas na capa podem
apa
P afetar propositalmente o entendimento da narrativa dentro do livro
Composicao A composigao tipografica do titulo pode carregar um simbolismo daquilo
do Titulo que é abordado na histéria, influenciando a percep¢ao da mesma
Embora costumeiramente sejam neutras ou inexistentes as ilustracoes
Guardas

usadas nas guardas podem influenciar também a interpretacao da narrativa

L A pequena ilustragao que costuma aparecer nesta abertura pode sugerir
Frontispicio . - o
uma interpretacao ou reforcar alguma ideia

E comum a quarta capa ser uma continuacdo da capa com pequenos
Quarta capa resumos da histéria, do autor ou do propdsito do livro. Informacgdes que
também podem afetar o entendimento da histéria

Além dos paratextos presentes na tabela, dentro do livro o ilustrador também conta com um re-
pertério de elementos visuais que o auxiliam a contar a histéria, dando ritmo a narrativa como as
capitulares e as vinhetas. Espagos em brancos e a propria tipografia escolhida para comportar o
texto também sao escolhas de grande importancia para conceber o universo que se passa dentro
do livro ilustrado. Nas palavras de Oliveira (2008 p.56)

Contar histérias através de imagens é comungar, compartilhar um variado re-
pertério ritmico com a finalidade de elaborar as relagdes entre o pequeno e o
grande, o reto e o curvilineo, a verticalidade e a horizontalidade, os espacos

ocupados e 0s espagos vazios etc.
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Por fim, o ilustrador tem que estar ciente do
plblico especifico a qual o livro se direcio-
na. Para isso, cada editora adota uma forma
diferente para fazer este sugestionamento.
0 mais comum é por faixa etaria, porém
algumas editoras fazem esta classificacao
por ciclo escolar (Catalogo da Companhia
das Letrinhas, 2015) ou por competéncia
leitora, selos utlizados pela editora Pulo do
Gato no seu catalogo 2014|2015.

Este dlitmo é intessante pela sua flexibili-
dade. O uso da experiéncia do leitor com
os livros como referéncia para classificacao
pode incentivar formas variadas de leitura
por leitores de idades distintas.

O conhecimento das classificacdes e das
ferramentas coletadas acima é fundamental
para definir o posicionamento, as caracté-
risticas e as possibilidades de criagao de um
livro ilustrado. Conhecer outros livros ilus-
trados e os exemplos abordados nos livros
de referéncia também permitem fazer uma
associacao de ideias mais rica, capaz de for-
necer a matéria prima para situagoes ainda
nao vistas ou até mesmo o resgate de recur-
s0s que se perderam ao longo dos anos.

CORRESPONDENCIA DO SELO A COMPETENCIA LEITORA
Catdlogo da editora Pulo do Gato 2014 | 2015:

LEIA

. Leitura compartilhada
comigo

comeco a

LER Leitor iniciante
sozinho

LE|O Leitor em processo
quase tudo

jaleio

Leitor fluente
BEM

LEIO

. Leitor critico
e reflito
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APRESENTANDO A JORNADA DO HEROI

Contar histérias é uma experiéncia de interagao que tem se desnenvolvido ao longo da trajet6ria
humana. Ao entrar em contato com esta experiéncia a imaginacao se amplia, o conhecimento
é compartilhado e uma relacao de empatia pode ser criada e potencializada. Ver, sentir e ouvir
$ao as nossas primeiras experiéncias como seres humanos. Neste sentido, as narrativas apre-
sentam pontos em comum, sendo objeto de estudo para historiadores, psciologos e uma vasta
gama de estudiosos.

A Jornada do Herdi nasce neste contexto, mais uma observacao do que algo que foi inventado,
ela aparece primeiramente no livro: O Herdi de Mil Faces, de Joseph Campbell. Nele, o antrop6-
logo identifica, articula e organiza uma série de etapas comuns em diversas mitologias e cria
a ideia de um monomito: um padrao basico de narrativas, onde aquele ou aquela que protago-
niza o enredo, sofre uma transformacao do seu modo de ser ao longo de uma empreitada: de
uma vida ingénua a maturidade, de uma vida vazia para uma causa maior, da inércia para agao.
Como diz Vogler (2015, p. 45) “Sdo essas jornadas emocionais que prendem o piblico e fazem
valer a pena acompanhar a histéria”.

Conhecer este conceito é uma ferramenta importante para a producao de narrativas. A ideia
que de cada histéria € uma jornada e por mais diferentes que elas possam ser uma das outras,
muitas possuem a mesma estrutura ciclica e diversos pontos de virada em comum, dos mitos
gregos a produg¢oes contemporaneas como Star Wars. Como defende Christopher Vogler em seu
livro: A Jornada do Escritor.

A partir disso, Vogler, adapta a esquematizacao de Campbell para refletir melhor os temas co-
muns das obras contemporaneas: os 12 Estagios da Jornada do Her6i:

Retorno com o elixir Mundo comum

Ressurreicao Chamado a aventura

0 caminho de volta Recusa do chamado
Recompensa Encontro com o mentor
Travessia do limiar

Provacao central

Aproximacgao Provas e aliados
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Estas etapas estao presentes na grade maioria das histérias que conhecemos. Como a Jornada
do heréi é uma forma modular, nao é preciso que todas as etapas estejam presentes para que
uma boa narrativa possa funcionar. O quadro abaixo mostra o que sao estas etapas:

Mundo comum

Chamado a aventura

Recusa do chamado

Encontro com o
mentor

Travessia do limiar

Provas, aliados
e inimigos

Aproximacao da
caverna secreta

Provacao

Recompensa

O caminho de volta

Ressurreicao

Retorno com o exilir

O her6i em sua rotina que em breve conhecera um
mundo novo e estranho

Etapa onde o objetivo do herdi é estabelecido

O heréi hesita em enfrentar os desafios a sua frente

O mentor prepara o herdi e s6 deve acompanha-lo até
certo ponto, cabe ao heréi enfrentar o desafio sozinho

O heréi se compromete a enfrentar o problema e agir
Esta etapa permite o desenvolvimento da
personalidade do herdi, quando ele se depara com

NovosS personagens

O herdi se prepara para enfrentar um perigo maior

O momento sombrio, onde ndo se sabe se o heroi se
sairda bem sucedido

Uma compreensao mais ampla do mundo ou a posse
de algo que permitird o heréi voltar para casa

Quando o her6i lida com as consquéncias da provagao
e busca retornar ao mundo comum

O dltimo obstaculo antes do retorno, para que o her6i
emergir de volta ao seu mundo

De volta para o mundo comum, o herdi traz consigo um
tesouro ou um aprendizado da sua aventura
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Esta estrutura deve ser preenchida com as o Mundo comum

peculiaridades de cada narrativa, inclusi-

Chamado a aventura
ve, algumas dessas etapas podem ser ex-

cluidas, embaralhadas e repetidas se for Recusa do chamado

conveniente para o desenvolvimento da
Encontro com o mentor

historia. Esse modelo pode ser usado tanto
para contar um pequeno episédio de dese- Travessia do limiar
nho infantil, quanto uma trama altamente Provas e aliados
sofisticada sem perder o peso dos seus
momentos de crise e climax. Aproximacao

Provacao central

Vivendo dentro dessa estrutura estao os Crise

0s personagens da narrativa. Os padroes Recompensa

encontrados nestes personagens recebem 0 caminho de volta

o nome de arquétipos, o termo foi cunha-

do pelo psicologo Carl G. Jung ao descrever Ressurreicao
~ . Climax
os padrdes de personalidade humana e na Retorno com o elixir

arte de contar histérias este conceito é uma
ferramenta usada para definira fungao dos
personagens na narrativa.

Embora a quantidade de arquétipos sejam muitas, existem aqueles que sao mais utilizados por
contadores de histérias como:

Her6i - Mentor - Guardido - Camaledao - Sombra - Aliado - Picaro

De acordo com Vogler (2015, p. 62) “Os arquétipos podem ser pensados como mascaras, usados
pelos personagens temporariamente quando a histéria precisa avangar” ou seja, o Guardiao,
que é um personagem que desempenha a fung¢ao de provar se o herdi é digno ou ndo de atraves-
sar um limiar pode se tornar um Camaleao que cumpre a funcao de trazer ddvidas e suspense
nas préximas fases, ou até mesmo um Picaro, o alivio cdmico da narrativa.

Por fim, é fundamental ressaltar que a Jornada do herdi é apenas uma estrutura para o desenvol-
vimento de narrativas. Além disso, o uso consciente desta linguagem, que tem se popularizado
entre os contadores de histéria, detem o risco da falta de originalidade. A autoconscientizacao
deste modelo pode levar a um excesso de confianca em uma (nica linguagem e a produgdes
extremamente repetitivas. Ainda de acordo com Vogler (2015, p. 21) “A Jornada do heréi deve
serusada como uma forma, nao uma férmula; um ponto de referéncia e fonte de inspira¢ao, nao
uma determinacao ditatorial”.
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A INFOGRAFIA COMO FACILITADORA DA COMPREENSAO

A infografia € uma area do design de informagdo que de acordo com Moraes (2013, p. 16) pode
ser vista como “a arte de tornar claro aquilo que é complexo” unindo elementos iconograficos,
sejam eles ilustracdes ou diagramas, ao texto escrito, formando uma linguagem multimodal e
propria. Nesse sentido, a infografia € uma area que combina trés campos distintos, a saber:

Informacao

NaY,

A INFOGRAFIA COMO A
INTERSECAO DE TRES CAMPOS
Segundo Moraes (2013, p. 20):

“O Diagrama apresentado pelo
designer espanhol Jauma Serra em
palestra proferida no auditdrio do
jornal O Dia, em 1998”

Em um mundo que demanda cada vez mais explicacdes complexas em um curto periodo de tem-
po, esse tipo de linguagem que apela para a comprensao grafica (geralmente mais facil de ser
assimilada do que a compreensao verbal) ganha cada vez mais espaco entre os canais de comu-
nicacao, sejam eles digitais ou impressos.

A informacao apresentada no infografico deve ser trabalhada para melhor atender o piblico,
criando conexdes entre aquilo que supoe ser conhecido e aquilo que é desconhecido, como
afirma Wurman (1991, p. 185):

Os fatos em si nao resolvem o problema. Eles s6 tem importancia quando re-
lacionados com um conceito que vocé possa entender. Se eu disser que um
hectare equivale a 10.000 metros quadrados, isto é factual, mas nao diz o
gue é um hectare. Por outro lado, se eu lhe disser que um hectare é quase o
tamanho de dois campos de futebol, ndo serei tdao preciso, mas terei tornado

a coisa mais compreensivel.

Uma vez que se opta por produzir um infografico para potencializar a compreensao de um as-
sunto, deve-se ficar atento ao trabalho de apuracao dos fatos. Isto é necessario nao apenas
para manter a informacao fidedigna, mas para ndo trazer para o pdblico informac6es enganosas.
Como afirma Moraes (2013, p. 20):
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Um infografico deve primar pela credibiidade — sua producdo supde o traba-

lho de investigacao, que é maior que uma pesquisa de referéncias (comum na

producdo de ilustracdes): ha que se levantar e apurar infromacdes; dimensio-

na-las de acordo com os objetivos do trabalho; traduzi-las de forma clara com

o texto, que também pode ser produzido pelo autor do infogréafico.

Este € um dos primeiros passos para produzir um infografico, sem uma boa apuragao dos fatos a

resultado final pode ser inconsistente e até falacioso. Por esta razao, é fundamental referenciar

as fontes dos dados utilizados. Assim, o piblico tem liberdade para conferir a origem dos dados

e entrar em contato com quem produziu, seja para questionar ou ter acesso a informacgoes com-

plementares e do seu interesse.

Segundo Moraes (2013. p. 68) “é preciso
avaliar os temas apartir de uma questao es-
pecifica: Como o assunto pode ser melhor
compreendido?” para seguir adiante em
uma producao com estas caracteristicas
sem esquecer o objetivo de um infografico.
O autortambém apresenta (2013. p. 68) um
esquema, disponivel ao lado, onde as eta-
pas de producdo sao relacionadas em oito
passos e que revelam a necessidade de um
bom trabalho de dire¢ao para dividir as fun-
¢oes e ajustar as necessidades ao tempo dis-
ponivel. Especialmente, considerando que o
berco da infografia esta na midia dos jornais
impressos onde o tempo é um fator agressivo
e um recurso limitado.

Outro raciocinio importante é o objetivo in-
formacional do projeto em questdo, cada
parte do infografico deve ser facilmente iden-
tificada e aquela parte que estiver explican-
do o propésito central do projeto deve ter um
peso maior em relagao as demais.

Considerando estes pontos, vemos como a
infografia € uma ferramenta poderosa para
explicar temas importantes a populagao e
que muitas vezes passam como desinteres-
santes e pouco palataveis para o grande pu-
blico. Dentro do Brasil e da América Latina

COMO SE PRODUZ UM INFOGRAFICO?
Segundo Moraes (2013, p. 68):

Como ainformacao

pode ser melhor compreeendida?

]

Infografia —— Outras midias
Temos
informacdao ¢ J/ SIM NAO
e tempo?

Diagramacao
(preview)

Revisao

Apuracao/
Pesquisa de imagens

Projeto
(esbogo/discussao)

Definicao das medidas
a partir do projeto

y Producao
@ Finalizagao

H
—>

o Paginacao

Pronto!
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tem se desenvolvido uma produgao consistente neste sentido no Brasil, se destacam o jornal digital
Nexo, com muitos infograficos interativos que ajudam a explicar complexos processos politicos ou
a dimensionar o leitor em relacao ao restante da populagcdao com base em relatérios de institutos de
referéncia no pais.

A revista Galileu também tem apresentado pautas relevantes para serem discutidas na sociedade
brasileira, como a relagao da populagao com a policia e 0 acesso ao saneamento basico, com info-
graficos que ajudam a visualizar a propor¢do do problema e a compreender mais facilmente o que
apontam as pesquisas.

A VIOLENCIA POLICIAL E A VIOLENCIA CONTRA OS POLICIAIS
Galileu. Agosto de 2016 - ed. 301

Por Tatiana Merlino. Design: Jodo Pedro Britto
Visualizagdo de dados sobre a violéncia policial. O infogrdfico é uma parte da matéria completa.
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Nexo Jornal.
Acesso em Maio de 2016

Lilian Venturini e Simon Ducroquet
“Infogrdfico digital, explicando o passo-a-
passo do processo de impeachment.”

Link para matéria na Bibliografia

26



O MITO DA MERITOCRACIA
Galileu. Julho de 2016 - ed. 300
Por Marilia Marasciuolo. Design: Fernanda Didini
Visualizag¢do de dados sobre as diferengas entre classes no quisito escolaridade e renda, o
infogrdfico é uma parte da matéria completa.

Também usando relatérios importantes como objeto de suas pautas, embora com uma abordagem
bem irreverente, estdao os mexicanos ja mencionados nesta pesquisa: o Pictoline. O trabalho de
infografia deles se destaca por sua abordagem descontraida a temas espinhosos. As associagdes
aos memes e em pequenas doses de informacdes, despertam mais o interesse do grande publico
convertendo em mais acessos as suas pecas e aumentando a sua popularidade

Finalmente, o infografico & um espaco de troca, de mediacao, entre aqueles que estao o produzin-
do e os seus leitores, adaptando o que afirma Moraes (2013, p. 81). No mais, pode-se dizer que a
infografia é um servico que traduz uma informacao complexa para um contigente maior de pessoas
poderem assimilar, uma ferramenta que busca democratizar a informacao.
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PROJETO



NARRATIVA
CONSTRUCAO DA NARRATIVA

O primeiro passo pratico para desenvolver o projeto foi levantar os principais pontos que a de-
sigualdade afeta a sociedade brasileira, neste momento foi fundamental a leitura de obras que
abordaram este assunto com seriedade e profissionalismo. Livros como Brasil: uma biografia,
A cabeca do brasileiro, Trajetérias das desigualdades e o classico Raizes do Brasil permitiram
listar estas chaves que guiariam o projeto. Assim a narrativa desenvolvida pdde costurar todos
estes pontos de forma pratica, a saber:

A familia monoparental, onde geralmente a figura da mulher arca com
todas as responsabilidades de criar os filhos

0 abismo entre a condic¢ao social de brancos e de nao-brancos, com poucos
representantes da populacao negra em destaque ou em cargos importantes

0 acesso a educacao de qualidade, sobremaneira ao ensino superior

A distribuicao de renda, um dos maiores abismos do mundo que separa o
ganho nominal das classes socio-econdmicas brasileiras.

A mobilidade urbana e o tempo de vida gasto, principalmente da populacao
mais pobre que chega a gastar quatro horas do seu dia em conducdes

0 acesso a servicos basicos como agua tratada e saneamento basico que
ainda ndo atende a totalidade da populacao.

Desta maneira, 0 campo para o argumento do enredo saiu do movimento pendular feito por mi-
lhdes de brasileiros todos os dias nas grandes cidades do pais. Considerando que entre todos
0s pontos apresentados este &€ o0 menos sombrio, ainda que seja apenas na aparéncia, por sua
aceitacao de normalidade entre as pessoas. O desafio foi pensar em algo que a principio fosse
uma experiéncia comum que pudesse ser vivida pelos leitores, facilitando o elo de empatia, dai
nasceu a ideia da narrativa contar a primeira visita de uma crianc¢a ao centro da cidade.

A motivacao para tal jornada é o conserto de um computador, que inclusive acena para ideia da
tecnologia como uma via de acesso ao conhecimento que pode permitir a entrada de familias
com baixo capital. Partindo de casa 0 menino se depara com uma série de obstaculos em uma
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missao que seria relativamente simples, a principio. No entanto, todos estes obstaculos sao co-
muns a populagao de baixa renda renda, um olhar mais critico percebera que toda a jornada no
menino se assemelha a um rito de inicializagcdao a uma fase adulta que esta por vir.

Desenvolver o decorrer da histéria em pouco tempo foi possivel por meio de uma ferramenta que
permitiram contar um arco fechado sem pontas soltas: a Jornada do Heréi. Analisando os doze
passos da jornada junto ao argumento da narrativa e aos pontos que marcam a desigualdade
brasileira citados acima, o enredo foi sendo costurado e as decisdes sobre como tratar cada
problema foram tomadas. Neste momento, duas etapas da jornada foram descartadas por nao
serem necessarias para o entendimento da histéria.

Questdes da formacao familiar e da representatividade da populacao negra foram aplicadas na
estrutura da narrativa e inclusive ajudam a impulsionar 0 menino para a sua aventura. Proble-
mas como 0 acesso a educacao e a distribuicao de renda foram distribuidos dentro dos dialogos
da historia, seja pelo proprio protagonista, seja ele observando o quadro ao seu redor.

Retorno com o elixir Chamado a aventura

Dentro de casa novamente Computador quebrado

Ressurreicao Encontro com o mentor

Abraco da mae Com a irma até a esta¢do

O caminho de volta Travessia do limiar

Enchente Viagem de ida no trem

Recompensa Provas e aliados

Procurando a loja e

Chega no seu bairro com o
conversando com o técnico

conserto realizado

Provacao central Aproximacao

Chuva e lotagao Tempestade na janela

Desta maneira foi criada a esquematizagao da narrativa de acordo com os passos da jornada do
her6i. Em seguida, aproveitando a estrutura, foi definido os infograficos que apresentam como
é a condigao das pessoas no pais, sendo posicionados em momentos chaves da narrativas em
que por vezes se viu necessario reposicionar alguns acontecimentos para que a transicao entre
narrativa e infografia fosse harmoniosa, conveniente e em hipotése alguma desnecessaria.
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Assim, a esquematizag¢ao da jornada do her6i recebeu uma nova camada de informagao, estru-
turando o projeto. Com a possibilidade de distribuir melhor onde cada infografico se posicona,
se pode avaliar a pertinéncia de cada um deles e o espagcamento entre um e outro. Um reflexo
disso foi a exclusao do primeiro infografico que apareceria entre a primeira e a segunda etapa, seu
papel ndo era de grande importancia, considerando ainda que este abriria a série de infograficos.
0 tempo economizado na producao dele pode ser remanejado para a producao de outras partes da
narrativa. No fim, a esquematizagao da jornada com os infograficos ficou definida assim:

Dentro de casa novamente —‘ ’— Computador quebrado

Abraco da mae /10 1 \ —— Com airma até a estacao
9 2
SANEAMENTO RENDA

— Viagem de ida no trem

Enchente —

Procurando a loja e

Chega no seu bairrocomo — o
conversando com o técnico

conserto realizado

MOBILIDADE EDUCA;I\O

Chuva e lotacao Tempestade na janela

Outra preocupacgao fundamental para manter uma boa execucao foi projetar a narrativa ocu-
pando um espaco de 36 paginas. Assim se criou a necessidade de contar a histéria de maneira
objetiva, adaptando ideias e desdobramentos anteriores para obedecerem a esta limitacao. O
que contribuiu para o ritmo da narrativa, buscando sempre integrar texto e imagem, onde um
conta aquilo que o outro nao pode contar.

Para finalizar, é importante fazer a consideracao que no caso deste projeto a fungao principal
de articular os acontecimentos da narrativa cabe a ilustracao, sendo o texto um suporte para
a imagem. Conferindo o carater imagético do projeto. O mesmo vale para os infograficos, que
também compdem a narrativa, e tem por objetivo o predominio de elementos iconograficos para
melhor explicitar a informagao ali contida.
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DESENVOLVIMENTO DOS PERSONAGENS

Desenvolver a aparéncia dos personagens demandou diversos estudos para definir como seriam
suas expressoes, sua postura e a sua relagao com a cidade, que em dltima analise, pode ser
vista como um personagem onipresente desta narrativa. Para o personagem principal, o ponto
de partida dos estudos, foram pensados diversos estilos a fim de se ter um protagonista coeso
que funcionasse em todas as paginas do livro, mantendo a sua expressividade e seus tragos
caracterisitcos.

ESTUDOS DO PERSONAGEM PRINCIPAL
Estes esbogos ajudaram a desvendar o caminho que a forma do

protagonista da histéria ia assumir. Destaque para os olhos e as orelhas.

32



Neste personagem, entre as caracteristicaas que mais foram priorizadas, estdo os olhos e as ore-
lhas grandes. O objetivo desta énfase € transimitir o carater de uma crian¢a que absorve muito
daquilo o que vive. Nos (ltimos esbocos o personagem também ganhou sombrancelhas mais
grossas que marcavam bem a expressao do seu olhar em relacao aos acontecimentos.

ESTUDOS DO PERSONAGEM PRINCIPAL
Alguns estilos que o personagem poderia assumir e possiveis
modelos do seu computador.

Um aspecto abandonado no meio do caminho e que é perceptivel nos estudos ao lado é a ca-
misa da sele¢do brasileira (ou simplesmente de alguma confederagdo futebolistica) vestindo
0 personagem. Durante o processo de maturagcao do projeto, foi observado que este cliché era
desnecessario e o papel de expressar a brasilidade do protagonista ja estava bem estabelecido
com seus tragos e o ambiente em que ele esta inserido.

Definido o carater do protagonista, chegou o0 momento de desenvolver 0s personagens coad-
juvantes que se relacionam com ele na sua jornada. Considerando a natureza da narrativa e as
sucessivas desventuras que a vida na cidade impdem ao personagem, 0s trés personagens co-
adjuvantes da narrativa se apresentam como mentores deste menino na sua jornada. Os demais
arquétipos da histéria se apresentam de maneiras bem distintas. Exemplo disto é a cidade que
se apresenta como o grande desafio do personagem, reunindo em si diversos desses arquétipos
como a sombra e guardia daquilo que é o objetivo do protagonista.

Os mentores desta jornada sao a irma do menino, o técnico e o seu professor. Personagens que
sequencialmente surgem na narrativa para dar suporte e guiar a mente e o corpo do menino pela
cidade. Foi importante definir formas diferentes a eles, considerando o ambiente em que estao
imersos e a proximidade de cada um deles com o universo do protagonista, medindo quais se-
melhanc¢as deveriam existir.
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Para a irma, foi pensada uma aparéncia semelhante a do irmao dado o seu parentesco, mas sem
ignorar a personalidade prépria da personagem. Por esta razao os olhos grandes e despertos,
revelando a inteligéncia e articulacao de pensamento da personagem. Os cabecos soltos e volu-
mosos procuram destacar a sua jovialidade e seus tragos étnicos.

No caso do técnico, para integrar mais o personagem ao seu ambiente alguns estudos a mais
foram feitos com a figura apoiada em um balcao, aproximando o personagem do ambiente de
trabalho em que ele passara toda a histéria. O visual inspirado em cantores de rock dos anos
80 indicam um personagem de mais idade e com um universo préprio distante do personagem,
embora nado seja hostil a ele.

ESTUDOS DE PERSONAGEM
Os esbogos ajudaram o desenvolvimento dos personagens e a sua relac@o com o

protagonista em sua jornada pela cidade.
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O professor, Gltimo mentor a se apresentar na histéria, pode servisto como um meio-termo entre
os dois mentores que o antecederam. Enquanto a irma se assemelhava a ele e pelo que se pode
compreender acompanhou toda a vida do menino, o técnico é um estranho que pertence a outro
universo. O professor porém, é conhecido do menino mas nao a ponto de ser um membro da fa-
milia. E alguem que esta dentro do universo do protagonista mas claramente transita em outros.
Ele esta de passagem na trajétoria do rapaz, mas disposto a ajuda-lo nos seus encontros.

OS PERSONAGENS
Um dos dltimos estudos pos personagens antes da composi¢ao das ilustragdes finais
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A cidade, por fim, se revela como uma entidade onipresente na narrativa. Na sua indiferenca
ela impoe os desafios que o menino ira enfrentar sucessivamente em sua viagem por ela e por
esta razao a sua representacao por vezes é distorcida e de perspectiva impossivel, por outras
complexa e intricada:
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Os primeiros estudos de composi¢do da cidade jd mostram a intencdo de apresentar algo desafiador
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ILUSTRACAO
COMPOSICAO

O processo de tomada de desi¢cdao ao estruturar as composi¢oes da narrativa foram pensadas
sempre visando comunicar um aspecto dos objetivos do projeto ou da prépria narrativa. A come-
car pelo formato horizontal das ilustra¢des: pensado com objetivo de comunicar a grande dis-
tancia entre os pontos da cidade que o protagonista percorre. A horizontalidade, potencializada
pelo uso de ilustracdes em pagina dupla, da a narrativa o seu tom de jornada longa e dispendio-
sa que o0 pequeno rapaz esta vivendo.

Esta disposi¢ao pensada no inicio do processo de execucao foi inspirada no livro de Fernando
Vilela: Lampiao e Lancelote. Na obra, esses dois personagens iconicos se encontram para uma

disputa, apesar da imensa distancia geografica e cultural que os separam.

LAMPIAO & LANCELOTE
Pdgina dupla da obra de Fernando Vilela, 2006.

Dado o formato, as ilustragdes por sua vez, obedecem o sistema de composi¢ao apresentado na
pesquisa, onde as linhas guias que formam a ilustracdao sao parte da narrativa. Exemplo disso,
sao 0s cenarios em que o protagonista esta perante a cenarios que elevam sua percepc¢ao de
mundo, onde as linhas de composicao sao majoritariamente verticais:




Para que a experiéncia da leitura das imagens fosse harmoniosa também se levou em conta
pesos e contrapesos na estrutura das ilustragdes. Este principio foi testado logo em uma das
primeiras ilustracdes produzidas. A cena que narra a chegada do menino aos bragos de sua mae
tinha originalmente um grande peso em uma das suas extremidades sem um equivalente grafico
gue equilibrasse esta estrutura:

Sendo um dos objetivos desta narrativa a integracao entre o linguagem visual e a linguagem ver-
bal, o ato de desenvolver a estrutura das ilustragoes também foi o momento de pensar o espago
de atuacao do texto. Particularidades da técnica utilizada permitiram um bom funcionamento da
tipografia escolhida em manchas escuras dando mais possibilidades de composicgao.

0 meio para chegar ao resultado esperado de integragao foi, imprimir o texto, que ainda nao era
o definitivo, nas proporcdes que seriam usadas no livro e compora imagem considerando aquele
bloco de texto movel. Este meio permitiu o teste rapido de diversas configuragdes texto-imagem,
ora o texto poderia ser estampado em um prédio escuro, ora compor o céu ou até mesmo o dese-

nho ter uma curva especial para o texto ser aplicado em um determinado espaco:
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Em alguns casos a evolu¢do das composicdes sofreu grandes alteragdes, exigindo a busca de
referéncias em artistas consagrados e gerando mudangas interessantes no processo de criagao.
Como é o caso do momento em que o menino chega a loja dos consertos. E esperado que neste
momento ele encontre um cenario surreal, sem relacdo com suas referéncias atuais, onde sua
recompensa sera conquistada. Por esta razao a composicao ganha um aspecto distorcido e para
chegar a este resultado foi preciso clonar e adaptar a estrutura de um dos quadros de M. C. Es-
cheronde o espaco distorcido permite a sensac¢ao de estar em um outro universo regido por uma
perspectiva geografica distinta daquela que vivemos:

PROCESSO DE PRODUCAO
Baseado na Litografia de
M.C. Escher: Print Gallery, 1956
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Algumas composi¢des tomaram outro caminho que ndo o da evolucdo. Durante o processo hou-
veram aquelas ilustragdes que foram descartadas em razao de contarem a narrativa de modo
ineficiente, errdbneo ou existirem no projeto sem nenhuma presenca. Em outros casos, uma nova
estrutura de composicao foi pensada porque esta segunda seria mais interessante para o projeto
que a anterior, o que nao significa que a primeira composicao estava inconsistente, apenas foi
substituida por outra que comunica melhor aquilo que esta sendo proposto. Como é possivel
observar nos exemplos:

EVOLUCAO DA DUPLA DE PAGINAS 20-21
A primeira composigao foi descartada primeiramente por exagerar no objetivo de apresentar uma perspectiva
distorcida do ambiente, jd apresentado na dupla de pdginas anterior. Além disso, a ilustracdo trata-se de um

momento importante da narrativa que é quando o técnico passa uma aprendizado ao menino, sendo fun¢do da
composicdo expressar essa condigao.
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EVOLUCAO DA DUPLA DE PAGINAS 34-35
A primeira composicdo, apesar de alguns pontos interessantes, tinha pouco impacto para o encerramento da

historia. Sendo substituida por uma ilustra¢do mais significativa, concebida muito tempo depois, quando todas as
composicdes estavam definidas.

Depois de finalizadas, as ilustracdes receberam diversos ajustes em seus elementos para poten-
cializar aquilo que estava proposto na narrativa ou para corrigir problemas simples na anatomia
dos personagens. Um aspecto fundamental para a execugao do projeto foi revisita-lo em diver-
sos momentos da producao, junto a criticas externas, para corrigir erros que costumam passar
despercebidos. O exemplo a seguir mostra um caso de como os detalhes sdo significativos para
a compreensao da narrativa visual:
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RECORTE DA EVOLUCAOQ DA DUPLA DE PAGINAS 12-13
No inicio a composicdo transmitia a sensa¢do de uma cidade deserta, sem nenhum trdfego, dando a impressao

da narrativa se passar em algum feriado. As silhuetas, adicionadas aos poucos, acabaram com esta sensagdo e
posteriormente os policiais com expressdo fechada foram inseridos para traduzir a tens@o do centro da cidade.

Concluindo, a estrutura da composi¢do deu o ritmo da narrativa. Isso sé foi possivel pela compa-
racao com outras obras ilustradas e pelo conhecimento registrado por pessoas que estudaram o
objeto do livro ilustrado a fundo. O questionamento das ilustracdes e as suas estruturas durante
0 seu processo de producao também foi elementar para o aperfeicoamento do projeto como um
todo e para o meu desenvolvimento como ilustrador e designer.
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TECNICA

Conhecer a referéncia de outros livros ilustrados permitiu fazer escolhas mais seguras e sofisticadas
sobre atécnica escolhida e como ela se relaciona com o andamento da narrativa. As referéncias mais
influentes neste processo foram aquelas que demonstraram nao s6 uma boa execugao da técnica,
mas também como esta técnica se relaciona com a mancha de texto:

COLECAO PEDRO FUGIU DE CASA
Pdgina dupla das ilustragdes de Eloar Guazzelli, 2015. O obra serviu como referéncia para

construir a relacdo entre texto e imagem neste projeto: o bloco de texto pequeno por cima
de dreas chapadas da imagem.
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VIDAS SECAS: GRAPHIC NOVEL
Recorte do desenhode Eloar
Guazzelli, 2015. O obra também
apresentou uma referéncia na
maneiro como o bloco de texto
pequeno se relaciona com dreas
chapadas da imagem.
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COLECAO PEDRO FUGIU DE CASA

Pdgina dupla das ilustragées de Rui Oliveira, 2005. As ilustragbes desta obra serviram
de referéncia para as possiblidades do uso do grafite e o estudo da técnica como

componente narrativo.
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A COISA PERDIDA

Recorte da obra de Shaun

Tan, 2012. Esta obra serviu de
referéncia na maneira como
retratar os prédios, a multidéo e a
atmosfera de uma grande cidade.

A CHEGADA

Recorte da obra de Shaun Tan,
2011. Assim como a obra anterior,
apresenta uma maneira de
representar o centro da cidade.
Desta vez com uma técnica mais

préxima da utilizada neste projeto.



Estudar técnicas de desenho para observar em qual delas a histéria se comportaria melhor, também
permitiu tomar decisdes mais sensatas. Uma técnica que necessita de muitas horas para que uma
ilustracao esteja finalizada, por exemplo, poderia ser fatal para a entrega do projeto. Nesse processo
de escolhas dentro do vasto territ6rio de técnicas aprendidas ao longo dos anos de graduacao, foram
consideradas apenas trés técnicas mais por serem mais familiares ao ilustrador em questao e pelo
motivo pratico de nao estender demais a fase de teses. As técnicas escolhidas foram nanquim, lapis
de cor com aquarela e o grafite. Dentre todas, as que mais obtiveram mais sucesso tanto pelo tempo

de produgdo quanto por resultado foram o grafite e o nanquim (tinta + caneta técnica):

TINTA NANQUIM E CANETA TECNICA

AQUARELA

GRAFITE 8B
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Atonalidade das ilustragdes visam mostrar os contrastes urbanos. O preto, o branco e suas nuances
de cinza comportam uma sociedade marcada por vaos sociais, que nao se limita apenas ao pobre
e ao rico. Na auséncia da cor também é possivel comunicar a aspereza de uma cidade perigosa e o
caminho aspero percorrido pelo protagonista.

TINTA NANQUIM E CANETA TECNICA

GRAFITE 8B

Com o teste das duas técnicas que melhor se sobressairam aplicado em outras composi¢des, pode
se observar que para o caso deste projeto o uso do grafite permitia um repertério de tracos e man-
chas com mais possilidade e relagdes com o tema proposto. Fato fundamental para esta decisao foi
o conhecimento, adquirido em uma orienta¢do, da reacad do grafite ao diluente de tinta a 6leo. Este
diluente usado com o pincél, permite a distor¢ao dos tragos do grafite, criando uma mancha grafica
diferenciada. Com a textura mais suave desta mancha grafica, foi possivel pensar composi¢oes com
o texto em negativo dentro das ilustragdes, uma vez que a mancha de tons mais irregulares dos tra-
¢os de grafite causa uma interferéncia consideravel na tipografia:
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e estava por conta Pﬂﬁxlm

pripria. Devena encontrar
a loja, esperar o conserto

e yoltar para casa!

RECORTE DA PAGINA 16
Exemplo do uso do diluente tornando a mancha grdfica mais uniforme para servir de suporte a tipografia.

As ilustracdes ainda receberam pequenos ajustes digitais, como variacoes de brilho e contraste
que algumas vezes se perdia na digitalizacao e a sobreposicao de partes que passaram por me-
lhorias. Detalhes muito pontuais foram adicionados apenas no digital por uma simples questao
de praticidade, principalmente no caso de incluir o branco nas ilustragdes:

RECORTE DA PAGINA 23
Os raios da tempestade foram adicionados digitalmente.

Em resumo: definir a técnica e a maneira como ela influncia a composi¢ao, permitiu o andamen-
to do projeto em um ritmo mais agil, com tempo de manobra para ocasionais erros. Encarar a
técnica como fator relevante da engrenagem do projeto também tornou possivel a coeréncia da
narrativa em si e as suas caracteristicas estéticas.
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INFOGRAFIA

EDICAO DE DADOS

Os infograficos, logo no comeco do projeto, foram definidos como complementos a narrativa com

0 objetivo de apresentar mais factivelmente os abismos entre as classes sociais dentro do Brasil.

Portanto a triagem dos dados foi desenvolvida com enorme atencao, levando em conta nao sé a

pertinéncia da informac¢ao como sua origem e seu contexto.

Felizmente esta pesquisa pode contar com a facilidade do acesso aos dados que temos hoje,

gracas a internet, e a instituicdes consolidadas no Brasil e no mundo que coletam e divulgam

dados que podem ser comparados, questionados e usados como alerta para o populacdo. Neste

projeto, cada infografico exigiu uma busca diferente por dados em relatérios e reportagens, além

da averiguacao do instituto de origem, como mostra a tabela que organiza de onde saiu cada

informacao usada nos infograficos:

INFOGRAFICO INSTITUTO

IBGE

Renda

The World Bank

Educacao OECD

SOBRE

Maior instituto de pesquisa do Brasil forneceu dados

do dltimo Censo da populagao brasileira (2010) como a
quantidade de pessoas por faixas de rendimento mensal
e do PNAD, a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio,
do dltimo trimestre de 2016 com o dado que mostra a
diferenca do ganho salarial entre a populacao branca e
nado-branca do pafs.

0 Banco Mundial é uma instituicao financeira internacional,
que atualmente conta com 188 paises membros. O seu
Grupo de Pesquisa para o Desenvolvimento, junto a
agéncias governamentais, fornecem dados sobre os
indicadores de desenvolvimento de cada pais membro,
como o Coeficiente de Gini, usado neste projeto.

A Organizagao para a Cooperagao e Desenvolvimento
Econdmico é uma organizagdo composta por 34 paises
democraticos que procuram nesta plataforma comparar e
solucionar problemas comuns. Seu relatério Education at a
Glance 2015 contém informagdes preciosas sobre o estado
da educacdo ao redor do mundo, com notas sobre paises
parceiros da organizacao como Brasil.
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Fundacao PROTESTE
CNI
Mobilidade
Nexo Jornal
Tomtom Traffic Index
Saneamento Instituto Trata Brasil

Maior associa¢ao de consumidores brasileira, realiza testes
de qualidade e comparadores de produtos e servicos. Neste
projeto forneceu dados (2015) a respeito da condi¢do do
transporte plblico no Brasil ,como o tempo de viagem e o
tempo de espera pelo transporte em capitais brasileiras.

A Confederacao Nacional da Inddstria (CNI) é a principal
organizacgao do setor industrial brasileiro. Em um dos
seus indicadores, publicado no seu periodico: Retratos da
Sociedade Brasileira n® 27, apresenta a avaliacao que os
brasileiros entrevistados faziam do transporte piblico no
ano de 2014.

Jornal digital conhecido por suas informagoes
contextualizadas e explicagdes precisas. No inicio de 2017
publicou um especial denunciando as desigualdade da
maior metrépole brasileira: Sao Paulo. Dados coletados
nesta matéria serviram para ilustrar a diferenca no trajeto
entre bairros nobres e periféricos.

Empresa holandesa fabricante de sistemas de GPS que
disponibiliza em seu site um ranking, constantemente
atualizado, das cidades com os maiores congestionamentos
do mundo com base em informagdes dos seus usuarios.

A situagdo do transito das metropoles brasileiras foram
retiradas deste portal.

Organizacdao com de titulo de OSCIP, fornecido pelo
Ministério da Justica, sigla para Organizacdo da Sociedade
Civil de Interesse Piblico. Formada por empresas com
interesse nos avang¢os do saneamento basico no pais

a entidade que desenvolve projetos em comunidades
vulneraveis ao saneamento basico realizou um estudo
(2015)chamado ‘Ranking do Saneamento’ com os indices
de coleta e tratamento de esgoto no Brasil.

Estes dados foram sendo coletados a medida que os infograficos se desenvolviam, ao contrario

do que possa parecer o conjunto deles nao estava fechado no fnicio da producgao. A estrutura e a

pesquisa do infografico de deram paralelamente, permitindo a flexibilidade para repensar quais

dados seriam apresentados e, se necessario, substituidos.
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PRODUCAO

Apds definir quantos e quais temas seriam abordados através da infografia, iniciou-se a busca
por relatérios e estudos a respeito de cada um deles. A pesquisa comegou por infograficos que ja
abordaram o assunto entre outros formatos de informacgao em peridédicos tocando nestes temas.
Apesar de se diferenciarem muito dos infograficos propostos para o projeto, eles ajudaram a
localizar os estudos através das suas fontes e a pensar diferentes recursos visuais:

O GLOBO =

As cidades com os piores congestionamentos no mundo
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CONGESTIONAMENTOS DO
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O Globo. Acesso em fevereiro de
2017. Daniel Lima. Fonte: Tomtom.
“Ao passar o mouse pelo mapa
mundi € possivel observar a
posicdo no ranking de cada
cidade.”

Link para matéria na Bibliografia

POR QUE E TAO DIFICIL SER UMA

CRIANCA POBRE?

Pictoline. Acesso em dezembro de
2016. Fonte: UNICEF - The State of
the World’s Children 2016.

“O portal de noticia desenvolveu

outra linguagem para explicar
um relatério impalatdvel.”

Link para a imagem na Bibliografia
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Arespeito das proporg¢des dos infograficos, o esquema abaixo demonstra a abertura do flips que

revelam os infograficos asssim como as suas dimensoes fisicas:

29x20cm 11x20cm | 17x20cm FLIP FECHADO

29x20cm 45x20cm FLIPABERTO

\2

34Xx20Cm AREA DO INFOGRAFICO

Delimitado o espago fisico, deu-se inicio aos primeiros esbocos junto as informacdes extraidas

nos relatérios das
macoes definiram

organizagoes listadas no topico anterior e as referéncia coletadas. Estas infor-
o estilo dos infograficos, que ganharam o aspecto da visualizagao de dados,

em razao dos chamativos nimeros que denunciados nos resultados das pesquisas. Com base no

diagrama apresentado na pagina 24, o processo para criar os infograficos deste projeto atraves-

sou e revisitou algumas etapas de produgao que puderam ser traduzidas em um novo diagrama:

QUADRO DE PRODUCAO DOS INFOGRAFICOS:

Relatérios

Informacao de Institutos Reorganizagdo
como o IBGE das infogréfico lT o
Revisdo

o o o N Pronto!

O O O O >
Definicao Apuracao Edicao Producao Finalizacao
Este relatério Pesquisa Escolha das Criacdo do
pode ser melhor dotemae informacgdes layout e das
compreendido das imagens que estarao ilustragdes
através de um relacionadas no infografico
infografico? aotema
SIM
—
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Voltar algumas etapas se fez necessario no momento em que a criacao do layout levantou pro-
blemas de composicao, algumas vezes com causa no excesso de informacgdes ou na apuragao
das imagens relacionadas ao tema:
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EVOLUCAO DO INFOGRAFICO DE SANEAMENTO
Foi necessdrio voltar a etapas anteriores do processo para resolver problemas na criagdo do layout, que

posteriormente levou eliminagdo do excesso de informagdo em relagcdo ao espago do infogrdfico.
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EVOLUCAO DO INFOGRAFICO DE RENDA
Dados apresentados na primeira versdo deste infogrdfico foram substituidos por informagbes mais recentes, assim

como alguns elementos da linguagem visual foram substituidos por outros que comunicam melhor a discrepa@ncia
de renda, além de pequenos ajustes realizados na etapa de finalizagdo.
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INFOGRAFICO DE EDUCACAO

Embora o processo fosse semelhante em todos os infograficos, as alteragcdes de cunho es-
trutural foram mais frequentes nos dois primeiros infograficos. O terceiro infografico pro-
duzido, sobre Educacao, foi o mais simples de ser produzido, em contraste com a dupla de
paginas mais iconica do projeto que guarda o infografico de mobilidade urbana:
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PRIMEIRO ESBOCO DA DUPLA DE PAGINAS E DO INFOGRAFICO

Com 9o cm de largura ao todo e o dobro do espaco dos infograficos, esta peca exigiu uma
busca mais intensa sobre informacoes a respeito do tema que nao se encontrava compilada
em um (nico estudo, assim como o ajuste mais acurado entre a imagem e 0s seus textos
de apoio. O resutado final deste equilibrio de elementos pode ser visto na pagina a seguir:
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INFOGRAFICO DE MOBILIDADE URBANA
Miniatura do infogrdfico completo e recortes do infogrdfico na proporgé@o de 1: 0, 45.
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Finalmente, os infograficos como sdo apresentados no livro:

INFOGRAFICO
DE RENDA

INFOGRAFICO
DE EDUCACAO
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INFOGRAFICO DE
SANEAMENTO




DESIGN
ESTRUTURA FISICA

0 formato das ilustragdes, e consequentemente do livro, com dito anteriormente foi pensado
para comunicar a distdncia da jornada que o protagonista percorre. Porém o fator que levou a
definicao precisa do formato é o tamanho do papel de impressao usado majoritariamente nas
graficas do Brasil, conhecido como formato 1, com o tamanho de 99x66cm.

Considerando esta condi¢do (aqui ndo cabe a palavra limitacdo, uma vez que o projeto poderia
contar com emendas, porém isso aumentaria muito o custo para publica-lo) o formato do livro
aberto ficou em 59x20. O motivo sao os infograficos em sistema de dobra que quando abertos
aumentam o comprimento horizontal do projeto em 16cm, considerando ainda que o infografico
sobre mobilidade urbana se extende para os dois lados do livro. Desta maneira, assim se confi-
gura o livro em uma folha de formato 1:

29x20cm 29x20cm
17x20Ccm 28x20cm 28x20cm 17x20Cm 66 cm
29x20cm 29x20cm
96 cm

0 livro consome apenas trés folhas do formato 1 por unidade. Uma vez que cada folha de formato
1 abriga seis folhas do livro e consequentemente doze paginas. Desta maneira, o gasto pelo uso
de flips em cinco momentos da histéria para abrigar os infograficos é compensado no aprovei-
tamento de papel.

Com poucas paginas e tamanho grande, a escolha de uma gramatura relativamente alta para
o miolo do livro é fundamental para experiéncia tatil da leitura. Assim o papel Off-set, frequen-
temente disponivel na grande maioria das graficas braslieiras, foi escolhido na gramatura de
180g/m2 para ser o suporte fisico deste projeto.
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ESPELHO

0 espelho do projeto foi o elemento mais alterado na fase inicial do projeto, sofrendo peque-
nas alteragdes também ao longo do seu desenvolvimento. O livro que conta com 36 paginas,

apresentava um planejamento para 40 paginas em um momento embrionario onde apenas a

esquematizacao da jornada do herdi estava definida. Logo em seguida, as referéncias sobre o
formato e a técnica foram sendo descobertas e o espelho foi se adaptando e chegando a sua
maturidade. No esquema abaixo esta a primeira a versao do projeto, concebida seis meses antes

da apresentacao do projeto:

UMA ESTRANHA HISTORIA DE JANEIRO
Esteera .o nome preliminar dado' TITULO Casa PC Chamado Mapa da
a narrativa quando o espelho foi do garoto aberto Viagem
desenvolvido
01
Chegando
Caminhando até a . Camelos L
3 Interior or todo no Centro Caminhando no centro
estgcao do Trem p Jod
ado i
o7 insegiranca 13
= Dentrolda loja
Vao
Mapa de volta D ; i Encontrar ]
e frente pgra o prédio aloja estreito conversa cdm o técnico
21
anuncia¢do da
ele vé tempastade ele consegue embarcar
no olho dp furacédo
conserto | que estd em ur trem
realizado tarde multidao 29
em crise com a enconfrando chegando | gpraco
saindo do agédo, com situagdo o bairro 0 proféssor e em casa de mae
muita difjculdade ilhado - elgvé alguma atravessando a
pessoa cpnhecida enchente 37

Fechand

0o livro

autoria e
colofén

40
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Ap6és escolhas ja apresentadas nesta monografia, como o formato e a estrutura das ilustracoes,

o projeto ficou levemente mais enxuto ao passo que crescia em maturidade. Algumas cenas

foram condensadas durante a sua producao, enquanto outras foram adaptadas ao ritmo da nar-

rativa. Por fim o espelho da narrativa (sem considerar os infograficos) esquematizou-se com a

seguinte configuracao:

SUFOCO!
Espelho final Falso rosto
do livro: 01
Mapa da
TITULO computadoyr quebrado .
Viagem
lINFOGRAFICO RENDA
Caminhando|até a estacdo Interiorldo Trem Chegandg no centro
13
INFOGRAFICO EDUCACAO
Despedinglo da irma Procuramdo a loja Encontrando o técnico
19
l INFOGRAFICO MOBILIDADE l
conserto conversa com multid@o e anunciacéo no olho do furacfio, ele consegue
realizado o técnico da tempestade embarcar gm um trem
25
INFOGRAFICO SANEAMENTO J/
Chegando no sed bairro durante a atravessando a enchente
vagdo de trem lotado
enchente e encontrando o professor
31
abraco encerrdmento autoria e
de mae colofén
36
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SUFOCO!

Espelho final ,:|if| ﬁ l

do livro:

E TR

I'H- : m w

l/NFOGRAFICO RENDA

INFOGRAFICO MOBILIDADE
T EM l i

INFOGRAFICO SANEAMENTO J/

e
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SUFOCO!

Pdginas duplas do livro
reproduzidas na proporg¢ao
de 1: 0,25 com 0s
infogrdficos ocultos:
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SUPORTE TIPOGRAFICO

Para o suporte tipografico foi necessaria a escolha de uma tipografia de familia diversificada,
considerando o paralelismo do texto da narrativa e as informacgdes complexas do infografico
(exigindo uma tipografia que economize espaco e seja muito legivel).

Dentre uma vasta colecao de tipografias acessiveis pela internet, a DAX atendeu a todos os re-
quisitos abordados no paragrafo acima. Ela combina a clareza de uma tipografia notavel como
a Futura, com tragos mais humanistas. Criada em 1995, pelo designer de tipos alemao Hans
Reichel (1949-2011), a FF DAX é uma familia tipografica sem serifa, com trés larguras: normal,
expandida e condensada. Cada uma destas larguras possuem seis pesos: thin, light, regular,
bold, extrabold, e black.
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RECORTE DO INFOGRAFICO DE RENDA
Este infogrdfico demonstra a necessidade de escolher para o projeto uma familia tipogrdfica com uma grande
variedade de tipos e com legibilidade para tamanhos pequenos.
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Pontualmente o texto do livro recebeu um tratamento manual, sendo parte da ilustragao. Mesmo
nestes casos a base para desenhar as letras da composicao foi a tipografia Dax, o objetivo disto
foi experimentar mais elos entre o texto e a imagem:

UG bindalas asiasiadong sl

|

”’ NTERVALOS, orecuLés

) —
i
I

DETALHE DAS PAGINAS 21E 27
Estes s@o exemplos do uso da tipografia dentro das ilustracées, ndo apenas como veiculo do linguagem verbal mas
também como um elemento imagético da composicdo.

Sobre os detalhes mais especificos do uso da tipografia no projeto, o texto da narrativa foi com-
posto pela Dax Medium de 14pt com 24pt de entrelinha, com uso de italicos nas falas dos perso-
nagens. Dentro dos infograficos a Dax Light Regular 10/15pt é a configuracdo basica dos textos
de apoio e a Dax Compact Black ficou encarregada de dar destaque ao titulo principal (35 pt) e
aos nimeros com mais importantes (14 pt).
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TITULO DO LIVRO

Foram muitas as ideias e sugestdes na busca por um titulo adequado para o livro. Apds sua defi-
nicao, este foi tratado como um logotipo, apresentando configuragao tipografica particularizada,
remetendo ao cenario mote da histéria: a cidade grande. O nome adotado, “Sufoco!” reforca a
natureza narrativa da edicao e foi trabalhado como uma ilustracao:

APFMAS LMK HISTORLA DE JAMEIRD DESVEMTURAS URRAMAS
CIOADE DO SURGED

i CIDADE COMTRA ADRIAND SUFOCO COTRDLANO
0 DL& 0O SUFOLD

A5 GAR AL DA CIDADE FROBLEMOPOLIS
LMA CIDADE PARA POLCES

CIDADE DE FOUCKS Uik DLA EM FROBLENGPOLIS
LIMA YIMGERY DE TODOS 05 DLAS

DOTSSELL HA CIDADE EXPEDICAD AD CENTRD DA ODADE
ATARPOLIS

DESVENTURAS b CIDADE A CIDADE E SEWS PROBLEMAS
UMA CIADE REALMENTE DNSTAMIE

UWAA HISTORLA DE JAMEIRD A CIDADE COMTRATEMPO

MEL PEIMEIRT LA My CEMTRD

0 DA O FEPARD
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Com a evolucao dos estudos, o titulo foi ganhando uma configuracao coerente com a narrativa,
tornando-se uma parte elementar da composicao das primeiras paginas da edi¢dao assim como,
é claro, da sua capa. Ap6s alguns ajustes na sua perspectiva e no seu sombreamento, foi obtido.
seu resultado final:

RESULTADO FINAL
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CAPA

A capa foi o Gltimo elemento do projeto grafico a ser trabalhado. Apds definir o logotipo, que por
sua natureza ilustrada deveria ter uma presenca forte na capa foram pensadas algumas compo-
sicOes para estampar a frente do livro. Todos estes estudos visavam ilustrar a relagcao do perso-
nagem principal com a cidade e a dificuldade e a dificuldade de nela se viver:

"'I11f.-1- T PR e T e -—

-

Entre todas as alternativas aquela que se mostrou mais interessante foi aquela que retrata o
menino de ponta a cabeca para a cidade, evidenciando o posicionamento desconfortavel do
protagonista nesta cidade. No desenvolvimento da ilustracao da capa também se buscou criar
cum contraste com a quarta capa, sua outra face. Dessa maneira, a contra-capa recebeu uma
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ilustracdao que em parte é continuacao da capa e por outro lado mostra um cenario noturno di-
ferente do apresentado na 12 capa, com casas comuns em areas periféricas e favelas, diferente

dos prédios da capa:

ILUSTRACAO DA CAPA E DA CONTRA-CAPA COM ORELHAS

Para destacar a capa do restante do miolo sem diferir o exterior do interior do livro, foi pensado um
suporte fisico diferenciado para cumprir com este objetivo. Portanto, foi assumido o papel pré tinta-
do Color Plus, amarelo luminoso, que conota um carater de alerta, coerente com a histéria.

REPRESENTACAO DO PROJETO DE CAPA SEM ORELHAS

Com espacos para a adigao de textos complementares tanto na contra-capa quanto na primeira
orelha a capa tem o tamanho total de 92,5x20 cm, considerando que cada orelha contém 17 cm
e a lombada com 0,5 cm de altura. A gramatura precisa ser elevada para dar consisténcia a capa
que ndo conta com outro tipo de reforco, definindo o valor 240g/m2, que é a gramatura mais
elevada para este tipo de papel.
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CONCLUSAO

Projetar um trabalho de conclusao de curso desta envergadura, incluindo a criagao de um livro
contemplando a redacao de seus textos, ilustracdes e infograficos, desde o seu inicio se mos-
trou uma tarefa complexa. Afinal, espera-se que o TCC seja um marco na carreira profissional
do designer, se ndo o maior desafio profissional daquele estudante até o momento. O que foi
vivenciado nos meses de criagao, desenvolvimento e finalizagdao deste projeto teve no no seu
bojo dias de intenso trabalho, ajudas externas indispensaveis e um aprendizado constante
perante as dificuldades ou limita¢des que foram surgindo.

O crescimento profissional capitalizado no decorrer da graduacao, especialmente, neste (l-
timo semestre, caminhou lado a lado com aprendizados na vida pessoal, num processo de
alavancagem matua. Embora o crédito desse projeto seja individual, ele é fruto de uma coleta
de informacdes obtidas de profissionais de distintas areas, que souberam passa-las de forma
sempre didatica, enriquecendo os conhecimentos necessarios para estruturar este projeto. A
compreensao do posicionamento individual nesta cadeia coletiva, fato inerente a atividade do
design, € uma dos maiores legados pessoais deste trabalho de conclusao de curso.

No mais, se este projeto visa alertar aos seus jovens leitores, independente de sua idade, nos-
sa alarmante desigualdade, publicacdes futuras podem apresentar outros temas neste mesmo
formato pois o que nao falta no nosso pais sao problemas a serem discutidos. Pautas como
salde publica, educagao financeira, corrupgao, assim como as questoes aqui abordadas, ligadas
as desigualdades sociais brasileiras, também poderiam gerar edi¢cdes que apontassem didatica-
mente para si.

Por fim, foi uma ardua realizag¢ao atravessar o ensino plblico deste pais, do ensino fundamen-
tal a universidade pdblica. Concluir o curso com um projeto final deste viés, me permitiu en-
xergar claramente a necessidade do exercicio do design ir além das relacdes do seu mercado.
Esse fato me traz uma inquietagao curiosa, no sentido de meditar quais caminhos seguirei na
profissao que escolhi.
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