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Resumo

“Imprimir”, “fazer marcas”, “grafar”, termos como esses estdo muito presentes no dia
a dia de um designer e foram eles que levaram o ser humano aos seus primeiros, e
talvez mais importantes, avangos tecnoldgicos. Essas palavras tiveram seus horizon-
tes ampliados e criaram outros desdobramentos e significados, mas todos partem da
transformacg&o de uma matéria em algo que jamais sera como antes. O projeto de con-
clusdo de curso aqui apresentado tem como proposta entender a impressao como tec-
nologia geradora de marcas, derivadas do estimulo de replicar vivenciado pelo homem
em suas diferentes eras e/ou idades. Como desdobramento desta pesquisa, foi desen-
volvido um livro colaborativo de impressdes artesanais feitas por alunos da modalidade
de ensino Educacdo de Jovens e Adultos da Escola Municipal Ari Marques Pontes,
localizada no bairro de Guaratiba, no Rio de Janeiro. Através do destrinchamento do
conteudo "gravura", "memoria" e "patriménio", cada participante contou um fato vivido
por eles que tenha causado marcas nas suas proprias vidas. Apos essa etapa, o publi-
co, marcado por essas histérias, p6de marcar também, desenvolvendo um impresso
proprio de gravura em relevo, componente do livro "Marcas Vitais - Impressos de Vidas
Impressas". Também compdem o livro trechos selecionados das historias e textos ex-
plicativos do processo.

Palavras-chave: Marcas. gravura. impressdo. matriz. livro. design editorial



Abstract Lista de Siglas

“To print”, to leave marks”, “to write”, such terms are very present in the daily life of a EJA - Educacéo de Jovens e Adultos
designer and they were the ones to lead human being to their first, and perhaps most PEJA - Programa de Educacao de Jovens e Adultos
important, technological advancements. These words had their horizons amplified and IPHAN - Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional

created other uses and meanings, but all start from the transformation of a materia
into something that will never be like before. The course conclusion project herein
presented aims at understanding the idea of printing as a making marks technology,
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Introducao

Desde o principio da historia da humanidade deixar marcas mostrou ser uma agao
necessaria e consonante a existéncia humana. As pinturas rupestres sdo exemplos
desse ato proposital de marcar e foram um largo passo para o desenvolvimento cogniti-
VO, uma vez que elas sao as primeiras mostras de virtualizacdo' conhecidas na histéria.
A abstracdo dada ao manchar as cavernas com elementos representativos de animais
ou do proprio homem, como no caso das marcas de maos e desenhos de pessoas, e
até mesmo as possiveis crengas magicas e divinas sobre esse fazer, permitiram que
a nogao de tempo da maneira que conhecemos hoje? comegasse a surgir € a comuni-
cacao se desenvolvesse no ambito da escrita posteriormente.

Costuma-se, portanto, referir o impulso artistico inicial humano a uma necessi-
dade de externar avisos, percepgdes e ideias, assim como entender a si mesmo
e apresentar-se como individuo, tendo sua identidade prépria. Contudo, ndo deve ser
deixada de lado a preocupagao em guardar o tempo através desse recurso. Segundo
o que Vilém Flusser aponta e propde no livro O Mundo Codificado® (artigo O Futuro
da Escrita), o homem do passado, sem o desenvolvimento da escrita, possuia a
capacidade de entender o tempo de forma ciclica e reversivel. Com o nascer do sol,
sempre vem 0 seu poente e depois outro nascer; semear gera o colher, que pede
um novo semear. "Para essas pessoas, todas as coisas se relacionam entre si de
maneira reversivel e o universo é estruturado pelo 'eterno retorno™. Ja o homem

' Segundo Pierre Levy em O que é o virtual?, quando algo se virtualiza ele deixa de ser algo
presente (concreto e real) para tornar-se ndo presente. Sendo assim, perde sua forma e posi¢cao
geografica para assumir a posigao de virtual. No caso das pinturas rupestres virtualizar um
acontecimento consiste em representar nas paredes o que foi vivido, observado ou até mesmo
planejado para que ocorra futuramente. Essas imagens possuem um cunho representativo.

Essa ideia de representacao norteia também o inicio da escrtia, ja que tal como a imagem de um
cavalo nao é um cavalo no mundo real, a palavra "cavalo" se distancia ainda mais do seu conteudo,
nao tendo ela se quer as formas caracteristicas do animal. Essa virtualizagao inicial do homem
orientou o desenvolvimento do pensamento humano, gerando, por consequéncia, descobertas e,
posteriormente, novas aprendizagens, que geram novas descobertas em um caminho continuo e
profundo de abstragéo e virtualizagdo que nos leva ao que somos hoje.

2 A nogao do passar do tempo do homem atual é linear e impossivel de haver retorno ao que ja
passou. Compreende-se assim passado, presente e futuro como tempos distintos. Essa visao
distingue-se da do homem do passado, segundo o que Vilém Flusser apresenta no livro O Mundo
Codificado. A nogao de tempo do homem do passado, segundo este autor, esta presente no paragrafo
seguinte desta introdugao.

3 FLUSSER, Vilém. O Mundo Codificado. Organizagdo: CARDOSO, Rafael; Tradugdo: ABI-
SAMARA, Raquel. Séo Paulo: Cosac Naify, 2008

4 Ibidem, p. 141.

que usa o texto® enxerga o mundo linearmente e passa a concretizar a ideia de
passado, presente e futuro. Portanto, a escrita facilita a possibilidade do homem de
existir onde nao se esta, estendendo o seu corpo, de se movimentar no espago e
no tempo, e permanecer legivel, mesmo na auséncia de seu autor.® Outro nome que
abordou esse tema foi Pierre Lévy, no livro O que é o virtual?’. Lévy trata o processo
de virtualizagdo como icone de emergéncia da espécie humana e defende: “Alingua-
gem, em primeiro lugar, virtualiza um ‘tempo real’ que mantém aquilo que esta vivo
prisioneiro do aqui e agora. Com isso, ela inaugura o passado, o futuro e, no geral,
o Tempo como um reino em si, uma extensao provida de sua prépria consciéncia".®

A nogao de tempo como € entendida pelo homem contemporaneo acaba interfe-
rindo em outros fatores que levaram muitos povos ao desenvolvimento da escrita
como os materiais para desenvolvé-la e o propdsito de escrever. Um aviso, por exem-
plo, pode ser de importancia momentanea, como um "fui ao mercado" colado na gela-
deira para alertar a quem ainda nao chegou sobre onde se esta. Mas se esse aviso for
um hierdglifo, a mensagem perdurara por muitos anos. Diferente do bilhete na ge-
ladeira, que apresenta-se mais efémero, para os elementos de escrita egipcios
conhecidos atualmente a durabilidade dos materiais parece ser um ponto de impor-
tancia. Nao se sabe se existiram outros escritos dessa civilizacdo que tiveram
durabilidade inferior e ndo sdo conhecidos hoje, porém, pela cutura do antigo Egito
ser mortuaria, € possivel supor que houve interesse para que muitos dos elementos
encontrados nos ultimos séculos tivessem intencionalmente um potencial de pereci-
vidade menor através da busca por tecnologias de escrita, armazenamento, ou mes-
mo materiais utilizados. Como exemplo, ha o Livro dos Mortos, o qual acreditava-se
que os escritos presentes nele tinham o papel fundamental de guiar o morto no seu
po6s vida. O livro A Histéria da Arte®, de E. H. Gombrich, explica que a expressao egip-

> Ha uma linha de compreensao da histéria que divide o tempo em pré-histéria e historia, sendo a
ultima definida a partir do surgimento da escrita. Essa 6tica diminui qualquer outro conhecimento
adquirido antes e € comumente defendida a partir da ética do homem atual, que possui uma
realidade distante da vivenciada pelas primeiras civilizagdes e busca sentidos e tradugbdes segundo
seus proprios pontos de vista e necessidades. Essa definigdo também se mostra falha devido ao
fato de existirem, até hoje, povos que nao possuem escrita. Nesta monografia, preferiu-se definir

a relacdo do homem com essa capacidade, ao invés de dividir os tempos histéricos em histéria

e pré-histdria, mantendo assim o mais intacto possivel os tragos das suas realidades e evitando
desvalorizar outros conhecimentos.

6 Corpo do Livro. In:LUPTON. Ellen; MILLER, J. Abbott. Design escrita pesquisa: a escrita no
design grafico. Porto Alegre: Bookman, 2012.

T LEVY, Pierre. O que é virtual? Tradugdo:NEVES, Paulo. Séo Paulo: Editora 34, 1996.
8 Ibidem, p.71.

9 GOMBRICH, E. H. A Histéria da Arte. Tradugdo: CABRAL, Alvaro, 42 Edigdo, Rio de Janeiro: Edito-
ra Guanabara, 1972.



cia para designar o escultor era “Aquele que mantém vivo™?, justamente por esculpir
em material imperecivel informagdes e elementos que deveriam durar eternamente.
Assim, marcar e grafar passou a tomar forma como tecnologia de guardar o tempo,
para que anos, séculos depois, esse tempo pudesse ser percebido, mesmo que sem
a sua totalidade por ndo se entender em completude o ser humano em sua época.

Esse impulso acompanha o homem hoje também e materializa-se ndo somente
através das suas criagbes e das documentacdes historicas, mas também em seus
objetivos de vida. Nao é raro perceber a vontade de deixar legados e costumes para
as proximas geragdes, mantendo metas grandiosas focadas em inovagao, em ser um
diferencial na sua profissao ou mesmo ser um exemplo de conduta, fé e amor ao
préximo. Tao pouco distante é o discurso justificativo de ter filhos para permanecer
na histéria. Costuma-se chamar os artistas e escritores, por exemplo, que alcan-
cam um patamar de relevancia irrevogavel de imortais, ja que seu corpo deixara
de existir um dia, mas suas ideias e feitos ndo. Nos encontros para o desenvolvi-
mento desta monografia esses paradmetros foram citados por varios dos participan-
tes e até mesmo permaneceram como memorias narradas para desenvolvimento do
livro, resultado da pesquisa. Marcar a vida é um objetivo comum humano e, como
pecas da vida, suas vivéncias podem marca-lo da mesma forma. Essa ambivaléncia,
de poder marcar e ser marcado, torna a humanidade matriz de impressao e impresso
ao mesmo tempo.

O primeiro capitulo desta monografia tem como nome Sobre Suportes e Matrizes.
Ele aborda as relagdes conceituais, técnicas e filosoficas, por tras da figura de cada
um dos elementos utilizados para desenvolver uma impressao artesanal, proporcio-
nando e justificando o desenvolvimento dos conceitos utilizados na criagédo do proje-
to aqui apresentado do ser humano também como matriz de impress&do ao mesmo
tempo que também € impresso através das suas vivéncias.

Em Nosso Museu Pessoal, segundo capitulo, sdo levados em conta os critérios
para estabelecer as memorias individuais e coletivas. Esses pontos tém relevancia
no projeto final devido a uma das estapas de desenvolvimento do conteudo do livro
que resulta desta pesquisa ser baseada na contacdo, em entrevistas aos participan-
tes, de histérias individuais que marcaram suas vidas. A ideia de cada pessoa
ser um museu € baseada no acumulo de informacbdes e vivéncias distintas e
totalmente préprias coletadas através das suas memorias. Neste capitulo, sdo anali-
sados conceitos que norteiam a atmosfera museau e que, nao diferente, estao pre-

9 GOMBRICH, E. H. A Histéria da Arte. Tradugdo: CABRAL, Alvaro, 42 Edigéo, Rio de Janeiro: Edi-
tora Guanabara, 1972, p. 33

sentes também nos museus pessoais, tais como: memoria e patrimdnio, memoria
coletiva e individual, patriménio material e imaterial, e identidade e subjetividade.

No capitulo final, homénimo ao livro desenvolvido através deste Trabalho de Conclu-
sao de Curso, sdo tragados os caminhos que deram origem ao projeto grafico do livro
Marcas Vitais, assim como sdo também apresentadas as etapas e resultados obtidos
através da metodologia escolhida e dos objetivos tragados para o conteudo desenvol-
vido - um livro sobre impressos artesanais criados por participantes, no qual cada gra-
vura ilustra as historias que marcaram as vidas deles. Por meio de uma abordagem
histérica sobre as artes graficas e o design grafico nacional, da pesquisa de impressos
independentes e trabalhos de editoras com um portfélio de impressos experimentais,
€ visto neste capitulo o caminho de referéncias e o estudo por tras do desenvolvimen-
to do livro, tanto no processo de criagéo de conteudo quanto do projeto grafico.
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Sobre suportes e matrizes

O que € matriz?

A palavra matriz possui varios significados, mas todos giram ao redor de algo que é
capaz de criar ou gerar. Compreende-se matriz para as artes e o design como uma
peca de algum material (sendo ele madeira, metal, pedra, borracha, gesso, ou di-
versas outras matérias) que possui uma forma, desenho e/ou relevo, e que, através
de entintamento, pressdo ou do modo que for mais eficaz ao impressor, é capaz de
passar suas informacdes para os mais diversos suportes na quantidade que |Ihe for
necessaria''. Essa é a linha que essa monografia se propde a seguir: a matriz como
criadora de marcas. Processos similares ocorrem desde antes da aplicacao da prensa
para fins graficos como € o caso da gravura chinesa e em outras areas de interes-
se, como na marcacgaéo do gado, na selagem de cartas, na cunhagem de moedas,
entre outros.

O exercicio de entender as formas e seus espelhamentos, recurso basico para a
impressao através de matrizes, foi vivenciado primeiramente pela humanidade nas
primeiras civilizagdes conhecidas. Para elas, a no¢ao de impressao e de criar marcas
estava muito associada a quem as criava, uma vez que era de responsabilidade do
criador gerar meios para fazer suas marcas (desenvolver materiais, pigmentos...) e
até mesmo reconhecer 0 mundo a sua volta e a si mesmo para fazer representagdes.
A abstragdo desenvolvida em pensar e enxergar formas negativas e positivas tao
presentes no processo de gerar uma matriz é reflexo do impulso humano de causar
marcas que Gaston Bachelard trata no livro O Direito de Sonhar*?. Segundo o filésofo,
essa vontade de marcar se evidencia na necessidade de mostrar a matéria existente
através das maos do gravador. E trazer a forma através da poténcia dela ja presente
no vazio. "A matéria existe imediatamente sob sua mé&o [do gravador] obrante. Ela é
pedra, arddsia, madeira, cobre, zinco... O préprio papel, com seu grao e sua fibra,
provoca a mao sonhadora para uma rivalidade da delicadeza."®

Marcar, portanto, passa a ser uma forma de se inserir em algo, mesmo que nao se es-
teja presencialmente ali. Integrando a si mesmo ao processo de impressao, € possivel
inferir que o homem das primeiras civilizacbes passa a entender o seu corpo tam-
bém como matriz para se retratar de forma mais adequada, aproximando-se da obra.

' KOSSOVITCH, Leon; LAUDANNA, Mayra; RESENDE, Ricardo. Gravura - Arte Brasileira do
Século XX. Sdo Paulo: Cosac & Naify / Itau Cultural, 2000, p. 32.

2 BACHELARD, Gaston. O direito de sonhar. Tradugdo: PESSANHA, J., 42 Edic&o, Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1994.

'3 Ibidem, p.52.



Como ocorreu na Cueva de las Manos, na Argentina. Uma caverna com riscos de
maos em negativo e positivo nas paredes, cujas matrizes fazem parte do corpo hu-
mano. Essas formas foram desenvolvidas, provavelmente, por um processo de sopro
de pigmentos em areas vazadas, como é feito no esténcil. Mesmo que a matriz nao
seja parte do corpo do gravador, ele se evidencia na impressao artesanal. Seu gesto
junto a matéria desbravada gera a figura, resultado final do impresso, como afirmam
Leon Kossovitch e Mayra Laudanna no texto Os Signos, os Gestos™.

Imagem 1
Cueva de las manos
Santa Cruz- Argentina15

Das primeiras civilizagdes a atualidade, criar marcas depende exclusivamente de um
esforgo anterior. Bachelard cita que "O resultado estético feliz ndo oculta a historia
do trabalho, a histéria das lutas contra a matéria."'® O "parto" para gravar resultou no
desenvolvimento do ser humano fazedor de matrizes e impressos. Desenvolver uma
matriz torna-se um ato de desbravar a resisténcia de um material que impde obstacu-
los. O desenho é muito usado para planejar gravuras, mas, pelos intempéries que hao
de surgir na criagao posterior das matrizes, ele nao funciona como um fim, e sim como
um instrumento. As barreiras que os diversos materiais e as técnicas oferecem inter-
ferem no resultado final, mudando-o e aproximando-o as singularidades de cada pro-
cesso de impressao. Essas mesmas barreiras foram as responsaveis pelo surgimento
dos diversos procedimentos de impressao conhecidos hoje. Dentre essa profusao é

4 KOSSOVITCH, Leon; LAUDANNA, Mayra; RESENDE, Ricardo. Gravura - Arte Brasileira do
Século XX. Sao Paulo: Cosac & Naify / Itau Cultural, 2000.

'S Cueva de las Manos

Imagem disponivel em: http://www.cuevadelasmanos.org/foto-arte-rupestre.html

(Acesso em 13 de setembro de 2017)

6 BACHELARD, Gaston. O direito de sonhar. Tradugdo: PESSANHA, J., 42 Edicdo, Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1994, p.85.

possivel destacar a seguinte variedade: xilogravura, litografia, agua tinta, agua forte,
monotipia, calcografia, tipografia, serigrafia, offset, fotogravura, esténcil, frottage, roto-
gravura, flexografia, risografia, xerografia e utilizacdo da xerox em outros processos,
heliografia, entre outras, além das hibridacdes entre elas. Por fim, a impressao acaba
por ser consequéncia do oficio arduo do gravador em criar e desbravar sua matriz.
Encontrar solugdes que funcionem para um resultado final, seja essa uma impressao
artesanal ou nao, é alcancar um estagio de completude como resultado de todas as
etapas do desenvolvimento criativo para quem o faz.

Plural como qualquer outra linguagem artistica, ha também a possibilidade de imprimir
pecas graficas que nao tiveram matrizes desenvolvidas intencionalmente. Perceber
os relevos do mundo a volta, assumi-los como matriz e aplica-los como uma forma de
gravura também é uma possibilidade que se tem. Nesse caminho grafico, o gravador
nao desenvolve sua matriz, mas a encontra, percebendo-a no meio de outros relevos.
Assim, ele a aplica no seu trabalho. Esse processo também né&o é tao leve quanto
se apresenta. Ele exige a busca por uma matriz perfeita e o olhar e planejamento do
artista para a composi¢ao da sua obra.

Como as matrizes nao precisam ser feitas por alguém de fato, € importante destacar
também que o processo de imprimir ndo necessariamente precisa ser intencional.
Através das marcas de folhas, pegadas, formacdes calcarias de moluscos e fosseis
em geral ha milénios, foi possivel entender um pouco mais o passado. Gragas a esse
tipo de impresséo, por assim dizer, € possivel descobrir muito sobre as histérias vi-
vidas em um lugar e até mesmo as formas de vida existentes no planeta Terra nos
primordios. Outros exemplos de matrizes nao feitas por maos humanas muito comuns
sao as digitais dos dedos, que deixam marcas (impressoées digitais) ao toque, mesmo
sem a vontade de o fazer.

O que é suporte?

Como a palavra indica, a funcdo do suporte para as Artes graficas é sustentar. E rece-
ber na superficie de um material escolhido a sobreposigao de tintas e outros materiais,
capacitando o conjunto a tornar-se entdo uma peca grafica. A matriz, por exemplo, s6
€ capaz de formar uma gravura quando se encontra com seu suporte. Tantos e outros
exemplos provam a importancia e necessidade do suporte como elemento fundamen-
tal para a existéncia de uma impresséao.

Nas artes graficas, o suporte € manipulado no propdsito de, assim como acontece com
a matriz que antes de ser escavada, arranhada, acidulada ou depositada informagdes
era nada mais que matéria, transformar o que antes nao tinha forma. Bachelard eleva
a gravura a um grau quase espiritual internalizado no ser humano com um processo
criativo similar a um "parto" que gera a criagao e € vivenciado repetidas vezes com dor,




sacrificio, marcas, sucedido de alivio: no risco do desenho planejado pré gravagao,
qgue abre caminhos de grafite no papel virgem; na gravagao de um material nu retirando
e corroendo o0 que ele é para ser 0 que o artista quer; no desviolar do suporte limpo
com tinta ou pressado. Um processo marca o outro € nenhum fica impune a repeticao.

Diferente da matriz que é gravada para posteriormente causar novas marcas, O su-
porte, além de impor barreiras e regras para que seja invadido, também apresenta-se
como passivo, uma vez que ele é a ponta de sua cadeia de criacdo. E matéria que se
torna forma e alcanca o seu fim: ser um impresso. Dessa forma, o suporte assume
carater ativo e passivo em concomitancia. Suas oposi¢gdes quanto a ser impresso tam-
bém se colocam como parte do processo, tal como a capacidade de conservacao das
informagdes presentes nele e durabilidade tanto do material quanto das suas marcas.

O papel, tecido, placa, ou qualquer outro material a sofrer impressao é a dimensao
da gravura, parte viva e parcela ativa da imagem. Ele atribui ao impresso textura,
dimenséo e espago. Roberto de Lamonica, grande gravador nacional de reconheci-
mento também internacional, decidiu desenvolver as possibilidades que o papel po-
deria lhe apresentar como suporte. O artista apresenta a Roberto Pontual a seguinte
ideia: "O papel tem vida prépria, existéncia; ndo pode, portanto, funcionar apenas
como receptaculo. Interessei-me entdo pela ductilidade, pelo movimento do papel -
enfim, por suas qualidades especificas.""”

Imagem 2

Titulo: The Trop

Artista: Roberto de Lamonica
Ano: 1974

Técnica: Técnica hibrida

e Litografia a cores impressa
sobre papel

Dimensées: 51 x 48 cm18

7 KOSSOVITCH, Leon; LAUDANNA, Mayra; RESENDE, Ricardo. Gravura - Arte Brasileira do
Século XX. Sdo Paulo: Cosac & Naify / Itau Cultural, 2000, p.114.

'8 The Trop, Gravura de Roberto de Lamonica

Imagem disponivel em: https://www.catalogodasartes.com.br/Foto.asp?sPasta=@
Obras&lmagem=Andr%E9a%20Martins%20da%20Silva/{54A9B951-8BD2-4FA0-8ED4-
490E529C05B3} SoraiaCals 27052014 344.jpg

(Acesso em 13 de setembro de 2017)

Roberto impulsiona a atividade do suporte e ndo € o unico a apontar a importancia
de trabalhar com as caracteristicas dele. No design, destrinchar as possibilidades do
material a ser impresso pode tornar o projeto mais rico. Segundo Andrew Haslam no
livro O Livro e o Designer II'°, a escolha do suporte é essencial para o sucesso do
projeto e nele devem ser verificados o formato, a gramatura (ou espessura nos casos
diferentes do papel), o corpo (se € um suporte mais encorpado ou menos), o sentido
da fibra ou da estrutura do material utilizado, a opacidade, o acabamento e a cor,
assim como, a absorg¢ao do suporte, o pH e o conteudo de fibras recicladas (ambos
para o caso do suporte escolhido ser o papel).

Na imagem 3, por exemplo, € apresen-
tada uma coletanea de livros da editora
Carambaia, na qual é possivel ver o uso
de diversos tipos de papéis e elementos
que reforgcam a percepgao tatil dos livros
como o uso do relevo seco, o contraste
entre a sofisticagao do papel metalizado
das capas e a rusticidade do papel car-
tdo preto usado na luva que recebe os
trés livros, sem contar também com as
janelas abertas neste ultimo elemento,
deixando transpassar alguns detalhes
das capas dos volumes. Esses e outras
singularidades no projeto grafico des-
tes livros demonstram a preocupacgao
apontada no livro de Haslam, apontado
no paragrafo anterior.

Nos projetos também de editoras como
Cosac Naify (extintaem 2015) e Taschen
(editora internacional com foco em li-
Imagem 3 vros de arte) é possivel ver casos de
Coleténea Jogo do Rio, da Editora Carambaia, sucesso quanto a exploragao do supor-
outro exemplo de editora que dedica-se ao te, oxaltando suas possibilidades, seu
relevo caracteristico, peso, volume, as-
sim como possiveis dobras e diferentes
oportunidades que o material utilizado
pode oferecer. Elaine Ramos trabalhou

design editorial como inovacao

(foto divulgagao da editora Carambaia)

S HASLAM, A.; SAAD, J. O livro e o designer Il. Tradugéo: ROSSI FILHO, S. Sao Paulo:
Rosari, 2007.




como diretora de artes na Cosac Naify e aponta no texto Livro em Processo® que,
por mais que haja restricdes para elaborar um projeto em design editorial, sejam

elas referentes a cadeia produtiva ou orgamental, é possivel (e muitas vezes neces-
sario) pensar solugdes inovadoras. Essas restricdes precisam nortear as escolhas

que serao feitas para que seja possivel ao projeto sobreviver em todas as fases de
producao e venda, mas sem encerrar-se em um s6 modelo bem sucedido para todas
0S proximos livros.
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Editoras independentes, como as das imagens 7 e 8, formam outra importante referén-
Imagens 4,5 e 6 cia de versatilidade na escolha e no uso dos suportes. Elas apresentam potencial ex-
No-altg; vros a3 Editora ploratério, se destacando exatamente pelos desafios e estratégias desenvolvidas para
vencé-los. Reler os processos graficos através da experimentagdo € uma maneira de

Cosac Naify e, abaixo,

livro Barroco de Lirios, da
mesma editora desconstruir e recriar; € abrir novas possibilidades para o que fora engessado.

20 |ivro em Processo. In: Entre ser um e ser mil: o objeto livro e suas poéticas. Organizacio:
DERDYK, Edith, Sdo Paulo: Editora SENAC S&o Paulo, 2013.




O ser humano como suporte

Desde o0 seu nascimento o ser humano sofre transformagdes derivadas do meio onde
vive, das situacdes as quais passa e da sua cultura. Suas mudangas sido constantes,
ocorrem intencionalmente ou ndo, e podem ser materiais, imateriais, ou ultrapassar
os limites de materialidade e serem capazes de assumir as duas formas concomitan-
temente (material e imaterial). Mas a certeza € que ninguém escapa as transforma-
¢des que ocorrem minuto a minuto. Essas transformacgdes séo baseadas na vivéncia
de cada um e é o que gera a subjetividade e identidade de cada individuo, como
apresentam Felix Guatarri e Suely Rolnik em Micropolitica: Cartografias do Desejo*',
baseando-se nos estudos de Deleuze. Portanto, nesse momento para essa mono-
grafia, sera assumida a compreenséo da vida como suporte de impresséo, a qual é
formada por marcas que caracterizam o individuo.

O dia a dia produz experiéncias propulsoras de opinides e reflexdes que compdem
0 que cada um é, suas atitudes e opinides. Ha também situagdes que se inserem na
memoria coletiva e tornam-se padrdes culturais ou morais para determinados grupos
de pessoas. Essa ultima memoria é responsavel por criar o individuo e € mais préximo
ao conceito de cultura de massa e nao as suas subjetividades. "O individuo é seria-
lizado, registrado, modelado."?? Ja a subjetividade é responsavel pelas acumulagdes
formadas pelas experiéncias diarias, aliadas ao comportamento e a forma de pensar
referentes as relagdes com o outro e com o meio. Individuais ou ndo, as memdarias
representam o papel de desenvolver o ser humano, colocando diferencas e similari-
dades entre cada um.

As histérias vividas sao capazes de formar marcas e transformar cada ser tal como
uma matriz de gravura imprimindo em seu suporte. Como um impresso constante,
cada um esta apto para receber novas impressoes e se transformar positiva ou ne-
gativamente. Ha marcas que tornam-se mais fortes e outras atenuadas, assim como
ha as que serao lembradas por toda a vida e outras ndo. Essas marcas também sao
comumente responsaveis por traumas e medos que acompanham a vida do individuo.
Para o desenvolvimento conteudistico do livro Marcas Vitais, por exemplo, houve uma
etapa na qual o publico participante era levado a contar historias vividas que marca-
ram as suas vidas. Foram ouvidos relatos de pessoas que tém medo de atravessar a
rua atualmente devido a atropelamentos sofridos no passado. Essa vicéncia transfor-
mou cada um desses entrevistados no que ndo eram antes. Cada marca, assim, esta
diretamente associada a memoria que a causou.

21 GUATTARI, Felix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do Desejo. 42 Edicdo, Petrépolis:
Editora Vozes, 1996.

22 |bidem, p.31.

Quando as historias extravasam a imaterialidade da experiéncia de quem a viveu,
elas se refletem fisicamente, como em um acidente que deixa sequelas no corpo de
quem o sofreu. Essa memoaria, impactante por natureza, é capaz de gravar também
materialmente através de cicatrizes, amputagdes, e outras marcas corporais. Marcar
o corpo como forma de guardar historias € outro exemplo de impressdes materiais no
homem. As tatuagens e demais formas de body modification com o intuito de gravar
momentos e pessoas na pele fazem com que o corpo seja o suporte (dessa vez fisico
e concreto) dessa memoaria por toda a vida. Porém, € importante deixar claro que toda
a memoria naturalmente traz o ser humano como suporte (uma vez que o transforma
como apresentado anteriormente), mas nao necessariamente o seu corpo fisico. O
corpo pode também ser um suporte, mas sé o € porque antes o ser humano ja fora
marcado por essa mesma memoria em sua formagao, em suas individualidades e
subjetividades. O trabalho, consequéncia dessa pesquisa, focou nas subjetividades.

O ser humano como matriz

Como ser relacional, a socializacdo tem um papel muito importante no desenvolvi-
mento de cada ser humano. A relagao com o préximo permitiu que muitas dificuldades
passadas na histéria da humanidade fossem vencidas devido a troca de informacdes
e descobertas. Por outro lado, essas relagdes nem sempre foram positivas, resul-
tando em grandes dizimagdes pautadas em guerras, doencgas e atitudes desumanas
capazes de levar a morte de centenas de pessoas.

As mesmas relagdes que permitem com que cada um seja um suporte marcado pela
vida, como dito anteriormente, fazem também com que a humanidade possater o poten-
cial de ser uma matriz conforme cria marcas em outros seres através das suas atitudes.

Como uma matriz com potencial de gerar impressées mas que, antes de ser constitu-
ido dessa forma, também foi matéria intocada e foi marcada, essas gravacdes que a
vida faz podem nao parar em quem as recebeu. Dessa forma, essas marcas (vivén-
cias) podem gerar matrizes humanas. Elas geram um potencial causador de marcas
em outros também a partir das relagdes diarias. Uma pessoa que foi ensinada pela vida
a se portar de determinada forma, por exemplo, pode replicar esse pensamento geran-
do marcas em outros, podendo ser essas marcas boas ou ruins. Foi esse estimulo que
impulsionou a iniciativa de desenvolver com o publico gravuras sobre suas vivéncias
mais marcantes e compila-las em um livro. Com isso, essas marcas vividas podem ter
seus horizontes expandidos por onde o livro passar, causando mudancgas, quebrando
paradigmas e trazendo reflexdes aos leitores. No caso do livro Marcas Vitais: Impres-
sos de Vidas Impressas, 0 ser humano-matriz passa a criar suas impressoes no leitor
quando conta as suas histérias através de curtas frases e imagens.




Nosso Museu Pessoal

O capitulo que se inicia ¢ intitulado com uma metafora da autora desta monografia e
discorre sobre pontos levantados pelos participantes do livro Marcas Vitais nos primei-
ros momentos do trabalho. Para o desenvolvimento deste TCC, foi realizada uma série
de etapas que configuraram, posteriormente, um livro. Elas foram pautadas na narra-
¢ao de memoérias marcantes de cada participante e no desenvolvimento de gravuras.
Aideia de todo ser humano ter um museu pessoal parte do pressuposto que cada um
teve vivéncias e percepcoes diferentes de qualquer outra pessoa. As historias vividas
podem ter pontos em comum com as de outros, capazes de trazer até mesmo o esti-
mulo em interagir ao ver semelhancas, mas, dificilmente, terdo todos os dados iguais
(lugares, sentimentos, acontecimentos, entre outros). Por isso, o que cada qual vive é
unico e esta guardado nas suas mentes como um acervo, que € acessado a partir do
momento que esses fatos sado contados. Sendo assim, todo ser humano, independente
de sua idade, tem um museu pessoal dentro de si, no qual o publico € variado e se
restringe a quem ele dialoga de alguma forma, expondo conhecimentos e experiéncias
adquiridos, vividos ou que |he foram contados.

Memoaria e Patriménio

No senso comum, memoria se define como um sindbnimo de mente, local onde séao
guardadas informacgdes importantes para cada um. Também & conhecido como um
recurso neuroldgico utilizado pelo ser humano de guardar informacdes. Para essa
monografia, foi pego como referéncia os escritos do IPHAN sobre memaria e patrimé-
nio, definindo memdria como algo vivido, ou contado, que permanece vivo material ou
imaterialmente, compondo a histéria de um grupo de pessoas (memoria coletiva) ou
até mesmo de um s6 individuo (memodria individual). Nesse caso, foi tomado em conta
a memoria historica em detrimento aos outros tipos de memoaria existentes.

O patrimbénio é a prova existencial da memoéria. Segundo o Dicionario IPHAN de
Patriménio Cultural?, esse termo remete a riqueza simbdlica, cosmoldgica e tecnolo-
gica desenvolvida pelas sociedades, e que é transmitida como herancga ou legado.
"Diz respeito aos conjuntos de conhecimentos e realizagdes de uma sociedade ou
comunidade que sdao acumulados ao longo de sua histéria e Ihe conferem os tragos
de sua identidade em relagao as outras sociedades ou comunidades".?* Se é basea-

23 GRIECO, Bettina; TEIXEIRA, Luciano; THOMPSON, Analucia (Orgs.). Dicionario IPHAN de
Patriménio Cultural. 2. ed. rev. ampl. Rio de Janeiro, Brasilia: IPHAN/DAF/Copedoc, 2016.
24\/IANNA, Leticia C. R. Patriménio Imaterial. In: GRIECO, Bettina; TEIXEIRA, Luciano; THOMPSON,
Analucia (Orgs.). Dicionario IPHAN de Patriménio Cultural. 2. ed. rev. ampl. Rio de Janeiro,
Brasilia: IPHAN/DAF/Copedoc, 2016. (verbete).

do em objetos que fizeram parte da histéria ou que a comprovem, ele é chamado de
patriménio cultural material. Tudo o que esteve nas cenas dos fatos a serem conta-
dos, assim como documentos tais como jornais, cartas e fotografias, fazem parte do
seu acervo. Nas palavras de Maurice Halbwachs, em A Memaria Coletiva:

(...) moéveis, ornamentos, quadros, utensilios e bibelds circulam no interior do grupo, nele
sdo objetos de apreciagdes, de comparagdes, descortinam a cada instante horizontes so-
bre as novas dire¢des da moda e do gosto, nos lembram também os costumes e distingdes
sociais antigas. (...) Nao estavamos errados ao dizer que estdo em torno de nés como uma
sociedade muda e imével. Se nao falam, entretanto os compreendemos, ja que tém um
sentido que deciframos familiarmente.?®

Se os conhecimentos sao baseados em elementos nao palpaveis como costumes,
ritos, dancas, festas, entre outros, esse patriménio passa a ter um potencial de ima-
terialidade. Nao é concreto, entretanto, é elemento que narra a histéria e é capaz de
trazer as sensacdes vividas novamente (ndo em mesma integridade quanto os que
viveram a historia tiveram).

Tanto a forma de patriménio material, quanto a imaterial (ou intangivel, segundo outra
nomenclatura), passam informagdes historicas e culturais sobre os fatos abordados
e a preservagao deles sao sempre uma preocupagao dos grupos envolvidos. Se néao
ha cuidado ao guardar esse patriménio, a memoria do ocorrido corre o risco de ser
extinta, causando danos dificeis de reverter na cultura, histoéria, ciéncia e até mesmo
na sociedade. Essa também ¢é a preocupacdo de toda instituicdo museal e pesqui-
sadora, que preza em garantir formas de manter e expandir a memoria e o0 acervo
adquirido. Como exemplo de importancia de preservagao da memodria, entre tantos
outros museus sao de destaque os Museus do Holocausto, que narram os fatos e da-
nos do nazismo pelo mundo. Todos possuem dados sobre as populacdes dos paises
envolvidos com o Shoa (termo hebraico utilizado para destruicao, que também define
0 que a histdria narra como holocausto), assim como acervo voltado a contagéo do
ocorrido através de objetos e de histdrias dos sobreviventes e documentos historicos.
Esse conteudo ndo funciona como forma de exaltacdo ao terror acontecido, mas sim
de manter vivos os fatos para que sirvam como lembranca e marco para que nao
acontecam novamente. Eliminar o passado através da supressao memoria, por mais
confortante que seja, ndo contribui para o futuro e ndo soluciona problemas rotineiros
como o antissemitismo e a xenofobia ainda atuais.

Nas interagdes desse trabalho, as memdérias foram narradas oralmente, preservando
assim o carater de patriménio imaterial presente nos tragos regionais dos termos uti-
lizados por cada entrevistado ao narrar suas historias. Visou-se também transformar

25 HALBWACHS, Maurice. A Meméria Coletiva. Tradugdo: LEON SHAFFTER, Laurent, 22 Edigao,
Sao Paulo: Editora Revista dos Tribunais LTDA, 1990, p. 130-131.
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esses saberes dando forma concreta ao que antes seria oral através do desenvolvi-
mento das gravuras e escolha das frases na transcrigao utilizadas para a composigao
do livro. Isso se deu devido a preocupagédo para que os fatos julgados como impor-
tantes vividos por esses an6nimos n&o venham a ser perdidos. Marcas Vitais € um
museu impresso. Seu acervo sdo as memorias marcantes do publico participante.

Identidade

Identidade é o que define alguém, seja por meio das suas vivéncias e valores passa-
dos desde o seu nascimento, ou dos seus gostos e singularidades adquiridos com o
decorrer dos dias. Mesmo com sua esséncia unica, a identidade de um individuo parte
sempre da sua memoria coletiva. O ser humano é relacional ao ponto que o grupo que
ele esta inserido passa a fazer parte das suas escolhas e conceitos, permanecendo
presente em todos os momentos, mesmo quando se esta sozinho. Segundo o exem-
plo citado por Halbwachs?’, mesmo ao chegar em casa s6 e permanecer assim, o in-
dividuo nao esta so, pois suas relagdes continuam presentes através dos efeitos que
causam na construcido da memoaria individual. Portanto, a meméria individual sempre
sofrera agédo do coletivo. A identidade também sera, indubitavelmente, resultado de
diversas relacdes sociais.

Entretanto, sendo a sociedade composta de seres individuais, a composi¢ao de uma
memoria coletiva também é gerada a partir das experiéncias presentes na memoria
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individual. "E consenso nas ciéncias sociais pensar que nem o individuo se constitui
alheio a seu contexto social e nem a sociedade € um todo exterior e alheio as especifi-
cidades das trajetérias individuais".? Com isso, torna-se dificil delimitar a interferéncia
da coletividade no processo de identidade. A formacéo do individuo passa a ter um
processo ciclico social, no qual nunca se sabe até que ponto uma memdria independe
da outra.

Essa influéncia da memaria entre individuos nem sempre € natural. Pode ser imposta,
causando relagdes danosas a identidade coletiva. Nos casos histéricos de imposigao
e aniquilagao cultural, como, por exemplo, no ocorrido com os povos indigenas e de
origens africanas na colonizagdo portuguesa no Brasil, € presente uma forte perda
de referéncias e a desintegracdo de comunidades. A obrigacao de praticas culturais
distintas as desenvolvidas por determinado grupo e a proibigdo de seus costumes
naturais resultam na degradacédo da identidade coletiva. Este € um recurso muito
utilizado quando se ha o interesse que nao haja reconhecimento de grupo, como for-
ma de sustentar a soberania do dominante, evitando assim rebelides e garantindo a
submissao do dominado. A restauracao da identidade de grupo, nesses casos, € algo
que se da de maneira ardua e pode ter consequéncias irreversiveis. Por esse motivo,
Joseane Brandao destaca no seu texto I/dentidade®, presente no Dicionario IPHAN
de Patrimdnio Cultural, que a UNESCO passou a assumir a ideia de que identidade e
diversidade culturais sao inseparaveis, como também a nog¢ao de pluralismo cultural
relacionado ao reconhecimento da coexisténcia de diversas identidades culturais e
tradicdes associadas a grupos sociais especificos. Esse passou a ser um dos critérios
de formacéao de patriménio imaterial. A Organizagcao também recomenda a salvaguar-
da desses elementos com a valorizagao, identificagdo e reconhecimento deles. Por
esse motivo, manter o tracos culturais na fala dos participantes do livro desenvolvido
neste TCC foi de extrema importancia. Através deles é possivel entender pouco mais
sobre cada pessoa, valorizando suas identidades culturais.

No caso do livro desenvolvido, pessoas de diversas regides, com habitos, crengas,
valores e outra série de caracteristicas que marcam suas culturas como diferentes
entre si, habitam um mesmo espago demarcando também uma cultura comum entre
todos, tragada pelos bairros onde moram atualmente, seus niveis sociais e a condigao
de estarem hoje na sala de aula. Essas diferengas compdem as identidades de cada
um, que sao somadas e passam a compor, de igual maneira, a identidade coletiva
desse grupo. "(...) cada memoria individual € um ponto de vista sobre a memoria

28 BRANDAO, Joseane Paiva Macedo. Identidade. In: REZENDE, Maria Beatriz; GRIECO, Bettina;
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ed. Rio de Janeiro, Brasilia: IPHAN/DAF/Copedoc, 2015. (verbete).
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coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este
lugar mesmo muda segundo as relagdées que mantenho com outros meios"*. Logo, o
acervo do museu pessoal, exposto através do livro Marcas Vitais, € composto de di-
ferentes niveis de identidade e subjetividade que apresentam cada pagina como uma
peca unica e distinta das demais, assim como, também, parte de um coletivo.

30 HALBWACHS, Maurice. A Meméria Coletiva. Tradugdo: LEON SHAFFTER, Laurent, 22 Edicao,
Sao Paulo: Editora Revista dos Tribunais LTDA, 1990, p. 51.
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Marcas Vitais

Motivacbes e Objetivos

Dia a dia as ruas estao cheias de passantes. Cada um com os seus motivos de es-
tar ali, indo de um lugar que n&o se sabe onde para outro igualmente desconhecido.
Essas pessoas possuem objetivos e historicos de vida extensos, mas que, enquanto
anbnimos, ndo passam de um corpo itinerante nas cenas diarias. Segue-se pensan-
do, quais histérias esse anonimato encerra e quanto se poderia aprender se esses
museus pessoais (conceito trabalhado no capitulo anterior) pudessem ser acessados.
Esse foi o estimulo inicial responsavel pelo desenvolvimento do TCC Marcas Vitais:
Pesquisa sobre Artes Graficas e Projeto Editorial e também do livro Marcas Vitais -
Impressos de Vidas Impressas.

Inicialmente, o formato pensado para o projeto visava o publico espontaneo em pra-
cas e areas comuns no Centro, Zona Sul, Norte e Oeste do Rio de Janeiro. Seria
instalado um estande onde qualquer pessoa poderia participar da proposta explicada
posteriormente. Porém, além de ser uma solu¢gdo mais complexa em sua logistica
devido a necessidade de requerimento de autorizagcdes de uso de espaco, transporte
de materiais e instalagdes, e m&o de obra (ja que no ambiente publico seria incerta
a quantidade de participagdes), também havia o risco de ser uma experiéncia rasa
devido a quantidade de encontros ser limitado a apenas um.

Em busca de um novo formato para o desenvolvimento das participacdes capaz de so-
lucionar as questdes anteriores, percebeu-se a sala de aula como um excelente campo
para a producgéo da experiéncia. Trabalhando como professora de Artes Visuais (sua
primeira formac&o académica) nas turmas da modalidade Educagéo de Jovens e Adul-
tos na rede municipal de ensino da cidade do Rio de Janeiro, a autora desta monografia
pbde destrinchar a curiosidade sobre as histérias dos anénimos®' levando também em
conta seu interesse pelo objeto livro e seu conteudo. Para ela, esses alunos guardam
ricas narrativas, conhecimentos adquiridos informalmente, que, ao encerrar seus anos
de estudo no ensino formal, serdo levados embora junto com cada um. Por isso, foi
escolhida a Escola Municipal Ari Marques Pontes para a realizagcdo do trabalho. Essa
mudanca de estratégia foi ponto principal para o desenvolvimento de cada etapa desta
pesquisa. Etapas estas explicadas nos proximos topicos deste capitulo.

A escola em questao possui certas particularidades que intensificam o estimulo de re-
alizacao deste livro. De inicio, uma das necessidades fundamentais desse projeto era
ser aplicado com um grupo o mais heterogéneo possivel (por isso o propdsito inicial

31 A palavra anénimos foi empregada neste paragrafo como sentido contrario a famosos.



de fazer em espaco publico e por bairros diferentes do Rio de Janeiro), regra que acom-
panhou a pesquisa inclusive no ambiente escolar em vista do local abordado ser uma
escola que esta na fronteira entre dois dos maiores bairros do Rio de Janeiro: Guaratiba
e Campo Grande. O publico da unidade escolar compde-se de moradores desses e de
outros bairros como Sepetiba, Santa Cruz, Ilha de Guaratiba e Pedra de Guaratiba, e
grande parte dele ndo € de origem desses locais. Sdo pessoas vindas de outros locais,
estados e cidades como: Sao Paulo, Minas Gerais, Maranhao, Sergipe, Para, entre
outros. Os alunos das turmas abordadas possuem faixas etarias variadas sendo os que
estdo presentes nesse livro variando dos quinze aos quarenta e nove anos.

‘;?I: vl Muricipsl

= Qinssis Professsr Ari

Imagem 10
Localizagéo da Escola Professor Ari Marques Pontes com

relagdo aos bairros proximos na Zona Oeste do
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Rio de Janeiro

A heterogeneidade do publico permite com que ele tenha vivéncias e experiéncias de
vida diversas. E grande também o nimero de motivos que levaram esses alunos a
deixarem a escola um dia. Alguns desses motivos fizeram parte, inclusive, das histérias
narradas nesta pesquisa. Outros ainda frequentam uma escola pela primeira vez. A dis-
tancia da escola fez com que o conhecimento informal fosse vital para a sobrevivéncia
de cada um e é esse conhecimento adquirido pelo decorrer dos anos também que os
trouxe atualmente a unidade escolar em questao. Por isso, nesse projeto, ele € visto
como rico e de grande importancia. Muitos desses conhecimentos o ensino formal nun-
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ca contemplara. Por isso, € tdo importante resgatar os ensinamentos e costumes que
esse publico pode passar atraves das suas historias de vida antes que saiam da escola.

A proposta também é que Marcas Vitais seja impresso e distribuido para as escolas
que possuem a modalidade Programa de Educacao de Jovens e Adultos como forma
de multiplicar as marcas geradas através das historias (a comegar pelas marcas cau-
sadas na prépria autora desta monografia), estimular iniciativas similares e a valoriza-
cao das vivéncias externas a educagao formal.

Como pbr em pratica?

Partindo da metafora desenvolvida para nortear esse projeto, tem-se a ideia de que
um papel impresso nunca mais sera como antes. Assim também sao as marcas que
certas vivéncias nos causam. Elas transformam o que cada um é para compor um ser
Novo, que jamais conseguira voltar a ser o que era. Essa metafora levou a contagao
das experiéncias vividas e o desenvolvimento de gravuras sobre elas para compor
um livro colaborativo de impressdes. Marcas Vitais passa a ser entdo um projeto de
impressdes vividas por pessoas que marcaram outros materiais construindo matrizes
fisicas e, assim, desenvolver impressos concretos sobre essas histérias. A ideia é po-
der agrupar esses impressos em um veiculo capaz de marcar outras pessoas também
através da sua leitura, maximizando a projegao dessas marcas.

Aregra principal para o desenvolvimento das gravuras presentes no livro era que elas
precisavam ser feitas por quem vivenciou cada histéria. Isso, justamente, para desen-
volver o potencial humano de ser matriz e suporte, explanado anteriormente, como
também para intensificar a experiéncia vivida ndo s6 oralmente, mas de forma con-
creta com o processo de marcar. Este € o motivo do subtitulo ser chamado Impressos
de Vidas Impressas. Nos préoximos topicos serao explicadas as etapas do desenvolvi-
mento do conteudo do livro e do projeto grafico.

Impressos independentes no Brasil
(do século XVIIl ao XXl)

Para a escolha de como realizar a produc¢ao do livro desenvolvido neste TCC foi leva-
do em conta o valor e a tiragem para um primeiro impresso que sera distribuido para
cerca de 170 escolas da rede municipal de ensino. Uma tiragem de 200 cépias sairia
muito cara a produgéo. Além desses critérios, ainda ha a dificuldade de acesso ao
meio editorial que torna ainda mais distante a possibilidade de publicacido em editoras
ja estabelecidas. Estas também sdo as motivagées da maioria dos impressos inde-
pendentes produzidos antes mesmo da criagdo da Impressao Régia brasileira.



Antes da chegada da corte Portuguesa no Brasil, era proibida qualquer atividade im-
pressora em terras brasileiras. Essa regra era a forma de Portugal, mesmo estando
distante da colénia, garantir sua hegemonia no territério colonizado, em vista que,
sem impressdes nao haveria o risco do desenvolvimento de uma moeda distinta da
usada na corte, assim como dificultaria a projecao de possiveis materiais que disse-
minassem dissensado quanto as ideias do colonizador. Contudo, essa proibigcdo nao
significou que, na realidade, ndao existisse uma producdo de impressos nacionais,
mesmo que escassa. Atualmente, sdo conhecidos alguns impressos surgidos durante
os trés séculos anteriores a Imprensa Régia, como o material "Relagao de entrada...",
relacionado ao portugués Antonio Isidoro da Fonseca, e datado de 1747, que até hoje
nao se sabe as circunstancias do surgimento, mas sabe-se que a oficina foi fechada
logo depois da descoberta desse impresso pela corte Portuguesa, como aponta o
livro Linha do tempo do Design Grafico no Brasil *3. Essas pegas graficas assumem
o carater de impressao independente no momento em que havia restricdo e elas nao
dependiam de nenhum meio pré estabelecido de comunicagao oficial.

Com a chegada da familia imperial ao pais, em
1808, Portugal precisou mudar sua estratégia
sobre a coldnia e uma das alteragdes feitas foi
a implementagao da Imprensa Régia, na qual, tstEmNRS, ) =
em seu inicio, "ap6s um breve periodo de mo- D.E. ANTONIO
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do-se as tecnologias vindouras, ganhando forga a partir da maior facilidade de producéo
e tomando novas formas voltadas para a experimentagao, passando a ter o poder de
colocar novos artistas, escritores e ideias no circuito. O amadorismo (pois no momen-
to sdo usados processos artesanais para desenvolver esses impressos) € a possibi-
lidade de empregar o horario que bem quisesse para desenvolver as pecas graficas
com materiais de excelente qualidade, fez com que a produg¢ao ganhasse velocidade
e alcangasse seus objetivos, desenvolvendo, ndo apenas espagos nao profissionais
de producao grafica, mas nucleos sociais de trocas de experiéncia e desenvolvimen-
to criativo e profissional para graficos, artistas, escritores, entre outros profissionais.

E nesse contexto que surgiram, por volta da década de 1950, muitos nomes conheci-
dos hoje vindos de coletivos de graficos, tais como O Livro Inconsutil, no qual partici-
pou Joao Cabral de Melo Neto, Philobiblion, de Manuel Segala, Edi¢des Hipocampo,
de Geir Campos e Thiago de Mello, Edi¢ao Dinamene, de Pedro Moacir Maia, O Gra-
fico Amador, com a participacado de Gastao de Holanda, que também fez sua presenca
na Editora Fontana e Mini Graf, e Editora Noa Noa, com Cleber Teixeira.

O Grafico Amador, também conhecidos como M&os Sujas, € posto na posicao de
uma das maiores referéncias para a criagcado de Marcas Vitais devido as motivagdes
do grupo na area da industria grafica, assim como a linha de recursos utilizados para
desenvolver seus impressos. Desenvolver impressos "sob cuidadosa forma grafica"®
era o que norteava as criagdes dos graficos, artistas e poetas envolvidos e os leva-
vam a solugdes experimentais, como a intervengao manual no decorrer do processo
de producédo grafica, o uso de métodos ndo convencionais de impressdao (como o
desenvolvimento de matrizes feitas em barbante, utilizadas na impressao de Aniki
Bobo) e as novas formas de utilizagao dos suportes. Destacam-se como participantes
do grupo nomes importantes do design nacional: Gastao de Holanda, Aloisio maga-
Ihaes, José Laurenio de Melo e Orlando da Costa Ferreira. Entre as obras publicadas,
ressaltam-se artistas de grande relevancia, como: Charles Baudelaire, Vinicius de
Moraes, Ariano Suassuna e Joao cabral de Melo Neto. Segundo o que relata o livro
homénimo de Guilherme Cunha Lima:

A importancia do trabalho desenvolvido por esse grupo evidencia-se na correspondéncia
mantida por seus membros com editores de revistas especializadas, entre outros Walter
Herdog da Graphis, de Zurique, Francis Harvey, da Print, de Nova lorque, e Timothy Si-
mon, da Signature, de Londres. Uma apreciagédo da produgéo de O Grafico Amador pode
também ser encontrada em artigos da autoria de intelectuais do porte de um J. R. Thomé
(Le courrier Graphique, Paris), Mauro Mota (Diario de Pernambuco, Recife) e Carlos Drum-
mond de Andrade (Correio do Amanha, Rio de Janeiro). ¥’
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As apreciagdes apontadas na citagao anterior estdo presentes na integra no livro Edi-
tores Artesanais Brasileiros, de Gisela Creni®e.
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Paginas de Aniki Bobo, do Grafico Amador=®

Outra importante referéncia de impressos independentes para o desenvolvimento de
Marcas Vitais é a literatura de cordel. Esse tipo de manifestagao cultural tem como
caracteristica elementos assumidos também no livro desenvolvido aqui, tais como a
traducao escrita de historias orais que marca presenga nesse género textual, e as
marcacodes de regionalidade baseadas em girias, na forma que em que sao contadas
e até mesmo no conteudo das histérias. Outro dado em comum com o projeto é o fato
de, em alguns casos, a impressao de capa ter o mesmo autor que o texto interno a
peca grafica, como ocorre em cordéis historicos como os de J. Borges, o que ocorre
também em Marcas Vitais, sem contar com o interesse pelo contraste de claro e escu-
ro evidenciado em ambos, muito comum em obras de xilogravura.

Nas décadas de 1970 e 80, com a censura praticada na Ditadura Militar Brasileira,
deu-se a ruptura na liberdade de expressao. Qualquer item de producao grafica de-
veria passar pelas maos de censores que permitiam ou ndo a publicacdo. E nessa
atmosfera que novos impressos independentes tomam impulso como forma de ma-
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nifestacao politica ou de expressado de um
universo underground com as fanzines de
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com que algumas editoras ja citadas nesta Quegiz; Angllndergreund
monografia pudessem perdurar, como foi o
caso da Noa Noa, que permaneceu na pro-
ducao de pequenas tiragens até o inicio da
primeira década do século XXI (retomando
a atividade nos ultimos anos).

produzida por Lourengo Mutarelli
na década de 1980

Na segunda década do século XXI, surge novamente um interesse de artistas e de-
signers na produgao de impressos independentes. Em uma era que o digital esta
cada dia mais consolidado, e que um impresso independente n&do € mais uma das
unicas formas de tornar-se conhecido (vide youtubers e celebridades virais), esse
movimento tomou um novo sentido caracterizando-se como uma volta ao artesanal, e
reforca o valor do objeto livro como um elemento adquirido, uma obra de arte, capaz
de destrinchar recursos que os meios digitais ndo alcangam, como a diferenciagao do
suporte, textura e métodos de impressao e de acabamento que favorecem o conte-
udo impresso. Ha também a revisitagdo as técnicas abandonadas devido o advento
da informatica. Seus usos sao modificados e enriquecidos através da hibridagdo com
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tecnologias graficas (e até mesmo digitais) mais recentes, apresentando esses novos
impressos de uma maneira plural e inovadora. Esse novo momento declara ao livro
um papel diferente dos meios digitais, com ideais e propostas distintas e integradas
ao veiculo de comunicagao referente.

Além da internet, outra forma de divulgacédo e venda desses novos impressos inde-
pendentes se da por meio das feiras de impressos, que assumem a identidade de um
espaco social de troca de saberes. As feiras possuem um perfil acolhedor e tem a pra-
ticidade de acontecer em qualquer lugar: instituicdes de ensino, bares e restaurantes,
casas, pragas, quintais, entre outros. Por essas caracteristicas, elas vém atraindo o
publico e estao se fortalecendo e expandindo a cada ano, recebendo novas edigdes.
Algumas feiras que merecem destaque devido as suas proporgdes pelo Brasil séo: a
Feira Pao de Forma, as feiras Tijuana, a Parada Grafica, além de feiras de pequenas
editoras, espacos de coworking, instituicdes de ensino e os circuitos paralelos em im-
portantes eventos literarios como a FLIP (Feira Literaria de Paraty-RJ).

Metodologia

Antes de desenvolver as caracteristicas do projeto grafico que esse livro viria a ter, foi
necessario entendé-lo. Perceber que nao seria uma leitura de interesse de um publico
alvo extenso inicialmente foi crucial até para a pré definicdo de uma tiragem em sua pri-
meira edi¢cdo. Esse publico seria formado em peso por estudantes da rede publica de
ensino, estudantes da modalidade EJA, professores e pesquisadores sobre memoaria.

O livro Marcas Vitais sera impresso e distribuido para as escolas que possuem a
modalidade PEJA e, portanto, a fim de escolher os caminhos a serem seguidos, preci-
sou-se visar o valor do projeto, garantindo um resultado experimental que atendesse
a proposta de uma pequena tiragem de forma menos custosa. Para guiar o projeto,
foi tracado um tema gerador que traz a proposta do livro ser um ode aos processos
graficos, narrando-os e exprimindo-os da forma que melhor for apresentada. Ao ser
optado enaltecer os processos graficos, a escolha de um s6 para o desenvolvimento
do livro faria com que a causa perdesse a forga, por isso, a impressao do livro sera
feita em diferentes técnicas, sendo a capa impressa em serigrafia e relevo seco e o
conteudo do livro em risografia.

O relevo seco presente na capa retoma a ideia de pressionar para imprimir, além de
reforcar os cortes das matrizes de impresséao e o contraste entre alto relevo e baixo re-
levo e negativo e positivo, presentes na dobra da aba onde esta o titulo do livro. O pro-
jeto grafico inteiro é focado na ideia de contraste, tdo presente na gravura em relevo.

A serigrafia foi escolhida devido a inclusdo de poucas cores na capa, o que tornaria a
impressao mais barata que a segunda opgao que seria o offset, além de expandir os

horizontes de utilizagdo dos materiais, uma vez que a opacidade da impressao seri-
grafica permite clara visibilidade até mesmo em fundos coloridos, e sua aplicagao é
possivel ser feita em diversos materiais.

A risografia foi a opgao escolhida para todo o conteudo do livro, pois possui um baixo
custo em pequenas tiragens. Outro motivo para essa escolha foi a caracteristica de
imprecisado da técnica. Seus leves erros de registro em cores reforcam as camadas de
impressao que a precisao do offset inibe. Assumir as camadas também €& uma forma
de reafirmar o processo artesanal de desenvolvimento das ilustragdes do livro, uma
vez que a gravura em relevo precisa de uma nova impressao toda a vez que € assu-
mida uma nova cor, trabalhando com sobreposic¢oes.

A escolha das formas de impressao guiou as demais possibilidades do projeto. Como
a impressora da risograph recebe papéis até o tamanho A3, as proporgdes do livro
deveriam ser iguais ou menores que isso. Por esse motivo, foi escolhido o formato
fechado de 18x23cm. Esse tamanho também facilita a impressao da capa que, por
ser sanfonada, possui as dimensdes de 65,3x23cm (capa aberta). Essa escolha foi
derivada do padrao de proporgdes das folhas de papel inteiras (66x96cm), garantindo
assim melhor aproveitamento do material.

O livro conta com a possibilidade de ser lido tanto a partir da capa principal (primeira
capa, referente a que contém o relevo seco, sinopse e dobra) ou da quarta capa (que
também recebe o titulo do livro). A sanfona divide o livro em dois cadernos, sendo o
primeiro introdutoério, explicando o conceito e o trabalho desenvolvido (sanfona fron-
tal), e 0 segundo contendo as gravuras e os trechos das histérias contadas, que levam
o leitor a interpretagdao do conjunto (sanfona traseira). Cada pagina deste caderno
possui layouts unicos seguindo o grid modular, e as gravuras entram integralmente
ou através de composi¢cdes e padronagens feitas pela autora, visando ao maximo
garantir a integridade dos impressos da maneira que foram feitos, apenas tendo a
interferéncia de cores em alguns momentos.




FORMATO DO LIVRO

MARCAS
VITAIS
INPRESSOS
DEVIDAS
IMPRESSAS

FRENTE

VITAIS

IMPRESSOS.
DEVIDAS
IMPRESSAS

MARCAS
VITAIS

IMPRESSOS
DE VIDAS
IMPRESSAS

VISTA SUPERIROR

12 CADERNO

MARCAS
VITAIS
20223 INPRESSOS
2030 DEVIDAS
2223 INPRESSAS

CADERNO 2
GRAVURAS E TEXTOS

2° CADERNO

CADERNO 1
TEXTOS SOBRE 0 TRABALHO
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Grid com médulos de
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Imagem 16
Exemplo de aplicagéo do grid em
dobras, cortes e flipes




Devido as impossibilidades quanto a aquisicdo de diversos materiais, foi opgéo traba- SIMULAGAO DE CORES DISPONIVEIS
lhar as gravuras com o publico apenas em preto. Desta forma n&o foi preciso investir - - - - - PARA RISOGRAPH

em mais tintas. Durante o processo da pesquisa houve a busca por tintas alternativas _

para gravura em relevo, porém, apos serem testadas, nenhuma obteve resultados EXEMPLO DE FINALIZACAO DE ARQUIVO PARA RISOGRAPH

que respondessem de forma favoravel a precisao na impressao ou os demais proces- CAMADA DA COR PRETA

sos de digitalizagao e edigdo da imagem. Sendo assim, optou-se incluir cores quando = : E

acordado com os participantes, visando o tipo de impressao escolhida para a tiragem
do livro.

RESULTADO FINAL

A selecao das partes da imagem a receberem cores foi baseada nas historias narra- .
das, de modo que as cores dessem destaque a mensagem de cada trecho. Além disso,
pelo mesmo motivo, algumas imagens receberam repeticdes de elementos, recurso
que também permitiu o desenvolvimento de composi¢des interessante que dialogas-
sem com o trecho da histéria contada. As gravuras foram fotografadas e editadas S
para que pudessem apresentar o maximo de contraste entre as zonas pretas e o fundo
branco. Esta etapa foi essencial para que a selecao das areas impressas pudesse
ser feita sem perda de detalhes. Apds selecionadas, foi excluido o fundo do papel
e a selecao passou a receber as cores baseadas nas trocas de informagdes com os
alunos, que predefiniram alguns tons as suas escolhas. A inclusdo do preto 100% o
também foi necessaria, em vista que este é o tom de preto que a risografia imprime*'.

0QUE € SUPORTE?

OO APALAVRA O, funio do suporte para
as Artes grificas & sustentar. § receber na

Neste projeto, na maioria das vezes, a entrada de cor se da em mistura com outras, ::.\

tendo, em muitas paginas, duas das cores disponiveis para a técnica de impressao, L —

além do preto. A opcao por usar o preto como valor no projeto grafico se da devido a H ’

associacgao da gravura em relevo com altos contrastes de claro e escuro e pela prefe- Seguindo os critérios pedidos pela risografia e a escolha do uso de duotone para a in-
réncia de muitos gravadores em imprimir em preto e branco. clusao de cores nas gravuras, o primeiro caderno do livro (que contém a parte tedrica

Arisografia possui sigularidades quanto ao fechamento de arquivo e impressao. Todos da experiéncia) apresenta fotografias & ilustragoes tambem em preto e branco com

os quisitos pautaram a forma que o projeto grafico se desenvolveu. Nessa etapa de
apresentacao, foi focada a simulacdo das cores disponiveis. Para o fechamento do
arquivo, sera necessaria a separagao de cada cor por pagina (tal como uma impres-
sdo com mais de uma matriz em gravura) e a subtituicdo delas por preto, devido a
impressao ser feita em camadas e as cores serem impressas em momentos distintos
(é necessario a troca de bobina na maquina para inclusdo de outras cores, a tinta
precisa secar no papel para voltar a impressora, entre outros). Os arquivos para im-
pressao em risografia sdo similares aos fotolitos de impressao, porém digitais.

entrada de cor em apenas algumas areas. Essas imagens foram editadas para seguir
um padrao de recortes e/ ou reticuladas. Outras ainda entram em preto e branco com
um fio no formato do elemento principal da fotografia em cor, dando destaque ao mes-
mo. Esse fio é levemente deslocado da posi¢cdo que deveria estar, como apresentam
as imagens a seguir:

41 Por mais que a impressao em risografia de fato fosse feita posteriormente e ndo imediatamente
depois da conclusdo deste TCC, foi necessario fazer as edigbes das imagens ja como se fossem ser
enviadas para a impressao nesta técnica tornando mais pratico o processo de fechamento de arquivo
em um segundo momento, pois na risografia a separagéo das cores em arquivos diferentes Exemplo de imagem com fio
€ necessaria, similar a separacgéao feita com nos fotolitos. em cor
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Exemplos de imagens
reticuladas ou recortadas
que integram o livro

Como mencionado antes, o contraste foi um dos elementos principais de desenvolvi-
mento do projeto grafico, estando na relagcédo de preto e branco; vazio e cheio; negati-
VO e positivo; e na escolha tipografica. Para isso, foi optado o uso de duas tipografias
para compor o0 miolo do livro: a Bebas (usada para titulos, descricbes dos participan-
tes, inicio dos trechos das histérias e, em poucos casos, no conteudo das frases) e a
Caslon (presente no corpo dos textos). Elas possuem caracteristicas distintas, sendo
uma serifada e representante do classico no projeto, e outra a representar a contem-
poraneidade, com tragos fortes e sem serifa. Ambas, apresentam uma extensa fami-
lia, facilitando a aplicagao para diversos casos.

A escolha da Caslon, em especial, deve-se ao contraste apresentado através dos
seus tracos grossos e finos. Sua leiturabilidade também merece destaque como que-
sito na eleicdo dela como tipografia para longos textos, ja que a leitura em caixa alta
(unica disposi¢ao da Bebas) é cansativa e prejudicada.

Para a capa, foi escolhida a tipografia Cliché, uma tipografia forte que remete ao stencil,
outra técnica de impressao.

TIPOGRAFIAS UTILIZADAS

/Caslon 224 Std
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXUYZ

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
0123456789

/BEBAS NEUE BOLD
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXUYZ
0123456789

/Cliche (titulo do livro)
ABCDEFGHUUKLMNOPQRSTUVWXUYZ

abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
0123456789

Uma importante etapa também foi a de criar um nome para o livro. Ele precisava
descrever o seu conteudo sem, de fato, o expor, e precisava ser curto e sonoro. Para
isso, foi feito um brainstorm contando com uma pesquisa de similares para evitar
confusées com outros livros que possam ter nome igual ou parecido. Entre todos os
nomes pensados, foram separados alguns que trouxessem a relagao entre marcas e
a vida, como: Memdrias Marcantes; Impressdes de Vidas; Impressos em Construgao;
Sinais Vitais; e, por ultimo, o escolhido Marcas Vitais - Impressos de Vidas Impressas.

Interacoes - Etapas e Resultados

Para promover as interagbes, foram desenvolvidas estratégias de imersao no tema.
Considerou-se também a necessidade de um publico que pudesse ser acompanhado
em repetidos encontros, facilitando assim o envolvimento com a pesquisa e promo-
vendo a gravura como linguagem artistica e técnica de impressao. Através de encon-
tros formais, seria possivel gerar desdobramentos e discussées agregando valores
e conhecimentos a todos, tornando assim essa experiéncia uma via de mao dupla.
Antes que fosse tomado o inicio das etapas, foi pedido para os alunos que quisessem



participar do projeto assinassem um termo de uso de imagem e das histérias conta-
das, estando especificado nele o que seria desenvolvido ao findar das etapas.

Etapas de Interacao

Primeiro Momento: MEMORIA

66 A
Partindo do pressuposto que toda a historia Pal‘a Voce,

faz parte de uma memodria coletiva ou indi- «
vidual, foi escolhido iniciar a aproximagao o que e, LI 5} ,’
memoria.

ao tema com a pergunta geradora:

Levantada a discusséo, foi possivel perceber, segundo os alunos abordados, que me-
moria sdo lembrangas concretas ou ndo do que foi vivido.

4

Durante a conversa, expressdes como PO]’ que
“deixar para o futuro", legado”, e “conhecer
o passado” foram recorrentes, o que abriu

deixar um
SYeRT e , %
caminho a proxima pergunta que foi: legado?

A memoria forma cada um como individuo, pois ela gera identidade. O que cada um
€, é resultado de suas historias: as vividas e as que foram passadas por outros. A tal
ponto que um individuo € outro a cada vivéncia que passa.

Segundo Momento: SENSACOES DAS MEMORIAS

Como ja dito anteriormente, uma grande parte do publico abordado ndo tem costumei-
ramente contato com as Artes Visuais e, consequentemente, possuia dificuldade em
abstrair (uma faixa desse publico tinha saido ha dois meses de classes de alfabetiza-
¢ao). Por este motivo, estudos de representagdo e abstragdo precisaram ser feitos.
Esta etapa teve papel crucial para o desenvolvimento das demais. Para aproximar os
participantes do tema, eles foram levados a pensar no nome da pessoa mais importan-
te de suas vidas. Posteriormente, foi questionado o motivo desse nome ter sido lembra-
do e qual foi essa memdria. Através das lembrangas que cada um trouxe consigo, eles
desenvolveram uma representacgao grafica de um objeto ou um cheiro que traduzisse a
sensacao que a memoria escolhida Ihes remetia. O objetivo de representar um objeto
ou um cheiro era leva-los a pensar nas sensacdes e na possibilidade delas serem re-
presentadas de forma figurativa ou abstrata.
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Alguns dos desenhos feitos




Terceiro Momento: HISTORIAS QUE MARCAM

‘O que ’9

No primeiro momento desse encontro,

SA0 marcas?

a discussdo foi iniciada com a pergunta:

A partir das respostas apresentadas, foi possivel entender como marca o que tem o
objetivo de transformar algo. Os alunos desenvolveram o tema abordando as marcas
corporais feitas através de tatuagens e cicatrizes. Trataram também a ideia de marca
aliada as empresas (palavra lembrada também como nome ou logotipo), percebendo
que, nesse meio, € preciso apresentar-se como algo diferente e necessario para se
desenvolver. Com isso, elas sdo capazes de marcar a sociedade e serem lembradas.

Um papel marcado nunca mais sera igual ao que era antes, tdo pouco uma vida. O pro-
ximo passo desse encontro se dividiu em diversas etapas por ter uma duragéo maior.
No primeiro momento, foi feita a leitura do trecho XXIV do livro Cénticos, de Cecilia
Meireles como forma de instigar a lembranga de histérias que causaram marcas na
vida de cada participante:

XXIV

N&o digas: Este que me deu corpo é meu Pai.
Esta que me deu corpo é minha Méae.

Muito mais teu Pai e tua Mae sao os que te fizeram
Em espirito.

E esses foram sem numero.

Sem nome.

De todos os tempos.

Deixaram o rastro pelos caminhos de hoje.

Todos os que ja viveram.

E andam fazendo-te dia a dia

Os de hoje, os de amanha.

E os homens, e as coisas todas silenciosas.

A tua extensdo prolonga-se em todos os sentidos.
O teu mundo nao tem poélos.

E tu és o proprio mundo.*?

A partir da leitura do poema, cada participante contou uma histéria que tenha causa-
do marcas capazes de transforma-los significativamente. Essas declara¢gées foram
gravadas em audio como documentagao do que foi falado, para transcrigéo e selegéo

das frases que entraram no livro, e para viabilizar o proximo encontro de forma que as
historias ndo fossem alteradas ou esquecidas.

Por serem muitos os entrevistados, houve a necessidade de retornar ao poema sem-
pre que possivel, porém, com o tempo, viu-se a importancia de criar um novo estimulo
para pensar em memorias marcantes. Por isso, as entrevistas foram feitas em dois

42 MEIRELES, Cecilia. Canticos. S&o Paulo, Brasil: Editora Moderna, 2005.

momentos, contando o primeiro com a leitura do texto mencionado e a interpretacao
do mesmo, e o segundo com o video documentario Foto Sensivel**, uma produgao e
realizacdo do Camara Clara, Instituto de Memoria e Imagem.

Foto Sensivel apresenta entrevistas com moradores de Armagao, em Floriandpolis.
Eles contam sobre fatos ocorridos no passado da cidade os quais todos viveram. Os
entrevistados também apresentam fotografias que mostram a presenca deles nessas
histérias e a veracidade dos acontecimentos. O video foi peca fundamental para re-
afirmar a ideia, ja mencionada, de patriménio material e imaterial, uma vez que, em
todo o momento, eles falam sobre o que € memdria para eles e a diferenga entre a
representatividade dos objetos que sdo apresentados e as suas vidas como provas
das histérias e sensagdes narradas.
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Cenas do video Foto Sensivel -
Lembrangas de Armagéo

43 COSTA, Tati; CHOMA, Daniel. Foto Sensivel - Lembrangas da Armagao. Floriandpolis: Camara
Clara - Instituto de Memoéria e Imagem, 2013.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9lwDgIKDQYw/ (Acesso em 20 de margo de 2017)



Conforme as entrevistas eram feitas, a metodologia para fazé-las foi se aperfeigcoando,
tendo as primeiras sido realizadas junto ao grupo dos alunos e as posteriores indi-
vidualmente, contando apenas com a presenga da entrevistadora e do entrevistado.
Essa mudancga do espaco utilizado permitiu um maior desprendimento e envolvimento.
Cada um comecou a ser levado para uma outra sala, e sentava-se de frente para a
entrevistadora. Ali era novamente informado sobre o que ia precisar contar e que seria
gravado. Cada gravagao respondeu o seguinte estimulo:

(44 . L 2 e A _e
Qual historia que voce€ viveu

marcou mais a sua vida.

Ao ouvir as historias, a entrevistadora questionou em momentos pontuais aquilo que
nao havia ficado claro, fazendo ao maximo com que interrupgdées nao acontecessem.
Isso serviu de estimulo para que fosse contada mais a fundo cada histéria e diferiu
de maneira particular caso a caso. Para entrevistar, foi crucial ouvir e ndo expressar
opinides. Por fim, cada participante deveria responder uma ultima pergunta comum
a todos. Ela os ajudava a fechar suas ideias, aprofundando os elementos contados e
facilitando o desenvolvimento da etapa seguinte. Essa questao era:
66 ' g ;

Por que vocé acha

que essa memoria —
marcou a sua vida?

b b/

Quarto Momento: MAOS QUE MARCAM

Nessa etapa foi necessario leva-los a pensar nas sensacgoes, cores, sons, gestos pre-
sentes ou vividos nas suas histérias, indo além das cenas do cotidiano. A ideia desse
estimulo era que os alunos pudessem explorar suas memorias graficamente seguindo
uma linha figurativa ou abstrata, por livre escolha de cada.

Os participantes fizeram, primeiramente, desenhos que ilustrassem as historias vivi-
das e contadas anteriormente. Com o decorrer da experiéncia ficou clara a necessida-
de deles entenderem o desenho como uma ferramenta e n&do como fim, ja que a gra-
vura imporia barreiras das quais o desenho nio escaparia ileso. Funcionando como
esboco, foi salientado que ele mudaria conforme a gravagao e os testes de impresséo
que poderiam pedir novas solug¢des graficas as quais ndo teriam sido necessarias em
primeira instancia. Os tracos foram passados através de decalque para o material
usado como matriz - uma borracha macia similar a textura do lindleo.

Para o desenvolvimento da primeira parte dessa etapa foi necessario explicar o que é
gravura e as suas possibilidades essenciais através de amostragem de referéncias de
artistas como Adir Botelho, Iberé Camargo, Maria Bonomi, entre outros. Também foi
feita a apresentacao de xilogravuras presentes em cordeis, impressoes independen-
tes, adesivos, em prol de apresentar a multiplicidade da técnica, e gravuras da autora
desta monografia, como forma de aproxima-los do fazer e levar com que percebecem
que nao seria um trabalho impossivel de ser realizado. A orientagao quanto aos ca-
minhos que poderiam ser seguidos foi constantemente necessaria, uma vez que as
pessoas abordadas nunca tiveram contato com gravura (conscientemente) anterior-
mente - os alunos ja tiveram contato com carimbos, por exemplo, mas nunca tinham
visto uma gravura.

Passado o desenho para a borracha, foi discutido onde entrariam as areas escuras e
claras para dar inicio a gravacao. A técnica da gravura em relevo, utilizada aqui, € vol-
tada para o reconhecimento das texturas da matriz para que, através de entintamento
e pressao, haja a impressao. A nogao da utilizacdo das texturas para cada composi-
cao foi aprimorada através dos testes para verificar se o resultado era o esperado pelo
participante e assim, posteriormente, dar inicio a etapa de impressao.

Assim que a matriz estava adequada segundo cada participante, iniciava-se a impres-
sdo. As matrizes eram entintadas com rolo préprio para gravura e com tinta tipografica
pelo aluno que as fazia e eram posicionadas com cuidado sobre o papel, que recebia
pressao no verso através de instrumentos tais como espatulas. Depois de impresso, 0
suporte era retirado lentamente, para que o resultado nao fosse danificado. Esse pro-
cesso foi realizado trés vezes, em média, por participante, para que fosse entendido
claramente como imprimir uma gravura em relevo e para obter impressdes com resulta-
dos satisfatérios. Essas gravuras estao presentes junto aos trechos das entrevistas na
segunda parte deste livro através de composicdes graficas da autora e organizadora de
Marcas Vitais.

As matrizes foram devolvidas junto as gravuras para cada aluno participante de Mar-
cas Vitais ao findar do projeto grafico. Os originais sao propriedades de cada um deles.
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Alguns dos participantes
de Marcas Vitais e os

impressos originais
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Matrizes desenvolvidas

pelos participantes de
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Espelho do livro
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Conclusao

Permitir que o leitor possa conhecer parte das histérias e da producédo dos partici-
pantes de Marcas Vitais através do livro € estender cada um desses personagens
até onde, talvez, eles nunca fossem sozinhos, expandindo também suas existéncias
temporais, ja que esses escritos podem ser lidos mesmo daqui ha um século, quando
nenhum deles estara vivo. Publica-los, dessa forma, € dar voz e empoderar o ané-
nimo participante. E voltar as questdes inicialmente discutidas com eles e deixar um
legado. Se escrever e marcar foi a primeira forma de guardar o tempo, publicar € a
forma de nao tornar esse passado parado nas maos de poucos, permitindo o acesso
a informagao sem limites de até onde chegar. Assim, a perspectiva € que o autor ndo
tenha mais nogdo a quem esse tempo comunicou, uma vez gravado através da parti-
cipacgao, contacao e publicagdo. Isso qualifica o sucesso do trabalho e a multiplicidade
de marcas potenciais deste.

O projeto fitou a todo o instante a ideia de gerar marcas e se desdobrar em outros e,
como o processo de marcar € uma etapa dolorosa, nao foi tdo simples o desenvolvi-
mento dele até mesmo na escolha do seu nome. Essas barreiras ndo foram so6 vividas
pela autora como também por todos os participantes devido as dificuldades como:
contar algo doloroso, buscar uma vivéncia marcante na memoria, ter uma ideia para
desenvolver, utilizar uma técnica nunca antes feita, gravar a matriz, imprimir com bons
resultados, entre tantas nao listadas. Muitas outras etapas surgiram e desapareceram
no decorrer do tempo. E, por mais que fosse lido sobre o tema, entrevistar foi algo que
se compreendeu e se formatou somente com a pratica.

Essa monografia apresenta as etapas principais para o desenvolvimento do projeto,
sem as quais, ndo haveria conteudo. Mas tiveram também as que se constituiram
de forma humana, orgénica e nao t&ao técnica, resultados do ouvir e do processo de
mexer novamente em certas marcas dolorosas. O projeto foi além das expectativas,
marcando a autora e também os envolvidos, e o desejo € que ele marque outros de
iguais e diferentes formas, tomando propor¢des além do esperado.

Essa pesquisa tem o potencial de desenvolver-se em multiplicidade de meios e to-
mar novos desdobramentos futuros. O conteudo pode ser aplicado pelo mais diverso
publico através de recursos diferentes de um projeto editorial, como na produgédo de
videos, fotografia, pesquisa sonora, entre outros, levando as outras vertentes do ter-
mo gravar (gravar um audio, um LP, a impressé&o digital - unica e feita mesmo inten-
cionalmente...). Porém, neste trabalho, foi optado restringir o termo gravagcdo como
forma de retirada de material de uma matriz e impressao grafica através da gravura.

O projeto esta em analise para levantamento de recursos e impresséo pela Secretaria
Municipal de Educag&o, mas, mesmo que ndo haja possibilidade de impressao por



vias publicas, é do interesse da autora a impressao por vias particulares para que
a iniciativa nao termine pelo projeto de TCC. Ao ouvir os participantes, percebeu-se
também, durante o processo, a necessidade de desenvolver alguma versao acessivel
a todos os alunos de modo que possam té-la. Sendo assim, futuramente sera criada
uma versao do livro digital, permitindo que mais pessoas possam visualizar a produ-
cao de Marcas Vitais. A monografia aqui presente ndo contempla essa etapa que sera
tomada nos proximos meses.
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