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RESUMO

A presente pesquisa busca identificar como as noc¢des de identidade e pertencimento, atreladas
a experiéncia de deslocamento, sdo abordadas nas obras “A Praia do Futuro” (Karim Ainouz,
2014), “A Cidade Onde Envelheco” (Marilia Rocha, 2016) ¢ “Era o Hotel Cambridge”
(Eliane Caffé, 2016). Busca-se discutir como 0s personagens neles retratados mantém lagos
afetivos e identitarios pelos espacos que habitam e pelos quais se deslocam. Para isso, €
debatido como se deu a formacdo de um cenario contemporaneo marcado pela experiéncia de
desenraizamento partindo de trés perspectivas: o enfraquecimento da ideia de territério como
dimensdo essencial para a vida individual e coletiva, a intensificacdo dos fluxos migratérios e
as novas formas de lealdades e identidade que surgem nesse contexto. Também € discutido de
gue maneira esse cenario tem impacto sobre as obras cinematograficas produzidas na
contemporaneidade e como elas possibilitam novas perspectivas de mundo imaginadas a

partir do trénsito, das dispersdes e dos deslocamentos.

Palavras—chave: 1. Cinema brasileiro Contemporaneo 2. Deslocamento 3. Identidade 4.
Migracao
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1 INTRODUCAO

Em 2011, a mostra “Cinema Brasileiro — anos 2000, 10 questdes”, com curadoria de
Eduardo Valente, Cléber Eduardo e Jodo Luiz Vieira, tinha como proposta identificar
questdes recorrentes nos filmes brasileiros realizados entre 2001 e 2010. A motivacdo para a
realizacdo da mostra partiu da constatacdo de que o periodo analisado apresentava um cenario
distinto da década anterior. De 1990 até os anos 2000, o cinema brasileiro viveu eventos
marcantes em sua historia, que iam desde a extin¢cdo da Embrafilme, em 1990, instalando uma
crise na industria cinematografica nacional, até a “retomada”, consolidando o inicio de um
periodo cuja caracteristica principal é a significativa producdo de obras nacionais que se
estende até o momento atual. Nesse cendrio, os discursos referentes ao financiamento e a
producdo das obras dominavam os debates da época. A primeira década dos anos 2000
apresentou uma mudanca significativa desse contexto. As andlises e discussfes acerca das
obras produzidas passaram a se voltar para os filmes e seus discursos. Essa quantidade cada
vez maior de olhares em torno do cinema nacional, impulsionada por um nimero crescente de
producdes realizadas no pais, incentivou os curadores a olharem para esse periodo buscando
refletir sobre o que tinha sido produzido nesses dez anos.

Dentre as dez questdes apontadas pelos curadores, uma, em especial, chama atengéo:
“Deslocamentos: para onde e por qué?” A questdo tinha como prerrogativa o fato de que os
filmes produzidos, em sua maioria, apés a década de 1990, apresentavam narrativas cada vez
mais ligadas ao deslocamento e a novas formas de pertencimento e ocupa¢do dos espacos e
territorios. A curadoria apontava que o deslocamento pode aparecer de formas distintas dentro
das obras, como é possivel observar a partir dos cinco filmes selecionados para a mostra. Em
“Serra da Desordem” (Andrea Tonacci, 2006) e “Pachamama” (Eryk Rocha, 2008) o
deslocamento se da de forma literal, seja por meio da historia de um indio nébmade que, ao
escapar de um ataque de fazendeiros que dizimou sua familia, perambulou por quase 10 anos
nas serras do Brasil central, ou ao acompanhar a viagem de quatorze mil quildmetros por
Brasil, Peru e Bolivia feita pelo diretor, Eryk Rocha. Em “Jean Charles” (Henrique Goldman,
2009), o deslocamento ocorreu em um periodo anterior ao da narrativa, sendo possivel
identifica-lo a partir da experiéncia do personagem como estrangeiro, um brasileiro na
Inglaterra. Ja em “Brasilia 18%” (Nelson Pereira dos Santos, 2006), o protagonista, deslocado
de seu lugar de origem, retorna ao Brasil, marcando um movimento contrario ao de Jean

Charles. Por fim, o longa “A Concepg¢ao” (Jos¢ Eduardo Belmonte, 2005), apresenta o
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deslocamento pelo deslocamento, no qual as identidades fixas sdo substituidas por outras,
transitorias, marcando o desejo dos personagens de estarem em constante reinvencao.

Dado o cenario crescente de filmes realizados no pais, as provocacdes colocadas pelos
curadores levantaram, inicialmente, o desejo de pensar se o0 deslocamento continua sendo um
traco das obras produzidas dentro desse periodo de seis anos desde que a mostra foi realizada.
Aliada a esse desejo, destaca-se a constatacdo de que o imaginario cinematogréfico passa a ser
atravessado por um desenraizamento contemporaneo que se da a partir da supressao do
territério como dimensao essencial da vida individual e coletiva. A intensificacdo dos fluxos
migratorios, a diluicdo das fronteiras e o surgimento de novos meios de comunicacdo sdo
alguns dos fendmenos que possibilitaram o surgimento dessas experiéncias desenraizadas e
desterritorializadas de se estar no mundo. Nesse contexto, criam-se novas condicdes
identitarias e formas de pertencimento que vao além do vinculo fisico e local. Interessa a
pesquisa, portanto, ampliar a discussdo em torno do deslocamento na cinematografia
contemporanea, pensando como as noc¢des de identidade e pertencimento, atreladas a l6gica
da migracéo, estdo sendo pensadas dentro das obras. E colocada em questdo a representacio
da ideia de lar, tendo como base seu sentido simbdlico como um espaco de conforto e afeto.

No capitulo 2, discute-se de forma ampla como o Estado-nacdo a partir de sua
perspectiva tradicional se enfraqueceu, possibilitando o surgimento de afiliacdes que vao além
da légica nacional. As nocGes de territorio, migracdo e identidade sdo analisadas dentro desse
cenario marcado pelo desenraizamento e transitoriedade. Na primeira parte do capitulo serdo
apresentadas as condicGes e mudancgas que possibilitaram a passagem de uma cartografia
caracterizada pela “rigidez” de suas fronteiras para uma ‘“cartografia pos-nacional”. A
pesquisa parte da compreensdo da construcdo histdrica e politica do territério, incluindo o
papel do Estado-nacdo, até a emergéncia de uma ldgica transnacional, formada a partir de
lealdades que ndo estdo mais vinculadas apenas a uma dimensdo territorial da cidadania e da
nacionalidade. Para refletir acerca da no¢do de territério foram utilizadas as perspectivas de
Appadurai (1997) e Raffestin (1993), com o especial interesse na dimensdo politica do
territdrio como uma construcdo a partir da acdo de diferentes atores e ndo como algo natural.
Para pensar a organizacdo espacial na modernidade e entender a estreita ligacdo entre Estado,
nacao e territorio, foram utilizados os autores Benedict Anderson (1989), partindo da ideia da
na¢do como uma “comunidade politica imaginada”, e Canclini (2006), que analisa os lugares

gue compOe o territdrio nacional, como as escolas e museus. JA para pensar essa nova
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paisagem transnacional utilizou-se a perspectiva de Appadurai (2004), que propde a nogdo de
“comunidades de sentimento”, ampliando o conceito pensado por Anderson, € a nogdo de
“nao-lugar”, proposta por Marc Augé (1994), como forma de refletir sobre os espacos que
compde esse novo cenario. Também foi abordado o discurso pds-moderno acerca da ordem
social contemporanea, que quebra com o ideal de tradi¢cdo do Estado-nacao.

Na segunda parte do capitulo, busca-se refletir sobre como 0os movimentos migratorios
se colocam a partir de um contexto transnacional que tem como uma de suas caracteristicas o
aumento exponencial do fluxo de pessoas. Para entender de que forma os deslocamentos se
ddo na contemporaneidade, foram trabalhadas, dentre outras, as no¢des de diaspora, refletida
aqui pela perspectiva de Appadurai (2004) e exilio, partindo da abordagem de Edward Said
(2003). Ja a terceira e Ultima parte trabalha as noc¢des de pertencimento e identidade, partindo
da discussdo sobre o que significa “ser sujeito” na contemporaneidade. Uma das abordagens
tedricas utilizadas ¢é a do autor Stuart Hall (1998), que identifica como os conceitos acerca do
sujeito se modificaram ao longo da histdria, destacando a passagem fundamental do sujeito
individual, do Illuminismo, até o sujeito pds-moderno. O autor aponta de que forma a
nacionalidade passou a ser uma das principais fontes de identidade cultural e lealdade no
mundo moderno, ganhando novas configuragdes com a intensificacdo da globalizagéo.
Buscou-se com o capitulo entender o deslocamento e as noc¢@es de identidade e pertencimento
a partir de autores e conceitos que perpassam diferentes areas académicas com o objetivo de
inserir a analise em uma perspectiva ampla, que nao se limite aos estudos filmicos.

No capitulo 3, esse novo cenario de desenraizamento e seus impactos serdo
observados a partir dos estudos sobre producdo cinematografica. A primeira parte do capitulo
contém uma analise conceitual das no¢des de “cinema nacional” e “cinema transnacional”.
Pensar esses conceitos é entender de que forma essa nova ldgica transnacional também se
coloca dentro das discussdes sobre cinema, refletindo sobre qual € o impacto desse contexto
para se pensar as produc@es filmicas de determinados paises. Também interessa aqui inserir a
pesquisa nesse recente debate que ainda carece de estudos realizados no Brasil. Dentre as
pesquisas utilizadas para pensar esses dois conceitos destacam-se as dos autores Ezra (2006;
2007), Mascarello (2008), Higson (1989;2000), Rowden (2006), Shaw (2013) e Higbee e Lim
(2010). Partindo da tens&o ou dialogo entre o nacional e o transnacional, o capitulo também
trabalha as nocGes de identidade, pertencimento e deslocamento/migracéo dentro dos estudos

filmicos. A migracdo passou a ser fio condutor e temética central de um namero significativo
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de filmes. A partir dessa constatacdo, pesquisadores passaram a voltar seus estudos para a
influéncia das tematicas migratdrias nas obras cinematogréficas. Sdo analisados aqui 0s
diferentes estudos realizados, buscando discutir as diferentes visdes relativas a tematica do
deslocamento dentro da producdo audiovisual. Destacam-se o conceito de cinema migratério,
pensado por Rafael Tassi e Sandra Fisher (2016), o conceito de “accented cinema”, proposto
por Hamid Naficy (2010), a ideia de “deslocografia” proposta por Maria Ignés Magno e
Vicente Gosciola (2011) e os estudos desenvolvidos por Andréa Franca (2002;2003;2012)
acerca das noces de terra e fronteira no cinema.

Ainda no mesmo capitulo, as no¢Ges de identidade, pertencimento e deslocamento séo
debatidas a partir dos estudos realizados sobre o cinema brasileiro. Sdo apontadas as
diferentes manifestacbes do deslocamento na cinematografia nacional contemporanea,
partindo da identificacdo de filmes que estejam marcados pelo transito. Também é colocada a
importancia da busca por uma andlise que utilize essas nog¢des, pensando as obras para além
da historica tarefa da cinematografia nacional em pensar seu pais. Como Walter Salles (2016,
p.10) destaca, “a historia do cinema brasileiro exprime, antes de mais nada, o desejo de
refletir uma identidade nacional na tela”. Partindo dessa perspectiva, interessa a pesquisa
discutir como cada filme trabalha a nogdo de identidade a partir da nova logica transnacional
que marca o mundo contemporaneo, em dialogo com os capitulos anteriores, de forma a
entendé-la, ndo se baseando apenas na ideia de nagdo como Unica dimensdo formadora dessas
identidades.

Para a escolha dos filmes analisados na pesquisa, foram identificadas obras que
possuem como ponto comum o fato de que nenhum de seus personagens séo apresentados no
ato de deslocamento — eles se encontram, de alguma forma, deslocados. No capitulo 4, busca-
se, portanto, identificar como esses personagens mantém lacos afetivos e identitarios pelos
lugares que habitam e pelos quais se deslocam nos filmes “Praia do Futuro” (Karim Ainouz,
2014), “A Cidade Onde Envelhegco” (Marilia Rocha, 2016) e “Era o Hotel Cambridge”
(Eliane Caffe, 2016). Sera debatido como a ideia de lar, ou casa, identificadas aqui como um
espaco de conforto, afeto e pertencimento, se dara para esses personagens. Paralelamente,
existe o interesse em pensar como essas obras possibilitam novas perspectivas de mundo

imaginadas por meio do transito, dispersoes e deslocamentos.
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2ENTRE A NA(;AO E O DESENRAIZAMENTO CONTEMPORANEO
2.1 Espacos e Territorios - Estado-nacéo e o Transnacional

Refletir acerca da nocéo de territorio é essencial para a compreensdo de como se dao
as relacOes politicas, sociais, econdmicas e culturais na contemporaneidade. Partindo da ideia
de que essa nogdo foi construida historicamente, é possivel investigar como ela sofreu
profundos deslocamentos com a intensificacdo da globalizacdo e a emergéncia de uma logica
transnacional, que vem transformando todos os ambitos da vida individual e coletiva. Dentro
dessa perspectiva, Gumbrecht afirma que a “consequéncia existencialmente mais desafiante
da era eletronica foi a eliminacdo da dimensdo do espaco dos multiplos niveis da nossa
experiéncia e de nosso comportamento” (GUMBRECHT, 2015, p.42), refletindo essa
mudanca estrutural, pautada por uma independéncia cada vez maior em relacdo ao espaco
fisico.

Para complementar esse cenario, a recente crise migratoria evidenciou a aparente
incapacidade dos Estados-nagdo para “lidar com os desafios transfronteiricos de um mundo
interdependente” (BARBER, 2013, p.3 apud BAUMAN; MAURO, 2016, p.24) e agir acima
de suas fronteiras. Pensar o territorio, nesse contexto, exige uma tentativa de compreender a
construcdo historica e politica dessa nogéo a partir do papel essencial do Estado-nacéo para a
configuragdo espacial do cenario contemporaneo, buscando evidenciar, assim, as condicfes
que possibilitaram o surgimento dessa “nova cartografia - pOs nacional - feita de
deslocamentos e mobilidades constantes” (FRANCA, 2003, pp.18 e 19).

Em um primeiro momento, torna-se necessario definir o que se entende aqui como
territorio. Para isso, foram escolhidas as perspectivas utilizadas pelos autores Arjun
Appadurai e Claude Raffestin. Appadurai (1997) aponta a distin¢do entre as nocOes de terra e
territério a partir de uma légica nacional. Para o autor, a nog¢do de terra esta intimamente
ligada ao sentimento de pertencimento em relacdo ao lugar de origem do sujeito. Ja o
territorio estaria associado as ideias de integridade, vigilancia, policiamento e subsisténcia.
Essas nogOes tém como dimensdo elementar o espaco fisico e é a relacdo que se estabelece
com esse espaco que ird diferencia-las.

Em substituicdo & nocdo de terra, Raffestin (1993) trabalha com a ideia de espaco,
concebida pelo autor como a realidade material preexistente ao territdrio, que sera resultado
de uma acdo conduzida por um ou mais atores. Ao se apropriar desse espaco, de forma

concreta ou abstrata, esses atores irdo territorializa-lo. O territdrio, nessa perspectiva, pode ser
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definido como uma producdo que tem como matéria-prima o espaco. Essa producdo serd
pautada por interesses diversos, gerando, assim, relacdes de poder.

O que interessa a pesquisa, mais do que a diferenciagdo entre essas duas concepcdes, é
a dimensdo politica da nocgdo de territdrio, concebida por Raffestin como uma construgéo a
partir da acéo de diferentes atores e ndo como algo natural, e seu vinculo com as nogles de
integridade, vigilancia, policiamento e subsisténcia, pensadas por Appadurai. Refletir sobre a
cartografia moderna, portanto, exige que se considere o Estado como ator fundamental na
construcdo e organizacdo dos territorios nacionais, uma vez que eles s puderam ser
concebidos a partir do surgimento do Estado Moderno, possibilitado pela centralizagcdo do
poder politico, e a ideia da nagdo como conceito essencial dentro dessa logica.

A partir dessa Gtica, alguns autores irdo pensar a estreita ligacdo entre Estado, nacao e
territério, contribuindo, assim, para uma maior compreensdo da organizacdo espacial na
contemporaneidade. Benedict Anderson tem um importante papel nessa investigacdo ao
definir a nagdo como uma ‘“comunidade politica imaginada — e imaginada como
implicitamente limitada e soberana” (ANDERSON, 1989, p.14). A ideia de que ela seja
imaginada se baseia na concepcao de que a maior parte de seus membros ndo se conhecem,
mas compartilham a nocdo de que fazem parte de um mesmo grupo. Ela é imaginada como
limitada “porque até mesmo a maior parte delas (...) possui fronteiras finitas” (ANDERSON,
1989, p.15). Nesse sentido, as relagOes estabelecidas no Estado-Nagdo se davam
necessariamente dentro de territdrios especificos e fronteiras rigidas.

Dentro desse contexto, interessa apontar que o autor destaca a imprensa como um dos
fatores que possibilitou a construcdo desse imaginario compartilhado em torno da ideia de
nacdo. Partindo de uma perspectiva mais ampla, juntamente com a imprensa, o radio e o
cinema também tiveram funcdo primordial nas articulacbes dos interesses nacionais e na
criacdo de uma identidade “civilizatoria”, com base nos direitos e deveres dos cidadaos locais.
E possivel destacar o papel do radio durante o governo Vargas, entre 1930 e 1940, como um
importante veiculo de propaganda politica. Eram veiculados em sua programagéo conceitos e
nogdes que o governo queria implementar, auxiliando na politica educacional do Estado
Novo, que tinha como uma de suas preocupagdes construir o conceito de nagdo, em busca da
formacgéo de um modelo de cidaddo brasileiro.

Utilizando uma perspectiva historica, Appadurai (1997) aponta o principio de

soberania nacional, pensado a partir do Tratado de Paz de Vestfélia de 1648, como um fator
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decisivo para a compreensdo do territorio como dimenséo essencial da nacdo moderna. O
principio de soberania seria uma das bases da ideia de Estado Moderno, e significaria a
autonomia e o poder absoluto de um Estado dentro de suas fronteiras. Dentro dessa
perspectiva, Appadurai afirma que “mesmo que compreendida de forma complexa e
articulada de modo delicado em cenarios pos-imperiais especificos” (APPADURAI, 1997,
p.34), a soberania territorial continua sendo uma nogdo essencial na logica dos Estados-
nacoes.

Canclini (2006) contribui para a investigacdo em relacdo a cartografia moderna ao
pensar os lugares que comporiam o territdrio nacional. O autor aponta a escola e 0s museus
como pecas fundamentais para a construcao da ldgica do Estado-Nacdo. Uma vez que a nagao
tem a tradicdo como uma de suas dimens@es essenciais, SA0 nesses espacos que esse conjunto
de praticas ritualizadas em busca de uma ordem nacional tera sua perpetuacdo garantida. Nos
museus 0s simbolos do Estado Nacional sdo guardados e celebrados. Ja a escola é responsavel
pela transmissdo do saber sobre a nacdo e os mitos que a fundaram.

A importancia desses espacos para 0 Estado-Nacdo também se da a partir da busca de
se construir uma visao mitica e aistorica do “ser nacional”. Nesse sentido, ter uma nacao seria
algo intrinseco ao individuo. Como Hall (1998, p.48) coloca, “a ideia de um homem sem uma
nacdo parece impor uma (grande) tensdo a imaginacdo moderna. Um homem deve ter uma
nacionalidade, assim como deve ter um nariz e duas orelhas”. Todas as nogdes e bens
relacionados a ideia de nacdo sdo celebrados e transmitidos com tanta autoridade que nédo se
pode questiona-los.

Esse cenario, tido como aparentemente imutdvel, passa a apresentar novas
configuracdes, especialmente no final da Segunda Guerra Mundial, com a intensificagdo da
globalizacdo. Essas configuraces foram possibilitadas pelo aumento das relacdes
transnacionais, principalmente no ambito econdémico, e pelos avancos tecnoldgicos na
comunicagdo e nos meios de transporte, cujas mudancgas tiveram impacto direto no fluxo de
informacdes e pessoas. Surgem, assim, novas caracteristicas de espaco e tempo, que resultam
na reducdo das distancias e das escalas temporais.

Appadurai (2004) atribui esse momento de ruptura aos meios de comunicagao
eletrbnicos e ao aumento das migracdes — fatores que, como defende, afetam diretamente a
imaginagdo que caracterizava a subjetividade moderna, passando a adquirir uma nova

configuracdo na logica transnacional. O autor amplia o conceito “comunidades imaginadas”,
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pensado por Anderson (1989), ao conceber o conceito de “comunidades de sentimento”, que
define novas formas de afiliacbes, para além da nacdo, e a formacdo de comunidades
imaginadas desterritorializadas ao redor do globo.

A partir dessa concepcdo, a cartografia moderna, que tem como base os Estados-
nacao, passa a ndo mais definir as formas de se estar e ocupar 0s espagos. Surge, assim, uma
“cartografia pds-nacional”, formada por afiliagdes translocais, que marca esse deslocamento
das configuracdes territoriais pensadas no Estado nacional moderno. Nesse contexto, é
possivel observar o surgimento de lealdades que ndo estdo mais vinculadas apenas a dimenséo
territorial da cidadania e da nacionalidade. Como Appadurai destaca, “o territério como base
para a lealdade e o sentimento nacional esta cada vez mais divorciado do territrio como lugar
da soberania e controle estatal da sociedade civil” (APPADURALI, 1997, pp. 37 e 38).

E nesse mesmo periodo, mais precisamente na década de 1980, que o pds-
modernismo, ao anunciar o “fim da histdria”, ird negar o modelo que durante vinte e seis
séculos formou os valores e regras que nortearam nossa relacdo com o mundo, rejeitando toda
a trajetéria do pensamento ocidental, desde os pre-socraticos no século VI a.C. Em “A
Condicdo Pds-Moderna”, Lyotard (2002) aponta a “faléncia das metanarrativas”, afirmando
que as narrativas de enunciacdo do real produzidas no século XIX perderam credibilidade,
assim como todos os discursos, praticas e instituicdes cujas fungdes eram legitima-los. “O
grande acontecimento deste periodo, o grande traumatismo é esta agonia dos referenciais
fortes, a agonia do real e do racional que abre as portas para uma era da simulagdo”
(BAUDRILLARD, 1991, p.60).

Para 0s pos-modernos, 0 passado ndo ird determinar mais o que somos, quebrando
com o ideal da tradi¢do do Estado Moderno. A ordem desse momento passa a ser a da eficacia
e a da possibilidade de produzir resultados rapidos, pautada pela légica do consumo. Jean
Baudrillard (1991), um dos representantes do discurso p6s-moderno, pensa a ordem social
contemporanea a partir da simulacéo e dos simulacros, de forma a ndo ser mais possivel fazer
uma distingdo entre o real e representagdo. Viveriamos, entdo, uma “hiper-realidade”, na qual
realidade e imaginagdo confundem-se. Essa nogdo possibilitaria 0 surgimento de novos
espacos que simbolizariam essa nova légica. Baudrillard destaca a Disneylandia como um dos
exemplos desses espacos, uma vez que la todos os simulacros estdo confundidos:

O imaginéario da Disneylandia ndo é verdadeiro nem falso, é uma méaquina de
dissuasdo encenada para regenerar no plano oposto a ficcdo do real. Dai a
debilidade deste imaginério, a sua degeneréncia infantil. O mundo quer-se
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infantil para fazer crer que os adultos estéo noutra parte, no mundo real, e para
esconder que a verdadeira infantilidade estd em toda parte, € a dos préprios
adultos que vém aqui fingir que sdo criangas para iludir a sua infantilidade
real- (BAUDRILLARD, 1991, p.21).

Para além do discurso p6s-moderno, outros autores também irdo pensar a emergéncia
de novos espagos atrelados a essa “cartografia pos-nacional”. Marc Auge (1994) pensa o
“ndo-lugar” como um espaco cujas caracteristicas estdo intrinsecamente ligadas a logica
transnacional. Esse conceito € concebido pelo autor como espacos de fluxos, que ndo se
encaixam na dimensdo identitaria, historica e relacional dos espacos da modernidade. A
I6gica que o constitui € funcional, tornando-o um lugar voltado para o consumo, lazer e
informacdo, e cujo papel é a aceleracdo dos deslocamentos e a satisfacdo rapida das
necessidades. Eles seriam semelhantes e despersonalizados, como 0s aeroportos e quartos de
hotéis, o que faz com que 0s sujeitos que os atravessam ndo se sintam deslocados, uma vez
gue os enxergam com familiaridade.

E importante destacar que a emergéncia desses espacos, pautados pela nova
configuracdo global, ndo elimina aqueles que estdo ligados a l6gica nacional. Os museus nao
deixam de existir, mas, ao estarem inseridos em uma nova configuracdo social e politica,
ganham dimensdes que vao além da perpetuacdo da ordem nacional. Desse modo, cria-se um
cenario em que a l6gica nacional passa a coexistir com a logica transnacional. A partir da
nocdo de coexisténcia dessas logicas, a principio antagdnicas, Appadurai (1997) utiliza o caso
do Sri Lanka para exemplificar essa nova organizacdo espacial, uma vez que o pais €
constituido tanto por lugares voltados para o livre comércio e o turismo, que muitas vezes
assumem uma estética translocal, como por espacos voltados para o desenvolvimento e a
memdria nacional, considerados nativos e auténticos.

Essa coexisténcia marca um importante aspecto da contemporaneidade, que exige o
afastamento das generalizacdes e a utilizacdo de uma perspectiva mais pluralista ao se pensar
a globalizacdo e seus efeitos. Em um primeiro momento, é necessario destacar que o
enfraquecimento do Estado Nacional — refletido, por exemplo, a flexibilizagéo das fronteiras —
ndo significa a eliminacdo completa de seu papel e sua funcionalidade. Muito menos que sua
forma territorial classica deixou de existir. O que se afirma aqui é que o Estado-Nag&o, a
partir de sua perspectiva tradicional, se enfraqueceu, possibilitando o surgimento de novos
vinculos e a “difusdo de formas nacionais plenamente divorciadas dos Estados territoriais”.
(APPADURAI, 2004, p.225).
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Hall (1998, 2008) também problematiza a nogdo da globalizacdo como um fendmeno
necessariamente homogeneizante e destaca seu potencial para gerar diferencas. Dentro dessa
mesma perspectiva, Canclini (2015) observa os efeitos da globalizacdo dentro das cidades e
aponta a coexisténcia contraditdria da integracdo global, simbolizada pelo papel das empresas
transnacionais e 0 aumento do turismo, e da crescente marginalizacdo, inseguranca e exclusdo
de zonas mais pobres. Formam-se, assim, cidades caracterizadas por fluxos desiguais,
simbolizando, ao mesmo tempo, a poténcia da desterritorializacao e sua dimensdo excludente.

Diante do que foi colocado, buscou-se remontar a construcdo da ideia de territorio e
nagdo, para, assim, compreender as mudancas que possibilitaram a passagem de uma
cartografia caracterizada pela “rigidez” de suas fronteiras, em que se pressupde o
“isomorfismo entre povo, territério e soberania legitima” (APPADURAI 1997, p.35), para
uma organizacdo espacial fluida, marcada por afiliacdes que vao além da logica nacional.
Entender o cenario contemporaneo, porém, exige que se pense além da dimensao espacial que
0 comp0e. A partir dessa perspectiva € possivel afirmar que 0os movimentos migratérios tém
um papel fundamental nesse cenario, principalmente no que se refere as noc¢Ges de identidade
e pertencimento, uma vez que é a partir do deslocamento que os sujeitos criam novas

maneiras de se relacionar com 0s espagos que atravessam e ocupam.

2.2. Migracdes, deslocamentos - Como ocupamos e atravessamos esses espacos?

Os movimentos migratorios ndo sdo uma caracteristica exclusiva da globalizacdo. O
que os diferencia no cenario atual é a intensidade com que eles ocorrem, tornando a
transitoriedade um traco da contemporaneidade. Dentro dessa perspectiva, Appadurai ird
apontar o fato que se tornou ‘“notavel como, no mundo em que vivemos, 0 movimento
humano costuma ser decisivo na vida social, € ndo algo excepcional” (APPADURALI 1997,
p.35), evidenciando o deslocamento como dimensdo fundamental da atualidade. Com base
nessa concepgdo, busca-se entender de que forma esses deslocamentos se ddo no contexto
contemporaneo, uma vez que “¢ nele que o imaginario; que as identidades socioculturais; que
0s territorios se constroem, transformam-se ou se transfiguram” (MAGNO, 2012, p.317).

E no ato de se deslocar que o o0s sujeitos irdo transformar os espacos atravessados e
ocupados em locais de afeto, nos quais as experiéncias que ali tiveram se tornardo
lembrangas, fragmentos de seu passado. Deslocar-se €, também, ser transformado pelos
encontros e situagdes que essa acdo possibilita. E € em torno desse ato que o migrante constroi

seus sonhos, desejos e imaginarios, que tambem serdo transfigurados na medida em que esse
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deslocamento se da. A poténcia e o protagonismo do deslocamento na atualidade se dao a
partir da possibilidade de transformacdo de todas as dimensdes da vida individual e coletiva
que ele possibilita.

Sobre a construcdo do imaginario em torno do ato de migrar, Appadurai (2004) aponta
a importancia dos meios de comunicacdo eletrbnicos na construgdo de um imaginario
midiatico que funciona como um estimulo para a intensificacdo da migracdo no contexto
contemporaneo. Esse imaginario afetara diretamente a nocao do ato de se deslocar como um
gerador de novas possibilidades e recomecos. Vale destacar que muitas vezes essa nogédo
abrange apenas a visdo idealizada da migracdo, ndo levando em consideracgdo a realidade de
que, para uma parte desses sujeitos que se deslocam, migrar significa “mais desenraizamento
do que libertacdo, mais vulnerabilidade do que aventura, mais soliddo do que enriguecimento
por multiplicacdo de pertencimentos” (CANCLINI, 2015, p.205).

Appadurai (2004) parte da nogdo de diaspora para pensar as diferentes motivagdes dos
sujeitos ao migrarem. A busca por novas oportunidades econdmicas e sociais que a vivéncia
em novos lugares possibilita, apontada como uma das maiores motivagdes para a migragdo no
contexto contemporaneo, seria representada pela primeira das trés dimensdes da diaspora
imaginadas pelo autor: a “diaspora de esperanga”. As outras duas dimensdes seriam a
“diaspora de terror” e a “diaspora de desespero”. Elas representam, respectivamente, o
deslocamento forcado e o motivado por circunstancias de vida intoleraveis.

A diaspora é entendida, aqui, como a dispersao de um povo que migra de seu lugar de
origem, estabelecendo sua vida em outros territorios. Ela seria, entdo, uma experiéncia
coletiva, na medida em que sé se daria a partir do deslocamento de um grupo que possua
conex0es identitarias entre os individuos que o compdem, ou que sejam originarios de um
mesmo territorio. Nesse sentido, a experiéncia da diaspora sugere “uma relagdo real ou
imaginaria entre pessoas, para quem o sentido de comunidade é sustentado por formas de
comunicagdo e trocas culturais — linguas, rituais, escrituras, midias eletronicas ou escritas”
(MOURA, 2013, p.109). Um exemplo de experiéncia diasporica se deu com a dispersao do
povo judeu por todo o mundo.

Ao contrario da didspora, que € necessariamente coletiva, o exilio seria uma
experiéncia solitaria. Edward Said aponta o exilio como “uma fratura incuravel entre um ser
humano e um lugar natal, entre o eu e seu verdadeiro lar” (SAID, 2003, p.46). O sentimento

de perda, portanto, é intrinseco a essa experiéncia, fruto da separagdo entre o exilado e seu
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passado, suas raizes. Essa experiéncia surge a partir do banimento, principalmente no que se
refere as perseguicdes politicas. O exilado é, nesse sentido, um individuo impedido de voltar
para casa. Desse modo, “o movimento do exilado é mais marcado pela sua relagdo com a
origem do que com o destino, mais pela causa do que pelo objetivo” (MOURA, 2013, p.114)

Somam-se aos conceitos de exilio e didspora as defini¢cbes acerca dos sujeitos que se
deslocam. Além do exilado, Said (2003) aponta mais trés distingfes: os refugiados, 0s
expatriados e os emigrados. O termo refugiado esta ligado a uma dimensdo politica do
imigrante. Refugiados seriam pessoas que deixaram seus paises devido a violéncia, violacédo
dos direitos humanos ou perseguicGes por motivos politicos, culturais e sociais, e que ndo
possam, ou ndo queiram, retornar para seu pais de origem. Os expatriados moram
voluntariamente em outro pais, por motivacdes pessoais ou sociais. Eles podem sofrer com a
mesma soliddo dos exilados, porém, ndo sofrem com as mesmas restricdes. JA& o termo
emigrado representa uma situacdo ambigua, uma vez que identifica pessoas que sao levadas a
sair de seu pais em virtude de uma obrigacdo, porém, que ndo foram banidas, podendo voltar
posteriormente. E o caso, por exemplo, de missionarios.

Essas definicdes representam as diversas particularidades que a experiéncia migratoria
pode apresentar, principalmente no que se refere ao cenario contemporaneo. E importante
destacar que essas particularidades apontam para uma profunda desigualdade no que diz
respeito aos fluxos da atualidade. No caso, aqueles que vivem “no espago cosmopolita dos
fluxos financeiros e informacionais, no espaco das elites” e aqueles que vivem “no subsolo do
Estado-nacdo, desprovidos de identidade profissional e, por isso, de identidade social, politica
e civica” (BAUMAN; MAURO, 2016, p.48).

A partir dessa concepg¢do é possivel pensar em um grupo de excluidos que cresce na
atualidade: os imigrantes refugiados. Até o final de 2015, havia um total de 65,3 milhdes de
pessoas deslocadas por guerras ou conflitos em todo o mundo. Desse total, 3,2 milhdes
estavam em busca de ref(igio, 0 maior nimero ja registrado na historia®l. Essas pessoas
arriscam suas vidas em busca de um lugar que as ird receber e acolher, mas, muitas vezes,
quando conseguem alcanca-lo, passam a viver em condigdes instaveis e precarias. Soma-se a

isso o fato de que os Estados parecem ndo saber lidar com essa recente crise, o que faz com

! Dados retirados do relatério “Global Trends”, publicado em 2016, pelo United Nations High Commissioner for
Refugees (UNHCR), 6rgédo das Nagdes Unidas que tem como missdo dar apoio e prote¢do a refugiados de todo o
mundo.
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que esse cenario se torne cada vez mais complexo. Nesse sentido, criam-se cada vez mais
barreiras, fisicas e legislativas que impedem a circulagdo dessas pessoas e negligenciam seus
direitos, de forma a evidenciar que

O mundo dos excluidos cresce diante dos nossos olhos diariamente, pessoas
gue ndo sdo capazes de permanecer na sociedade ativa flutuam as suas
margens ou tém o sentimento de terem sido expulsas, descartadas. Para elas,
as portas da democracia fundada em trabalho e direitos estdo fechadas.
(BAUMAN; MAURO, 2016, p.47)

O cenério contemporaneo, portanto, apresenta um complexo arranjo, no qual a ideia de
viver em transito possui diferentes facetas. As motivacdes para o deslocamento, por exemplo,
podem se dar pela necessidade de sair de uma situacao insustentavel, pelo puro desejo de
transitar ou pela busca de novas experiéncias. E 0 que unira essas diferentes circunstancias
sdo as mudancas e transformacbes possibilitadas pelo ato de se deslocar, que perpassam
distintas dimens@es na contemporaneidade, especialmente no que se refere as formas como as

conexdes identitarias e os processos de afiliacdo irdo se estabelecer.

2.3 ldentidade e pertencimento

As nocOes de identidade e pertencimento, que fundamentaram o0s sujeitos na
modernidade, ndo sdo mais suficientes para compreender o cenario contemporaneo que se
formou a partir da intensificacdo da globalizacdo. Essa ruptura foi possibilitada pela supressédo
do territério como dimenséo fundamental da vida individual e coletiva e 0 aumento dos fluxos
humanos e informacionais, promovendo, assim, novas configuragdes na relacdo entre 0s
sujeitos e seus lugares de origem. Desse modo, € preciso pensar o que significa “ser sujeito”
na atualidade “ndo s6 a partir da cultura em que nascemos, mas também de uma enorme
variedade de repertdrios simbolicos e modelos de comportamento” (CANCLINI, 2015,
p.201).

Essa transformacdo da nocao classica de sujeito € identificada por Stuart Hall (1998)
como um processo de deslocamento ou descentramento. O autor parte da concepcao de que 0s
conceitos acerca do sujeito se modificaram ao longo da histéria e destaca a passagem
fundamental da ideia do sujeito individual, do lluminismo, até o sujeito pos-moderno. O
primeiro marco dessa passagem ¢ o surgimento da modernidade, que fez emergir uma “forma
nova e decisiva de individualismo, no centro da qual erigiu-se uma nova concep¢ao do sujeito
individual e sua identidade” (HALL, 1998, p.24).
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A concepgdo do sujeito individual foi construida a partir de diferentes movimentos,
sendo os principais 0 Humanismo Renascentista, que promoveu a ideia do homem como o
centro do universo, e o lluminismo, que difundiu a ideia do homem racional e cientifico. O
sujeito, portanto, seria “um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades
de razdo, de consciéncia e de agdo, cujo ‘centro’ consistia num nucleo interior, que emergia
pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia” (HALL, 1998, p.11).
Esse centro seria sua identidade. A partir dessa ética, a identidade era entendida como algo
imutavel, fixada desde o nascimento do individuo, que permaneceria com ele pelo resto de
sua vida.

Essa concepgéo comegou a ser modificada na medida em que as sociedades modernas
foram ficando mais complexas, adquirindo, assim, uma dimensao coletiva e social. O sujeito
individual da lugar ao sujeito sociolégico, definido a partir das estruturas do Estado-Nacéo e
das grandes massas. A identidade seria vista a partir da interagdo entre o sujeito e a sociedade,
que deixam de ser compreendidos como entidades separadas. Nesse sentido, “o sujeito ainda
tem um ndcleo ou esséncia interior que € o ‘eu real’, mas este é formado e modificado num
dialogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos
oferecem” (HALL, 1998, p.11).

O descentramento do sujeito socioldgico, de acordo com o autor, se daria a partir de
uma série de rupturas com o pensamento moderno. O primeiro descentramento refere-se as
tradicdes do pensamento marxista, na qual os individuos s6 podem agir com base em
condicdes histdricas previamente existentes. A histdria, portanto, ndo pode ser construida por
individuos isolados. O segundo descentramento se deu com a descoberta do inconsciente por
Freud. A partir dessa descoberta, entende-se que a identidade é formada com base em
processos psiquicos e simbolicos do inconsciente. Sua formacao se da ao longo do tempo, o
que vai de encontro a ideia de identidade como algo que nasce com o individuo e ndo se
modifica.

O terceiro descentramento se da a partir do trabalho do linguista Ferdinand Saussure,
segundo o qual a lingua é um sistema social que preexiste o individuo. Assim, o sujeito ndo
pode ser seu autor, precisando domina-la para se expressar. O quarto descentramento esta
associado ao trabalho de Michel Foucault, cujos estudos sobre “o poder disciplinar” apontam
o fato de que os sujeitos modernos e todas as dimensdes de suas vidas estdo sob rigido

controle e disciplina. O quinto e Gltimo descentramento tem como causa 0 impacto do
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feminismo, que, assim como outros movimentos sociais que emergiram na década de 1960,
centrava-se na identidade social de seus componentes, o que constituiria o “nascimento
histérico do que veio a ser conhecido como a politica da identidade - uma identidade para
cada movimento” (HALL, 1998, p.45). Esse movimento também possibilitou o
questionamento da distingdo entre “privado” e “publico”, promovendo a discussio de
assuntos até entdo tidos como pertencentes a vida particular, como reflexdes acerca da
sexualidade e género.

Esses descentramentos resultam no sujeito pds moderno, cuja identidade “torna-se
uma ‘celebragao moével’ formada e transformada continuamente em relagdo as formas pelas
quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL,
1998, p.13). A identidade unificada e imutavel do sujeito individual da lugar a identidades
contraditdrias. Nesse sentido, o sujeito pode assumir diferentes identidades, sendo definida
historicamente e ndo a partir de seu nascimento. Partindo da investigacdo de como se deu a
transformacéo das nocdes de sujeito e identidade, Hall (1998) se propde a pensar a identidade
nacional e suas novas configuracdes a partir da globalizacéo.

O autor aponta como a nacionalidade passa a ser uma das principais fontes da
identidade cultural e da lealdade no mundo moderno. De acordo com essa perspectiva, Hall
(1998) afirma que a nacdo é um sistema de representacdo cultural e uma comunidade
simbolica, o que explicaria sua capacidade “para gerar um sentimento de identidade e
lealdade” (SCHWARZ, apud HALL, 1998, p.49). Esse sistema tem como base bens, praticas
e estratégias que ajudam a identificar os individuos que o compde como parte de algo mais
amplo. Essas estratégias seriam a visdo aistorica do “ser nacional” e a tradi¢do, ja vistas
anteriormente, a importancia de um mito fundador, que remontaria a origem da nagéo, e a
ideia de um povo puro, original. Dentro dessa mesma oOtica, Canclini aponta o papel
fundamental da ideia de nacdo para a formacéo da identidade moderna, afirmando que:

Ter uma identidade seria, antes de mais nada, ter um pais, uma cidade ou um
bairro, uma entidade em que tudo o que € compartilhado pelos que habitam
esse lugar se tornasse idéntico ou intercambidvel. Nesses territorios a
identidade é posta em cena, celebrada nas festas e dramatizada também nos
rituais cotidianos (CANCLINI, 2006, p.190).

Ainda sobre a identidade nacional, Hall destaca que “ndo importa quao diferentes seus
membros possam ser em termos de classe, género ou raca, uma cultura nacional busca
unificad-los numa identidade cultural, para representa-los todos como pertencendo a mesma e

grande familia nacional” (HALL, 1998, p.59). Nesse sentido, a ideia de identidade nacional
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foi construida a partir da juncdo das diferencas, contradicGes e divisbes em uma Unica
identidade, fazendo com que se tenha uma compreensdo equivocada de que uma nagao é
composta por apenas um povo, uma unica cultura e etnia.

A identidade nacional e os sentimentos de afiliacdo ganham novas configura¢fes com
a globalizacdo. Dois movimentos, ja vistos anteriormente, sdo essenciais para essa
transformacdo: o enfraquecimento do espaco fisico como dimensdo fundamental da vida
humana, possibilitando outros discursos de pertencimento e lealdade, e a intensificacdo dos
fluxos migratérios, que estdo cada vez mais pluralizando as identidades culturais. Hall
também aponta a compressdo de distancias e escalas temporais como um dos aspectos da
globalizagdo que mais tem efeitos para a identidade.

Em relacdo a pluralizacdo das identidades culturais, Canclini (2006) destaca a
importancia da hibridacdo, produto das migracfes em massa e da intensificacdo dos fluxos de
troca, para a configuragdo desse cenario. Entende-se a hibridagdo como “processos
socioculturais nos quais estruturas ou préaticas discretas, que existiam de forma separada, se
combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2006, p.XIX). Esse
fendmeno evidencia o fato de que ndo é mais possivel tratar a identidade como um conjunto
de tracos fixos. A interconexd@o possibilitada pela globalizacdo faz com que a identidade
nacional seja reestruturada a partir de processos interétnicos e transnacionais.

Dentro desse cendrio € preciso pensar na emergéncia de ‘“‘sujeitos interculturais”,
formados a partir dessas novas configuracdes e relacBes entre os individuos e a sociedade.
Nesse sentido, Canclini afirma que:

As identidades dos sujeitos formam-se agora em processos interétnicos e
internacionais, entre fluxos produzidos pelas tecnologias e as corporacfes
multinacionais; intercdmbios financeiros globalizados, repertorios de
imagens e informacéo criados para serem distribuidos a todo o planeta pelas
indUstrias culturais. Hoje, imaginamos o que significa ser sujeitos ndo s6 a
partir da cultura em que nascemos mas também de uma enorme variedade de
repertérios simboélicos e modelos de comportamento- (CANCLINI, 2015,
p.201).

A partir dessa perspectiva o autor ressalta ndo ser mais possivel pensar em identidades
essenciais, ligadas a nacOes, etnias ou continentes. No contexto atual o sujeito consegue
circular por diferentes identidades e mistura-las, o que pde em evidéncia a possibilidade de
formacéo de distintas afiliacbes e maltiplos pertencimentos. Como 0 autor destaca sobre a
América Latina, “nao ha uma identidade latino-americana, mas multiplas identidades étnicas,

nacionais, de género, etc. contidas em tal espago” (CANCLINI, 2015, p.174).
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Os multiplos pertencimentos formados nesse novo contexto global s&o pensados por
Appadurai (1997;2004) a partir da ideia da producdo de localidades. Para o autor, as
localidades seriam “mundos da vida constituidos por associacdes relativamente estaveis,
historias relativamente conhecidas e compartilhadas e espacos e lugares reconheciveis e
coletivamente ocupados” (APPADURALI 1997, p.34). Do ponto de vista do Estado-nacéo,
essas localidades existiriam para a reproducdo da nogdo de nacionalidade, ndo tendo como
objetivo a formacdo de sujeitos locais. Porém, com a globalizacdo, surgem novas formas de
producao de localidades, definidas pelo autor como “translocalidades”, que sdo formadas por
lealdades divorciadas da ideia de territério como base para a lealdade e o sentimento de
pertencimento, podendo ser produzidas por sujeitos deslocados de seus contextos nacionais.

Essas novas formas de afiliacbes fazem com que o sujeito ndo se sinta
necessariamente pertencente apenas ao seu lugar de origem. Desse modo, sujeitos deslocados
podem criar afiliagdes que colocam em questdo a ideia de “casa” e “lar” como o local de seu
nascimento. Dentro desse contexto, Hall (2008) pensa a nocéo de identidade utilizando o
conceito de “traducao”, que representaria as

formacdes de identidade que atravessam e intersectam as fronteiras naturais,
compostas por pessoas que foram dispersadas para sempre de sua terra natal.
Essas pessoas retém fortes vinculos com seus lugares de origem e suas
tradi¢bes, mas sem a ilusdo de um retorno ao passado. Elas séo obrigadas a
negociar com as novas culturas em que vivem, sem simplesmente serem
assimiladas por elas e sem perder completamente suas identidades (Hall,
1998, p.88)

Os sujeitos deslocados, portanto, tém suas identidades atravessadas pelas historias e
culturas com as quais tiveram contato. Nesse sentido, é preciso pensar suas identidades para
além da visdo tradicional, de uma identidade nacional unificada, adotando, no lugar, uma
visdo que compreenda sua formacdo maltipla.

Mesmo que seja necessario a compreensao das identidades e lealdades sob uma ética
mais plural, isso ndo significa dizer que o nacionalismo foi eliminado no cenario
contemporaneo. A emergéncia de novos nacionalismos ao redor do globo mostra que a
identidade nacional continua sendo uma importante dimenséo na constituicdo dos sujeitos.
Um dos exemplos sintomaticos dessa realidade se deu na eleicdo presidencial de 2017, na
Franca, na qual foi possivel observar a popularidade crescente da candidata de extrema-

direita, Marine Le Pen. Le Pen, partindo da insatisfacdo da populagéo francesa com o
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desemprego e a imigragdo, ganhou popularidade com um programa centrado no “patriotismo”
e na “preferéncia nacional”.

De maneira geral, entdo, pode-se dizer que as novas identificacbes que se ddo na
contemporaneidade sdo pautadas por uma logica desterritorializada. Dessa forma, a
concepcédo tradicional de identidade nacional ndo é mais suficiente para compreender os
nacionalismos na contemporaneidade. O cenério contemporaneo, portanto, € marcado por
relacGes cada vez mais complexas, que precisam ser pensadas através de trés movimentos: o
enfraquecimento da ideia de territério como dimensdo essencial para a vida individual e
coletiva, a intensificacdo dos fluxos migratorios e as novas formas de lealdade e identidades
que surgem nesse contexto. Esses trés movimentos perpassam a concepc¢do do Estado-Nagéo
moderno e a ideia de que ela é cada vez mais insuficiente para lidar com as mudangas que

ocorrem em ambito global.
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3 CINEMA DESLOCAMENTO E PERTENCIMENTO

3.1 Do nacional ao transnacional no cinema

Nas Ultimas décadas, a intensificacdo da globalizacdo atraiu o interesse de
pesquisadores de diferentes areas, que buscavam entender seus efeitos nos campos de estudo
aos quais se dedicavam. Os pesquisadores do campo da comunicacdo tiveram um especial
interesse nesses estudos, uma vez que foi 0 surgimento de novos meios comunicacionais que
possibilitou a intensificacdo do fluxo de trocas e a suposta integracdo econdmica, social e
cultural em a@mbito global. Também buscou-se trazer essa discussao para as pesquisas
relacionadas ao cinema, de forma a tentar compreender como 0 cenario contemporaneo,
marcado pelo enfraquecimento das fronteiras nacionais e o aumento dos fluxos migratérios,

tem afetado as obras audiovisuais produzidas nos Gltimos anos.

Essas pesquisas tém como um de seus objetivos a leitura das producgdes
cinematogréficas a partir de uma perspectiva distinta da ideia da existéncia de um cinema que
é definido necessariamente a partir de sua relagdo com um Estado-nacdo. E é dentro desse
cenario que emergem conceitos como ‘‘cinema transnacional”, “cinema intercultural”,
“accented cinema”, “world cinema” ¢ “cinema de exilio”, que vao colocar em questdo a ideia
de “cinema nacional”, evidenciando sua limita¢do para a compreensdo da nova configuragdo
transnacional que perpassa todos os ambitos da vida individual e coletiva na
contemporaneidade. Visando analisar a producdo cinematografica contemporanea, a presente
pesquisa busca entender, em um primeiro momento, como alguns desses conceitos séo
compreendidos por diferentes autores e de que forma contribuem para ampliar o debate em
torno das obras cinematograficas produzidas mundialmente.

A andlise parte da hipdtese de que estudar um conceito vai além de tracar sua
genealogia em termos descritivos ou investigar suas utilizagdes, mas também “a revelagdo
auto-reflexiva da histéria discursiva do conceito, seu desenvolvimento e transformacao”
(HIGBEE; LIM, 2010, p.9). Nesse sentido, busca-se identificar, para além de suas utilizages,
em quais circunstancias esses conceitos surgem e suas limitagdes, tornando possivel entender
de que forma eles podem ser utilizados como uma ferramenta para a compreensdo das
producdes cinematograficas contemporéneas, em especial as obras aqui analisadas. Partindo
dessa perspectiva, a primeira categoria a ser discutida e compreendida ¢ a de “cinema

nacional”, uma vez que ¢ a partir dela e em sua oposi¢do que novos conceitos surgem.
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A nocéo da existéncia de um cinema nacional ndo é concomitante ao surgimento das
primeiras produgdes cinematograficas, como muitas vezes a utilizagdo do conceito parece
evidenciar. Como a autora Elizabeth Ezra destaca, “nas primeiras duas ou trés décadas ap0s o
nascimento do cinema, os filmes ndo eram explicitamente identificados com um Estado-nacao
particular” (EZRA, 2007, p.168). O mercado cinematografico, antes dominado pela Franga,
passa a sofrer mudangas com a emergéncia de Hollywood, que passa a se sobressair nas
producdes realizadas apds a Primeira Guerra Mundial. Em resposta a esse crescimento e a
ameaca que ele representava, os Estados comecam a introduzir subsidios estatais e medidas
protecionistas, significando, portanto, um inicio para o processo de nacionalizagdo do
mercado audiovisual. (EZRA, 2007; MASCARELLO, 2008). Soma-se a esse cenério, a
introducdo do som no cinema, nos anos 1930, sedimentando “esse processo de
‘nacionaliza¢do’ das industrias, pela vinculagdo da imagem filmica a forte marca identitaria
das linguas nacionais.” (DANAN, 2006, p.174; DYER; VINCENDEAU, 1992, p.9 apud
MASCARELLO, 2008, p.41).

Inicialmente, os estudos sobre o cinema nacional concentravam-se quase que
exclusivamente nas obras produzidas por determinado pais, no interior de seu territério, sendo
essas vistas como expressdes de um suposto espirito nacional. Segundo o autor Fernando
Mascarello (2008), a partir de 1940, com o advento do cinema moderno, identifica-se uma
aproximacgdo das nogdes de autoria e nacionalidade, que foi essencial para estruturar a
“moldura tedrica pré-académica usada na década de 1960 na organizagdo dos primeiros
cursos universitarios de cinema” (HJORT; MACKENZIE, 2000, p.2 apud MASCARELLO,
2008, p.41). Ja na década de 1960, pode-se observar um refor¢o da associacdo entre nacédo,
cinema e revolugcdo, como o cinema novo, movimento cinematografico brasileiro que
utilizava uma linguagem inspirada na prépria cultura nacional, de forma a discutir e denunciar
a realidade vivida no pais.

E somente a partir da década de 1980 que novas categorias de analise comegam a
surgir (CROFTS, 1998, p.386). O autor Andrew Higson, cuja pesquisa foi uma das primeiras
consideragOes gerais sobre o cinema nacional, em conjunto com outros pesquisadores, como
Stephen Crofts, identificou a necessidade de interrogar o conceito, propondo a discussdao em
torno do cinema nacional a partir de abordagens que ndo se resumiam apenas a filmes

produzidos por e dentro de um Estado-nacéo especifico.
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As abordagens propostas por Higson (1989) incluem a analise a partir de fatores
econdmicos, como a produgdo e a distribuicdo dos filmes, a andlise filmica das obras,
buscando identificar as tematicas e as formas como elas procuram explorar, questionar e
construir uma noc¢do de nacionalidade e uma perspectiva voltada para a exibi¢do e consumo.
Ele se tornou, portanto, um dos primeiros teéricos a questionar o privilégio dado “a historia
da producéo cinematografica - isto €, dos filmes e do empenho moral para realiza-los - em
detrimento da histéria de sua exibigdo, distribuicio e recep¢do pelas audiéncias.”
(MASCARELLO, 2008, p.30)

O autor destaca o papel do Estado em determinar os parametros e possibilidades do
cinema nacional, tanto como viabilizador econdmico quanto por ser uma instituicdo que tinha
uma funcdo nacionalizante (HIGSON, 1989, p.43), caracteristica que pdde ser observada
durante a Segunda Guerra Mundial, na qual o cinema foi utilizado como ferramenta de
propaganda pelos Estados Unidos e Alemanha. Além desse aspecto, Higson também sinaliza
a importancia da coeréncia e da unidade para a legitimacdo da cinematografia nacional. Nesse
sentido, somente “algumas vertentes ou tradigdes em circulagdo dentro de um determinado
Estado-nagdo sdo reconhecidas como parte legitima do cinema nacional” (HIGSON, 2000,
p.63 apud MASCARELLO, 2008, P.43).

E a partir da configuragio de um novo cenério pautado pelos efeitos da globalizacéo e
caracterizado pelo enfraquecimento da ideia de Estado-nacdo que a utilizagdo do conceito
“cinema nacional” sera problematizada e, em alguns casos, negada. Nesse contexto, emergem
novos conceitos como uma tentativa de abranger as especificidades do contemporaneo. Um
exemplo ¢ o desenvolvimento da nog¢do de ‘“cinema transnacional”, cuja utilizacdo foi
sugerida por Higson (2000), como uma possibilidade mais sutil de “descrever as formagdes
culturais e econdmicas que raramente sdo contidas pelas fronteiras do nacional” (HIGSON,
2000, p57). Seguindo essa mesma ldgica, outros pesquisadores também passam a utilizar o
transnacional como uma nova ferramenta tedrica para a andalise das cinematografias
contemporaneas ao redor do mundo.

Em seus estudos, os pesquisadores Elizabeth Ezra e Terry Rowden (2006) buscaram
revelar o valor da ideia do transnacional como uma ferramenta conceitual dentro das
pesquisas sobre cinema, indo aléem de suas origens econémicas e sociopoliticas. Os
pesquisadores apontam que a categoria de cinema nacional foi problematizada por fatores

como a crescente permeabilidade das fronteiras nacionais e o aumento da circulagdo de
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filmes, possibilitado pelo avango tecnoldgico que impulsionou o surgimento de novos meios e
ferramentas de distribuicdo, como o DVD e os meios digitais. A partir desse cenario o
transnacionalismo se torna uma categoria relevante dentro dos estudos cinematograficos
contemporaneos que, segundo os autores,

nos permite uma maior compreensdo das formas em que o mundo
contemporaneo esta sendo imaginado por um namero crescente de cineastas,
em todos os géneros, como um sistema global, ao invés de uma colecdo de
nagOes mais ou menos autdonomas (EZRA; ROWDEN, 2006, p.1)

Ezra e Rowden destacam, portanto, a maior abrangéncia da perspectiva transnacional
dentro do cinema, em especial, ao tratar de temas relevantes na contemporaneidade, que nao
se pautam pelos limites territoriais de um Estado-nagdo, e que abordam questdes que vao além
de contextos culturais especificos. Dentro dessa perspectiva, 0s autores apontam que o cinema
transnacional imagina seu publico composto por espectadores que possuem expectativas e
formacdes cinematogréaficas que vao além do desejo pelo consumo de narrativas nacionais
(EZRA; ROWDEN, 2006, p.3). Teméticas ligadas & migracdo, ao exilio, ao turismo e a
tecnologia ganham forca, como um reflexo das questdes e problemaéticas vivenciadas no
mundo contemporaneo.

Identificando o surgimento de abordagens semelhantes a proposta por Ezra e Rowden,
a pesquisadora Deborah Shaw (2013) aponta que mesmo que a nogao tenha se tornado muito
popular dentro dos estudos cinematograficos, é possivel identificar uma dificuldade em
defini-la, uma vez que em muitos casos, ela é utilizada sem maiores explicacdes sobre seu
significado e a escolha para seu emprego. Shaw propde, entdo, a definicdo de conceitos e
categorias chaves, que irdo se conectar a ideia de transnacionalismo a partir de diferentes
aspectos da producdo cinematogréfica, de forma a auxiliar na busca por uma menor
imprecisdo em sua definicdo e na amenizagdo dos conflitos que a utilizacdo do conceito
parece trazer.

Dentre as categorias propostas pela autora, destacam-se o modo transnacional de
producdo, exibicdo e distribuicdo, muito conectado a questbes comerciais, como 0
financiamento por meio de coprodugbes; o modo transnacional de narracdo, categoria
relacionada ao conteldo dos filmes e as ferramentas narrativas utilizadas para torna-los
acessiveis a audiéncias de variadas partes do mundo; o intercambio cultural dentro das
narrativas, que muitas vezes ndo se encaixam dentro de um Unico grupamento geografico

devido a uma série de identidades nacionais presentes no elenco, na equipe de filmagem,
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locagOes, dentre outras configuracbes que podem se dar dentro das produgdes
cinematogréficas; as influéncias transnacionais e as abordagens criticas transnacionais,
categoria que assume que todo filme realizado foi moldado, de forma consciente ou néo, por
producdes culturais pré-existentes ao redor do mundo.

Uma outra perspectiva que também se destaca no trabalho de Shaw é a proposta de
considerar o nacional como uma categoria de analise dentro do contexto transnacional. Nesse
sentido, a autora coloca que todos os filmes sdo, até certo ponto, nacionais, ndo sendo
necessario, portanto, a existéncia de um conflito entre o nacional e o transnacional (SHAW,
2013, p.65). Autores como Higson (2000), Ezra (2007), Higbee e Lim (2010) e Mascarello
(2008) também compartilham dessa mesma abordagem, destacando a importancia que o
nacional ainda possui dentro dos estudos cinematograficos contemporaneos. Higson, por
exemplo, sinaliza que o conceito de cinema nacional ndo consegue abranger a diversidade
interna das formagdes culturais contemporaneas, porém, diz que ndao podemos exclui-lo da
discussdo, sendo importante questionar a que precisamente o conceito se refere e até que
ponto é possivel utiliza-lo (HIGSON, 2000, p.63).

Como uma forma de fugir do binarismo nacional/transnacional, os pesquisadores Will
Higbee e Song Hwee Lim (2010) propdem a utilizacdo de uma abordagem pautada no que
eles chamam de “transnacionalismo critico”, uma atitude critica em rela¢do a categoria do
transnacional nos estudos filmicos, alertando para os desafios e potencialidades que permeiam
a trajetoria do conceito dentro das narrativas e dos processos de producdo de um filme, em
industrias cinematograficas ao redor do mundo ou nos estudos académicos. Segundo 0s
autores, o transnacionalismo critico ndo isola o cinema transnacional em espacos intersticiais
e marginais, mas interroga como essas producfes negociam com o nacional em todos 0s
niveis, de forma a examinar “as tensdes e a relagdo dialdgica entre 0 nacional e o
transnacional, em vez de simplesmente negar um em favor do outro” (HIGBEE; LIM, 2010,
p.18).

O transnacionalismo critico também se volta para a andlise da audiéncia, tema

comumente negligenciado nos estudos filmicos, especialmente no Brasil?, e a capacidade de

2 Em sua pesquisa, Mascarello (2005) expde dados e aponta 0s possiveis aspectos para a falta de interesse pela
recep¢do cinematogréafica nos estudos filmicos realizados no Brasil. Nilda Jacks (2002 apud MASCARELLO,
2005, p.132), por exemplo, sinaliza a existéncia de apenas 52 trabalhos brasileiros sobre recepcéo (entre teses e
dissertacfes) na década de 1990; deles, somente dois possuem 0 cinema como objeto, contra uma maioria da
televiséo.
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publicos locais, globais e diasporicos em decodificar filmes na medida em que circulam
transnacionalmente, construindo uma variedade de sentidos que vado da assimilacdo e da
adaptacdo até leituras mais desafiadoras das obras transnacionais. Partindo do que foi exposto,
Higbee e Lim defendem que é somente por meio de uma abordagem mais critica, como a
proposta por eles, que os estudos filmicos transnacionais podem emergir como um campo
vital para um dialogo transnacional sobre o cinema, principalmente no que se refere a
perspectiva de aproximacdo das categorias do nacional e do transnacional dentro desses
estudos.

Uma abordagem semelhante é proposta por Fernando Mascarello (2008) ao negar a
exclusdo da categoria do nacional nos estudos filmicos, apontando que “para explorar as
possibilidades criticas do transnacional, é imprescindivel - se ndo antes, em paralelo -
revalidar e reinventar o conceito de cinema nacional” (MASCARELLO, 2008, p.51). Um
primeiro aspecto dessa revalidacdo seria a desnaturalizacdo do conceito, na qual os tedricos
buscaram revelar o aspecto social e historicamente construido da categoria do nacional. Essa
desnaturalizacdo torna possivel a concep¢ao de um cinema nacional “mais critico das nogdes
herdadas de identidade nacional, que ndo suponha a existéncia de uma ‘cultura nacional’
Unica e imutavel e mostre ser capaz de lidar com as divisOes e diferengas sociais (HILL, 1992,
p.16 apud MASCARELLO, 2008, p.48).

Mesmo destacando a importancia do nacional para as discussdes dentro dos estudos
filmicos, Mascarello ndo deixa de apontar a crise que a ideia de cinema nacional enfrenta. O
autor destaca a convergéncia audiovisual, a transnacionalizacdo e o ressurgimento do local
como alguns dos fatores e desafios enfrentados pela categoria na contemporaneidade.
Considerando esse contexto, um dos motivos para que essa categoria ainda seja relevante nas
discussbes dentro dos estudos filmicos é sua presenca em diversos ambitos da inddstria
cinematogréafica. Higson (2000), por exemplo, aponta como promover filmes partindo de suas
identidades nacionais ainda é uma forma de assegurar um perfil coletivo para eles tanto no
mercado doméstico quanto no internacional, ou seja, uma forma de vendé-los, dando-lhes
uma marca distintiva. Esse aspecto pode ser observado na dindmica das cerimdnias de
premiacdo de prestigio, como o Oscar, nas quais 0s rotulos nacionais ainda tém papel crucial.

O autor exemplifica com o caso dos filmes “Chariots of Fire” (Hugh Hudson, 1981),
“The English Patient” (Anthony Minghella, 1996) e “Shakespeare in Love” (John Madden,

1998), destacando como a imprensa britdnica celebrou o sucesso das obras como “filmes
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britanicos”, embora todos dependessem de uma quantidade significativa de investimento
estrangeiro. Sobre esse aspecto, a autora Elizabeth Ezra (2007) aponta a crescente relevancia
do cinema iraniano entre os criticos internacionais e no circuito de festivais, evidenciando
como a identidade nacional tem sido utilizada como uma eficaz ferramenta promocional para
os filmes produzidos no Ird. A autora ainda destaca como a identidade nacional também esta
sendo utilizada para a divulgacéo de filmes voltados para comunidades diasporicas ao redor
do globo. Um exemplo se daria na industria cinematografica da Nigéria, comumente referida
como Nollywood, uma das maiores industrias audiovisuais do mundo junto com Hollywood e
Bollywood, na qual a maior parte dos filmes circula entre comunidades africanas que vivem
no exterior (EZRA, 2007, p.7).

Higson também aponta como o conceito de cinema nacional ainda tem relevancia no
ambito da politica, uma vez que os governos continuam desenvolvendo estratégias voltadas
para a promocao e a protecdo da formacdo cultural e da economia local. No caso do Brasil,
por mais que iniciativas de coproducdo tenham adquirido cada vez mais destaque dentro das
possibilidades de financiamento das produc@es audiovisuais, a presenca do Estado ainda é
fundamental para o fomento da atividade cinematografica no pais, tendo como exemplo o
papel das leis de incentivo a cultura nesse cenario. Um outro aspecto apontado pelo autor é o
papel do cinema em relacdo a promocgédo da nacdo como um destino turistico. Esse aspecto se
reflete na declaragdo dada em entrevista realizada em 2013, na qual Eduardo Paes, entdo
prefeito da cidade do Rio de Janeiro, declarou que pagaria qualquer quantia para que 0
cineasta Woody Allen gravasse um de seus filmes na cidade®, evidenciando o interesse no
poder de divulgacao que aquela producao possuiria.

As abordagens propostas pelos autores Higbee e Lim (2010) e Mascarello (2008) sdo
fundamentais para a pesquisa, na medida em que evidenciam a relevancia das categorias do
nacional e do transnacional dentro das discussdes sobre cinema na contemporaneidade, ao
mesmo tempo que destacam a importancia de uma leitura critica dessas nogdes. Partindo
dessa concepgdo, também interessa pensar como as tematicas ligadas a migracéo, a identidade
e a nocdo de pertencimento s&o abordadas dentro dos estudos filmicos. E exatamente a partir
da tensdo ou di&logo entre o nacional e o transnacional que essas nogdes serdo debatidas e

analisadas.

3 Entrevista publicada pelo jornal O Globo, em 18/08/2013, disponivel em
https://oglobo.globo.com/cultura/pago-que-for-para-que-woody-allen-venha-filmar-aqui-9597183
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3.2 Migragcao e identidade no cinema

Nos ultimos anos foi possivel identificar uma significativa producdo de filmes nos
quais a migracdo passou a ser o fio condutor e tematica central das narrativas. Essa
constatacdo pode ser enxergada como um reflexo das transformacGes sociais, politicas e
culturais que se deram nos ualtimos anos, em especial, a emergéncia de uma logica
transnacional que tem como um de seus resultados a intensificagdo dos fluxos migratérios e
um maior desenraizamento. Estes filmes oferecem percepgdes das novas formas de
experiéncia do individuo contemporaneo, lidando diretamente com questdes relativas a
identidade e ao sentimento de pertencimento desses sujeitos nos espacos pelos quais se
deslocam.

Partindo dessas novas abordagens e possibilidades do cinema na contemporaneidade,
pesquisadores passaram a focar seus estudos na influéncia das tematicas migratdrias dentro
das obras cinematogréficas, muitos deles em dialogo com a nocéo de cinema transnacional.
Identificando que os deslocamentos humanos se configuram como uma dimensdo importante
para a compreensdo dos fenémenos subjetivos da atualidade, os autores Rafael Tassi e Sandra
Fisher (2016) partem da nogao de “cinema migratdorio” para analisar os filmes “La jaula de
oro” (Diego Quemada-Diez, 2013) e “Pelo Malo” (Mariana Ronddn, 2013). O cinema
migratorio, segundo os autores, pensa no limite das fronteiras, relativizando a nogdo de
pertencimento e revelando-se como um “denso painel de buscas, nostalgicas ou impedidas,
sempre entrelacadas em imagens plenas de abandonos e distopias” (TASSI; FISHER, 2016,
p.66).

O que interessa na perspectiva proposta por Tassi e Fisher é exatamente a relativizagdo
da nogdo de pertencimento, que se da para além da l6gica da territorializagio. E na busca por
novos lugares, do estar em transito, que os personagens criam configuracfes identitarias
distintas. Esses sujeitos seriam “desreferencializados, presos a territorialidades pouco ou nada
acolhedoras, compostas por ambientes de natureza claustrofébica ou mesmo franca e
radicalmente in6spitos” (TASSI; FISHER, 2016, p.67). Os autores apontam que dentro desse
contexto, uma condic¢do de exterioridade é imposta a esses personagens, que estariam em um
perpétuo estado de estranhamento, sem nunca sentirem-se completamente em casa.

Também identificando esses novos protagonistas do cinema contemporaneo, Andréa
Franca (2003) aponta que esses sujeitos seriam os “desamparados do presente. Refugiados,

sobreviventes e desvalidos, imigrantes, estrangeiros em busca de melhores condicdes de vida,
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desesperados que abandonam seu cadinho de terra e suas referéncias culturais” (FRANCA,
2003, p.13). Emergem personagens marcados pela experiéncia do trénsito e das
transformacdes que se ddo ao longo do ato de deslocar-se. Também surgem aqueles que nédo
se encontram literalmente em transito, mas que as relacfes que estabelecem com o mundo se
dao a partir de um sentimento de deslocamento, como se fossem estrangeiros, mesmo estando
em seus lugares de origem. Um sentimento de ndo pertencimento, que muitas vezes tem o
desejo de migrar como um de seus reflexos.

Ainda dentro dos estudos voltados para a tematica migratdria dentro do cinema, vale
destacar a existéncia de conceitos e categorias, cujo objetivo é criar um ferramental tedrico
que auxilie a analise dessas narrativas. Um desses conceitos, proposto por Hamid Naficy
(2001), é o de “accented cinema”, ou “cinema com sotaque” *, que designa um conjunto de
filmes de cineastas desterrados, desenraizados, que pertencem a diasporas ou que vivem em
exilio forcado ou voluntario. A ideia da existéncia de um cinema com sotaque se d& na
oposigdo ao cinema dominante, considerado universal e sem sotaque. Naficy (2010) sinaliza a
possibilidade de distin¢do de trés tipos de diretores com sotaque que compdem esse cinema:
cineastas de exilio, cineastas da diaspora e cineastas pds-coloniais étnicos e de identidade. O
autor destaca que essas distingdes ndo séo fixas, de forma que os filmes produzidos por esses
diretores podem transitar entre mais de uma categoria.

Os cineastas de exilio realizam obras que tém como eixo central a ideia do retorno a
terra natal e o desejo intenso de voltar. A terra natal se torna um fetiche “na forma de sons
emotivos, imagens e cronotopos que circulam intertextualmente na cultura popular do exilio”
(NAFICY, 2010, p.141). As obras dos cineastas de didspora, apesar das semelhancgas que
compartilham com as de exilio, se diferencia com base na propria singularidade dos
movimentos diasporicos: o fato da diaspora ser necessariamente coletiva, tanto em sua origem
quanto em seu destino, como coloca Naficy. Essas obras sdo marcadas “mais que os filmes de
exilio pela pluralidade e pela representacdo da identidade” (NAFICY, 2010, p.146). Por fim
0s cineastas pds-coloniais étnicos e de identidade se diferenciam pela énfase que dao em suas
identidades raciais e étnicas dentro do pais que vivem. Os filmes produzidos por esses

cineastas tém os conflitos entre relagdes de descendéncia, que enfatizam lacos de sangue e

“Tradugdo de Raquel Maysa Keller, utilizada no livro Cinema, globalizacdo e interculturalidade, de Andrea
Franca e Denilson Lopes (Orgs.), publicado em 2010 pela editora Argos
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etnicidade, e relaces de aceitacdo, que enfatizam afiliagbes construidas e contratuais como
foco central.

As categorias propostas por Naficy evidenciam como a experiéncia migratoria tem
relevancia dentro do cinema contemporaneo, uma vez que identificam, para além das
caracteristicas presentes nas narrativas, como essa experiéncia afeta o préprio processo de
producdo dessas obras. Interessa também a perspectiva de que esses filmes buscam um
caminho que vai além das tradi¢des cinematograficas predominantes, sendo criados a partir de
uma nova forma “constituida tanto pelas estruturas de sentimento dos proprios cineastas como
sujeitos deslocados, quanto pelas tradicdes de produgdes culturais diasporicas e de exilio que
os precederam” (NAFICY, 2010, p.153) e possuindo uma localizacdo intersticial na sociedade
e na prépria indudstria cinematografica.

Dentro dessa gama de autores, que assim como Naficy, propuseram categorias de
analise para pensar 0s aspectos da experiéncia migratoria no cinema, é possivel destacar o
conceito de “deslocografia”, proposto por Maria Ignés Magno ¢ Vicente Gosciola (2011). O
termo foi criado para denominar “longos trechos em que a narrativa audiovisual apresenta o
préprio deslocamento das personagens, ndo s6 o ponto de partida e o de chegada, mas,
principalmente, o seu percurso” (GOSCIOLA, 2012, p.369), que seria uma caracteristica
particular dos filmes de migracdes. O termo seria resultado da soma de dois aspectos: o
deslocamento dos recursos técnicos de producdo audiovisual e o deslocamento dos
personagens. Gosciola (2012) destaca que a deslocografia € um conceito relevante para o
estudo das cenas dos deslocamentos dos personagens, desde que esses deslocamentos sejam
significativos para a narrativa. Segundo o autor, a deslocografia é entendida como um campo
muito particular dentro dos estudos de cinema, uma vez que é em primeiro lugar

uma caracteristica de filmes sobre migracdes e segundo porque realizar
cenas em que 0s personagens se deslocam entre territorios e fronteira requer
todo um aparato e um procedimento que sdo mais onerosos do que aqueles
necessarios para produzir cenas baseadas em campo e contra-campo
(GOSCIOLA, 2012, p.365).

Os estudos desenvolvidos por Magno (2011) e Gosciola (2011, 2012) tém destaque
dentro da analise do deslocamento no campo cinematografico, uma vez que se propdem a
pensar especificamente o ato de deslocar-se dentro das narrativas. O que esta em jogo na
analise proposta pelos autores é exatamente 0 movimento e sua importancia e impacto dentro

das obras. Nesse sentido, Gosciola (2012) aponta que os estudos de filmes a partir do conceito

35



de deslocografia ¢ importante a partir do entendimento que registrar um individuo em
movimento implica em uma forma distinta de produg&o e construcdo narrativa.

Também destacam-se aqui os estudos desenvolvidos pela pesquisadora Andréa Franca
(2002, 2003, 2012), que possui uma extensa pesquisa voltada para as nocles de terra,
fronteira e lugar nas obras cinematograficas contemporaneas. A ideia de lugar, para a autora,
seria a “conjun¢do entre camera, espago € corpo, que reconstitui os fragmentos dos espagos de
passagem e potencializa, por meio de suas qualidades, seus percursos e acontecimentos, as
relacGes espaciais, afetivas e perceptivas que essas imagens evocam” (FRANCA, 2012, p.58).
Interessa a perspectiva trazida por Franca da nocdo de lugar, uma vez que ela implica a fusdo
entre espago e experiéncia, que ndo se resume apenas a vivida pelos personagens, mas que
envolve também o espectador dessas imagens,” a medida que o expde aos tracos da relacdo
entre corpo filmado, cAmera e os espacos de passagem, a medida que o implica ha memoria
produzida, contida e conduzida por essas imagens (FRANCA, 2012, p.58).

A autora defende o dialogo das categorias trabalhadas em seus estudos com a nogao de
internacionalizacdo, que ao invés da ideia de globalizacdo, que se associaria a economia e
mercado, tem uma imediata tensdo com a nocdo de nacdo. Ao pensar a categoria de territorio,
por exemplo, Franga (2002) destaca como a ideia de internacionalizagdo auxilia na distingéo
entre territorio e nacdo/terra. Para a autora, territdrio teria uma relacdo direta com a vigilancia,
0 policiamento, a demarcacao fisica e a integridade geografica. A nocdo de nacdo/terra, por
outro lado, implicaria em narrativas de pertencimento, de afiliacdo e lealdade, em uma
imaginacdo que se da simbdlica e socialmente e que esta para além dos limites do estado-
nacdo (FRANGCA, 2002, p.66).

A escolha pela nogdo de internacionalizagdo no lugar de globalizagdo, também é uma
tentativa de pensar os filmes fora da perspectiva de que eles seriam referentes a uma realidade
que lhes € exterior. Sobre esse aspecto, Franga aponta a escolha por um modo de “debrucar-se
sobre o cinema onde o filme é o préprio acontecimento, singular na sua materialidade
sensivel, modulada, e ndo um enunciado de reconhecimento sobre algo que lhe antecede”
(FRANCA, 2003, p.113). Partindo dessa abordagem, a autora destaca a existéncia de duas
vertentes na andlise filmica. A primeira seria a baseada em teorias contextualistas, ou teorias
da reagdo, a partir da qual os filmes seriam um diagndstico da realidade do mundo. A anélise
que parte dessa abordagem funciona como um mecanismo que permite o reconhecimento de

certos contextos histérico-sociais e as narrativas funcionam como enunciados que
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representam um “estado das coisas”. A segunda seria baseada em teorias da fascinagdo visual,
que teriam como fundamento o estado de fascinio diante da imagem. Essas teorias
compartilham a ideia de “embarcar nas imagens’, de se deixar levar pelo fluxo
metamorfoseante do que se vé e ouve” (FRANCA, 2003, p.112), impedindo abordagens
reducionistas e normalizantes dos filmes.

Franca destaca a importancia da analise cinematografica que postula “uma relagdo
entre a teoria do filme e o espectador comum de cinema, uma relacdo que é carregada de
ambivaléncias afetivas e intelectuais” (FRANCA, 2003, p.108). Uma analise que enxerga a
obra como um dispositivo que desencadeia uma experiéncia sensorial e afetiva, que vai contra
a tentativa de “controlar” o aparente caos das imagens em movimento. A autora coloca que
essa abordagem se afasta da ideia da busca por uma verdade da obra contida em
determinantes externos ou internos a ela. Nesse sentido, a no¢do de fronteira seria uma
perspectiva relevante para a analise, a medida que negocia entre as figuras de sensacdo e
realidade no interior dos filmes. (FRANCA, 2002, p.64).

Ainda pensando a analise cinematografica, Hamid Naficy (2010) destaca que embora
as abordagens classificatdrias sejam relevantes para se pensar os filmes, com o objetivo de
melhor entendé-los, elas também servem para limitar os significados potenciais das obras.
Nesse sentido, o0 autor aponta a importancia da consciéncia de que essas abordagens
classificatérias ndo sdo estruturas neutras, sendo “construtos ideoldgicos’ mascarados como
categorias neutras” (ALTMAN, 1989, p.5 apud NAFICY, 2010, p.152). Pensar a anélise
filmica passa, também, pela identificacdo da origem e implicacBes da utilizacdo de
determinada categoria classificatoria.

A presente pesquisa ndo busca encontrar nos filmes analisados um diagndstico da
realidade do mundo, como colocado por Franga. Interessa aqui como as noc¢des de identidade
e pertencimento, atreladas a légica do deslocamento, sdo produzidas e imaginadas no cinema
brasileiro contemporéneo. Como esse cinema trabalha com o imaginario da sensacdo de
“sentir-se em casa” partindo do universo de cada obra analisada. Também interessa a
perspectiva de que o cinema ndo deve fechar-se sobre si mesmo, “abrindo-0 ndo sO para
outras formas de arte e tecnologia, como também refor¢cando seus ‘tentdculos’ com a historia,
com o presente € com o mundo” (FRANCA, 2002, p.62).

Nesse sentido, pensar as problematicas e implicagdes da logica transnacional na

contemporaneidade, assim como trazer conceitos e abordagens classificatérias refletidas nos
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estudos cinematograficos, sdo formas de reunir um ferramental teérico para se pensar as
questBes suscitadas pelos proprios filmes, de dentro deles. Néo existe uma busca pela anélise
das obras encaixando-as em categorias especificas. Os conceitos aqui trazidos auxiliam na
investigacdo por um pensamento amplo sobre a experiéncia migratéria no cinema
contemporaneo. O objetivo é identificar como cada obra lida com essa experiéncia, como elas
a imaginam, sem ignora-la como um traco da cinematografia nacional recente, muito pautada

pela experiéncia de transitoriedade vivida no presente.

3.3 Deslocamento e identidade no cinema brasileiro

Andrea Franca (2010) destaca como o cinema brasileiro, desde o seu inicio, parecia ter
como funcdo a representacdo do pais e de seu povo. A autora aponta como a ideia de missao
cultural atravessou diversos ciclos da cinematografia nacional, de forma a retratar as maltiplas
diferengas presentes no pais e sua integragdo com uma “hipotética, mas desejada identidade
nacional, de modo a garantir um lugar na cena internacional” (LUZ, 2002, p.12 apud
FRANCA, 2010, p.224). Partindo dessa perspectiva, Franca sugere que o Cinema Novo
significaria uma ruptura em relacdo aos ciclos anteriores da producdo cinematografica, ao
expor as contradi¢cGes da sociedade brasileira e 0 desejo de rompimento com o imaginério
fomentado pela cinematografia norte-americana, dando lugar a novos enunciados de
nacionalidade (FRANCA, 2010, p.224-225).

Mesmo diante da perspectiva da exposicao das contradi¢bes da sociedade brasileira e a
confrontacdo das formas hegeménicas de representacdo, a autora aponta como 0 cinema
brasileiro, ainda que incorpore propostas renovadoras, continua perseguindo seu “destino
representativo” (LUZ, 2002, p.126 apud FRANGCA, 226, p.226). Esse aspecto interessa a
pesquisa proposta por Franga, e também a presente pesquisa, na medida em que “aponta para
um contexto — cultural, politico, ideoldgico, artistico — que traz consigo um horizonte
avaliativo limitador para a compreensdo e critica do cinema brasileiro” (FRANCA, 2010,
p.226). Nesse sentido, busca-se uma analise que coloca em questdo essa historica tarefa do
cinema brasileiro de representar seu pais, buscando nas no¢oes de deslocamento, identidade e
pertencimento como as obras podem ser lidas para além dessa perspectiva.

Partindo dessa abordagem, é possivel identificar que o cinema brasileiro ganhou novas
manifestacbes e significados com o surgimento de outras formas de se pensar a

territorialidade e as fronteiras. O imaginario cinematografico também passa a ser atravessado
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pelo desenraizamento contemporaneo, sendo a transitoriedade uma de suas marcas.
Transitoriedade que pode ser enxergada no cinema brasileiro “como uma marca historica, em
uma constancia que pode ser reflexo do momento histérico, no qual nunca tantos brasileiros
moraram fora, viajaram por dentro do pais, deslocaram-se pela geografia” (SANTOS, 2011,
p.56).

De acordo com Franga, “o cinema brasileiro, sobretudo a partir da década de 1990,
tem no problema da migracdo um dos seus aspectos mais reveladores” (FRANCA, 2010,
p.233). Estes filmes oferecem uma possibilidade critica para questdes relacionadas ao transito
e a mobilidade e “ensejam reconfiguracdes de nogdes como casa, nomadismo e
pertencimento, além de uma mirada que escapa as reduc@es paralisantes e homogeneizadoras
das identidades” (BRANDAO, 2012, p.73). Cada obra suscita diferentes percepgdes sobre a
tematica migratoria, possuindo manifestacdes distintas do deslocamento em suas narrativas. O
critico Cléber Eduardo Santos (2011) destaca, por exemplo, uma crescente demanda de exilio
presente na producgéo brasileira. Nesse sentido,

é como se nenhum lugar fosse bom o suficiente para se viver, como se a
auséncia de perspectivas utépicas, capazes de fazerem da frustragdo um
combustivel (ndo apenas para a propria trajetoria, mas para toda a
comunidade de onde se esta partindo), empurrasse esses seres para fora de
seus ninhos. Encerrado o regime militar e retomada a producdo, hd um
segmento do cinema feito no Brasil nos anos 90 e 2000, longe de ser
hegemonico, que continua demonstrando inquietagdo com a permanéncia.
Permanecer parece reduzir-se a estagnacdo. (SANTOS, C.E.M, 2007)

Essa busca por novos lugares, apontada por Santos como uma inquietacdo com a
permanéncia, tem como como aspecto comum a perspectiva do deslocamento, que pode se dar
em operagOes singulares do ato de transitar. O desejo por outros lugares, movido por
inquietacBes pessoais ou circunstancias sociais, filmes nos quais 0s personagens ja se
encontram como deslocados, instalados em seus novos espagos, 0 desconforto ou
inconformismo com o lugar que esses personagens ocupam, sdo apenas alguns exemplos da
abrangéncia de como o deslocamento pode se dar dentro das obras. O Sertdo nordestino, por
exemplo, é um aspecto comumente identificado nas obras com temaéticas migratorias no
cinema brasileiro. Marcelo Didimo e Erico Lima (2014) destacam como as producdes
recentes trazem personagens em transito que possuem uma forte ligagdo com o Sertdo, porém,
ndo pertencem mais a esse universo. De acordo com os autores, os fluxos desses personagens

desencadeariam novos modos de habitar e inventar a paisagem Sertaneja, multiplicando “os

39



olhares em torno de um lugar referenciado com frequéncia em trabalhos distintos no cinema
brasileiro” (DIDIMO; LIMA, 2014, p.3).

Segundo Didimo (2012, p.26), esse sertdo ja ndo esta mais isolado, possuindo
fronteiras permeaveis com o espa¢o urbano, sendo a migracdo uma constante no cotidiano
daqueles que habitam esse espagco. Uma perspectiva relevante trazida pelo autor é o fato de
que muitos desses filmes tém sido produzidos por realizadores da propria regido, saindo,
assim, do eixo Rio-S&o Paulo de producdo audiovisual. Esses realizadores lancam novas
perspectivas para o lugar em que nasceram, fugindo desse olhar externo de diferentes
cineastas ao longo da histéria do cinema brasileiro. Os filmes produzidos na
contemporaneidade trazem novos olhares para esse lugar, formulando questdes que vao além
da perspectiva de um sertdo distante e isolado.

Filmes como “O Céu de Suely” (Karim Ainouz, 2006), “Arido Movie” (Lirio Ferreira,
2006) e “Deserto Feliz” (Paulo Caldas, 2008) sao alguns exemplos de narrativas marcadas por
essa nova abordagem do Sertdo nordestino nas producdes recentes, em didlogo com a légica
do transito. Em “Arido Movie”, o protagonista, que vive em S&o Paulo, se vé obrigado a
retornar para sua cidade natal, localizada no Nordeste, apds o assassinato de seu pai. A
narrativa se da a partir do encontro desse sertanejo urbanizado com a tradi¢do da qual o ele
ndo se sente mais parte. O sertdo, retratado na obra, esta no encontro desses dois imaginarios,
unindo o tradicional e 0 moderno por meio desse personagem estrangeiro do seu préprio
passado.

O filme “Deserto Feliz”, uma coproducdo entre Brasil e Alemanha, narra a histéria de
Jéssica, jovem que mora no interior nordestino e foge para Recife apds ser violentada por seu
padrasto. L4, entra para a prostituicdo e conhece o alemao Mark, que a leva para a Berlim. O
filme recusa a imagem de um sertdo isolado, reconfigurando-o a partir do imaginario de
outros espacos. Nesse sentido, “o sertdo de Jéssica em Deserto Feliz ¢ um espago que
transborda e precisa expandir, criar pontes para outros universos” “(DIDIMO, 2012, p.26). O
mesmo acontece com o filme “O Céu de Suely”, que acompanha o retorno de Hermila a
Iguatu, localizada no interior do Ceara. O sertdo do filme é marcado pelo sentimento de
transitoriedade, contrastando com a comum imagem de um lugar que vive parado no tempo.
Ambos os filmes compartilham da ideia de que entre o sertdo e o espago urbano existem
fronteiras permeaveis, desconstruindo e ressignificando o imaginario representado ao longo

da histdria do cinema brasileiro.
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Esses novos olhares sobre sertdo nordestino na cinematografia brasileira
contemporanea também se colocam para 0s personagens representados nessas obras. Sobre
esse aspecto, interessa destacar a pesquisa de Jodo Eudes Portela de Sousa e Antonia Nilene
Portela de Sousa (2017) sobre as construcdes identitarias do sujeito nordestino, em especial, 0
cearense, representado ao longo da histéria do cinema brasileiro a partir de estereotipos e
caracteristicas cristalizadas pelos meios de comunicacdo. Os pesquisadores destacam como 0s
filmes produzidos desde a década de 1960 representavam esses sujeitos a partir de questdes
como a seca, a fome, a religiosidade, a miséria e a falta de instrugcdo, corroborando para a
construcdo daquilo que seria a identidade nordestina no imaginario popular, na qual a
pluralidade é anulada e as subjetividades sdo esquecidas, fomentando a existéncia de uma
identidade Unica que representaria todo o povo nordestino.

Os autores apontam que é possivel identificar producdes recentes que acabam
desconstruindo a representacdo dessa identidade fixa do sujeito nordestino, configurando-a
dentro de novos cenarios e apresentando narrativas que vao além dos simbolos e de teméticas
recorrentes como a seca, a migracao, a religiosidade e a luta constante pela sobrevivéncia.
“Baile Perfumado” (Lirio Ferreira e Paulo Caldas, 1996) e “Tatuagem” (Hilton Lacerda,
2013) seriam alguns dos filmes com enfoques distintos desses temas. Porém, tambem
apontam que ao mesmo tempo que é possivel identificar uma produgdo recente que
reconfigura essas tematicas, existem filmes que se apropriam delas. Um exemplo seria a
prépria migracdo, principalmente no que se refere aos motivos que levam esses personagens a
se deslocarem do e pelo Nordeste. Essas producbes acabam reconfigurando a migracdo a
partir de esferas que vao além da imagem de um povo retirante, que ndo conseguia viver em
seu lugar de origem, migrando para o Sul do pais em busca de melhores condi¢des de vida,
como uma fuga desse espaco marcado pela seca, fome e dor. Essa representacdo pode ser
identificada em filmes como “Barravento” (Glauber Rocha, 1962) e “O Pagador de
Promessas” (Anselmo Duarte, 1962). A partir dessa perspectiva Ismail Xavier destaca que

O cinema moderno teve a migracdo como um dos seus pontos fortes na
discussdo de questdes sociais, em que o deslocamento dos personagens era
um imperativo motivado por uma condi¢do de pobreza insuportavel. O
cinema recente repde o tema da migracdo, mas o associa a projetos de
superacdo de impasses que estdo em outra esfera, mais existencial, afetiva,
compondo road movies mais aparentados aos de Wim Wenders em sua
alegoria da condicdo contemporanea marcada por figuras desgarradas que,
no caso brasileiro, assumem o0 movimento como opgdo pela deriva
libertadora que rep8e impasses, como em Cinema, Aspirinas e Urubus
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(Marcelo Gomes, 2005), ou se cumpre exitosa, como em O Céu de Suely
(Karim Ainouz, 2006) (XAVIER, 2014, on-line apud SOUSA; SOUSA,
2017,)

Uma outra perspectiva do deslocamento nas producées brasileiras é o préprio transito
como elemento impulsionador das narrativas. Um exemplo desse aspecto se daria nos “road
movies”, ou filmes de estrada, nos quais a transformagao ¢ fruto das relagdes e contatos feitos
no percurso da viagem. Interessa apontar a perspectiva trazida por Samuel Paiva (2009), que
analisa esse género dentro das obras audiovisuais brasileiras, partindo da ideia de que ele se
da para além dos padrdes das producdes realizadas pelos Estados Unidos, pais considerado
por muitos pesquisadores como o local de surgimento do género. Dentro desse contexto, o
autor defende que

0s sentidos relacionados aos géneros audiovisuais sdo construidos em razdo
das especificidades locais, em um processo cuja complexidade envolve
necessariamente historias especificas, por mais que a circulagdo cada vez
mais rapida dos produtos da industria cultural tenha dimensdes globalizadas.
(PAIVA, 2009, p.2)

Os filmes “Estrada para Ythaca” (Ricardo Pretti, Guto Parente, Pedro Diogenes e Luiz
Pretti, 2010), “Cinema Aspirinas e Urubus” (Marcelo Gomes, 2005) e “Viajo Porque Preciso,
Volto Porque Te Amo” (Karim Ainouz e Marcelo Gomes, 2009) sdo alguns exemplos de
obras que se pautam no transito, nas transformacdes surgidas como consequéncia do ato de se
deslocar, independentemente de onde se va chegar. Destacam-se também as obras do cineasta
Walter Salles, que tém o deslocamento, e especialmente a estrada, como ponto chave de
grande parte de suas narrativas. Podem ser incluidos aqui os filmes “Central do Brasil”
(Walter Salles, 1998) e “Diarios de Motocicleta” (Walter Salles, 2004).

Essa necessidade de partir, identificada no cinema brasileiro contemporaneo, pode se
dar a partir de motivacdes distintas. E comum encontrar filmes cujos deslocamentos dos
personagens tiveram motivacfes socioecondmicas, especialmente quando ela est atrelada a
busca por novas oportunidades. Esse traco esta presente em filmes como “Terra Estrangeira”
(Walter Salles e Daniela Thomas, 1996) e “O Caminho das Nuvens” (Vicente Amorim,
2003). Essas narrativas sdo impulsionadas pela esperanca e pelo sonho de que o destino de
suas viagens guarda algo melhor, que modificara suas vidas. Como Corseuil destaca, “sao
imigrantes em busca de um lugar ao sol, um reposicionamento cultural, econémico, social e
politico que os tire da periferia” (CORSEUIL, 2016, p.57). Sobre “O Caminho das Nuvens”,
vale retomar a perspectiva trazida por Jodo Eudes Portela de Sousa e Antonia Nilene Portela
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de Sousa (2017), uma vez que a narrativa acompanha a histéria de Romdo, caminhoneiro
desempregado, que deixa a Paraiba com sua familia, percorrendo o trajeto até o Rio de Janeiro
de bicicleta. O filme apresenta o nordestino a partir da tematica da migracao atrelada a busca
por novas oportunidades no Sudeste do pais.

O deslocamento também pode se dar como um trago dos proprios personagens.
Algumas produgdes, por exemplo, apresentam o estrangeiro no Brasil, um deslocado de sua
terra natal e realocado em terras brasileiras. Destacam-se obras como “Carlota Joaquina,
Princesa do Brasil” (Carla Camurati, 1995), considerado o filme inaugural da Retomada do
Cinema Brasileiro, e “Ex Isto” (Cao Guimardes, 2010). Também é possivel apontar obras que
apresentam o brasileiro como imigrante em outro pais, como, por exemplo, “Jean Charles”
(Henrigue Goldman, 2009) e “Olhos Azuis” (José Joffily, 2009). Por fim, também
encontramos personagens que tém o deslocamento como Unico propdsito, como no
documentério “Andarilho” (Cao Guimardes, 2008), no qual a transitoriedade é a principal
forma de se estar no mundo.

Ainda dentro da cinematografia nacional, existem filmes que apresentam o
deslocamento como o proprio processo de producdo. Em “Um Passaporte Hangaro” (Sandra
Kogut, 2003), a diretora Sandra Kogut se desloca entre o Rio de Janeiro e a embaixada da
Hungria, em Paris, em busca da historia de sua familia e de sua propria identidade. J& em
“Elena” (Petra Costa, 2012), é a viagem da diretora para Nova lorque que permite a busca
pelos caminhos e vestigios de sua irma. E refazendo os passos de Elena que Petra consegue
encontra-la. Ambos os filmes tém em comum o deslocamento como um possibilitador dessas
narrativas. E somente por meio deles que os filmes se tornam possiveis.

Diante das mais diversas formas de manifestacdo do deslocamento no cinema
brasileiro, podemos encontrar como ponto comum o fato de que todos 0s personagens
partiram de seus locais de origem, de forma voluntaria ou ndo. Esse transito tem como
principal dire¢do um novo territério ou o retorno ao local do qual um dia partiram. Nesse
sentido, interessa a pesquisa ampliar a discussdo em torno da migragdo na cinematografia
contemporanea, em especial, em como as no¢oes de identidade e pertencimento estdo sendo
pensadas por e dentro dessas obras. Como ponto de partida, destaca-se a abordagem proposta
por Rafael Teixeira (2014), na qual

as migracdes humanas precisam ser lidas a partir da constatacdo de que as
antigas categorias de envolvimento ndo servem para dar um sentido absoluto
a dinamicidade dos deslocamentos globais. A capacidade de identificacdo e
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0 desejo de buscar respostas além dos territorios circundantes tém um efeito
de aumentar a complexidade da tessitura das redes de envolvimento, como
diz Sassen (2010), sem totalmente aboli-las, mas repaginando-as em novas
condicdes identitarias. (TEIXEIRA, 2014, p.35)

Essas novas condicOes identitarias, destacadas por Teixeira, se colocam de diferentes
maneiras para 0s protagonistas das obras aqui analisadas. Dentro dessa perspectiva, €
colocada em questdo a representacdo da ideia de “sentir-se em casa”, tendo como base o
sentido simbdlico de lar como um espaco de conforto e afeto. Busca-se identificar como esses
personagens mantém lacos afetivos pelos lugares que habitam e pelos quais se deslocam.
Essas questdes serdo pensadas a partir da analise de trés filmes: “Praia do Futuro” (Karim
Ainouz, 2014), “Era o Hotel Cambridge” (Eliane Caffé, 2016) e “A Cidade Onde Envelhe¢o”
(Marilia Rocha, 2016). Nesse sentido, opta-se pela ampliacdo dos estudos voltados para a
cinematografia brasileira recente, partindo da importancia do espago critico como uma
ferramenta que “prolonga a obra cinematografica como uma espécie de tentaculo, tendo como

pressuposto a autonomia do filme como uma forma de pensar” (FRANCA, 2003, p.136).
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4 ANALISE FILMICA
4.1 Desaparecer como escolha possivel

De um lado, a Praia do Futuro, uma das praias mais conhecidas de Fortaleza, que
divide a beleza de sua paisagem natural com ruinas de barracas e construcdes abandonadas,
corroidas pela alta salinidade do mar nesta regido. Do outro, Berlim, cidade alema que foi
dividida ap6s a Segunda Guerra Mundial e que, desde sua reunificacdo, vive em constante
reconstrugdo, com paisagens marcadas pela guerra e o dinamismo urbano. E a partir desses
dois lugares que a narrativa de “Praia do Futuro” (Karim, Ainouz, 2014) constitui seu eixo
central. Esses locais, que a principio ndo se conectam, aparecem no filme como espacos
marcados por uma sensacdo de porvir e um certo esvaziamento. E é esse vazio que coloca
uma necessidade de movimento, de transformacéo, impulsionando a narrativa.

“Praia do Futuro” é o quinto longa-metragem do diretor Karim Ainouz, cuja
filmografia tem o deslocamento como um trago recorrente. Partindo dessa perspectiva,
destacam-se os filmes “O Céu de Suely” (Karim Ainouz, 2006), “Viajo Porque Preciso, Volto
Porque Te Amo” (Karim Ainouz e Marcelo Gomes, 2009) e “Abismo Prateado” (Karim
Ainouz, 2011). Todos eles abordam de uma maneira singular o ato de se deslocar, seja como
uma necessidade quase existencial, uma forma de superar uma ruptura ou a busca por
respostas apdés um abandono. Seguindo esse mesmo caminho, o deslocamento também
aparece como elemento central em ‘“Praia do Futuro”, uma coprodugdo entre Brasil-
Alemanha, filmada em Fortaleza, Berlim e Hamburgo.

O filme ¢ dividido em trés partes. A primeira, “O Abrago do Afogado”, acompanha o
protagonista, Donato, que trabalha como salva-vidas na Praia do Futuro, e sua vida em
Fortaleza. Sua rotina passa a tomar novos rumos a partir do encontro com Konrad, aleméo que
Donato consegue salvar de um afogamento e com quem passa a ter um envolvimento
amoroso. A segunda parte do filme, “Um Her6i Partido ao Meio”, mostra a chegada e
permanéncia de Donato em Berlim, focando na relagdo que estabelece com Konrad e conflito
do protagonista na decisdo de voltar para sua cidade ou permanecer na Alemanha. Ja a ultima
parte, “Um Fantasma que Fala Alemao”, revela a escolha de Donato pela permanéncia em
Berlim, onde ja esta com uma vida estabelecida e o reencontro com o passado que abandonou,
no caso, seu irméo Ayrton.

A Praia do Futuro, cendrio da primeira parte do filme, representa um projeto que nao

se concretizou. E como se ali, partindo das ruinas e de seu isolamento, existisse um futuro
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interrompido, o que de certa forma representa 0 momento vivido por Donato. O protagonista é
um her6i para seu irmdo. Ayrton enxerga nele uma figura de protecdo, aquele que ndo tem
medo de nada, o “Aquaman” °. E ¢ a figura desse heroi, que por regra seria invencivel; e de
uma vida ordenada, marcada pelos movimentos perfeitos dos treinamentos como salva-vidas,
que sera o projeto fracassado de Donato. Em uma conversa com Konrad, o personagem chega
a afirmar que ndo da para construir nada na Praia do Futuro, “porque 0 sal é tdo violento que
entra por dentro do concreto para comer os ferros”. Essa constatagdo representa de certa
forma a visdo de que |4 ndo existe um futuro possivel para Donato. E a imagem do
protagonista observando o horizonte, enquanto seus companheiros de trabalho entram na
agua, carrega o desejo por possibilidades que vao além daquela vida que, por mais que fosse
cheia de afetos e significantes, representa um certo vazio. Donato faz parte de um grupo de
personagens do cinema contemporaneo que, como coloca Andrea Franca:

buscam, procuram, anseiam, justamente para tentar negociar com a
dificuldade de sentir e de sentirem-se a vontade num corpo fragil,
vulneravel, envolto num tempo suspenso, cujo presente se exibe esvaziado
de seus riscos, surpresas, acasos, revelagcdes (FRANCA, 2012, p.62).

Esse desejo por mudanca, que se dard por meio do deslocamento do personagem para
Berlim, ndo se coloca necessariamente a partir de um fator externo. A relacdo que o
personagem estabelece com Konrad funciona na narrativa como um impulsionador e nédo
como motivagao primordial. E como se existisse uma demanda interna desse personagem pelo
movimento, por novos comegos. Tragando um paralelo com “O Céu de Suely”, no qual a
protagonista, Hermila, também migra de Iguatu para Porto Alegre a partir de uma necessidade
interna, é possivel identificar que em ambas as obras, “ainda que o desejo de permanecer na
terra ou de partir perpasse uma dimensédo social do espaco, o impulso para a migragdo nasce
de utopias individuais” (DIDIMO; LIMA, 2014, p.9). Partindo dessa perspectiva, essa
vontade existe para os protagonistas como uma demanda existencial, uma busca em “ocupar o
mundo e inventar para si outro lugar e novas maneiras de existir” (DfDIMO; LIMA, 2014,
p.4).

Vale apontar que esse desejo pelo deslocamento também se coloca para Konrad e
Ayrton, mesmo que de formas distintas de Donato. Konrad ganha a vida como um piloto de

motocross. E por meio da velocidade que ele se coloca no mundo e que extravasa suas dores.

5 Personagem da DC Comics criado em 1941 por Mort Weisinger e Paul Norris. Conhecido como rei da
Atlantida, tem a capacidade de respirar debaixo da dgua e se comunicar telepaticamente com os seres marinhos.
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Ayrton também ¢é, desde pequeno, fascinado pela velocidade. Gosto que se reflete no apelido
dado por seu irmao, “Speed Racer” 8. Além disso, a ida de Ayrton para Berlim, além de ser
uma busca por seu irmdo, é também uma forma de encontrar respostas para sua propria vida.
De certa forma, ao questionar Donato se ele achou que tudo fosse parar depois de sua partida,
ele demonstra conter nele mesmo um sentimento de estagnagdo. Como ele revela em uma
conversa com o irmao, suas irmas também sairam de Fortaleza e ap6s a morte da mae, parece
que ir para Berlim é uma forma de Ayrton estar em movimento. A busca por Donato é para
Ayrton uma maneira de encontro com ele mesmo. De descoberta de quem aquele menino se
tornou depois de tantos anos.

O desejo de Donato pela mudanga também carrega o peso de uma decisao dificil de
ser tomada e que em “O Hero6i Partido ao Meio”, torna-se evidente. Ao escolher partir,
Donato deixara para trds um espaco de conforto, afeto e seguranca. Um espaco onde se
imagina que o protagonista estabeleceu todos os seus vinculos afetivos e identitarios, afinal,
“as paisagens, mais que instancias geograficas, sao construgdes
imaginarias/artificiais/culturais, capazes de tornar espagos impessoais em lugares de vivéncia,
modificados por nossas experiéncias, memorias e afetos” (PEIXOTO, 2004 apud JR, 2013,
p.75). Esse heroi partido ao meio representa exatamente a divisao interna de Donato. Estar em
Fortaleza, em um lugar que a principio seria seu lar, mas que para 0 personagem representa
uma espécie de prisdo, ou estar livre em um lugar que lhe é desconhecido. Donato faz sua
escolha e decide permanecer em Berlim, optando por nao olhar para tras ao afastar-se de seu
passado. Essa decisdo reflete a tentativa do personagem em construir um outro lugar de
pertencimento que se dard por meio de seu isolamento. Ao isolar-se, Donato busca a
reinvencdo do presente e de um futuro.

Partindo dessa perspectiva, interessa pensar duas nocdes propostas por Denilson Lopes
(2012a;2012b), que conversam diretamente com a terceira parte do longa: a figura do
fantasma e a desapari¢ao. Em “O Fantasma que Fala Alemao”, Donato ¢ confrontado por seu
irmdo em busca de respostas sobre seu desaparecimento. O fantasma do titulo pode se referir
tanto a Donato, um “fantasma que s6 fala alemao” (forma como Ayrton se refere ao irméo em
certo momento do filme), quanto ao proprio Ayrton, que aprendeu alemao para 0 encontro

com Donato e que aparece como uma representacao de seu passado, como o fantasma daquilo

6 Personagem do manga e anime Speed Racer, conhecido como Mach Go Go Go no Japdo, criado por Tatsuo
Yoshida na década de 1960. Speed Racer é um jovem e habilidoso piloto de corridas, que dirige o carro Mach 5.
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que abandonou. Desaparecer foi para Donato a Unica possibilidade de recomego, nesse
sentido, como coloca Lopes, “desaparecer pode ser a saida. Ainda mais quando quase todos
querem aparecer. Brilhar como celebridade. A morte. Pode ser um desaparecimento. A vida
também. Uma outra vida” (LOPES, 2012b, p.19). Donato escolheu uma outra vida, longe
daquilo que representava aquela que vivia em Fortaleza.

E se a Praia do Futuro representa um projeto fracassado, Berlim aparece no filme
como uma indicacdo de um futuro possivel. Essa indicacdo esta na propria constituicdo da
cidade, cujas paisagens se dividem entre as ruinas, museus e marcas de um lugar que ficou
dividido por quase 30 anos, com uma consolidada cena artistica urbana que a reinventa
cotidianamente. A Berlim retratada no longa se afasta da imagem turistica da cidade. Os
terrenos vazios, parques e ruas sdo quase despersonalizados. Uma cidade formada por néo-
lugares, espacos que parecem nao terem sido feitos para ocupagdo. Apenas para o fluxo
desses individuos anénimos que perambulam por eles. De forma contraditéria, é ali, nesse
lugar pouco convidativo, que Donato escolhe morar. E nele que o personagem descobre
pequenos prazeres, como um raio de sol em um dia nublado. Ao levantar um pouco a cabeca,
deixando que o raio toque seu rosto, gesto que se repete ao longo do longa, é como se esse ato
o fizesse se sentir em casa.

Interessa também apontar o mar como uma figura essencial para o longa. Ele que
sempre foi um elemento de fascinio ao longo da histéria da humanidade, como um lugar de
descobertas, de travessias e possibilitador de aventuras, e que na narrativa funcionard como
um gatilho. E ele que possibilita o encontro entre Donato e Konrad e que também aparece
como um elemento de pertencimento do personagem. Por isso, também, o questionamento de
ir para Berlim, uma cidade que nfo é banhada por um oceano. E nele que Donato, como o
préprio personagem coloca, se esconde, conseguindo se sentir em paz, livre. Por isso, a
constante busca por esse elemento. Donato troca entdo, a amplitude do mar por um aquario.
Mesmo assim, ¢ em Berlim, “cidade subaquatica”, pelas palavras do personagem, que tudo
faz mais sentido. Nela, Donato encontrou e construiu seu proprio mar.

Nesse sentido, o personagem forma afiliagbes que vao além da ldgica territorial,
marcando a insercdo dele na experiéncia contemporénea de desenraizamento. Suas conexdes
identitarias ndo estdo necessariamente ligadas a cultura em que Donato nasceu. Quando
Ayrton diz que aprendeu aleméo porque achou que seu irméo tinha esquecido portugués, por

mais que exista uma ironia na colocacdo, ela reflete o afastamento ndo sé referente a seu
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passado afetivo, como também em relacdo a uma identidade nacional. Esse enfraquecimento,
por parte da narrativa da ideia de nacdo também se coloca na énfase dada pelo filme ao
privado, a experiéncia unica e particular do personagem, em detrimento do econémico, do
global e do nacional. Assim, o longa se aproxima de um conjunto de filmes que “procuram
trabalhar os desconfortos dos sujeitos, as relagcbes do individuo com o mundo, ligando o
assunto privado a politica, j& ndo mais no sentido macro, mas na dimensdo menor, das
poténcias do individuo desejante” (DIDIMO, 2012, p.32).

Donato representaria 0 sujeito p6s-moderno pensado por Hall (1998), “um individuo
fragmentado, dentro de uma sociedade instavel, em pleno processo de transformagdo”
(ANDRADE, 2013, p.174). Isso ndo significa que o personagem se afasta de todas as préticas
sociais que o moldaram e o formaram, mas que sua identidade ndo pode ser entendida apenas
como uma consequéncia delas, sendo formada por afiliacBes e lealdades multiplas. A escolha
por se afastar de seu passado ndo pressupde a falta de conex&o absoluta com suas origens.
Partindo dessa perspectiva, mesmo de forma voluntéaria, Donato vive uma experiéncia de
exilio. Como Edward Said coloca, essa experiéncia representa uma fratura incuravel entre um
ser humano e um lugar natal. As realizacdes do exilio “sdo permanentemente minadas pela
perda de algo deixado para tras para sempre” (SAID, 2003, p.46).

Ao escolher deixar seu passado para trds, Donato sempre carregara consigo o
sentimento de algo que foi perdido e ndo podera ser recuperado. Por isso também a escolha
por desaparecer. Sumir significa ndo ter que lidar com essa escolha e com aqueles que foram
deixados. Assumir o medo em enfrentar as consequéncias do abandono, deixando para tras a
figura do her6i e se tornando apenas um homem. O plano final do longa mostra Donato,
Konrad e Ayrton andando de moto em meio a neblina da estrada. N&o se sabe para onde 0s
personagens estdo indo. Eles estdo apenas em movimento, em direcdo a névoa. Parece uma
escolha dos personagens pela incerteza como afirmacao de um desejo pela vida. Dessa forma,
“ndo ter medo do nada, nem do vazio, e ndo procurar tdo desesperadamente por uma
identidade. Talvez o outro e também nds mesmos SO aparecamos, por estranho que possa

parecer, pelo desaparecimento” (LOPES, 2012, 191).

4.2 Sobre saudade, recomecos e incertezas
A crise econdmica que atingiu a Europa recentemente fez com que muitos europeus
migrassem de seus paises de origem em busca de melhores oportunidades. O nimero de

migrantes portugueses que tinham o Brasil como destino, por exemplo, aumentou
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significativamente dentro desse contexto, com uma porcentagem grande de jovens recém-
formados que viam no pais uma oportunidade de conseguirem se inserir no mercado de
trabalho. Por mais que esse fendmeno nao seja abordado diretamente, o longa “A Cidade
Onde Envelheg¢o” (Marilia Rocha, 2016), coprodugao entre Brasil e Portugal, acaba tendo
nesse cendrio um ponto de partida para a narrativa, acompanhando o reencontro das
portuguesas Francisca e Teresa em Belo Horizonte. Teresa, recém-chegada que busca ali se
estabelecer, se hospeda na casa de Francisca, que ja construiu uma vida na cidade na qual
reside ha um ano. A diferenca de expectativas que as duas possuem sobre Belo Horizonte —
por um lado, a excitacdo de se estar em um novo lugar, por outro, a tranquilidade e uma visao
mais critica de quem o conhece h& mais tempo — dara o tom ao longo do filme.

O longa se divide entre espacos privados, como a casa de Francisca e de seus amigos,
parques e o centro de Belo Horizonte, formado por ruas com fluxo intenso de carros, pessoas
e comércio. Enquanto Francisca mantém uma rotina, estando na maior parte do tempo dentro
desses espacos privados que de alguma forma lhe oferecem seguranca e conforto, Teresa
transita pelas ruas experimentando e descobrindo esse lugar que ainda nédo Ihe é familiar. Essa
oposicdo dos momentos vividos por cada personagem, também marcada pelo tempo em que
estiveram separadas, caracteriza um desconforto inicial na relacdo que estabelecem uma com
a outra. O aparente antagonismo das protagonistas também se dard em algumas visdes e
caracteristicas que elas apresentam ao longo da narrativa. Francisca tem dificuldade em
estabelecer vinculos. Isso se coloca quando a personagem mostra uma preocupag¢do com a
permanéncia de Teresa em sua casa, na afirmacdo de que ndo acredita em relacionamentos
eternos ou em caracteristicas sutis, como o incbmodo em utilizar anéis e relégios, objetos que
a fazem se sentir presa. Teresa, por outro lado, acredita que é possivel construir
relacionamentos duradouros, demonstrando em muitos momentos uma necessidade de
estabelecer conexdes com aqueles que a cercam.

Esses tragcos acabam refletindo na maneira como elas lidam com os encontros e
relacionamentos que possuem ao longo da narrativa. Por ser recem-chegada na cidade, Teresa
mantém relacionamentos marcados por uma certa transitoriedade e intensidade, comuns desse
momento de excitacdo em que vive. Mesmo que aparentemente exista um desprendimento nas
relagOes estabelecidas por Teresa, ela demonstrara em alguns momentos essa necessidade de
se conectar, como em uma conversa que tem com Francisca, logo ap06s uma noite com

integrantes de uma banda de rock que conheceu em um bar, na qual revela que sente falta de
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pessoas que realmente a conhecam. Ja as relacdes estabelecidas por Francisca se colocam em
um ritmo oposto ao de Teresa. Por estar mais tempo em Belo Horizonte, a personagem parece
ter maiores vinculos afetivos com aqueles que conhece, porém, é possivel identificar sua
recusa em estabelecer raizes na dinamica que constitui seu relacionamento amoroso. Por mais
que parecam ter uma relacdo bem intima, ela insiste em identifica-lo como apenas um amigo.
E se por um lado Teresa acredita na intimidade que s6 é possivel através do tempo, as
relagdes de Francisca parecem afirmar que “um encontro pode ser s6 um encontro. E nisso
pode haver uma beleza, um preenchimento sem a possibilidade de se constituir uma relacéo
estavel” (LOPES, 2012, p.202).

Ao longo da narrativa Francisca vai apontando alguns incébmodos com o Brasil,
demonstrando essa relacdo conflituosa entre a personagem e o local para o qual se deslocou,
que acaba partindo de uma comparacao inevitavel com sua terra natal. Isso fica evidente em
uma conversa entre Francisca e Leandro, brasileiro com quem tem um relacionamento
amoroso. Ela se diz incomodada com o fato de que os brasileiros seriam muito “folgados” por
pedirem cigarros toda hora, sem nem ao menos conhecerem as pessoas. Ele responde dizendo
que os brasileiros sdo assim, € a cultura. Esse dialogo demonstra o quanto as defini¢bes de
certas caracteristicas consideradas individuais se ddo por meio de uma generalizagdo que tem
como base a identificagio com uma identidade nacional. Mesmo que Brasil e Portugal
compartilhem uma mesma lingua e caracteristicas herdadas de um passado colonial, isso ndo
é suficiente para eliminar as diferencas culturais entre esses dois lugares. Portugueses e
brasileiros “se comunicam, falam o portugués, mas essa troca dialdgica ndo garante uma
comunidade de sentimento” (FRANCA, 2003, p.159).

Em dado momento do filme, Teresa corre pelas ruas de Belo Horizonte enquanto séo
lidos trechos de uma correspondéncia entre o jornalista e escritor Paulo Mendes Campos, que
havia se mudado para o Rio de Janeiro, e seu amigo, também escritor e jornalista, Otto Lara
Resende, que permanecia na cidade deixada por Paulo. A correspondéncia, trocada em
meados de 1945, revela as incertezas e possibilidades que se deram a partir da experiéncia de
deslocamento vivida pelo autor. Mesmo com mais de sete décadas de distancia, as palavras de
Paulo Mendes expdem as duvidas que se colocam para as personagens do filme, dividindo-se
entre a excitacdo das oportunidades que essa nova cidade proporciona e a incertezas trazidas
pela experiéncia de estarem em um lugar diferente daquele em que viveram por tantos anos.

Teresa, por exemplo, sente saudades de Lisboa, porém, a cidade portuguesa parece distante
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para ela. Como a personagem diz, ao ter atravessado o Atlantico, parece que tudo se tornou
maior, que o mundo vai além daquilo que imaginava, revelando a dimensdo do exilio vivido
pela personagem que coloca “o exilado em contato com outras representacdes de mundo e
outros modos de existéncia que ele ndo conhecia antes dessa ruptura. Ela aprende a ver o
mundo por outro prisma” (MOURA, 2013, p.113).

Assim como Teresa, Francisca também sente saudade de sua terra natal. Essa saudade
se coloca de maneira mais intensa pelo periodo em que esteve distante de Lisboa. A terra natal
aqui possui um “papel fundamental como lugar de origem, e este como detentor das
lembrangas do passado” (MOURA, 2013, p.114). Essa perspectiva interessa na medida em
que entende esse lugar para além das representacdes que o identificam dentro de um contexto
necessariamente nacional, uma vez que ele é rememorado a partir dos lacos afetivos e
identitarios formados individualmente. Em uma das cenas, Francisca, que trabalha em um
restaurante voltado para a culinéria de Portugal, diz estar farta de escutar fado, estilo musical
tipicamente portugués. Ao trocar a musica por uma mais animada, Francisca pode estar
fugindo da melancolia e da lembranca de seu passado ou demonstrar a distancia de uma
ligacdo com Lisboa que se da a partir daquilo que simboliza uma ideia coletiva do que seria
aquele lugar. Em outro momento, a personagem diz sentir falta do mar, “de mergulhar. E do
sal, de estar cheia de sal. Com o corpo cheio de sal” (fala de Francisca em conversa com
Teresa). Essa € uma memoria que se da a partir da relacdo de afeto que Francisca tem com
Lisboa. A sensacdo de estar com o corpo cheio de sal é sO dela. E € essa sensacdo que
Francisca guarda como uma das lembrancas mais latentes do lugar do qual partiu.

Ao longo da narrativa Francisca e Teresa se aproximam, estabelecendo uma relacéo de
cumplicidade. Essa mudanca ndo é motivada por um acontecimento especifico. Ela é formada
a partir de pequenas aces e sutilezas do cotidiano das personagens. Um cotidiano “que bem
pode ser 0 espacgo da opressao, da repeticdo, do mesmo, mas também o espaco da reinvencao,
da conquista feita pouco a pouco” (LOPES, 2012, p.124). A escolha do longa € de encara-lo
como um espago em que é possivel se reinventar e ser transformado, composto por momentos
de afeto que estdo inseridos dentro do contexto frenético e tumultuado dos centros urbanos,
COmMO se marcassem um outro ritmo, mais paciente e acolhedor. Por estar mais tempo distante
de Lisboa, Francisca parece virar uma figura de referéncia para Teresa. A0 mesmo tempo, a
animacao da recém-chegada traz leveza para o cotidiano da protagonista. Como no momento

em que, no meio de um parque, Teresa pede para Francisca fechar os olhos e fingir um
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mergulho em um mar imaginario, como forma de amenizar a saudade. S&% em momentos
como esse que as acOes das personagens revelam a mudancga gradativa na relacéo estabelecida
entre elas no inicio do longa.

Em um jantar, Francisca revela que tomou a decisao de voltar para Lisboa e questiona
Teresa: vocé quer envelhecer aqui? A recém-chegada responde que nunca vai envelhecer,
preferindo acreditar em utopias do que viver uma vida indatil. O questionamento revela um
reconhecimento de Francisca em relacdo ao seu envelhecimento. Envelhecer comumente traz
a ideia de estabilidade. Sentir-se pertencente a algo. Ter mais certezas do que duvidas. Por ja
ter a experiéncia de viver em outro pais, Francisca sabe que a excitacdo sobre as
possibilidades dessa nova cidade é apenas inicial. Como a propria personagem diz em dado
momento do filme, “Belo Horizonte ja deu”. A ideia de envelhecer fora de seu pais de origem
remonta uma cena do filme “Terra Estrangeira” (Walter Salles e Daniela Thomas, 1996), na
qual Alex, brasileira que vive em Portugal, ao ter a impressdo de que o tempo esta passando
rapido demais, diz que morre de medo de ficar velha em outro pais, a0 mesmo tempo que a
ideia de voltar para o Brasil IThe d& medo. A personagem diz que quanto mais o tempo passa,
mais ela se sente estrangeira. Cada vez mais ela tem consciéncia de seu sotaque.

Logo antes de partir, Teresa pergunta a Francisca o motivo pelo qual ela vai voltar
para Portugal se ela ndo tem certeza de sua decisdo. Francisca diz que vai porque “ndo tem
certeza de nada”. E possivel tragar um paralelo entre a fala de Alex, de “Terra Estrangeira” e a
personagem de “A Cidade Onde Envelheco”. Talvez a ideia de que ela sempre se sentira
estrangeira em qualquer lugar que va. Seu sotaque sempre a fara relembrar sua origem. Volta
entdo a pergunta inicial de carta de Paulo Mendes Campos: “de onde venho, amigo? para
onde vou?”. Em um mar de incertezas, a Unica certeza de Francisca € sua terra natal,
confirmando a ideia de que “para o exilado que ndo sabe aonde ele estd nem aonde ele deve ir,
o lugar de origem lhe dé a certeza e o sentimento de pertencimento: ele sabe de onde vem”
(MOURA, 2013, p.114). J4 a cidade na qual o projeto de Francisca fracassou sera a tentativa

de Teresa de construir um lar, um espaco em que podera recomegar e envelhecer.

4.3 Um lar em meio as ruinas

O Hotel Cambridge ¢ uma antiga hospedagem de luxo construida no final da década
de 1950 localizada em uma regido central de Sdo Paulo. A partir de 1990 o hotel passou por
um longo periodo de deterioracdo até sua faléncia em 2004. Desde entdo, ficou abandonado

por oito anos até ser ocupado em 2012 pelo Movimento Sem-Teto do Centro, 0 MSTC, cuja
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estratégia é ocupar espacos abandonados no centro da cidade, buscando pressionar o poder
publico e chamar atengdo para propriedades que ndo estdo exercendo sua funcdo social, além
de atender milhares de cidaddos que ndo possuem moradia. O edificio de quinze andares que
abriga mais de 140 familias ¢ o cenario e personagem central do filme “Era O Hotel
Cambridge” (Eliane Caffé, 2016), coproducéo entre Brasil, Franca e Espanha. O microcosmo
criado dentro dessa ocupacgdo tem como moradores pessoas sem-teto de diferentes locais do
Brasil e refugiados recém-chegados no pais. Esses refugiados vém de diferentes localidades,
sendo a maioria deles congoleses, haitianos, sirios e palestinos. O longa-metragem
acompanha a vida dos habitantes do edificio ocupado, mostrando o funcionamento desse
caleidoscopio de culturas e linguas.

Logo no inicio do filme, em uma assembleia com todos os moradores, Carmen, lider
da Frente de Luta por Moradia, a FLM, e coordenadora da ocupacdo do Hotel Cambridge,
comunica que a reintegracdo de posse do edificio foi concedida e que o despejo se daria em
trinta dias, convocando todos para a resisténcia na ocupagdo. O congolés Kazongo se mostra
preocupado com o fato de que pelo estatuto dos refugiados, ndo é permitido que refugiados
participem de atos politicos. Ao escutar essa colocacdo, um brasileiro reclama dizendo que
eles ndo conseguem nem cuidar dos brasileiros e que ainda precisam se preocupar com 0S
refugiados. Em resposta, Kazongo afirma que os refugiados sé&o sim um problema do Brasil,
uma vez que o pais concede o reflgio, porém, acabam sem nenhum tipo de suporte quando
chegam. Para dar um fim a discussdo, Carmem sintetiza: “brasileiros, estrangeiros, somos
todos refugiados. Refugiados da falta de nossos direitos”. Essa afirma¢do marca um dos
pontos chaves do longa. Aquilo que torna brasileiros e refugiados semelhantes no filme: a
distancia ou falta de um espaco que representa a ideia de casa, de um lar, seja ela um lugar
fisico ou um pais.

A presenca de refugiados na ocupacéo é reflexo da crise migratdria que se instalou em
nivel global, levando imigrantes de diferentes partes do mundo a abandonarem seus lugares
de origem e procurar abrigo em outros paises. Esses refugiados arriscam suas vidas com
esperanca de que conseguirdo encontrar lugares que irdo recebé-los e acolhé-los. A questdo é
que, como colocado por Kazongo, muitos daqueles que conseguem chegar ao tdo sonhado
territorio que ira abriga-los, precisam se tornar invisiveis e viver em condi¢des desumanas
para, assim, poderem sobreviver em um lugar que esperam um dia poder chamar de “lar”. A

demora para a obtencdo da documentacdo necessaria para que tenham todos os seus direitos
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garantidos impede esses imigrantes de estarem regularizados no Brasil, dificultando a
possibilidade de conseguirem uma moradia legalizada. Dentro desse cenario, a cidade vira,
entdo, “um espago estriado, espago de segmentagdes sociais (in)formadas pela midia, espaco
onde os imigrantes habitam os subsolos e os cidadaos, a superficie” (FRANCA, 2003, p.155)

Em um de seus poemas, Ana Martins Marques coloca que “uma casa é aquilo que
menos se necessita quanto mais se tem”. Pensar a unido de refugiados e brasileiros em busca
do direito a moradia digna € entender que para aqueles que foram afastados ou privados desse
espaco que representa a ideia de casa, lutar por esse direito se torna mais do que uma escolha,
transformando-se em uma necessidade. E questionar e identificar aquilo que os une, que 0s
faz pertencer. Dentro desse cenario, o Hotel Cambridge funciona como um espaco de
pertencimento desses sujeitos, mesmo que de forma provisoria. Interessa pensar, partindo
dessa constatacdo, o local escolhido para ocupacdo, subvertendo e, em alguns momentos,
refletindo sua funcdo inicial. Hotéis sdo lugares transitorios, ndo-lugares, que partem de uma
I6gica meramente funcional. No geral, sdo lugares despersonalizados, para que seus hospedes
sempre se sintam familiarizados com aqueles espagos. Os antigos quartos do hotel sdo
transformados nos apartamentos dos moradores, que fazem deles seus universos particulares.
Cada um desses espacos é decorado e formado por mdveis e objetos que ajudam a torna-los o
mais préximo possivel de um ambiente que poderiam chamar de casa. A padronizacdo dos
quartos do hotel da lugar a cores e estilos variados, que refletem a personalidade de cada um
gue os ocupa. De ndo-lugar, ele passa a ser um espaco dotado de afeto e singularidades,
revertendo a ldgica transitoria que permeava as relacfes que se davam naquele local.

Logo no inicio é revelado que os moradores do hotel decidem criar um vlog’ para que
aqueles que ndo fazem parte da ocupacdo possam entender e acompanhar o que acontece
dentro do movimento. O vlog consiste em uma série de videos e postagens sobre as acdes
relativas a ocupacao e aos préprios moradores. Em um dos videos, Apolo, um dos ocupantes
do hotel, faz uma provocacdo: quem € a pessoa, 0 individuo, que esta nas ocupacfes? A
colocacdo tem como um de seus motivadores o desconhecimento sobre aqueles sujeitos, que
sdo criminalizados e marginalizados perante a sociedade. Em dado momento do filme, os
olhos marejados de Apolo revelam uma série de comentérios ofensivos sobre a ocupagéo e

aqueles que participam do movimento. Comentarios violentos que reduzem aqueles

" Abreviacio da juncdo das palavras video e blog, é uma ferramenta que permite a publicacdo de videos sobre
assuntos variados ou especificos. Dentre as plataformas mais conhecidas estdo o Youtube e o Vimeo.
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individuos a identidades que ndo correspondem ao que sdo. Logo em seguida uma sequéncia
de fotos que mostra os rostos dessas pessoas, em dialogo com a cena anterior, revela que
existe ali um grupo heterogéneo, sendo a maior parte de trabalhadores e criancas, que nédo
pode ser identificado a partir de uma visdo violenta e redutora. Essa atitude parece ecoar a
afirmacéo de Ezio Mauro de que:

(...) os que vivem no espago cosmopolita de fluxos financeiros e
informacionais, o espaco das elites, jA ndo se sentem mais responsaveis por
aqueles que vivem no subsolo do Estado-nacdo, desprovidos de identidade
profissional e, por isso, de identidade social, politica e civica. Quem vive no
espago dos fluxos ndo tém mais necessidade desses lacos nem dessa
responsabilidade. As condi¢6es culturais e econbémicas dos nossos tempos 0s
autorizam plenamente a seguir adiante por si sés - ninguém ira considera-los
responsaveis pelos outros (BAUMAN; MAURO, 2016, p.48).

Essa afirmacdo também pode ser aplicada a situacdo vivida por esses individuos. As
pessoas que fazem os comentarios enxergam na ocupacdo um problema, sem conhecerem
suas motivacdes e historias. Ao serem reduzidos e marginalizados, os integrantes dos
movimentos de luta por moradia tornam-se “invisiveis apesar de estarem bem ali, na frente de
todos” (BRUM, 2017). Brasileiros e refugiados criam, entdo, dentro daquele edificio, uma
forma de pertencer a um mundo que os exclui. Partindo dessa perspectiva, o filme apresenta
ao longo de sua narrativa as histdrias desses individuos e suas particularidades. Nesse sentido,
para além de pensar esses individuos a partir do termo refugiado, identificando-os com base
em uma condicdo especifica dentro de determinada l6gica politico-social, interessa pensa-los
a partir da individualidade de cada uma de suas histérias, entendendo e identificando como
cada um criard vinculos afetivos e identitarios distintos.

Dentre os personagens refugiados, destacam-se o palestino Hassam e o congolés
Ngandu. Logo na primeira cena em que aparece, Ngandu observa a foto de um menino,
provavelmente seu filho, na tela de um celular. Outras fotos que parecem remeter a um
passado deixado para tras sdo exibidas. A montagem da sequéncia leva a crer que o
personagem entra em uma espécie de devaneio. Misturam-se imagens que fazem parte de
lembrangas afetivas de Ngandu e imagens que representam o contexto politico que o levou a
deixar seu pais, revelando um mundo fora da ocupacao que se entrelaga com sua vida pessoal.
As imagens, que apresentam a face de um dos conflitos mais violentos da historia, pertencem
ao documentario “Blood on the Mobile” (Frank Piasecki Poulsen, 2010). O conflito que tem
como um de seus combustiveis a disputa por minérios, em especial, o coltan, mistura dos

minerais columbita e tantalita, muito utilizado na industria de eletrénicos ao redor do mundo,
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retoma o questionamento levantado por Kazongo no inicio do longa: de quem seria a
responsabilidade por essas pessoas que abandonaram seus lares fugindo de uma guerra da
qual ndo pediram para fazer parte? Como a resposta € complexa e ainda nao tdo clara, talvez
um posicionamento inicial seria “dar-nos conta do carater interligado de inimeras vidas, ndo
apenas as ‘deles’, mas também as ‘nossas’” (FRANCA, 2002, p.71).

Para Ngandu, a volta para sua terra natal ndo é uma possibilidade. Como ele afirma em
dado momento do filme: “ndo sou mais o Ngandu de Kinshasa. Agora sou o Ngandu de Sao
Paulo. Tudo mudou na minha vida. N&o tem s6 a guerra no Congo, aqui também estamos em
guerra”. Isso ndo significa que Ngandu nao possui uma ligacdo identitaria com o lugar no qual
nasceu. As praticas culturais de seu pais, por exemplo, ainda fazem parte de sua vida. Para
refletir sobre como a nogdo de pertencimento se da para o personagem, interessa utilizar o
conceito de traducéo, proposto por Stuart Hall (2008). O conceito, que é utilizado para pensar
as formacdes identitarias de pessoas que foram dispersas definitivamente de sua terra natal,
entende a identidade desses sujeitos deslocados se da a partir da intersecdo das historias e

culturas com as quais tiveram contato. Como Hall coloca, essas pessoas

carregam tracos das culturas, das tradicGes das linguagens e das historias
particulares pelas quais foram marcadas. A diferenga € que elas ndo sdo e
nunca serdo unificadas no velho sentido, porque elas sdo, irrevogavelmente,
0 produto de varias historias e culturas interconectadas, pertencem a uma e,
ao mesmo tempo, a varias “casas” (e ndo a uma casa particular). As pessoas
pertencentes a essas culturas hibridas tém sido obrigadas a renunciar ao
sonho ou a ambicdo de redescobrir qualquer tipo de pureza cultural

“perdida” ou de absolutismo étnico. Elas estdo irrevogavelmente traduzidas.
(HALL, 1998, pp.88-89)

Dentro dessa perspectiva, 0 Ngandu de Sao Paulo ndo é mais o Ngandu de Kinshasa
porque agora esta atravessado pelas histdrias e culturas com os quais teve contato a partir da
experiéncia de deslocamento. Ele estd irrevogavelmente traduzido. O refugiado palestino
Hassam, também pode ser pensado a partir dessa légica. Em dado momento do filme ele diz
que os palestinos desconhecem o que € ter uma pétria desde o dia que nasceram. Indo de um
exilio ao outro e de uma paz ilusoria a outra. Mas que tem esperancas de essa nova terra, 0
Brasil, seja o fim dessa jornada. Um ponto da fala de Hassam é o fato de que o conflito que
motivou seu deslocamento se da a partir de dois projetos politicos nacionais distintos, tendo
como ponta de partida a disputa por um mesmo territorio entre Israel e Palestina. Nesse
sentido, interessa pensar a ideia de lar, atrelada a uma ldgica nacional e territorial, como

elemento essencial para aqueles que fazem parte e sofrem as consequéncias do conflito. Por
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mais que exista sempre essa auséncia de uma patria, principalmente partindo de uma l6gica
territorial, Hassam leva consigo as lembrancas de seu passado e sua cultura. Canta sobre sua
saudade com o sobrinho, mas entende que ali é sua possibilidade de criar uma nova casa. Ali é
onde pela primeira vez se sente de fato ocupando algo, como ele mesmo afirma.

Ao longo do filme s&o expostas conversas por Skype entre refugiados e seus familiares
que nos levam em poucos segundos de dentro do Hotel Cambridge para a Republica
Democratica do Congo, para 0 México ou a Faixa de Gaza. Essas conversas funcionam dentro
da obra como janelas para 0 mundo. E por meio delas que o espectador tem contato com as
dores e as realidades daqueles que ficaram nos territorios deixados, levando a compreensao do
“quanto esta dor ¢, a0 mesmo tempo, universal e particular, sem que se perca nenhuma destas
duas dimensdes” (BRUM, 2017). O longa termina com uma sequéncia de imagens de prédio
ocupados em Sédo Paulo. A cidade segue o seu fluxo e esses edificios sdo para a maioria dos
que veem suas fachadas, apenas ruinas. O filme funciona, tal qual as conversas, como uma
janela, que permite enxergar para além da deterioracdo superficial, um universo vivo e
pulsante, formado por sujeitos de diferentes personalidades, desejos, culturas e linguas. Eles
encontram ali uma possibilidade de se reinventarem, criando lacos afetivos e identificacdes
que os possibilitam chaméa-lo, mesmo que de forma temporéria, de casa ou lar, lugar que
“mantétm o homem através das tempestades do céu e das tempestades da vida”

(BACHELARD, 1978, p.201 apud OLIVEIRA; MAGALHAES, 2016, p.141).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou analisar determinados filmes brasileiros contemporaneos
a partir das nocGes de identidade e pertencimento dentro da experiéncia de deslocamento de
suas personagens. Trabalhar com apenas trés filmes permitiu uma analise mais pontual em
relagdo a essas narrativas, auxiliando na identificagdo mais aprofundada de como essas nogoes
sdo pensadas e imaginadas nessas obras. A pesquisa ndo pretendia, portanto, apontar um
estado geral de como elas sdo representadas na cinematografia brasileira. Ao contréario, a
analise buscou identificar, dentro dessa pequena amostra, a diversidade com que essa tematica
¢ abordada na producao audiovisual contemporanea.

Partindo dessa perspectiva, 0 primeiro apontamento a ser feito é de que a experiéncia
de deslocamento se da de formas distintas para cada um dos personagens das trés obras
analisadas. Em “Praia do Futuro” o deslocamento de Donato para Berlim é motivado por uma
demanda interna do proprio protagonista. Em “A Cidade Onde Envelheg¢o” as motivagoes de
Francisca e Teresa para o deslocamento até Belo Horizonte se pautam pela busca por novas
oportunidades. Ja a volta de Francisca para Lisboa marca uma busca que néo se concretizou e
a terra natal como a Unica certeza dentro das infinitas possibilidades. Por fim, em “Era o Hotel
Cambridge”, a dimensdo do deslocamento se da a partir dos personagens refugiados. Esses
personagens deixaram seus paises de origem motivados por condi¢Bes de vida insustentaveis,
marcadas muitas vezes pela violéncia.

Com base nessa constatacao, as obras foram analisadas com o objetivo de identificar
como as personagens nelas retratados mantém lagos afetivos e identitarios pelos espacos que
habitam e pelos quais se deslocam. Donato nédo se sente pertencente a Fortaleza, lugar onde
cresceu, por isso, tenta construir um espago no qual se sinta pertencente em Berlim. Por mais
gue exista uma conexao afetiva entre o personagem e sua terra natal, principalmente a partir
de suas relacBes familiares, ele formard conexdes identitarias que vdo além da ldgica
territorial. Donato representa o sujeito pdés-moderno, pensado por Hall (1998): um individuo
fragmentado, formado por afiliacdes e lealdades multiplas. Também interessa apontar como o
longa apresenta elementos ndo relacionados a espacos fisicos que produzem a ideia de
pertencimento, como, por exemplo, 0 mar. Nao importa onde o0 protagonista esteja, ele sempre
estara em contato com uma dimensdo desse elemento. Por fim vale destacar que a ideia de

na¢do nao ¢ uma dimensdo abordada diretamente em ‘“Praia do Futuro”. Esse afastamento
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também se coloca a partir da énfase dada pelo filme a dimensdo da vida privada, aos afetos,
em detrimento do global, do econémico e do nacional.

Francisca e Teresa representam momentos distintos. Enquanto Francisca tem o desejo
de sair de Belo Horizonte e voltar para Lisboa, Teresa é recém-chegada na cidade e ainda a
enxerga como um espaco de maltiplas possibilidades. E interessante notar que por mais que a
nacionalidade das personagens seja uma questdo que permeia a narrativa, ela se da a partir de
um afastamento da ideia de uma identidade nacional pautada em nog¢des marcadas por
tradicdes e bens que perpetuam uma certa ordem nacional ou simbolizam uma suposta cultura
tradicional portuguesa. A ligacéo identitaria de Francisca com sua terra natal é colocada a
partir das memdrias mais intimas da personagem, das lembrancas afetivas que se deram
naquele espago, como a sensacdo de sentir o sal na pele depois de um mergulho no mar.
Também se coloca o desejo de se sentir pertencente a algo a partir da ideia do
envelhecimento. Como se o reconhecimento do avanco de sua idade simbolizasse um
momento em que é necessario ter mais certezas do que duvidas. Por isso a escolha de voltar
para sua terra natal.

Ja em “Era o Hotel Cambridge” existe uma dimensdo politica do deslocamento ndo
abordada nos filmes anteriores. O longa se insere do debate contemporaneo sobre a crise
migratdria que se instala no mundo, retratando imigrantes refugiados que tiveram que sair de
seus lugares de origem fugindo de perseguicGes politicas e guerras. Interessa pensar que esses
imigrantes vivem no Brasil uma dupla experiéncia de deslocamento. Além de estarem
deslocados de seu lugar de origem, vivem como deslocados no pais que os recebeu em
condicBes precarias e instaveis. O longa também tem como personagens os brasileiros sem-
teto. Refugiados e brasileiros compartilham a experiéncia de ndo possuirem uma casa, um
lugar que possam chamar de lar. Parece que o pertencimento atrelado a um vinculo fisico se
coloca com mais forca para esses protagonistas exatamente por estarem inseridos em uma
I6gica transitoria, sem raizes. Esses personagens criam no Hotel Cambridge, mesmo que de
forma temporaria, um espaco que podem chamar de lar.

Também interessa apontar que a dimensdo da ideia de uma identidade nacional se da
de forma mais aparente no longa, principalmente quando se trata dos imigrantes refugiados. A
impossibilidade de voltar para seus paises de origem suscita nos personagens uma ligacéo
maior com o aspecto cultural e simbolico desses territorios. Mas por mais que eles estejam

ligados afetivamente a esses espagos, construiram no Brasil outras formas de pertencimento.
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Por isso o conceito de “tradugdo”, proposto por Stuart Hall (1998), foi utilizado, uma vez que
a identidade desses sujeitos deslocados se da a partir da intersecao das historias e culturas com
as quais tiveram contato.

A partir do que foi colocado, € possivel identificar que os trés filmes analisados tém
seus protagonistas inseridos no contexto de desenraizamento contemporéneo, abordando as
diferentes formas como ele pode se dar. Os filmes sinalizam a existéncia de identidades e
lealdades que se colocam para além da dimensdo nacional, partindo de uma ética mais plural.
Ao mesmo tempo, principalmente no que se refere ao filme “Era o Hotel Cambridge”, isso
ndo significa dizer que as afiliacbes pautadas pela ideia de nacdo foram eliminadas. Ao
contrario, a analise das obras aponta a coexisténcia de mdaltiplas formas de afiliagdo e
pertencimento. Nesse sentido, como colocado ao longo da pesquisa, é preciso pensar as
identidades para além da visdo tradicional, de uma identidade nacional unificada, adotando,

em seu lugar, uma visao que compreenda sua formacéo maultipla.
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