UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
IPPUR - Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional

Curso de Especializacdo em Planejamento e Uso do Solo Urbano

Disciplina:
Monografia final

Titulo:
A importancia da presenca do mar no desenvolvimento
urbanistico, social e cultural de Copacabana

Professor:
Robert Pechman

Aluna:
Barbara Zampaglione



U F. R J
BIBLIOTECA

' PP UR

Titulo:
A importincia da presenca do mar no desenvolvimento
urbanistico, social e cultural de Copacabana

indice:

- A idéia de limite na percep¢io do borde maritimo

O Rio de Janeiro € o mar

- A evolucéio historica de Copacabana
O nascimento e o desenvolvimento de Copacabana até o comego de 1900
Os anos dourados: do comego de 1900 aos anos ‘40

Dos anos *50 até hoje: o desenvolvimento da Avenida Atlantica
- Copacabana e o mar

- O papel da Avenida Atlantica como elemento conectivo entre espaco natural e
espaco construido
O espago de parada e as referencias visuais
O espago de atravessamento longitudinal

O espago de atravessamento ortogonal

Conclusoes

Rio de Janeiro,

30 de abril de 2003 Barbara Zampaglione

S



Ai de ti, Copacabana.
porque a ti chamaram Princesa do mar

e cingiram tua fronte com uma coroa de mentiras
e desde risadas ébrias e vds no seio da noite

Rubem Braga






A idéia de limite na percepcio do borde maritimo

O borde maritimo, este intenso e delicado ponto de encontro entre terra e 4agua,
confluéncia e choque de artificio e natureza, arquitetura e mar, tem sido o objeto, ao
longo do tempo, de um interes cada vez diferente, assumindo umas conotac¢des
igualmente variadas e dindmicas.

Para compreender e perceber totalmente as tensdes que se geram ao longo de uma
linha de costa ocorre, provavelmente, pensar-la como o produto, o resultado varidvel no
tempo, do continuo esfor¢o e interes do homem que se encontra e, a0 mesmo tempo, luta
com a natureza do lugar.

A 4gua, assim como o ar e, obviamente, a terra s80 meios naturais potentes e
infinitamente estimulantes e, embora ndo sempre temos consciéncia deste assunto, nos
condicionam totalmente, nos rodeiam e formam parte do nosso contexto de vida,
influenciando nosso jeito de ser e de viver as relagdes com o lugar e os demais. Todas as
civilizagdes, as culturas, as arquiteturas, as artes, os costumes e as formas de viver a vida,
inclusive os caracteres e as psicologias das pessoas, estdo profundamente marcadas pela
presenca da natureza e pelas influencias que surgem dela.

O mar, e junto com ele necessariamente a costa que o define como lugar de fim e de
comego, de partida e de chegada, sempre foi considerado como um elemento misterioso,
um elemento para indagar e explorar, e a cuja for¢a atrativa ¢ dificil resistir, como no
mito de Ulisses e de seus companheiros. O mar sempre tem sido meio para navegar em
diregcdo de horizontes mais o menos distantes, até converter-se em veiculo fundamental e
indispensavel para o conhecimento e a difusio da cultura.

Néo € uma casualidade que arredor dele hajam-se desenvolvido toda uma série de
civilidades bem articuladas que, a vezes, embora pertencendo & paises e “mundos” entre
eles distantes, possuem claramente uma matriz comum, sendo unidas por uma sélida
ponte étnico-cultural que, paradoxalmente, as torna mais similares entre elas que com
outras civilidades geograficamente mais proximas.

E’ como se, ja pelo simples fato de ser cidades que tem nascido e que tem se

desenvolvido perto do mar, estes lugares tenham um fio invisivel que as ata



indissoluvelmente. Existe, de fato, algo que vai além da colocagio geografica ou do fato
de pertencer a um determinado pais, ou que, em qualquer caso, acompanha ambas coisas:
trata-se do compartilhamento e do pertencimento ao duplice sistema terrestre e maritimo,
a constante referencia a dois “mundos” tdo diferentes e a constante procura do justo
equilibrio, extremamente complexo e dindmico, que ambos requerem.

Toda uma série de lugares, culturas, paises, cidades ou arquiteturas que debrugam-se
no mar vive, portanto, participando e compartilhando quotidianamente esta experiéncia e,
tdo forte € a maneira em que eles desenvolvem este “destino comum” que, quase para
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legitimar-lo, se pode chamar o mar como um uUnico “ continente liquido”, na bela
defini¢do dada por Fernand Braudel para definir o Mediterraneo.

A enorme massa marina pode ser vista, lendo o mapa geografico quase como uma
espécie de “negativo fotografico”, com o mar ao centro de um articulado sistema de ilhas
de terra, menores e maiores, conectadas entre elas por rotas navegaveis. Em qualquer
caso, sejam a massa liquida e a sélida vistas em positivo ou em negativo, o que ndo muda
¢ a identificacfio da linha de costa, no seu carater de borde, limite, fim e comego dos dois
mundos, elemento de contenc¢fo e unido de ambos.

A percepedo da enorme importéancia das relagdes entre estes dois mundos, o aquético
e o terrestre, sempre foi um elemento fundamental caracteristico das maiores civilidades
da antiguidade: da egipcia desenvolvida-se ao longo do Nilo, 4 grega que tem se levado
alem dos seus confines, na procura de novos e importantes portos do Mediterraneo (e que
fixou, néo por acaso, em uma ilha no centro mesmo do Mediterraneo, a Sicilia, a sua sede
principal), 4 romana a constante procura e conquista de territérios no mesmo mar, até
chegar 4 aquelas civilidades que em 1500 tem se atrevido a percorrer os oceanos para
descobrir novas rotas de comunicacéo, chegando ao descobrimento de novos continentes.

Obviamente, com o passar do tempo a aten¢o para a faixa costeira e, sobretudo, o
interes e a percep¢do dos lugares em proximidade do mar nfo tem sido uniformes e
constantes € o que hoje encontramos percorrendo as nossas costas, onde & visivel, ¢ o
resultado, a combinagéo ou a suma de uma serie de maneiras de entender ou de resolver a
importante relagdo entre terra e mar, arquitetura e natureza.

O carater destes espagos, destes lugares especificos é dado — assim como pode

acontecer no caso de um unico edificio o de uma cidade inteira — as vezes por um



determinado e consciente projeto individual ou, na maioria das vezes, por um projeto
coletivo que ¢ a resultante da estratificagdo e da obra de muitas geracdes de pessoas, de
diferentes intervencdes e, claramente, do passar do tempo.

As intervengdes arquitetonicas e as modificagdes que se realizam nestes pontos nodais
acabam quase sempre com a construgdo ou a configuracdo de um situ, e pelo modo em
que acontece ou se apresenta esta constru¢do ou configuragdo é quase sempre possivel
chegar a entender e explicar as raizes e as motivagdes da caracterizagfo destes espagos.

Néo pode ser mencionada, a este propdsito, a grande ligdo dada pela conceig¢do do
espaco na cultura grega, baseada na estreita relagdo que intercorre entre 0 homem e a sua
arquitetura e a natureza.

Para os gregos era de fundamental importancia a percepgio do lugar, que se fundava
nas préprias caracteristicas naturais dele; ndio € por acaso que eles produziram as suas
obras mais importantes naqueles lugares que possuiam, por a sua colocacdo geografica,
um determinado e importante aspecto atrativo e evocativo. E suficiente pensar na
Acroépoles de Atenas, nas ruinas do templo de Capo Sounion construido num promontdrio
de rojas sobre o mar, nos numerosos teatros gregos, como o de Delfo ou os de Taormina e
Siracusa, em Sicilia, todos eles direcionados para o mar e as paisagens circunstantes.

Para os gregos a individuagdo destes lugares na suas integridade originaria era de
fundamental importancia; neles, de fato, a simples colocagdo de uma pedra tinha que
representar uma descontinuidade dentro do continuum da natureza.

Tratava-se, entdo, de intervir no lugar com uma obra o simplesmente um gesto, até

minimo, que caracterizasse e valorizasse a vocag#o ja presente em ele.

Mais em geral, € notério que a historia de muitas importantes civilizagdes esta
vinculada aos eventos e aos acontecimentos sucedidos ao longo das costas dos mares, dos
rios, dos lagos e das baias e que a agua € um dos elementos que mais tem exercido, ao
longo da histéria, uma atragdo fundamental nos povos e nas culturas dos paises de todo o
mundo, e sempre tem sido considerada o lugar preferido para as celebragdes de ritos e

cerimoOnias e para a criagdo de espagos recreativos e comunitarios.



E’ por este seu poder mégico e poético que a 4gua, junto & sua importincia
fundamental para a nutri¢do, a irrigagfo, a satide e o transporte, constitui a ragdo principal
do desenvolvimento de numerosas civilizagdes perto dela.

Hoje podemos ver como algumas entre as mais fascinantes cidades do mundo
nasceram em cima da 4dgua e sdo muito conhecidas por suas fortes relagdes com ela,
estabelecidas na maioria das vezes por meio de seus waterfronts, como, por exemplo, no
caso de Hong Kong, Cuba, Veneza, Nova York, Sydney, Buenos Aires e, obviamente, o

Rio de Janeiro.

O Rio de Janeiro e o mar

O Rio de Janeiro ¢ uma cidade que vive em um extraordinario, continuo didlogo com
os elementos que a compdem, a caracterizam e a definem. Ndo é possivel pensar no Rio
sem pensar na exuberante vegetagio que a contorna e a invade, sem lembrar dos morros
que identificam as diferentes zonas da cidade, ou das praias douradas que lambem as
costas e, obviamente, da 4gua que toca e penetra a cidade. Agua que muda, que & rio,
lagoa, mar calmo no interior da baia e mar agitado no oceano aperto, maresia que muda
os contornos da paisagem.

O Rio de Janeiro esta em uma relagfo perene com o mar, seja esta uma relagio fisica
ou visual direta o simplesmente perceptiva. O mar existe, se sente, se adverte, até quando
ndo se v€ o quando nos movemos para o interior dos territorios da cidade. Esta constante
tensdo dialética entre cidade e mar se resolve em cada caso de uma forma diferente,
adequando-se e plasmando-se, em cada tramo da costa, as sugestdes e as pressdes do
elemento natural — a 4gua — e do elemento artificial — a cidade -, na procura de um
continuo, mas ndo estatico, equilibrio.

A preciosidade da ligdo que nos vem da paisagem, aberta na dire¢do do mar, da
cidade do Rio de Janeiro ndo ¢ dada somente por um tinico, embora se exemplar, forte
vinculo de relagdo que ela tem com o mar; seria redutivo. Mais € através da capacidade de
captar e aproveitar pontualmente das sugestdes e das variagdes provocadas pelo encontro
entre terra e agua, ao longo de toda a sua costa variada e mudavel, que tem que ser

individuada a unicidade desta cidade.



E’ por esta ra¢do, de fato, que para o Rio de Janeiro ndo se pode falar de um tGnico
litoral, mas de um litoral que € a somatéria dos distintos e possiveis modos de qualificar,
projetar, viver e desfrutar dos numerosos “frentes maritimos™ presentes na cidade.

Dadas as notaveis dimensdes da cidade, seu “frente maritimo” nfo é o fruto de uma
simples idéia unitaria, mas bem de um processo continuo que leva 4 miltiplas evolugdes e
a multiplas intervengdes, com freqiientes passagens da pequena 4 grande escala, seja isto
na arquitetura que na natureza. Como se fosse o resultado concatenado de numerosos
acordos que fazem parte da mesma partitura musical.

Recorrendo a cidade ao longo de toda a sua linha de costa poderiamos explorar e
investigar as diferentes combinagdes que tem se produzido neste grande borde terra-mar;
facilmente os distintos waterfronts que se apresentariam ao nosso olhar poderiam ajudar-
nos a reconhecer e identificar as diferentes zonas e os diferentes bairros que, do norte ao
sul, debrugam-se na baia de Guanabara, dando-nos a possibilidade de compor um mapa
final da cidade do Rio de Janeiro. Um mapa que provavelmente seria heterogéneo e, em

alguns pontos, cheio de contrastes, mas a0 mesmo tempo, com certeza, autentico.

Obviamente, muito mais dificil € aplicar este mesmo sistema de observacdo e analise
para um Unico bairro, como no caso de Copacabana, mas no & totalmente impossivel
chegar a entender — sobretudo si ajudando-se com o estudo da sua evolugéo histérica — o
papel fundamental que a presenca do mar — e da costa — ha tido no desenvolvimento e na
caracteriza¢éo deste famoso bairro do Rio, tdo vital e pulsante que pode ser considerado

como uma cidade em miniatura dentro da cidade mesma.



A evolucio historica de Copacabana

O nascimento ¢ o desenvolvimento de Copacabana até o comeco de 1900

Até o comego do 1700 Copacabana apresentava-se como uma zona rural de dificil
acesso, um areal deserto muito distante da cidade, rico de vegetagdo e dividido ao meio
pelo Morro de Inhanga. A sua praia chamava-se ainda Praia de Sacopenapan (do nome
que naquela época definia a regido que ia da Praia do Leme até ao Sopé do Morro dois
Irm3os, incluindo a Lagoa) e ndo possuia forma alguma de edificacéo, além de algumas
cabanas e hortas de pescadores e escravos, mas toda a area era considerada um lugar de
relevante importéncia para a defesa militar da cidade do Rio de Janeiro.

O suposto aparecimento, na praia, da imagem da Nossa Senhora de Copacabana,
Santa venerada no lago Titicaca, causou - precisamente na primeira metade do século
XVIII — a construgdo de uma pequena igreja no promontdrio presente na zona da praia
correspondente ao atual Posto VI, em homenagem 4 santa. Daqui, a praia assumiu o0 nome
de Praia de Copacabana (que no idioma aymara significa “mirante de azul”).

A presen¢a da chamada “igrejinha” comeca a virar atracdo de fiéis e visitantes, a
pesar da dificil localizagdo do lugar, que com o tempo passa a ter fama de lugar divino,
protegido pela santa. Contemporaneamente, no areal se constroem vérias edificagdes
militares finalizadas a melhoria do sistema defensivo da cidade, como o Forte do Vigia no
Morro do Leme, o Forte do Leme no alto do Morro da Babilonia e o Reduto de Copa-
Cabana, perto da Igreja.

Na segunda metade de 1800 o centro da cidade do Rio de Janeiro ocupa uma area
bem circunscrita, na qual concentram-se todas as atividades de trabalho junto as zonas
destinadas a residéncias. O crescimento cada vez maior da populagdo obriga a uma
redefini¢do do tecido urbano por meio de uma maior funcionalidade que consente uma
subdivisdo em areas homogéneas, ligadas entre elas por sistemas de transportes,

infraestruturas e servigos de varia natureza. Desenvolvem-se, por conseguinte, a



construcdo de trens e bondes que conectam o centro da cidade com as novas areas
urbanizadas, objeto da crescente politica dos loteamentos.

Em 1873 se inaugura o primeiro posto de telegrafo submarino da Western telegraph
Company Ltd. e em 1874 o Conde de Lages e Francisco Teixeira de Magalhdes obtém a
concessdo para construir uma linha de carris para Copacabana e, junto com ela, também
um estabelecimento balnedrio, um hospital para convalescentes, uma escola primaria e
secundaria e um jardim zooldgico a beira mar. A obrigagdo desta concesséo € de respeitar
os direitos da Botanical Garden Rail Road, a companhia que tem a concessdo para
construir a linha de bondes que serve a zona Sul (até o Jardim Boténico), e entfio as novas
linhas ndo podem correr paralelamente nem cruzar os trilhos existentes.

O projeto da nova linha prevé de bonde sai da esquina entre as Ruas do Ouvidor e
Miguel Couto, no centro, e atravessa os bairros de Gloria, Flamengo e Botafogo para logo
chegar em Copacabana, seguindo um trajeto complexo e muito articulado que inclui
também a abertura de novas ruas e tlineis. Este projeto provoca uma disputa com a
Botanical Garden Rail Road, a causa da concorréncia para o trecho que serve Botafogo,
naquele momento bairro em grande expanséo.

Por falta de fundos, indispensavel para a realizagdo de uma obra tdo ambiciosa, o
Conde de Lages e Francisco Teixeira de Magalhdes em 1876 associam-se ao rico
negociante Alexandre Wagner; este ultimo, em 1873, tinha comprado numerosas terras
em Copacabana, que iam do Morro do Vigia, no Leme, at¢é a Rua do Barroso,
correspondentes quase a metade do inteiro territorio, e ja em 1874 havia apresentado 4
municipalidade um projeto de arruamento da drea adquirida.

Naquela época Copacabana ainda tinha acesso somente através de trés caminhos. Um
comegava em Botafogo, na Rua da Real Grandeza, subia pelo morro da Saudade e descia
pela Rua do Barrozo (hoje Rua Siqueira Campos) e pela ladeira do Barroso (hoje Ladeira
dos Tabajaras). Outro caminho comecava sempre em Botafogo, mas na Rua da
Copacabana (hoje Rua da Passagem), ia pela ladeira do Leme, passando perto do antigo
Forte. O Gltimo caminho, o mais longo, entrava em Copacabana pela praia do Arpoador,
passando por Ipanema e pela Lagoa Rodrigo de Freitas.

Em 1878 a linha para Copacabana tem ja um trecho de seis quildmetros construido,

que vai do Centro até¢ o Largo do Machado, mas Alexandre Wagner, com a sua firma



comercial Duvivier & Cia., embora tivesse obtido outra concessdo para a mesma linha,
deixa caducar-la por falta de solugdes. A Companhia Jardim Boténico, j4 Botanical
Garden Rail Road, entdo, em 1890 se compromete com a municipalidade para realizar o
trecho de conexdo entre Botaffogo e Copacabana e dois anos depois abre um tinel que liga
as Ruas da Real Grandeza e do Barroso - aberta pouco tempo antes por José Martins
Barroso -, chamado tinel da Real Grandeza. No mesmo ano inaugura-se a primeira

estagdo deste ramal da linha, situada na esquina da Rua Nossa Senhora de Copacabana

com a Rua do Barroso.
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Planta da cidade do Rio de Janeiro e seus subtrbios em 1877

A abertura do primeiro tiinel significa o verdadeiro comego da edificagdio do bairro,
junto com a importéncia que Copacabana ia ganhando cada vez mais como lugar saudavel
e tranqiilo, ideal para as curas terapéuticas e para a vilegiatura balnear voltada ao

descanso. E assim que a Casa de Satde e o Hotel do Dr. Figueiredo Magalhées



representam a atrativa maior do bairro, mesmo se ainda ndo tem o bonde funcionando e o
servigo de transporte seja realizado com diligencias — cujas organizagdo , junto com a
manutencio da Estrada da Copacabana, € gerida pelos mesmos Hotel e Casa de Saude -.

Em 1882 o Dr. Figueiredo Magalh3es e José Martins Barroso abrem duas ruas e duas
travessas publicas em terrenos de suas propriedades, e uma delas € a atual Rua Figueiredo
Magalhaes.

Surge a Pensfo Balneéria Janela Verde, o primeiro deste tipo de estabelecimentos
balnedrios que introduzem os quartinhos de madeira alugados aos banhistas para a
mudanga de roupa.

Em 1892 Alexander Wagner, junto com os socios Theodoro Duvider e Otto Simon,
constitui a companhia imobilidria Empresa de Constru¢des Civis que, nos anos a seguir,
realiza numerosos loteamentos na maioria das areas de Copacabana.

No mesmo ano termina-se a abertura do tinel da Real Grandeza, que determina a
constru¢do da Rua Santa Clara.

O decénio conclusivo do século representa um cambio radical na vida de Copacabana
que, ja em 1900, configura-se como um bairro totalmente novo.

O Decreto n°. 223 de 1896 permite a “liberdade de construgdo” do Leme até a praia
da Gavea, considerando a maior areacdo e a maior salubridade presente nestas 4reas
praieiras da cidade e estabelecendo, por conseqiiéncia, que as novas casas podem ter
paredes mais estreitas, os pés-direitos mais baixos e os vaos das portas e das janelas mais
reduzidos do que as construgdes das outras zonas do Rio.

Esta legislacdo especial, junto com a enorme disponibilidade de terrenos edificaveis, a
abundante presenc¢a de materiais para construgdo in loco e o funcionamento regular dos
bondes, incrementa a construgdo de novas edificagdes, em principio de qualidade meio-
baixa.

Entre as linhas de bondes ativas inaugura-se também a que chega até a Igrejinha,
Jjunto a qual realiza-se um loteamento de dez ruas, na antiga chacara Fialho, por obra da
Empresa de Construgdes Civis. Proprietdrios terreiros, como o Barfio de Ipanema, José
Luiz Guimaries Caipora e Constante Ramos, obtém as permissdes da Prefeitura e abrem

outras ruas em terrenos de suas propriedade.



A numerosa presenga de ruas diferenca os loteamentos de Copacabana daqueles dos
outros bairros: se geralmente na cidade os lotes eram estreitos e profundos, favorecendo o
surgimento das avenidas, em Copacabana os grandes terrenos vem sendo parcelados por
as ruas, gerando quadras de dimensdes menores, sobretudo na beira da praia. As (nicas
ruas principais da época, que podem ser consideradas avenidas, sio a Rua do Barroso, a
Rua Salvador Correia (hoje Av. Princesa Isabel), a Rua Pompeu Loureiro e a Rua
Tonelero.

Em 1900 a Companhia Jardim Botanico autoriza a passagem do trafego publico
dentro do tinel da Real Grandeza, antes de uso exclusivo dos seus veiculos, e isto
impulsiona notavelmente a popularidade do novo bairro. Junto com os numerosos bares e
restaurantes que vem abrindo cada vez mais e com a politica de promogio do bairro com
continuos anuncios publicados em jornais e revistas da época.

Sem duvida, a chegada do prefeito Pereira Passos, em 1903, e da sua politica voltada
para a reforma urbana representa um estimulo forte amais para o desenvolvimento de
Copacabana. O seu objetivo de realizar, a0 mesmo tempo, uma melhoria das questdes
sanitarias nas areas urbanizadas da cidade e uma transformagfo do espago urbano através
regras de funcionalidade e estética, junto com a sua visdo das praias, das avenidas beira a
mar, das calcadas como espagos privilegiados de lazer e de unifio encontra em
Copacabana um dos seus exemplos mais representativos.

O novo Prefeito muda a impostagdo do Rio e esta mutago ¢ tdo grande e radical que
se reflete na sociedade carioca. Surgem, por conseguinte, normas de comportamento para
a vida nos espagos publicos, com horarios de nadar e tipos de roupas que podem, ou néo
podem, ser utilizadas.

Durante os anos da sua prefeitura Pereira Passos abole o Decreto n°. 223 de 1896,
estabelecendo uma regulamentac@o oficial com normas mais rigorosas para a constru¢éo
dos prédios no respeito dos valores higiénicos, com o fim de evitar construgdes precérias

€ a ocupacdo do solo por parte das classes mais pobres.



Os anos dourados: do comeco de 1900 aos anos ‘40

O valor que a praia de Copacabana vem adquirindo entre o fim de 1800 e o comeco
do 1900 como lugar saudavel e ideal para a pratica de terapias curativas ligadas ao poder
da 4gua marina, dos banhos medicinais e da vida balnear est4 fortemente relacionado com
a importancia que, na mesma €poca, tem os hotéis balneérios europeus.

Os hotéis balnedrios franceses da metade de 1800 j4 tém mudado o seu caréter
origindrio de lugares curativos e terapéuticos, de calma e tranqiiilidade — como era na
Inglaterra do século XVIII — para virar lugares de moda da burguesia e dos aristocratas,
pontos de encontro e de sociabilidade, méaxima concretizagdo do status da elite de entfo.

A vilegiatura balnear ¢ a expressdo da Belle Epoque francés — que logo depois
influenciara Italia e outros paises europeus -, com a sua animada vida noturna, os hotéis
de luxo, os cassinos, os bares, os restaurantes, os cabarés, os eventos culturais e
mundanos.

A eco da Cote D’ Azur, com o seu mundo distante e tdo atrativo, chega até a sociedade
burguesa do Rio de Janeiro, desejosa de mutagdes e novos estimulos e, entdo, desejosa de
ter uma nova identidade e um estilo de vida mais apropriados a sua camada social e
econdomica. Os habitos europeus, por conseguinte, viram o modelo de referencia e
inspiragdo principal da €poca.

Sem duvida, a visdo progressista, mas a0 mesmo tempo hierdrquica e segregacionista
de Pereira Passos encarna os valores e as exigéncias desta nova sociedade e é assim que,
durante os anos do seu encargo como prefeito (1903-1908), a imagem do novo Rio de
Janeiro tem sua maior expressdo em Copacabana; um novo bairro, emergente e moderno,
que pode chegar representar internacionalmente o cariter cosmopolita que a nova
sociedade brasileira quer impor.

Em 1906 - apds de ter sido inaugurada a Avenida Beira Mar que conecta o bairro de
Botafogo com o Centro - realiza-se o tiinel do Leme no Morro da Babilonia. O tanel, cuja
constru¢do deve-se a Companhia Jardim Botanico, passa a ser conhecido como “tinel
Novo”, porém o tinel da Real Grandeza pega o nome de “tunel Velho”.

No mesmo ano, seguindo o modelo dos boulevards europeus, comega-se a construgio

da Avenida Atlantica, com suas duas pistas originais e os seis metros de calgada do lado



da praia; dois anos depois Pereira Passos estabelece um Decreto que aboli todos os tipos
de taxas e emolumentos para a construgdo dos edificios frente mar, mas sempre no

respeito da regulamentagdo edilicia estabelecida pela Prefeitura.

Copacabana no comego do século XX

Pereira Passos procura criar um espago que possa ser, a0 mesmo tempo, um ponto de
referencia representativo do bairro e um lugar de encontro e de lazer, ao estilo da famosa
avenida no litoral de Cannes. Provavelmente a politica de Pereira Passos pode ter
parecido, naquela época, demais ambiciosa e progressista mas ¢ indiscutivel, olhando
para o desenvolvimento que a cidade teve até hoje, que ele teve uma visdo bem ampla das

coisas e que a maioria das suas escolhas foram certas.



A construgdo da Avenida Atlantica, em 1906, além dos indiscutiveis aspectos
positivos urbanisticos, tem um valor fundamental como catalisador da nova sociedade
que busca na praia, no passeio a beira-mar e no ar aberto o seu habitat mais apropriado.

A orla de Copacabana, até este momento utilizada como fundo de quintal dos
edificios que debrucam-se nas ruas e avenidas internas do bairro, muda totalmente sua
configuragdo: as edificagdes viram-se em dire¢do da nova avenida, descobrindo e
gerando, a0 mesmo tempo, uma nova paisagem.

O clima agradavel, a presenca da praia, a disponibilidade de amplos terrenos livres,
junto com a constru¢do da nova Avenida, impulsionam muitas familias burgueses a
transferir suas moradias na beira da praia de Copacabana, que no comego do novo século
vem sendo ocupada por numerosos palacetes de alto nivel arquitetdnico, construidos ao
estilo das vilas italianas e francesas da época, mas com variagdes que afundam suas raizes
nos mais diversos estilos como o neoclassico, o normando ou do art-nuveau. Os amplos
lotes permitem o deslocamento das novas edificagdes para a parte mais interna do terreno,
provocando uma descontinuidade no alinhamento dos frentes para as ruas.

Em breve tempo, a nova avenida na beira da praia se transforma em uma avenida
elegante e agraddvel; parte das areas livres que permanecem livres vem sendo ocupadas
por restaurantes balnedrios, novos pontos atrativos de vida mundana. O primeiro e mais
famoso da época € o Hotel-restaurante Mere-Louise, localizado no Posto VI, na ponta da
Igrejinha, que a partir de 1907 comeca a funcionar também ao estilo dos cabarés
parisienses.

Terminam-se as obras de construcdo com a pavimentacdo da calgada, que retoma o
desenho utilizado em Lisboa depois do terremoto de 1755 (para a reconstru¢io da Praga
do Rossio, em 1849) com um mosaico a ondas perpendiculares ao mar feito por pedras de
basalto pretas e brancas. Este desenho tinha sido utilizado pela primeira vez, no Rio de
Janeiro, para as calgadas da Avenida Central (a atual Av. Rio Branco) e logo depois na
Avenida Atlantica.

Rapidamente mudam os héabitos desta sociedade: sempre mantendo um
comportamento digno - nos termos dos regulamentos da época -, a exibi¢do do corpo nos
espagos publicos deixa de ser algo feio e vulgar e passa a ser uma expressdo normal da

vida saudével e natural que os balnearios promovem. A vida na praia, junto com todas as



curas que esta permite e com todas as atividades esportivas que nela podem ser
praticadas, ganha um papel fundamental no cultivo do fisico, causando também cadmbios
radicais nos vestudrios que homens e mulheres utilizam, agora liberalizados e que
prontamente viram moda.

Copacabana perde sua original destinagdo de bairro para veraneio da sociedade
burgués e, ja antes da década dos 20, tem assumido todas as caracteristicas de bairro
residencial aristocratico, substituindo Botafogo no imaginario coletivo, até aquele
momento considerado a principal 4rea residencial da elite do novo Rio de Janeiro.

O bairro conta com todos os fornecimentos basicos de 4gua, luz, gis e esgoto e
oferece numerosos hotéis, bares, restaurantes e lojas comerciais; existem oito pragas
urbanizadas e ajardinadas e a maioria das ruas e avenidas estdio agora calgadas e com
infra-estrutura urbana, enquanto muitas outras tem sido construidas ex-novo pela
Prefeitura, regularizando o tecido viario existente.

Os palacetes e casardes que ocupam o bairro, cada ano mais populoso, sdo todos de
um ou dois andares e todos de alto nivel arquitetdnico e decorativo. Em breve,
Copacabana, representa a natural concretizagdo da politica de Pereira Passos e da Belle
Epogue Tropical, que retoma o estilo de vida dos balnedrios das grandes cidades
européias caracterizados pela elegancia e pela presenga de artistas e aristocratas.

A praia deixa de ser exclusivamente lugar saudavel, 6timo para o passeio e as praticas
curativas, e passa a ser cada vez mais lugar de encontro, de pratica de esportes e de lazer;
antes dos anos ’20 a praia de Copacabana ¢ o principal lugar de lazer do Rio de Janeiro e
em ela se praticam varias atividades esportivas, também promovidas pelos numerosos
clubes e associagdes esportivas que nascem nesta época — como o Botafoguinho, o Leme
Iénis Club € The Rio de Janeiro Atlhetic Association -, 0s quais, além de ter rinques de
patinacdo, quadras de ténis e campos de futebol no interior das suas sedes, promovem as
atividades de natagdo e de futebol na praia, este Gltimo introduzido a partir de 1915.

A pratica de esporte se consagra definitivamente como um dos padrdes principais da
sociedade burgués, e a Avenida Atlantica uma grande vitrine na qual a sociedade carioca
se reflete e se mostra.

Nos anos 20, na Europa e nos Estados Unidos a traumética experiéncia da guerra,

recém terminada, serve como forte impulso para uma nova concep¢éo da vida como de



A Avenida atlantica destruida por uma ressaca em 1919



algo que deve ser aproveitado, de maneira relaxada, feliz e livre. A exaltacio da
juventude, na sua encanacdo de valores positivos, genuinos e sauddveis, e o
redescobrimento do contato com a natureza séo os simbolos desta nova concepgfo. Nesta
linha, as praias e os mais famosos balnedrios europeus e norte-americanos perdem
definitivamente sua iconografia de lugares romanticos, heranga do século anterior, para
virar simbolos da vida saudavel, ao ar aberto, da socializacio e da vida mundana. Até o
bronzeado vira moda: antes considerado perigoso e pouco apropriado para as pessoas de
um certo nivel social — porque a pele morena era associada aos escravos ou as pessoas
que trabalham ao ar livre, e entdo de baixo nivel -, hoje simboliza satide, beleza e
sexualidade.

E nesta mesma época que, embora sim perder de vista os exemplos dados pelas
cidades balnearias européias, o Brasil perde as necessidades de copiar os paradigmas
europeus, e sente-se pela primeira vez “habitante do Novo Mundo™. E tudo isto se respira
em todos os d&mbitos: cultural, artistico, social, arquitetdnico, intelectual.

O Rio de Janeiro consegue incorporar os habitos, as modas e as tendéncias do exterior
elaborando uma imagem prépria, autbnoma e bem caracteristica, que lhe permite de
ganhar uma grande fama internacional.

Junto com esta nova imagem da cidade nasce o estereotipo do ‘“carioca”: sintese do
povo brasileiro mas que mora no Rio, na cidade que € aberta a todos, que atrai e acolhe
qualquer um. O carioca ¢ amavel, aberto, disponivel, irdnico, amante do samba, do lazer,
da praia, da socializacdo; nfo tem raga nem status social, assim que com sua exaltagio
vem caindo 0s preconceitos raciais. A exaltagdo do carioca como habitante da “cidade
maravilhosa” contrasta com a hierarquizagdo implicita na politica reformista atuada por
Pereira Passos e resgata os mesticos, - porque o carioca, como o define Carlos Lessa, & “o
mestico dos mesti¢os brasileiros” -, acompanhando o pensamento anti-racial de Gilberto
Freyre e de outros modernistas da época, que exaltam o conceito de raga equiparando-o a
o de cultura .

A praia € o lugar onde tudo mundo se libera das roupas que os identificam e os
representam, e se mexe com a multiddo para aproveitar dos bens mais elementares como
o sol, o mar e o bronzeado, e entfio € o lugar por exceléncia que encarna as grandes

mutagdes desta nova sociedade.



O cinema leva pelo mundo as imagens do clima perenemente solado e quente, as
paisagens da praia dourada e da vegetagdo tropical, o fascino do novo bairro com as suas
construgdes elegantes e modernas e sua animada vida noturna, o retrato de um povo
alegre, desinibido e aconchegante mas, a0 mesmo tempo, elegante e exigente e, em breve,
Copacabana torna-se o ideal do estilo de vida descontraido e livre, um paraiso tropical
civilizado.

<< O glamour de Copacabana dé origem a uma lenda carioca e brasileira. E o lugar
mdgico que permite combinar o banho de mar desinibido, o estar ao sol ou praticar
Jo0gos na areia com a sofisticagdo das roupas a rigor dos nights-clubs ou com o jantar &
luz de velas em restaurantes — obviamente para quem tem altas rendas. Para o homem
comum significa a praia aberta e sem discriminacdo social, reconstituida ao trocar a
roupa de banho. E’ o lugar onde o corpo livre se cruza com o corpo vestido para o
cotidiano do trabalho e de rotina da vida. Existe uma Copacabana pela manhd, outra
pela tarde e outra pela noite. A colonia de pesca convive com o Clube Marimbas.

(...) O balnedrio integrado d intimidade da metrdpole, a mata atldntica, as lagoas, a
restinga, a silhueta das ilhas ocednicas e as praias desertas tropicais estdo no Rio a
disposi¢do de qualquer um. A cidade teria realizado o opus magnum de domesticacdo da
natureza. O viver sofisticado de metrépole combinado d natureza apropriada e
domesticada: Copacabana é a sintese da cidade onde se circula por um caleidoscépio de
cendarios. >>.

Neste tempo a Avenida Atlantica passa através de numerosas reconstrugdes, devidas
as ressacas que a danificam. Alargada em 1913, pelo Prefeito Ribeiro Carneiro Monteiro,
foi atingida em 1917 por outra ressaca e reconstruida, esta vez duplicada e com duas
pistas de marcha - com iluminagéo central e arborizacdo -, pelo Prefeito Paulo de Frontin
em 1919. Destruida em 1921 por outra ressaca foi reconstruida pelo Prefeito Carlos
Sampaio seguindo o projeto do engenheiro Raja Garbalha, que introduz um pareddo mais
profundo que pode opor maior resisténcia a for¢a do mar.

A sua crescente popularidade € alimentada pela inauguragdo do Hotel Copacabana
Palace, em 1923, e pela continua abertura de novos bares, restaurantes e boates de moda;
abrem-se as portas para o turismo de massa que, rapidamente, invade a Avenida Atlantica

e seus arredores.
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A Avenida Atlantica em 1925

A inauguragdo do Copacabana Palace representa um impulso de fundamental
importancia para o bairro. O hotel, construido em principio para hospedar junto com o
Hotel Gloria, os visitantes da Exposigdo Internacional de 1922 para o centendrio da
Independéncia do Brasil, foi projetado pelo arquiteto francés Joseph Gire, inspirado pelos
maiores hotéis de Cannes.

A construgdo, localizada na ultima 4rea livre da Avenida Atlantica, entre 0 Morro de
Inhanga e a Praga do Lido, € tdo extensa, alta e grandiosa que se impde sobre as outras
construgdes proximas; ela possui dois terragos muito grandes na fachada principal que da
para o mar, e no interior vdrias halls, seis saldes, uma sala de espeticulos, dois
restaurantes, o cassino e o teatro. Tudo organizado e decorado ao estilo francés, com os
melhores materiais, moveis e acabamentos provenientes da Franca e da Itélia.

Em breve o novo hotel vira um ponto de atragdo de extraordinria importancia pela

elite carioca, mas também para os turistas estrangeiros: o Copacabana Palace com a



Avenida Atléntica iluminada por seus lampides, cujas luzes se refletem no mar, séo a
nova imagem da cidade do Rio de Janeiro, elegante, rica, exclusiva.

Surgem mais bares, restaurantes, boates e hotéis na beira da praia, a maioria em
proximidade do Copacabana Palace; inaugura-se uma nova época, dominada pela fama
crescente do bairro e pelo turismo internacional que vem invadindo suas ruas, seus hotéis
e a sua cada vez mais celebre praia.

Na area do novo hotel a Empresa de Construgdes Civis realiza um loteamento com
edificios destinados exclusivamente ao uso residencial, de bom nivel arquitetdnico e que,
no seu interior, estdo divididos em apartamentos, a tipologia habitacional mais moderna
da época Estes edificios, chamados “arranha-céus”, inicialmente utilizados, na maioria
dos casos, por turistas estrangeiros que os alugam no verfio, ao longo do tempo vem
ocupando a Avenida Atlantica, substituindo os antigos casardes e palacetes e modificando

radicalmente o frente do bairro para o mar.
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A terraga do Copacabana Palace em 1923



Copacabana consagra-se definitivamente como bairro para morar € € curioso ver,
também, como o arranha-céu, por seu carater de proximidade fisica e visual com a praia -
embora possuindo espacgos de lazer e terragos privados no seu interior - refor¢a a relagfio
dos moradores com o mar e a praia, alimentando a dualidade publico-privada desta
ultima.

<<...0 exibicionismo aparece como a marca registrada deste novo modo de vida, em
que a intimidade ganha as ruas e a privacidade da familia torna-se restrita. Restrita
porque os apartamentos ndo sdo mais, enquanto moradia, a esfera por exceléncia da
reproducdo social. Os novos servigos que ainda nos anos 30 aparecem, multiplicando-se
e diversificando-se no pos-guerra, como bancos, filiais de grandes lojas, restaurantes,
lanchonetes, apartamentos mobiliados, etc.... transformam a vida familiar e deslocam
para a rua fungoes antes exclusivamente de competéncia da casa>> ( Luiz César de
Queiroz ribeiro e Lena Lavinas — Imagens e representacdes sobre a mulher na
construg¢do da modernidade de Copacabana.)

A Avenida Atlantica ¢ agora o novo coragdo de Copacabana, enquanto a Praca
Serezelo Correa e seus arredores especializam-se como zona comercial e dos servigos.

Do Leme até o Forte do Posto 6 esta marcada por seis postos de salvamento, com sua
caracteristica estrutura, distribuidos ao longo da praia em ordem numérico crescente, de 1
a 6. Cada Posto identifica uma area da praia — e, com o tempo, também do bairro — e tem
suas peculiaridades, oferecendo varios tipos de servigos para o banhistas e programando
musica, noticias ou aulas de ginastica através de alto-falantes.

A crescente liberalizagdo de habitos e costumes na praia, fruto do entusiasmo e do
desejo de diversdo e novidades tipicos do periodo, obriga & promulgacdo de um novo
regulamento sobre banhos de mar, em 1931, para impedir o transito pelas ruas com
roupas pouco decorosas € para tutelar os direitos e a trangiiilidade dos banhistas na
mesma praia.

O turismo muda definitivamente sua natureza original de turismo trangiiilo de elite
destinado a vilegiatura balnear e as curas terapéuticas para um tipo de turismo mais de
massa e mais divertido, cujas atrativas maiores sdo a socializagdo na vida da praia durante
o dia e a agitada vida noturna. Copacabana passa a ser o simbolo da “modernidade”,

adequando-se perfeitamente ao estilo das cidades-balnearios européias e americanas, e



deixa de ser simplesmente um bairro do Rio de Janeiro mas configura-se como um bairro
auténomo, cuja imagem forte, alegre e moderna representa a cidade.

A sua zona comercial, com lojas de todos tipos, bancos, galerias comerciais, cinemas
e teatros, ndo tem nada a invejar ao centro da cidade, assim que os moradores nem
precisam mais de sair do bairro para suas compras ou suas necessidades.

Os médios de transporte mais utilizados s@io os bondes e os novos 6nibus da Light,
mas também o transporte particular vem aumentando notavelmente, com obvias
conseqiiéncias negativas no transito.

A populagdo continua aumentando, passando de 74.000 para 130.000 habitantes em
dez anos, abrem-se outras ruas e os Gltimos terrenos livres vem sendo loteados, sobre
tudo nas encostas dos morros (incluido o Morro do Inhang4, embora o Plano urbanistico
Agache marcasse-o como 4rea natural para preservar), assim que diminuem os espacos
livres e as areas verdes presentes no bairro. E junto com o bairro se expandem também as
favelas nos morros circunstantes.

Na Avenida Atlantica desaparece a antiga Praga Barfio de Santa Leocéadia, ocupada
por prédios, inclusive o do Cinema Roxy. As reclamagdes dos moradores para mais
espagos ajardinados e para a criacdo de odsis arvoradas na praia, garantia de 4reas
sombreadas e mais agradaveis, ficam sem resposta. A medida que a economia imobiliaria
cresce, gragas ao boom residencial, desaparecem os antigos palacetes e casardes e
verifica-se a chamada “expansdo vertical” de Copacabana, com a definitiva invasdo dos
arranha-céus, que marca um cambio radical na paisagem do bairro. Como escreve
Gilberto Velho: <<....Copacabana transformou-se de pacato bairro a beira mar, com
casas e espagos lerrenos, nesta famosa ‘‘famosa floresta de cimento armado” >>.

Em 1935, uma das duas pequenas pedras do Morro do Inhangé — j4 bastante arrasadas
por causa da continua exploragéo delas para a pavimentagéo do bairro — é destruida para
permitir a construgdo da piscina do Copacabana Palace. A outra pedra, considerada “uma
verruga na paisagem”, serd destruida na década dos ’50 para deixar espaco livre para
novos edificios.

Pronto a piscina do Copacabana Palace vira o ponto de encontro mais exclusivo da

elite carioca e estrangeira e o Posto 4, freqiientado por nobres, ricos, intelectuais e



artistas, tira o primado a praia do Leme, impondo-se rapidamente como a nova zona mais

chic de toda a Avenida Atlantica.

Os Postos de salvamento a final dos anos ‘30
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Copacabana & meados dos anos ‘30

No final da década dos *30 a prefeitura realiza as importantes conexdes com a Lagoa
Rodrigo de Freitas, abrindo no antigo caminho do Canigo no Morro do Cantagalo um
corte que toma o nome do prefeito de entfo, o seja Rua Henrique Dodsworth.

Na mesma época abrem-se também a Rua Assis Brasil e a Rua Gastéo Bahiana que,
junto com a Rua Henrique Dodsworth, viram rapidamente objeto de novos loteamentos,
que geram - entre outros - 0 Bairro Peixoto (do nome do antigo proprietério das terras que
a comego do século estendiam-se entre a Rua Figueiredo de Magalhdes e a Rua Santa
Clara), realizado seguindo o projeto da Prefeitura de 1939 que estabelece a construgdo de

sete novas ruas mais uma praca, a Edmundo Bittencourt.



Nos anos 40, para facilitar a situagéo do transito, agravada da crescente expanséo dos
bairros de Ipanema e Leblon — que naquela época tinham acesso somente através de
Copacabana -, realiza-se o alargamento e a duplicagio do Tunel Novo e da Avenida

Princesa Isabel, inaugurados em 1949,

Beira-Mar de Orlando Matos, 1945

Dos anos ’50 até hoje: o desenvolvimento da Avenida Atlintica

<<Copacabana, com sua elipse perfeita, balizada pelo Morro do Leme e pela ponte
do Forte, aperfei¢oada pela desmontagem de um matagdo de granito proximo as areias e
delineada pelo tragado da avenida atldntica é um perfeito exemplo de paisagem domada
e reconstruida pelo homem. Com o risco de exagero, é possivel pensar que a praia e a
avenida, em uma perfeita geometria eliptica, sublinhadas pela muralha de prédios e
demarcadas nas extremidades pelas “balizas” naturais, séo o préprio macrobjeto do Art

Déco.>> Carlos Lessa — O Rio de todos os Brasis

Os anos ’50 sdo os anos do boom automobilistico: Copacabana se enche de veiculos que
invadem as ruas e as pragas, ocupando-as, e causam um trafego intenso e uma forte

poluigdo sonora e do ar. Para obviar estes problemas se alargam varias ruas e se



constroem mais garagens € estacionamentos. Também se realizam outros dois tineis, o de
Sa Freire, entre a Rua Barata Ribeiro e a Rua Raul Pompéia (inaugurado em 1960), ¢ o do
Major Rubens Vaz, entre a Rua Tonelero e a rua Pompeu Loureiro (inaugurado em 1963).
A linha do bonde € agora considerada um obstéculo para a circulacdio dentro do bairro:
vagdes e trilhos se desmontam para deixar mais espago a carros e Onibus.

Mas a década dos ’50 marca também o momento da definitiva consagracio de
Copacabana ao nivel internacional: baixam os precos das passagens aéreas e vem
aumentando ainda mais o turismo nacional e internacional, € com ele o numero de hotéis,
restaurantes, discotecas e boates onde se danga o samba e se tocam a musica popular
brasileira e a bossa nova, que em breve tempo v&o virar os simbolos e a atrativa do Brasil
no mundo inteiro.

Nesta situacdo de grande expansio, de trafego intenso e de falta de espagos publicos e
pragas no interior do bairro, a Avenida Atlantica adquire sempre mais importancia e a
praia, com sua vida movimentada, impde-se como a érea de lazer e o espago piblico
principal para os moradores de Copacabana e para os outros cariocas e turistas.
Incrementam-se as atividades esportivas na areia, como o voleibol e o frescobol (ou
raquetinha), enquanto a popularidade do futebol de praia afirma-se ainda mais com a
abertura de numerosos novos clubes como o Ld Vai Bola, o Atldntico, o Copaleme, o
Dinamo, o Radar e o Cento e Trés.

Quanto mais varias zonas de Copacabana se diferenciam por as camadas sociais que
as ocupam, criando dreas mais ricas e 4reas mais pobres, mais vertiginosamente sobem os
precos dos alugueis na beira-mar e morar na Atlantica, frente a praia, significa ser rico,
moderno, chic; em sintese, significa ser 0 maximo. Como escreve Gilberto Velho em
proposito: <<4 Avenida Atldntica vai do Leme ao Posto 6, atravessando toda a orla
maritima do bairro, constituindo, até certo ponto, uma dtima subdrea. Quando se diz que
alguém “mora na Avenida Atldntica”, em principio imagina-se que seja rica. Hé um
grande numero, e mesmo predominio, dos chamados prédios de luxo, com apartamentos
de mais de 200 mq, com um ar “aristocrdtico”. Mesmo assim, sd@o encontrados ali virios
prédios modestos quebrando esta tendéncia.

O fato é que ndo é possivel isolar no bairro trechos significativos, habitados

exclusivamente por uma camada mais rica. Pode-se dizer, apesar disso, que a Avenida



Atldntica e o Posto 6, mais na Rua rainha Elisabeth e Joaquim Nabuco, tenderiam,

proporcionalmente, a apresentar maior concentragdo de prédios de luxo. >>

A Avenida Atlantica nos anos ‘60



O incessante crescimento da populagdo do Rio de Janeiro - que entre 1945 e 1965
chega a duplicar-se -, faz que em Copacabana todos os antigos edificios sejam destruidos
¢ substituidos por outros, novos, mais altos e que contem os apartamentos conjugados —
ou “JK?, janela e kitchnete -, simbolo da classe media de nivel mais modesto que a partir
dos anos *60 vem ocupando o bairro.

Na mesma €poca o problema do trafego caético no interior e do esgotamento dos

estacionamentos faz que as calgadas da Avenida Atlantica, como das outras ruas, sejam
cada vez mais utilizadas para estacionar os carros, impedindo a normal circulagiio dos
pedes.
Os anos 60 testemunham o forte aumento da vida noturna, do turismo sexual e da
circulagdo de drogas. Esta € época na que o astro de Copacabana, estressada pela enorme
quantidade de moradores e assediada pela pelo aumento continuo de autorndveis, comeca
a eclipsar-se, deixando aos novos bairros de Ipanema e Leblon o papel de zonas da elite
da cidade, ainda semi-inexplorados, tranqiiilos e elegantes. Na mesma época, a Prefeitura
da cidade trata de por remédio aos preocupantes problemas de trafego ampliando, onde é
possivel, as ruas e construindo mais garagens e estacionamentos.

O alto custo das desapropria¢des para o alargamento das ruas faz que, pela maioria,
sejam as avenidas a beira mar os objetos dos principais projetos para novos trechos
vidrios que possam descongestionar o transito da cidade. E por isto que se projeta o
Aterro do Flamengo, uma faixa verde que permite, por o lado que fica mais préximo as
fachadas dos prédios, a deslocagdo de uma grande artéria de conexfio entre a zona sul e o
centro da cidade, e por o lado que fica mais perto da beira, a realizagio de um parque
verde, equipado com areas de lazer, de esporte e de servigos.

O grande €xito do parque do Aterro do Flamengo, gragas também ao famoso projeto
de Burle Marx, sugere uma solugfo similar para a Copacabana e ¢ assim que nasce o
projeto de 1969 para o alargamento da Avenida Atlantica.

E notério que o projeto nasce como solugio para varios problemas que, nesta época,
afligem o bairro e que, além das ressacas que continuam atingindo o boulevard litoral ¢
seus edificios, e do estreitamento e desaparccimento de alguns trechos de praia, estiio
relacionados com o enorme crescimento do bairro nas Gltimas décadas. O alargamento da

Atlantica, de fato, permitiria a construgfio de um coletor ocednico para o esgoto do bairro



- quanto mais necessdrio nesta época -, descongestionaria o intenso trafego que angustia o
bairro, criando numerosas areas de estacionamento para os carros; junto com isto,
permitiria a criagdo de muitas novas édreas de lazer de apoio a praia, para solucionar a
sempre mais preocupante falta de espagos publicos no bairro.

Por fim, solucionaria o problema da forte despropor¢do entre a largura atual da
avenida e a altura media dos prédios que em ela se debrugam, produzindo umas sombras

que deixam o passeio a beira-mar na obscuridade por grande parte do dia.

O primeiro projeto de Licio Costa e Burle Marx, selecionado pelo SURSAN,
concebia 0 espago da nova Avenida Atlantica em cinco faixas, com dois calcaddes
laterais — um do lado da praia e o outro do lado dos prédios — e um central, divididos
entre eles por duas pistas de 10.50 mt de largura, sem sinais de trafego, destinadas ao
transito dos veiculos. Todo isto com 18 passarelas sobrelevadas que cruzam as cinco
faixas, permitindo o transito dos pedestres entre a calgada dos prédios e a praia.

Na mesma praia, em fim, se realizariam umas areas verdes, de sombra e de lazer, que
avan¢am 30 metros sobre a areia e que Lucio Costa chama de “odsis”.

Como € noto, as obras logo realizadas respeitaram sé parcialmente o projeto original,
excluindo as “oasis” e as passarelas, em pratica as idéias dominantes e mais originais da

proposta de Costa e Burle Marx.






Obras de alargamento da Avenida Atlantica. Manchete, 1970.

A Avenida Atlantica apés das obras, em 1977.



pancrama espetacular da mais

bela praia do mundo & apenas

uma das maravilhas naturais, ou
criadas pelo homem, gue o Brasil possui.
Nesta edigdo especial de MANCHETE
(gue também serd impressa em inglés
para divulgagdo no mundo inteiro) apre-
sentamos uma total imagem plastica do
nosso pais — desde o extremo norte
equatorial até o longinguo sul das verdes
planicies; desde a imensa costa atlantica
até os confins hispinicos da América.
E o esplend uma terra prodigiosa-
mente ric ada que, em guatro sé-
culos de izagao, tornou-se uma na-
gac empolgante, gragas 2o amor & ao
trabalho do seu povo. E o Brasil da Ama-
zonia ainda misteriosa e o da realidade
ultramoderna de Brasilia. E o “pais essen-
cialmente agricola” dos valiosos produtos
tropicais que se enriquece rapidamente
com as s astrondmicas da industria-
lizagdn. E, enfim, o reflexo colorido da
nossa cultura, dos nossos hdbites, da
vida hras em téda a sua intensidade.
Estamos certos de que todos os leitores
saberao compreender a importancia déste
RETRATO DO BRASIL como instrumento
de divulgagao da grandiosidade e da
beleza do nosso pais no estrangeiro.

JUSTING MARTINS

A baia de Copacabana

antes do revolucionéario
projeto de alargamento de
1969.

Manchete.

Edicéo especial, 1968.




Copacabana e o mar

Imaginamos de estar em um barco fora da baia de Copacabana, na frente dela, no mar
aberto; o que nos apareceria é uma lingua de areia em forma de meia-lua, fechada a
direita pelo Morro do Leme e a esquerda pelo conjunto de rojas encima do qual se
encontra o Forte. Atras de tudo isto se levanta a paisagem dos montes da cidade, com as
cimas do Morro Dois Irméos, da pedra da Gavea, do Morro do Cantagalo, do Morro dos
Cabritos, do Corcovado e do Pdo de Agtcar, que se impdem como referimentos visuais
dominantes do entorno.

Si por um instante distrairiamos o nosso olhar do pareddo de edificios que se
debrucam na Avenida Atlantica, nfo resulta dificil pensar como esta paisagem natural
quase ndo mudou nos Gltimos séculos e dificilmente podera mudar nos que viram, mas o
que realmente tem mudado € a “paisagem construida” que se interpde entre os elementos
naturais que o compdem.

Agora, por absurdo, imaginamos de poder voltar atrds no tempo e de ter a
possibilidade de tirar uma serie de fotografias a distancia de poucos anos um das outras,
deste mesmo panorama de Copacabana visto do mar. E imaginamos, também, de botar-
las uma encima da outra em ordem cronoldgico, comecando pela mais antiga até terminar
com uma atual, e de fazer-las passar rapidamente como fotogramas; nos apareceria neta a
evolucdo de Copacabana, com seu crescimento e suas mutagdes.

O lugar virgem, como se apresentava no fim de 1800, e depois os palacetes da década
dos ’10 que deixavam a vista totalmente aberta sobre o panorama atras deles,
sucessivamente substituidos por construgdes cada vez mais altas até chegar aos arranha-
céus, que borram a paisagem. Chegariamos a ver as duas pedras que formavam o Morro
de Inhangé, com seus perfis doces, livres de qualquer tipo de construgdo e logo depois
devorados pela chegada do Copacabana Palace e dos outros prédios atrais dele; a solitaria
Igrejinha, substituida pelo grande Forte. Igualmente veriamos nascer a Avenida Atléntica,
na origem pequena, € virar o grande passeio maritimo do projeto de 1969, passando pelas

numerosas demoligdes operadas pelas violentas maresias, e as conseqilentes



reconstrugdes; a sua simplicidade inicial, sua seqiiéncia de “perolas iluminadas” nos anos
"30 até chegar as altas lumindrias de hoje.

Veriamos poucos carros antigos passar, mudar de estilo e virar modernos e sempre
mais numerosos, junto com Onibus sempre maiores. Os Postos de salvamento ficariam
fixos no mesmo lugar, como as horas de um relégio escandidas pelo movimento
implacavel de uns imagindrios ponteiros do tempo; em principio mais exiles e depois
mais imponentes, estes Postos sempre foram a referencia constante para banhistas,
visitantes, moradores.

E, por fim, o mar; em seu moto perpetuo que modela e configura tudo, que desenha
os territorios, definindo-los todos, cambiando de dia em dia, ou de hora em hora, e por
isto resultando constante em seu ser variavel.

Também pode mudar o nosso olhar dirigido ao mar, nosso ponto de vista, mas ndo
muda a nossa percep¢do da sua presenca.

Si refletimos com ateng¢do, em donde fixamos a linha do mar € 14 que come¢a nosso
mundo; no nivel do mar estd a cota 0.00, o seja o principio e a referencia constante de
tudo. Quanto mais nos vamos longe dele, subindo de cota, mais aumenta este numero,
mas sempre tendo em conta esta referencia inicial, que nunca se perde; até qualquer
monte e qualquer veta, embora seja o mais alto e longe do mar, sempre se continua

considerando o mar como o nosso ponto de partida.

Em Copacabana o mar acaba (ou talvez, comega) na praia feita de areia dourada,
ardente, que ja a partir do inicio do século passado consagrou-se como espago urbano
selvagem e incontaminado, no qual indistintamente o carioca, o estrangeiro, homens e
mulheres, moradores e visitantes tiram as proprias roupas e, junto com elas, as proprias
costumes, liberando-se e confundindo-se na multiddo que os circunda, desfrutado do sol,
da agua, das ondas com seus ruido perene, da brisa e do vento, do ar puro e da sensagio
de bem-estar - sozinhos o na companhia dos demais - e do sentido de naturalidade que
todo isto provoca o que, simplesmente, eles chegam a redescobrir dentro deles mesmos.

A praia de Copacabana € o principal espago publico do bairro e, a0 mesmo tempo, um
dos mais importantes da cidade; um espago vivo, no qual se desenvolve a vida publica

quotidiana, os eventos e as manifestagdes civis, esportivas e culturais, as celebragdes para
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o Reveillon e para qualquer outro acontecimento importante. Reino do narcisismo, de
socializa¢do e de encontro das pessoas, entre elas e com a natureza, lugar de mistura de
culturas e etnias, de deferentes classes sociais e nacionalidades, de preconceitos e
identidades sociais, conhecimentos e diferengas; “campo neutro” no que tudo se mostra,
se mistura, se confronta e, neste confronto que evidencia as desigualdades, em fim, se
anula.

Na frente da praia elevam-se as fachadas dos prédios que, no curso do tempo tem ido
crescendo sempre mais altas e compactas, até formar este frente aparentemente continuo,
chamado por isto “pareddo”, que marca o limite mais neto do bairro, comego e fim juntos
de Copacabana.

Visto do mar, si se excluem os pontos de semidescontinuidade desenhados pela Praga
do Lido e pela Avenida Princesa Isabel, o perfil (skyline) das constru¢des que constituem
o pareddo da Atlantica pode sugerir ao observador a imagem da fortificagdo das cidades
antigas, ¢ as ruas que se abrem em dire¢do do interior do bairro — visualmente quase
anuladas pela forte despropor¢do entre a largura delas e a altura dos prédios que as
delimitam — a idéia de portas de aceso. Nitidamente se percebe a sensa¢do de contraste
entre o espago aberto, a praia com o mar, e o espago fechado, o bairro com seus
quarteirdes, as ruas € as pragas internas.

A mesma sensacdo de encontrar-se num lugar “fechado”, no interior desta imaginaria
fortaleza, sei produz quando se esta no interior do bairro. Percorrendo a Avenida Nossa
Senhora de Copacabana, ou a Rua Barata Ribeiro ou a Rua Tonelero, conscientemente o
inconscientemente, cada um tem o instinto de enderegar o seu olhar, ou o seu ouvido,
embora fosse s6 por um instante, na dire¢do do mar e nesta mirada parece de avistar umas
portas, umas aberturas que se debrugam para “fora”, para o céu e o mar juntos, separados
pela linha do horizonte.

Cada rua ortogonal & Atlantica nos oferece um pedaco diferente de céu, de mar e de
paisagem, um fragmento daquela pintura em movimento continuo que € a vista livre da

baia.



O papel da Avenida Atlintica como elemento conectivo

entre espaco natural e espaco construido

Analisando a evolugdo histérica de Copacabana percebemos claramente quanto tem
sido forte — e continua sendo — o carater da Avenida Atldntica, na sua esséncia de
boulevard maritimo e, ao mesmo tempo, de grande espacgo publico. Ela acompanha e
representa as diferentes fases que caracterizaram o desenvolvimento do bairro, no inicio
~ burgués - na concretiza¢do da politica elitista de Pereira Passos -, imediatamente depois
aristocratico —nos anos ’20 — para se transformar em bairro moderno e internacional com
a inaugurag@o do Copacabana Palace e do turismo estrangeiro dos anos ’30. Considerado
ainda entre os anos 40 e ‘50, um bairro moderno, mas de massa, Copacabana colapsa e
decai, esgotada pelo excesso de carros e pessoas, cedendo 4 difusdo da violéncia e da
prostituigdo entre os anos *60 e 70, que levaram as classes médio-altas e os artistas a
mudar suas atengdo e interes para Ipanema e Leblon.

E evidente quanto o fascino da Avenida Atlantica, devido a beleza paisagistica do
lugar, a sua conotagdo de avenida litoral - ponto de encontro entre os mais celebrados do
Rio de Janeiro — junto com a multiplicidade de usos que ela sempre tem oferecido (&
suficiente pensar nas estruturas receptivas de tipo turisticos, aos bares e restaurantes, as
atividades esportivas, aos shows, a animada vida de praia, etc.), tem sido determinante na
configuragdo do inteiro bairro e no incremento da sua fama nacional e internacional.

Mas para explicar a influencia que a presenca da Avenida Atlantica tem exercido, na
sua estrita relacdo com o mar e a praia, no desenvolvimento de Copacabana ndo é
suficiente considerar todas estas caracteristicas; ocorre fazer uma analise mais “material”,
mais estritamente vinculada ao papel determinante que esta famosa avenida tem jogado
em ligar “fisicamente” a dominante natureza do lugar, o mar, com a obra do homem, a

cidade.

A Avenida Atlantica tem o papel, portanto, de tecido conectivo entre o elemento

natural, a praia e o mar, ¢ o elemento artificial, o bairro construido. E um espago-filtro
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que, embora sendo estruturado por meio de um rigoroso projeto que exalta as suas
potencialidades funcionais, se plasma aos multiplices usos e as multiplices necessidades
que a intrinseca natureza mutante do lugar sugere.

Ela €, ao mesmo tempo, espago de parada e espago de atravessamento, nos dobres

sentidos: longitudinal e ortogonal.
O espaco de parada e as referencias visuais

Sabemos que, no plano horizontal, ela estd dividida em trés calcaddes para pedes
entre eles separados por as duas pistas para o transito dos carros, cada uma com dobre
sentido de marcha; estes calcaddes, em plano, resultam ser marcados por alguns
elementos pontuais, aparentemente estaticos que, no plano de observagdo vertical,
configuram-se como pontos de referencia visuais que, de forma quase dindmica, na sua
alternédncia e coexisténcia, do menor até o maior, medem as distintas areas com 0s seus
destinos correspondentes.

Estas referéncias visuais sdio, além da vigorosa vegetagdo que acompanha o
desenvolvimento do inteiro boulevard maritimo, os quiosques, os Postos de salvamento,
os lampiGes —aqueles mais baixos, colocados ao longo da praia, e também os mais altos,
em forma de guarda-chuva, colocados ao longo do calgaddo central -, estatuas, até
terminar com os prédios mais famosos (que séo, na maioria dos casos, os hotéis mais
exclusivos, cuja siluette sobressai no perfil do skyline do conjunto das fachadas). E muito
interessante observar como muitos destes mesmos “pontos de referencia visuais”
coincidam com os pontos de parada e lazer que se apresentam na inteira avenida.

Entre o Forte, com a sua historica Colonia dos Pescadores, e o Morro do Leme, com o
seu passeio suspenso sobre o mar, levantam-se os ja mencionados Postos de Salvamento
que, junto com 0s quiosques que os rodam, representam os nodos de socializagdo mais
populares, nos quais se param para admirar a paisagem, para comer ou beber alguma
coisa ou somente para tomar um descanso apés da praia.

Mas os lugares de parada ndo estdio localizados exclusivamente no calgaddo que
bordeja a praia: encontram-se alguns também no cal¢addo do médio (embora trate-se

praticamente solo das populares ferinhas dos quadros o do artesanato) e muitos ao longo



do calgaddo interno, marcado pelos inumeraveis bares, lojas, restaurantes e boates que
caracterizam cada zona e que atraem os mais diferentes tipos de clientelas.

E interessante notar como, apesar da pouca distincia existente entre os prédios e a
linha de comego da praia, nos trés calgaddes o carater de “paragem” muda notavelmente:
o primeiro cal¢addo, mais ligado a proximidade da praia e das atividades esportivas e de
lazer que em elas se realizam, estd animado em prevaléncia de dia e até a por-do-sol, e
por pessoas que andam com roupa de praia e esportivas; o central serve mais como
passarela de passagem entre os dois laterais e o ultimo, que fica mais vazio durante o dia,
vem enchendo-se com o aproximar-se da tarde e da noite, quando bares, restaurantes e

boates se enchem de pessoas que saem para jantar ¢ para tomar um ar fresco com roupas

mais adequadas a este tipo de atividade e ao diferente horario do dia.

O espaco de atravessamento longitudinal

O atravessamento no sentido longitudinal da Avenida Atlantica mostra como este
suporte o fluxo continuo de veiculos e pessoas que a percorrem de um lado para o outro.

Com certeza existe, pelo menos quando se observa o fluxo dos veiculos, um forte
ponto de descontinuidade dentro da totalidade do frente litoral que se realiza na
conjuncdo dele com a Avenida Princesa Isabel. E aqui que o transito dos veiculos se
encaminha - e, no sentido contrario, sae — em dire¢do do Tunel Novo que colega
Copacabana com Botafogo, gerando uma continuidade com o eixo de transito que
prossegue ao longo da costa, para logo se unir ao Aterro do Flamengo. No tramo da
Atlantica que hé entre a Avenida Princesa Isabel e a rotatéria situada aos pés do Morro do
Leme, portanto, o transito ressente de um arresto improviso e as duas grandes pistas
destinadas ao uso dos veiculos da Avenida se esvaziam, sendo utilizadas quase
exclusivamente s6 pelos moradores do Leme, pelos banhistas e por quem quer chegar aos
quiosques e aos bares e restaurantes situados naquele pedago de costa.

Tudo isto evidencia o carater de diversidade e autonomia que o Leme sempre possuiu,
pelo fato de ser um ambito geograficamente delimitado, por dois lados, por um perfil
orografico que ndo permite de ser atravessado, por outro lado pelo mar e por o ultimo

lado por uma grande artéria de transito que o separa do resto de Copacabana,



transformando-lo quase em um bairro menor dentro do bairro maior, Copacabana (que, €
curioso, como ja vimos, a sua vez pode ser considerado uma cidade menor dentro da
cidade maior, o Rio...).

Nas palavras do Gilberto Velho: << Em primeiro lugar, fica mais “isolado” do
grande movimento copacabanense, a medida que o grosso do trafego local é deslocado
para o Tunel Novo, ndo passando pelo Leme. Assim, ndo se passa normalmente por ali
como se passa, por exemplo, pelo Copacabana Palace e pelo lido. O grande movimento
entre Copacabana e o chamado centro da cidade, portanto, ndo atravessa essa subdrea.
Como também o seu comercio ndo é dos mais intensos “ndo se vai” ao Leme
fregiientemente. E definido, muitas vezes, como sendo “mais trangiiilo”, conservando,
até certo ponto, uma atmosfera menos agitada. No entanto, sob outros pontos de vista, é
continuagdo indiscutivel de Copacabana, sendo talvez um “canto” mais “sossegado”. E
a mesma floresta de prédios, restando também pouquissimas casas. A praia continua a
de Copacabana, constituindo realmente uma sé. Ndo hd barreiras geogrdficas, é um
continuo. >>

Igualmente, no extremo oposto, onde a Avenida termina no Forte, existe um ponto de
descontinuidade com a homogeneidade do curso da Atlantica, como uma laceragdo no
tecido vidrio que se produz no espago em correspondéncia da ultima quadra do litoral —
onde fica o Hotel Sofitel-, ao qual estdo conectadas as duas ultimas ruas ortogonais, a
Rua Rainha Elizabeth e a Rua Francisco Otaviano, pelas quais, respectivamente, sai e
chega o transito em dire¢do Ipanema.

Contrariamente a aquilo que acontece com o transito rodado, o fluxo de pedestres que
circula pelo calgaddo da praia ndo tem pontos de descontinuidade e funciona como um
movimento perene que percorre sem interrupcdes os mais de quatro quildmetros de
litoral, em ambos os sentidos. O desenho em ondas pretas e brancas acompanha
constantemente a calgada — além de ter acompanhado a toda a historia da Avenida
Atlantica, a partir do primeiro projeto de 1906 -, amplificando a sensagdo de
“movimento” j4 fisicamente presente em ela; € por esta dinamicidade do desenho - junto
com o direto intercambio com a praia, a vista livre do mar e a presenga vital das pessoas —
que o calgaddo manifesta a propria unicidade no ser o elemento de conex@o mais imediato

com a praia e, a0 mesmo tempo, a ideal extensdo dela.



Pelo contrario, como j& observado através da analise dos principais pontos de
paragem da Avenida Atlantica, o calgaddo central e o mais interno nfo tem o mesmo
“poder” do calgaddo da praia, sendo ambos interrompidos pelas ruas de aceso ao bairro
que — cortando-os — os ligam com as duas grandes artérias de transito presentes na
Atlantica.

A pavimentagdo projetada por Burle Marx evidencia estas diferencias: ao grande
mural continuo pintado com ondas pretas e brancas do calgaddo da praia se substituem,
nas outras duas calgadas, os desenhos abstratos também em pedra portuguesa preta e
branca, com a adjunta da cor vermelho Veneza, que os distingue. Todos diferentes entre
eles, os painéis sdo como numerosos quadros Uinicos que caracterizam as quadras que se

sucedem ao longo do pareddo.

O espaco de atravessamento ortogonal

Analisando o atravessamento no sentido ortogonal da Avenida Atlantica nos resulta
claro como o espago, subdividido em faixas funcionais, constitui um filtro que permite de
cumprir gradualmente uma passagem de uma posi¢do mais proxima ao meio natural até
uma mais distante, embora este fique sempre presente.

Movendo-se da praia em dire¢do do “pareddo” encontra-se, em ordem, o primeiro
calcaddio, a ciclovia, a pista para os carros que circulam na dire¢do do Tunel Novo, o
calcaddo intermédio, a pista para os carros que circulam na dire¢do do Arpoador e de
Ipanema e, em ultimo, o calgaddo que termina nas fachadas dos prédios.

E importante remarcar como os trés calgaddes tém trés larguras diferentes que, em
ordem crescente, desde a menor — no calgaddo proximo a praia — até a maior — no
calcaddo proximo aos prédios — acompanham harmoniosamente o movimento de
penetragdo que vem desenvolvendo-se do mar para o bairro.

Do mesmo jeito em que os trés calgcaddes tém a mesma pavimentagdo em blocos de
pedra - como ja evidenciado -, também as trés pistas, embora destinadas a meios de
transporte diferentes (bicicletas, patines e veiculos), estdo realizadas com um material
comum, neste caso o asfalto.

E curioso como, percorrendo o degrau - as vezes praticamente nulo — que marca a

passagem entre a areia da praia e o solo pavimentado do primeiro calgaddo, se perceba



nitidamente o salto que ha entre o lugar indefinido e em continua muta¢do — a praia —e o
lugar definido, s6lido — a pedra -.

Atingido este primeiro estddio, embora o olhar e o ouvido nos botem em direto
contato com a rua percorrida pelos veiculos, a faixa da ciclovia nos mantém ainda um
pouco afastados do forte transito e, entdo, da realidade diferente e extremamente “urbana”
dos automoveis. A ciclovia configura-se como um espago hibrido: concebido como uma
faixa destinada ao uso exclusivo de bicicletas e patines, e por isto com limitadas
dimensdes, obedece as mesmas normas de atravessamento ditadas pelos sinais de transito
para os veiculos da pista ao lado, mas a0 mesmo tempo acaba sendo utilizada também
para os pedes que querem passear o praticar footing.

Do mesmo jeito, o calgaddo central tem o importante papel de espago intermédio
entre as duas pistas destinadas aos veiculos; o cambio de cota com respeito ao nivel das
pistas e a consideravel largura da pavimentacdo em pedra que retoma os desenhos
presentes nos cal¢addes laterais, junto com o uso exclusivo dos pedes e a rica presenca de
arvores ¢ plantas (que formam uma tela de separa¢do) fazem que se produza um momento
de descontinuidade nos fluxos de transito, amortecendo a agressividade do impacto que
teriam provocado, sendo, as duas pistas diretamente consecutivas.

Atravessando, por fim, a segunda pista para os carros se chega ao terceiro calgadio, o
mais interno da avenida.

Este € o tnico dos trés que possui um limite fisico material que o fecha em um dos
dois lados, que é dado pelo frente sélido das fachadas que se debrugam na Avenida
Atlantica.

Nao pode ser considerado um espago aberto e livre, em contato direto com a natureza,
como o primeiro calgaddo, nem um espago intermédio — e, de qualquer maneira, livre —
como o calgaddo central; ele representa a faixa que marca concretamente o ingresso —o a
saida - entre um espago aberto e um espago fechado, seja este o portdo de um prédio, a
porta de um bar, a vitrine de uma loja o a esquina de uma rua que entra dentro do bairro.

Este tltimo calgaddo marca uma linha extremamente delicada, na qual se concentram
as tengbes mais fortes que estdo produzidas pelo forte impacto entre as fachadas em

concreto e o ar livre e pelo intercambio continuo entre dentro-fora e ingresso-saida, de



fluxos de trafego e pessoas, que se produzem ao longo de todo o frente maritimo e que se

movem em todas as diregdes.

De ele se véem a praia € 0 mar,
mas, a0 mesmo tempo, se percebe a
distancia, exaltada pela presenga do
calcadéo central que, neste caso, atua
como uma tela de separacdo,
interrompendo a vista livre da
paisagem com a forte vegetagdo e os
elementos pontuais (os ja
mencionados lampides, estatuas, etc),
criando um outro, mas diferente,
momento de descontinuidade.

Se nos paramos neste ultimo
calcaddo, mantendo-nos de costas
para as altissimas fachadas dos
prédios, podemos sentir nitidamente
como elas incumbem sobre o
observador (nfo olvidemos que este
é 0 espago que mais sombra recolhe
em toda a Atlantica), refor¢ando, no
meu juizo, a idéia de muralha, de
fortificagdio que pareddo de prédios

sugere.
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Conclusdes

Como ja mencionado varias vezes, ¢ indiscutivel que a costa constitui o limite entre
as terras e os mares, configurando-se essencialmente como um espago lineal, e que as
cidades maritimas tem que alimentar o interes para o seu litoral e o seu borde costeiro,
sendo os elementos que as constituem ndo somente os construidos, mas também, ou sobre
tudo, os naturais.

Em geral, o problema do frente maritimo como questdo urbana de grande relevancia e
como possibilidade de desenvolvimento obriga a que a constru¢do de uma avenida litoral
se insira no ambito de uma estratégia coerente com os objetivos da ordenacdo do
conjunto de uma cidade, o de um bairro, desempenhando um papel de grande importancia
que, em muitos casos, pode fazer que a fachada maritima da cidade determine a
ordenacdo dela e se configure como um dos caminhos mais importantes da trama urbana.

Como afirma o arquiteto espanhol Oriol Bohigas, autor, junto com Martorell, Mackay
y Puigdoménech, do Plano especial para a ordenacdo do frente maritimo de Barcelona
(1985-1988): <<...La wurbanizacion de los bordes maritimos pueden cumplir dos
objetivos: abrir la ciudad al mar [ ...] reconstruyendo un sector degradado de la ciudad
histérica confiriéndole un marco de regeneracion, y finalmente ofrecer un suelo nuevo en
la zona de mayor congestion.>>

Podemos concluir que, no caso de Copacabana, este dualismo entre terra e agua,
intrinseco no encontro entre a cidade e o mar, se decide na relagdo que o borde maritimo,
a Avenida Atlantica, consegue estabelecer com o mar e com todos os outros elementos
naturais presentes.

O mar sempre foi, e continua sendo, para Copacabana — como, mais em geral, para
toda a cidade do Rio — um elemento préximo e dominante, que pertence a cidade mesma.
Nao ¢ algo estranho e desconhecido, um obstaculo, mas, pelo contrario, um recurso e
uma possibilidade positiva para alcancar um equilibrio maior da cidade e uma qualidade
de vida mais alta dentro dela.

A Avenida Atlantica € “uno, nessuno e centomila”, utilizando o titulo de uma celebre
novela do escritor italiano Luigi Pirandello para definir o seu carater de lugar unico e, ao

mesmo tempo, em evolugdo e mutagdo continua.



E uma cremalheira permeével entre o mar e a terra, um elemento que € urbano e
costeiro juntos, jogando assim um papel fundamental na defesa do litoral, na preservagdo
e na protecdo dos seus valores naturais e culturais e na garantia do seu utilizo e do
desfrute por parte da multiddo. E, a0 mesmo tempo, espaco de parada, de atravessamento
e de circulacdo, grande espago publico e de lazer, fulcro da vida social, cultural e artistica
do bairro e da cidade inteira; referencia constante, geografica e néo, para moradores e
turistas.

Em qualquer destes papéis a Avenida Atlantica continua mantendo sempre o seu
carater primario de avenida litoral, absorvendo as tensdes provenientes do mar e dos
outros meios naturais e, contemporaneamente, a pressdo edificadora do bairro, servindo
como elemento de remate das fachadas da cidade para o mar e, no sentido oposto, do
empate do mar contra o frente sélido do tecido urbano. E neste continuo intercambio
entre a concentragdo e a liberagdo das tensdes, das pressdes e das dualidades em ela
presentes que a Avenida Atlantica expressa a sua esséncia de “lugar”, no sentido classico
da palavra, no seu poder de situ que € fonte e, a0 mesmo tempo, recipiente inesgotavel de

energia e vida.
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