S

1

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DPE JANEIRO
INSTITUTO DE PESQUISAlE PLANEJAMENTO URBANO E REGIONAL
- CURSO DE ESPECIALIZAGAO EM PLANEJAMENTO E USO DO SOLO

URBANO

MONOGRAFIA

"“DO ENTRUDO Ad SAMBODROMO - A APROPRIAGQAO DE UM ESPAGO"

DIVA DE ALMEIDA FURLANETTO

RIO DE JANEIRO

JULHO DE 1989

ety y : . ¥ . , ,-»* . . ) ' - ‘
v * [ 3 ’ - . T . ‘
8 A -~ 7 : S
+ @Jﬂ,wf?ffsi:‘ k) . -
e i o o 7



1 Ve

Aiviywr

1917
ista ¢ homem de letras HEITOR BELTRAO

]

iado jornal

RIO DE JANEIRO — FEVEREIRO DE

to do feste

d

ine

Este numero traz um conto

oy
v

|

o

SRSy S G B G e SN S SIS S UMY GRS s GRS S S o Sy P SR




AGRADECIMENTOS

Meu primeiro agradecimento dirige-se aquelas pessoas
responsaveis pela beleza e grandiosidade que & hoje o
carnaval da cidade, que acabou por provocar a construgdo
do SAMBODROMO.

Aos professores do curse de Easpecializac¢Bo en
Planejamento e Uso do Solo Urbano, gque agugaram ainda
mais meu interesse pelo Rio de Janeiro.

Ao Br. Alvino Costa Filho, da Companhia de Cigarros
souza Cruz, por ter cedido parte do material utilizado
nesta pesguisa.

A Norma Paula Furlanetto, meu muito obrigado pela sua
paciéncia em fazer as corregdes gramaticais necessarias.

A Chefia do DEGEQ - Departamento de Geografia do
IBGE - por ter possibilitado meu acesszo ao curso '

Ao professor Robert Pechman pelo "pouco"™ trabalho que
lhe dei.

Meu agradecimento especial a José Antonio, meu
marido e companheiro, que além de compreender meu
nervoso em aprontar este trabalho, ainda, digitou e
imprimiu toda Monografia. :

E, dedico este trabalho a meus filhos Pedro Augusto e
Jo&o Rodrigo a quem ensino a amar e defender a terra
cnde vivem : o Rio de Janeiro.



' . H

{

— ¢ 1 7]

SN s S B S

1

MARCHA DA QUARTA-FEIRA DE CINZAS

LETRA: VINICIUS DE MORAES
MUSICA: CARLOS LYRA

Acabou nosso carnaval
Ninguém houve cantar cangdes
Ninguém passa mais brincando feliz
E nos coragles
Saudades e cinzas fol 0 que restou.

Pelas ruas o que se vé
E uma gente gue nem se vé
Gue nem se sorri, =se beija & se abraga
E sai caminhando
Dangando & cantando cantigas de amor.

E no entanto & preciso cantar
Mais que nunca € preciso cantar
E preciso cantar e alegrar a cidade...

A tristeza que a gente tem
Qualquer dia val se acabar
Todos v8o sorrir, voltou a esperanca
£ o povo que danga
Contente da vida, feliz a cantar...

Porque =80 tantas coisas azuis
H& tdo grandez promessas de lus
Tanto amor para amar de que a gente nem sabe...

Quem me dera viver pra ver
E brincar outros carnavais
Com a beleza dos velhos carnavais
Gue marchas t&8c lindas
E o povo cantando seu canto de pa=.
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1 - INTRODUGAQ

0 carnaval & um tema j& bastante explorado, com uma
biblicgrafia extensa e rica, mas por seu aspecto
dindmico, hé sempre algo de novo para ser pesguisado.

A uUltima grande inovagdo e/ou  interferéncia que
sofreu o carnaval carioca fol a construgdo de um espago
apropriade para o desfile, e & a partir dai gque tive 3
idéia para desenvolver a presente monografia, onde
pretendo demonstrar ao longo do trabalho as
interferéncias do Poder Publico nesta manifestacdo
popular gque & o carnaval.

Estas interferéncias se deram de forma variada quer
seja através da mudanga de data para a festividade quer
seja através da destinagio dos espagos para as brinca-
deiras tipicas e gue culminou com a construcdo do
SAMBODROMO, em 1984.

Ao longo da pesquisa © tema foi se desenvolvendo
além das expectativas e foi necesséirio um grande poli-
clamento para que a pesguiza ndo saisse demasiadamente
grande, para que ndo se tranformasse numa tese.

Mas o que congsidero realmente fundamental & lancar a
semente para um trabalho mais profundo para agueles que
se Iinteressarem pela esséncia do trabalho,que & a inter-
feréncia do Poder Pablico nas manifestagBes populares.
Se esta ocorre com o carnaval, certamente ocorreri com
as demais festas do povo, provando que ¢ cosmopolitismo
do Rio é o responsével incontestavel pela riqueza de te-
mas que se pode desenvolver para que S posSsa  comprasn-
der melhor a cidade em que vivemnos.

"DO ENTRUDO AQO SAMBODROMO - A APROPRIAGAO DE UM ES-
PAGO" & o resultado desta pesquisa, que espero ndo B=se
encerre por ai, uma vez gue o assunto & muito interes-
sante & sua versatilidade ¢ uma constante.



1

]

1

3 0 3

|
-

]

p—)

T S RN R D B

o I

e
e

l
—

L

__,___ —_—
— —

| S
[

—

-3

2.
2 - HISTORICO
"Bem aventurados os que fazem o carnaval, os
que ndo fogem nem se recolhem, nas
enfrentam as noites barbarase e acesas".
Rubem Braga
0 carnaval ... o© remoto carnaval tem sua origem

segundo alguns autores h& mais de dez mil anos antes de
Cristo , sendo mais antigo do gue muitas civilizacdes.
Outros dizem que sua origem vem das festas pagd8s dos
ggipcios.

Sabe-ze que, certamente, era festejado com pompa e
alegria na Europa, € em especial em Veneza, Munique,
Roma, Coldnia, Napoles e Florenga.

Mas como ele chegou até nés e passou a fazer parte do
nosso calendéario de festas populares ¢ que se tentara
fazer a partir de agora.

2.1 - ENTRUDO

Aqui, o entrudo ¢ considerade uma das origens do
carnaval carioca que comegou a movimentar a Cidade héa
mais de duzentos ancg. Eneida o relata:

" Foi um carnaval porco e brutal aquele com o
qual festejamos Momo nos tempos da Coldnia e
do  Império, assustando os primeiros
viajantes estrangeiros que aqui chegaram e,
com toda razio, Jjulgaram selvagens os
folguedos carnavalescos sem considerar que
estévanos apenas refletindo e repetindo
o8 hébitos de nossos colonizadores". (1)
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3.

A Miss8o0 Artistica Francesa que veio para o Brasil,

em 1818, trouxe no grupe o© pintor e engenheiro Jean

Baptiste Debret, que viveu durante quinze anos no Pais,

e, retratou toda a cultura da época, inclusive os
folguedos do Entrudo, e viu:

"grupos de negros mascarados e fantasiados
de velhos eurcopeug, imitando-lhes muito
Jeitosanmente os gestos, a0 cumprimentar A&
direita e a esquerda as pessoas - instaladas
nogs balcdes".(2)

Nesta ocasido tudo era permitido aos escravos, como
zombarem & criticarem os hébitos e atitudezs de seus
senhores sem que nada lhes acontecesse.

O entrudo era considerado uma festa caracterizada,
acima de tudo, pela sua violéncia, pelos conflitos
geradoes durante o evento. Eram brincadeiras de nau
gosto, cuja graca consistia em jogar 4&agua nag pessoas
que pagsgsavam pelas ruas, das Janelas e balcles das
casas. 0 folides montavam as portas de suas residéncias
tébneis, pipas, barris cheios de 4&gua e, ajudados por
amiges, ali mergulhavam os transeuntes desprevinidos ou
as visitas que chegavam & casa. Gostavam, tanbém de
fazer isto com as pesscas mals engomadas - os
almofadinhas.

Em compensacgio, apés o banho, serviam lauto banquete,
masg as vezes, terminava tudo em brigas e confusdes.

Uma das outras formas de se comemorar © entrudo era
com o= famosos "limdes de cheiro”™, uma espécie de bola
de cera, fabricada artesanalmente pelas familias gque se
reuniam nas casas , as vésperas do acontecimento.

0O escritor Franga Junior descreveu o entrudo de forma
bastante interessante e real, transcrevendo-se abaixo as
palavras deste autor:

"Ora, naquele tempo Jjogava-se o entrudo.
N&o era um entrudo como o atual. O0s garotos
estabeleciam-se nas ruas, as portas das
vendas e dos armarinhos, com imensas gamelas
cheias de Agua, com seringas de todos os
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tamanhos e grandes provisfes de vermelhdo,
cal, pos-de-sapato, etc.

Al daquele que lhe passa=se pelos donminios.

Se era sujeito decentemente vestido,
gritava o general-em-chefe para o batalhdo
de seringueiros:

- Preparar, apontar, &agua !

E a vitima, perseguida pelos esguichoz que
partiam de teodos os ladog ou dava as de Vila
Diogo ou escondia-se no primeiro corredor
proéximo. :

Se o infeliz era maltrapilho ou tipo, como

vulgarmente se diz de poucas roupas, os

garotos perdiam a cabega, corriam para ele,
pegavam-no como se pega um toure & unha e
zas... metiam-no dentro da gamela dagua.

Abarrotade de céblera, vociferando os
maiores impropeérios contra os circunstantes.
O pobre diabo erguia-se do banho , disposto
a quebrar a cara de alguém. Avangava de
punhos fechados para o primeiro que lhe
ficava em frente. Alguns combatentes, porém,
tolhiam-1he os movimentos, enquanto outros

lhe iam -empastando a cara com

pés-de-sapatos, alvaiade e vermelhio.

Estas cenas terminavam guase sempre pela
intervengdo do junco de pedestres e pela
fugida dos revoltosos para os seus quartéis
de segurancga, de onde saiam, serenados os
&nimos, para novas escaramugas.

Assim Angelo Agostinhe mosbra-nes o entrudo
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Enquanto estes episddios se verificavam no
meic da rua, teatro de outros ndo menos
importantes e grotescos eram as habitagdes
dos nossos avés. ' :

Quenm quinze dias pelo nenos antes do
entrudo, entrasse pelas casas das principais
familias do Rio. de Janeiro, veria o afd8 e o
agodamento com que mogos e velhos, criangas
e famulos, preparavam-se para os  grandes
aguaceliros dos trés dias de loucura.

Agui era uma negrinha que derretia céra em
bojudo boido de barro.

Ali era outra que abanava a chama do
fogareiro. ' .

Acold via-se a dona da casa sentada na

‘classica banquinha, cuja forma era, mais ou
-menos, a de um "M" virado de pernas para o
.ar. Ocupava-se a respeitavel matrona em

encher limdes e laranjinhas COm Agua
cheirosa, sendo ajudada neste servigo pelas

filhas e 4ag vezes até por uma vizinha

oficiosa.
0 chefe de familia e os filhos, armadoz: de

ferros quentes, tapavam com pedacinhos de

céra os limdes furados.

N3o havia, em suma ninguém no lar gque ndo
consagrasse a sua atividade aos preparatlvos

~do entrudo." {(3)

a . " o) h
Twnbdm denlro dos lares, o entrudo era desenfroade (Angelo  Agostinhio)
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E interessante que se informe que o limBo-de-cheiro,

4 principio, era cheio de 4gua mal cheirosa e de
procedéncia duvidosa. Mais tarde, encheram-no de a&agua
pura ou perfume; e eram atirados violentamente nas
pesscas.

O que interressava nesta brincadeira do entrudo, seu
grande objetivo era ridicularizar as pessoas. A partir
de determinada época desconhecida, molhar apenas nSo
trazia novidades. Assim, passaram a além do banho, a
cobrir a vitima com farinha de trigo ou polvilho, e até
a cobrir a pessoa com um pé chamado vermelh3o. Esse
habito esteve em grande moda nas ruas, sobretudo, entre
08 escravos.

Debret, retratou um desse momentos da festa
carnavalesca: '

i A s [ s B s [ o

8. DEBRET . . CARNAVAL "ENTAUDOY

red o s
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-Esta maneira estranha de comportamento, que provocava
grandes brigas entre agueles que dela participavam, e
que chegava até a provocar crimes de morte, passou a ter
as primeiras intervengﬁes das autoridades que pretendiam
coibir os excessos, ‘

Segundo Vieira Fazenda, alvarids e avisos contra o
entrudo comegaram a aparecer em 1604 e foram repetidos
em 1612, 1686, 1691, 1784, 1818. Avisos estes que ndo
eram obedecidos pelo povo; no ano seguinte repetiam-se
novamente, as mesmag brincadeiras. '

No ano de 1826, o entrudo é realmente proibido, o que
serviu apenas para que, no ano seguinte, voltasse com
mais forga e animag8o. | _

Esta proibigdc se deu por conta de uma histéria que

- correu em duas ou trés versSes nos periddicos da  época,

e: obrigou a intervengdio mais uma vez das autotridades,
pois envolveu membros da Corte. Contam que a esposa ' de
Jodo Caetano, praesente em um baile de carnaval onde se
encontravam o Imperador, atirou con violéncia um
lim&o-de~cheiro em pleno rosto de Dom Pedro,sendo entdo
na occasifo, pre=a e levada para a cadeia de Aljube.
Viriato Correa, citando Henri Raffard, disse:

"... nog primeiros dias da maioridade, nosso
segundo Imperador molhava tante as irmEs
que, certa vez, Dona Maria Antonia lhe pediu
que ndc continuasse a brincadeira para que
as irmds n3o adoeceszen”. (4} 5

Na realidade o entrudo contagiava a todos os
habitantes do Rio de Janeiro, sem distingdo de raga,
cor, classe =ocial, religido, etc. ... a fegta era de
todos, a festa ndoc tinha dono ... ‘

Asim Angelo Agostinho vin o camaval de rua, nos anos de 1800
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Mas o interessante é que em vez do material usado no
entrudo comegar a sumir com tantas presstes, ele &
aperfeigoado: s3o relégios e revélveres que esguicham
liquidos. Para agravar a situacl8o surgem os limdez de
borracha que machucavam terrivelmente.

"Em 1904, o Prefeito Pereira Passos solicitava aos

diretores de grupos carnavalescos para que convencessem
os membros de suas entidades para n&oc participarem do
Entrudo. Neste anc ndoc houve os folguedos do carnaval.
Mas no ano seguinte retorna de forma mais violenta.
Em 1908 a Casa Cipriano anunciava:"bisnagas cheias e
vazias, reloégios,borrachinhas para llmao etc., a venda
na Rua da GQuitanda 57" . . '
O entrudc acaba perdendo muito de sua brincadeirs e

.graga com a modernidade que Pereira Passos comegava a

imprimir a c¢cidade do Rio de Janeiro. A civilidade
chegava com a abertura da Avenida Central, e com uma
série de obras que estavam sendo realizadaz na cidade .

3y

Assiint vin Angelo Asostinhio o maorle do entrudo

s
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2.2 - PRESTITOS

Ao lado da folia do entrude, conviviam outras
manifestagOes carnavalescas, CcOmo 08 préstitos. 0
primeirc delez que se conhece apareceu no ano de 1822,
era chamado de "Cavalheiros da Folia" e composto de oito
carros & trinta & seis cavalheiros.

Og grandes préstitos , o verdadeiro carnaval de rua,
data de 1854 quando s80 fundadas as duas primeiras
sociedades carnavalescas: "Venezianas" e "Sumidades
Carnavalescas". Outras sociedades logo comegaram a
aparecer na cidade. Eneida relatou o seguinte:

“Também tudo nos leva a crer gque eles
tomaram verdadeira express8o carnavalesca -
a que até hoje mantém - gquando as trés
grandes sociledades, fixando-gse, comegaram a
promcver os préstitos."

Mello Morais Filho complementou com razdo:

“"Entretanto, cumpre confessar que os
Democraticos, Fenianos (= Tenentes 380
Justamente dignos da gloriosa reputag@o gque
lhes dispensa o publico,reputacio adquirida
pelo espirito sutil de suas idéias, peleo
aparato gloriosoc de seus prégstitos”™.

Com desfiles marcados pela critica ao que acontecia A
cidade, durante muitos ancos foram a grande atragdoc da
terga-feira gorda. Hoje o} espago ocupado pelas
sociedades & exiguo, seus desfiles sgdo pobres e
persistem somente pelo esforgo daqueles que imaginam que
terdo, ainda, um espag¢c no carnaval carioca.
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2.3 -~ BAILES

0= noticiarios da época destacaram o grande
acontecimento, o primeiro baile A fantasia que teve como
palco a cidade do Rio de Janeiro, no teatro S3c Paulo,
ali pelos idos de 1824 ou 1825. Para alguns cronistas, o
primeiro baile & fantasia =ze deu no dia 20 ou 2i de
fevereiro de 1846, promovido pela atriz e cantora
italiana Clara Delamastro Eckerlin. A atriz aoc promover
este balle solicitava humildemente a proteg¢do do pdblico
para a iniciativa com que "aoc= usos e costumes da
Europa" pretendia dotar a Corte. Fol plenamente atendida
em seu apelo. O baile atraiu mais de mil pares, trajados
com as mais variadas fantasias, que dangavam comprimidos
na platéia do Teatro S8o Januario transformado em saldo,
enquanto que nos camarotes notava~-se-a assisténeia das
familias respeitéveis e distintas. As contradancas se
prolongavam até as trés horas da madrugada, e mais
teriam demorado se o© Senhor Inspetor do Teatro ndo
tivesse entendido que a salde dos dangarinos requeria
cuidados e, mui civilmente, os mandasse descansar, dando
a festa por acabada.

Os bailes de mascarados anteriores aos promovidos por
Clara ocorreram em dolis lugares distintos: no Hotel de
Italia, 4 Rua do Espirito Santo e contava com a presenga
da Sociedade Constante Polka, que muito contribul para a
animagdo do evento; o outro baile foi realizado no Café
Neuville, no Largo do Passo, 1835, sendo que o ingresso
custava 28000 e dava direito ao cavalheiro e a uma dama.
No anuncio publicado nos jornais, o proprietéarioc do Café
Neuville advertia:

"Querendo que tudo se passe com a devida
decé&ncia e boa ordem, as mascaras deverdo
apresentar-se asseadas e decentes".(7)

A moda pegeou, e a partir desta época vArios locais
pagsaram a promover bailes de carnaval.
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2.4 - ZE PEREIRA

No ano de 1846, a segunda-feira de carnaval ficou
marcada na histéria da Cidade. Um grupo de folides
portugueses provocava um tremendo barulho na Rua Séo

Jogé atraindo a populagdo; o barulho era provocado por

bumbcs e tambores. Eram liderados peloc sapateiro José
Nogueira de Siqueira Paredes gue procurava reproduzir
nos instrumentos musicais, o bater do martelo na bigorna
quando consertava os sapatos dos fregueses.

- Zé& Pereira ndSo sabia, mas ele estava c¢riando o qgque
seria uma das malores caracteristicas do carnaval - a
percussio, e que virou misica quando um ator , espanhol
associou sua figura alegre e barulhenta & marcha de uma
peca francesa, criando assim o primeiro hino do carnaval
carioca. :

"E viva o Zé& Pereira
Polis que a ninguém faz mal
Viva a bebedeira
Nos dias de carnaval”

Angelo ;‘lgos'tinho: Zé Pereira ministerial
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Ao ladoe do Zé Pereira, no entrudo havia também o=
bailes a fantasia, enriquecendo mais ainda o carnaval
caricca. Os espacos do carnaval comegavan a ser
distribuidos de acordo com as classes sociais.

Os mais abastados podiam participar dos bailes que
vendiam ingressos, asg familias faziam o entrudo e o
pobre participava dos "VIVAS A ZE PEREIRA" que se
caracterizava por ser um carnaval de rua accesivel a
todos, j& que a cidade possuia uma populagdo . pobre e
numerosa que garantia a festa nas ruas.

Voltando aoc entrudo, até os jornals da época passaranm
a fazer pressdo para o seu término, que chamavam de
“"jogo selvagem". Em 1857 aparecia este edital:

O Dr. Antonio Rodrigues da Cunha,
cavaleiro das Ordens de Cristo, Imperial da
Rosa & Real da Conceilgio da Vila Vigosa,
Segundo delegado de policia da c¢érte, por 3.
Majestade o Imperador que Deus guarde, etc..

"Fago saber aos que o presente edital vi-
rem, que se acha em execugdo a seguinte pos-
tura: Tit. 8 paragrafo 2 - Fica proibido o
jégo do entrudo dentro do Municipic; qual-
quer pessoca que o jogar incorrerd na pena de
4% a 12% e ndo tendo com que satisfazer so-
frerd oito dias de cadeia caso seu senhor o
mande castigar no calabougo com 100 agoites,
devendo ung e outros infratores serem condu-
zidos pelas rondas policiais & presenca do
juiz, para julgar a vista das partes e tes-
temunhas que presenciarem a infragdo. As
laranjas de entrude que forem encontradas
pelas rua=s ou estradas gerBo inutilizadas
pelios encarregados das rondas. Aos fiscais
com seus guardas também fica pertencendo a
execugdo desta postura. E bem assim fica
proibide das 10 horazs da noite até 4 da
manh& andarem individuos pelas rua da cidade
com mascara, sendo o8 infratores presos e
punidos com a pena de desobediéncia. E para
gue chegue a noticia de todes mandei pu-
blicar o presente edital. Rio, 14 de
fevereiro de 1857. E eu, Antonio Joaquim
Xavier de Melo, escrivdo de policia O
subscrevi®. (8)
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BEditais, posturas, avisos, pressio dos Jjornais,

ameagas de pris8es, multas, apreensio do material

vendido nas lojas e todos os tipos de ameagas possivels

passaram a acontecer sucessivamente, como transcrito
abaixo gque data de 1893.

Rio de Janeiro, 8 de fevereiro de 1893.

"Sendo possivel que apesar de prohibido o
entrudoc pela postura vigente de 14 de
fevereiro de 1890, apparecanm péssoas
fasendo usoc deste jogo brutal ou expondo a
venda limdes de cheiro, bisnaga= e objectos
destinados a tal fim: recommendo-voz a maior
vigilancia afim de que seja rigorosamente
observada a citada postura, cumprindo-vos
alem d'isto gue casseis a licenga das casas
de commercio onde os referidos objectos
estiverem a venda”.

C. Barata Ribeiro

Ao Fiscal do Primeliro Districto do Engenho
Novo.{9)

2.5 -~ CORDJDES CARNAVALESCOS

02 cordies carnavalescos também tiveram seus tempos
dureos. Jodo do Rio comentou a presenca dos corddes nas
festividades carnavalescas e explicou sua origem:
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"“Vem da festa de Nossa Senhora do Roséario,
ainda nos tempos coloniais. N3o se sabe por
que o3 pretos gostaram de Nossa Senhora do
Rosario. JA& naguele tempo gostavam, € =aiam
pelas ruas vestidos de reis, de bichos, de
pagens, de guardas tocando instrumentos
africanos, e paravam em frente & casa do
Vice-Rel, com seus enornmnes corddes, a dancar
e a cantar".{10)

J& Agenor Lopes de Oliveira, em trabalhe apresentado
no I Congresso Brasileiro de Foleclore, v& outra origem
para o8 corddes carnavalescos, e diz:

"0 corddo nada mais ¢ do que uma satira
mordaz de nossa gente, surgida do anonimato
coletivo, um dasabafo da alma popular contra
aquela série de vexames a gue foi submetida
a populacdc da " muli heréica e leal cidade
de Sam Sebastifio do Rio de Janeiro" apds a
chegada dos burocratas do Viece- Rei, da
maguina estatal lusitana entdc montada no
Pais, dos fidalgos ridicules e devassos,
enfim da nova organizagdo gsocial
transplantada para nossa terra e agravada
subitamente com a chegada de D. Jodo VI e
sua numeroga Cdrte, fugidos as iras do todo
poderozo Napoledo Bonaparte™. (11)

0 esmero e o cuidado com que oS cordfes
confeccionavam =seus estandartes com o3 quais gastavanm
grandes zomas de dinheiro despertou o interesse dos
jornaiz em proteger essas entidades carnavalescas gque
nuito enfeitavam o carnaval, levando-og8 a liberarem um
espagh para o8 corddes exporem seus estandartes nos
gagubes de suas sedes.

Oz cordfes. animavam intensamente og dias da folia,
ficavam pelas ruas durante todo o periodo carnavalesco,
& ano a ano eram em malor numero; seu periodo dureo foil
a partir do inicio do século XX. Em 1902, a policia
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licenciou para sairem no carnaval cerca de 200 corddes.
0 jornal "O Pais", em 1905, declarava:

"Mesmo que nenhum club saisse & rua, mesmo
que n3c houvesse passeata das grandes socie-
dades, os corddes fariam magnificamente o
carnaval de rua®. (12}

Mas havia grande rivalidade entre eles, e quando se
cruzavam pelas ruas, saiam grandes brigas. Almirante
descreveu uma dessas confusbes:

"0 carnaval de 1902 foli tragico. Logo no
primeiro dia, o grupo "Filhos da Estrela Doz
Dois Diamantes", que vinha num bonde en
direg8o ao Largo do Machado, sofreu na
esquina de Marqués de Abrantes uma agressao
da parte de um grupo rival: o "Flor ou
Filhos da Primavera". Do conflite sairanm
mortos dols componentes do primeiro grupo.
Apurou-se que um dos asszassinos, fantasiado
de "Rei dos Diabog", trazia uma arma
escondida na cauda... No dia imediato, o
entérro tomou um aspecto imprevisto: a
caminho do cemitério de 5. Jod3oc Batista,
seguido dos componentes de intmeras
sociedades carnavalescas gue compareceran
fantasiadas, o cortejo mais parecia uma
farsa de carnaval'.(13)

Estas brigas se tornaram tdo graves que a policia
proibiu a saida de dois cordBes: Teimozos da Camboa e
Teimosos das Chamas. O jornal Gazeta de Noticias fez uma
série de artigos protestando o que ele considerava una
arbitrariedade de poder, em proibir que esses corddes,
apbs grandes sacrificios para dar realce as suas
passeatas, fossem impedidos de sair as ruas.

De aceordo com os diretores das duas agremiagBes, o
Jornal do Brasil passou a ge responsabilizar por
qualquer ocorréncia desagradavel que viesse acontecer.
Os dois cordBes sairam este ano pelas ruas da cidade.
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No ano de 1910 cs jornals comegam & c¢itar um novo
elemento que surgia no carnaval da cidade -- os ranchos.

Os ranchos estavam nascende, mas o5 corddes estavam
morrendo ...

2.6 - RANCHOS

Artur Ramos, autor Da Histéria da Misica Brasileira,
define og corddes que surgiram no inicio de século da
seguinte forma:

"Tragos totémicos de influéncia negra sdo
evidentes nos ternos e ranchos embora haja
uma tendéncia aoc seu gradual esquecimento.
Os nomes de animais vd3o sendo substituidos
por plantas ~- o qQue ¢ ainda totemismoc -- e,
mais ainda, por outros nomes, onde a
lembranga totémica j& se torna mais apagada.
Perduram, porém, outros tracos totémicos
nesses festejos: o emblema ou simbolo que da
o nome ao rancho ou clube, sua organizacsdo
fechada, com suas préprias cores; as
rivalidades entre uns e outros; as dangas e
cerimbnias de franca origem negro-totémica,
hoje Jj& adulteradas ao contacto do
amerindio, etc.. Ainda hoje nos clubes,
blocos e corddes carnavalescos podemos
reconstituir a mesma origem que para os
ranchos baianog. 0O nomes destes blocos
estdc a evocar a sua ascendéncia totémica:
Flor do Abacate, Recreio das Floresg,
Rouxinel, Flor da Lira, Lirio Clube, Recreio
do Jacaré, Urso Branco, Rosa de Ouro, etc.."

E ainda:
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"Os ranchos eram corddes mals civilizados,
por asgsim dizer, pelo menos mais completos,
pois j4 aparecia o elemento feminino. O con-
juntec instrumental era acrescido de cordas,
viclSes e cavaguinhos e de sopro, flautas e
clarinetas. Ao mesmo tempo surgia o coro,
para entoar a marcha do rancho. Havia um
porta-estandarte e trés mestres: um de har-
monia para a orgquestra, outro de cantoe para
0 coro & um terceiro chamado de sala, para
se ocupar com a parite coreografica".

0 numerc de ranchos fol c¢rescendo ao longo dos anos €
como a Gazeta de Noticias promovia o8 corddes
carnavalescos, o Jornal do Brasil apadrinhou os ranchos
2 promovia concursos entre eles, oferecende prémios
entre o primeiro & segundo colocados. :

Em 1532, devido a grande dificuldade financeira que
ce ranchos enfrentavam, o Jornal do Brasil e cs
dirigentes dog ranchos fizeram um memorial ao Governador
Pedre Ernesto onde solicitavam auxilio como as demais
entidades carnavalescas que recebiam ajuda da  Prefei-
tura para os desfiles de carnaval.

Foram atendidos por Pedro Ernesto através do recén
criado Departamento de Turismo, mas ao lado da ajuda o
Governador determinava que as festas dos ranchos
passassem a se realizar na Quinta da Boa Vista.

08 ranchos se acharam fortemente discriminados, pois
este espago gque lhes havia sidoe destinado eztava
afastade do centro da cidade, onde acontecia o carnaval.
Até quando os desfiles dos ranchos permaneceram nesse
espacgo, n8o fol possivel identificar, mas quem pode
garantir dque esta medida ndo contribuiu para gque a
beleza de seus desfiles deixasse de ter objetivo...?
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2.7 - CORSO

Com a abertura da Avenida Ric Branco, em 1906,
abriu-se um novo espaco logo aproveitado para esta festa
popular - o carnaval.

Conta-se que em 1907, as filhas do entdo Presidente
da Republica Dr. Afonso Pena, acompanhadas do secretario
da Presidéncia, passearam pela Avenida, em carro aberto,
por diversas vezes, de um exXtremo ao outre, e que na
volta pararam em frente ao prédio da Comis=s3o Fiscal de
Obras do Pdrto, onde a familia do Presidente assistiria
os folguedos de carnaval.

Aquelas pessoas que possuiam carros logo passaram a
imitar o passeio das filhas do Presidente, e inovaram
mrais ainda as comemoragbes carnavalescas, pois passaranm
a atirar de um carrco para outro confetes, serpentinas e
asguichadas de lanca-perfumes.

A populagdo logo aderiu & novidade, formando-se dai
em diante o famoso “Corso", que durante muitos anos
preencheu o domingo gordo, dia sem mnuitos atrativos e
gue foi eleito para o desfile dos carros.

Ezte hébito durou até o ano de 1939, quando comegaranm
a sumir os carros conver=siveis, proprics para &a brin-
cadeira que se fazia no carnaval.
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2.8 - EBCOLAS DE SAMBA

"Carnaval & sempre o mesmc e Zempre novo,
Com turista, sem turista,
com dinheiro, zem dinheiro,

Com méscara proibida e sonho censurado,
Mégquina de alegria montada e desmontada,
Carnaval & sempre o0 mesmo € sempre hovo,

Nas fantasias, no coragio do povo'.

Carlos Drumond de Andrade

Certamente, o carnaval atual ndc ¢ o mesmc do
carnaval do entrudo, nem do carnaval dos préstitos , mas
© que & o mesmo & o espirito de brincadeiras e folias
por que é tomade o povo, principalmente, o povo carioca,
nestes dias.

As escolas de samba ndc s8o mais o agrupamento de
gente hunilde. Seus desfiles tornaram-se o show do mundo
e atrai milhares de pesscas para assistirem a este
espetéculo de brilhe, luz, cor, danga, luxo, grandio-
sidade, ritmo e criatividade.

Um artigo de um jornal da atualidade , escrito por
uma das pessoas que participaram como membro da Comissdo
que julga o desfile das escolas de samba, que se trans-
creve a segulr, cheio de emogdoc e amor por ter
participado t&80 de pertc deste show.

"Foram 29 horas de Sapucai. Vinte e nove
horas sem direito a um leve c¢ochilo, quase
todo © tempo de pé , olhos e ouvidos
pregados na pasgarela. Para usar uma palavra
gasta, mas precisa, uma maratona. Guando ao
final do desfile o Presidente da Liga das
Escolas de Samba, Capit8o Guimardes, chegou
a nossa cabine pedinde sugestdes a cada
jurado para o ano que vem, o ator Claudio
Cunha n&o vacilou: "Melhor caché& pra gente™.

O Caplitdo sorriu, prometeu rever as 20 OTNs
por noite para cada Jjurado, mas observou:
"Seil que no funde fazem isso por amor".

0O que ndo deixa de ser verdade. Nio se pode
negar que alguns levam esse amor ao exagero.
Por exemplo: um dos jurados do ano passado,
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nao convidado este ano, ficou tao
inconformado que digtribuiu carta a todos o=
outros, desancando com Q desfile, a

estrutura da Liga, os bicheirog gque mandanm
no samba. Desfile, Liga & bicheiros que ja
eram rigorosamente o8 mesmos guando ele
ainda estava in e n8o out.

Mazs o fato & que ser jurado € bom por unm
Jado { participa-se mais intimamente desse
grande e apaixonado espetaculo gque & o
desfile das escolas de samba ),por cutro tem
os espinhos. A comegar pelas vaias que
ameagam cair sobre ele - ou melhor, ndés - a
partir das 15 horas de hoje, gquando os 30
envelgopes, trés por quesito, forem abertes
no Maracandnzinho.

Em outras palavras, vai comegar tudo de
novo. A medida em que forem sendo anunciadas
as notag, aposto que teoda aquela discussio
sobre escolas de samba, que durante  mnuito
tempeo dividiu os tedbricos da matéria estars
reaberta. Acho que todos se lembram quando
Jo&ozinho Trinta criou um novo estilo para
os desfiles da Beija~Flor, em 1976, nd3o
havia meio-termo: ou se idolatrava o homen,
por sua delirante criatividade, ou se lhe
atribuia ¢ crime de estar deformandce o maior
espetéculo da Terra. Nunca o samba esteve
8o repartido.

Jodozinho andava ben comportado
ultimamente. Houve até quem diszsesse gue ele
aposentara seus delirios, que ja nd8 era o
mesmo. E a discuss8o cessou. Até que a
Beija- Flor entrou na passarela por volta
das 5 da manhd de ontem. O publico e - os
jurados - levaram um susto.

Eu era um desses jurados. E enbora ache
perda- de tempo toda e qualquer discuss3o
sobre escolsas de samba, reconhego gque a que
vem por ai ¢é inevitadvel. A maioria dos
companheiros de juri com gque a&u conversei
hegitava na hora de administrar, em s=zeus
mapas de notas, o desfile da Beija-Flor. A
miséria colorida que Jo&ozinho propds
mostrar, ¢ lixo 1luxo da escola, algumas
inovacgles, umas tantas loucuras e muitas
ocousadias, nada disso foi faladoc em nosso
curso de jurados. Algo me diz gue a apuracgdo
de hoje sera mesmo um festival de vaias.
Contra e a favor.

Talvez o juri nd3c estivesse preparado-para
& nova peca que Jodozinho pregou a quem fol
a Bapucai. 0s gue entraram na dele vdo usar
e abusar do 10. 0s que entraram, talvez o
crucifiquen.

Minha experiéncia pessoal ensina gque esti

20.
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cada vez mais dificil Julgar escolas de
gsamba. Por mais que existam hoje manuais,
cursos, debates, toda uma série de recursos
para que og jurados julguem meihor. & que,
assim como ha variog estilos de escecla, a de
Jo8czinho, a Mangueira, o Salgueiro, a
Portela, t3o diferentes uma das outras, ha
tambémn vérios estilos de Jurados. 838o 30
cabegas com ideéias diversas sobre o que
devem ser as escolas e o desfile...

Bobagem mais inevitavel. E acho gue isso,
J4 para o© &ano gque vem, vai mudar tudo
novamente. Prevejco, além das wvaias e broncas
de hoje, muita briga na Liga, escolas
gugerindo mudanga radical no regulamento,
dirigentes pedindc cabegas de jurados. Tudo
por causa de Jod3ozinho...".(14)

Desculpe Drumond, mas o carnaval mudou e mudou muito.

Hoje o carnaval que tem como ponto maximo os desfiles
das escolas de samba, 8é pode ser realizadc por que as
escolas tornaram-se verdadeiras empresas, com receita
prépria proveniente ndo apenas dos ensaios que promovem
em suas quadras, mas dos cachés gque recebem para se
apresentarem em shows, boites, clubes, e, até em
shopping center, além de um repasse oficial de dinheiro
da Prefeitura. Tem uma verba extra que & dada pelos
banqueiros do jogo do bicho, que se tornam protetores
dag escolas e, que de certa forma, ze protegem durante
todo ano.

Mas qual & a origem deste show que o Ric de Janeiro
oferece aoc mundo?

No Largo do Estacio, simbolo do Ric Antigo, hoje com
suas ruas conturbadas com o caos da cidade, foi onde se
concentraram os primeiros sambistas de Rio com s=eus
velhos batuques.

Estes wvelhos sambistas de primeira 1linha unidos
resolveram, em fins de julho de 1928, organizar um grupo
para mostrar suas musicazs ao povo. A essa unido de
compositores instrumentalistas e simples dangarinos do
samba deram © nome que se imortalizaria: escolas de
samba .

Estes sambistas eram bastantes perseguidos pela
policia, gue os considerava vagabundos e usavam © sabre
para acabar 'com a vagabundagem dezses tais de
sambistas", gue fazliam do Estécio um ponto importante
para a vida bo&mia da Cidade; atrainde para o local
pessoas que embora n3oc fizessem samba, se identificavam
com o batuque. :

Quanto ao nome escola de samba, a idéia dos =mambistas
ao decidiram-se por este nome & interessante. dComo na
época funcionava no bairro a antiga Escola Normal,
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imaginaram criar a escola para enginar a sanbar, a
escola que ensina samba.

Devido a forte perseguicio que sofriam escolheram o
nome "Deixa Falar" para a primeira escocla de gamba da
Cidade; quantc as cores para a escola, optaram pelas
coreg vermelha e branca, as mesmas cores do América
Futebol Club, que se localiza em rua proxima ac Estécio.

A fundacdc da primeira escola de samba da c¢idade
pode ser vinculada a trés entidades: a Escola Normal, ac
América Futebol Club e a Policia. E nem quando foil
¢riada poderia imaginar gque estava surgindo a maior
atrac8o do carnaval carioca.

A Deixa Falar, cuja data de fundagi8o € o dia 18 de
agbsto de 1928,fez sua primeira apresenta¢do no carnaval
de 19229, tendo ccomo integrante o famoso cantor Francisco
Alves.

A partir de 1929, foram c¢riadas varias escolas de
samba: algumas mantém-se atée hoje, umas desapareceram e
outras fundiram-se, criando novas escolas. Das escolas
antigas, algumas cresceram bastante, ocutras ndo, e viven
Zemn exXpressac, apenas pelo amor dos s=sambistas que as
integram.

Com o crescimento desta nova entidade carnavalesca,
as ocutras entidades mais antigas como os ranchos e as
grandes sociedades foram sendc oprimidas com a perda de
adeptos e até do préprio espago para desfilarem nos dias
de carnaval. Antes desfilavam em lugares nmais nobres.
Com o© aumento do prestigico, as escolas de samba,
comecaram a usar estes locais, levando as demais
entidades a desfilarem em locais mais afastados.

E como surgiu este novo ritmo de misica?

A misica de carnaval tem como marco fundamental o ano
de 1917, o antes e o depois deste ano.

Antes de 1917, as musicas gque se cantavam neste
periodo de folias, eram as misicas da época; polcas,
cangfes, valsas, quadrilhas e as mazurcas, ndo havendo,
até entdc nenhum ritme que se considerasse cOomo
exclusive para o carnaval.

Em 1899, Chigquinha Gonzaga compds a primeira musica
feita para o carnaval, "0 Abre Alas", uma marcha-rancho,
composta especialmente para o Corddo Rosa de Ouro, gque
até hoje & cantada nos bailes de carnaval e que se
transcreve abaixo:
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"O Abre Alas"

O abre alas
Que eu guero passar
Eu sou da lira
Nao posso negar

G abre alas

Gue eu queroc passar
Rosa de Quro

E quem val ganhar.

Mas o grande marco para a musica carnavalesca foi o
ano de 1917, segundo Almirante, quando Donga compds a
migica "Pelo Telefone”, que se Julgou interessante
ezcrever abaixo peslo seu contetido:

"Pelo Telefone"

Musz. :Erneste J. Maria dos Santos
{Donga)
Letra:Jornalista Mauro de Almeida

0 Chefe de Policia
Pelo telefone
Mandou me avisar
Que na Carioca
Tem uma roleta
Para se jogar.

Ezta musica fol a grande sensacgd3o do carnaval de
1917. O povo cantava pelas ruag a ironia que os
compositores faziam ac Chefe de Policia Aurelino Leal,
que havia ordenado o fechamento das roletas da Cidade.

De inicio, quando fol sugeride a Donga <que chamasse
aquele novo ritmo de samba, houve uma certa resisténcia
do autor da musica, Jja4 que samba era na &poca uma
palavra usada para indicar agrupamento ou mesmo uma
festa.
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Edson Carneiro, estudioso do assunto, esclarece o
termo, relatado abaixo:

"0 samba de roda conhecido na Bahia
contribuiu com o passo distinto do samba
(palavra que ¢ corruptela de semba, a
unbigada com gque se trangmite a vez de
dangar no samba de roda). Ezpécie de baile
ao ar livre, de que todo mundo pode
participar, se convidado por uma umbigada,
-0 dangarino requebra e saracoteia sozinho,
enquanto os demais se incumbem do canto {(uma
frazse de céro, uma frase de solo) e da
musica ( faca e prato, chocalho e pandeiro).
O= passos do samba perderam © nome no
Distrito Federal; em vez de uma unica pessoa
dangar, habitualmente dangam, em separado,
um homem & uma mulher gue paszam a ver a
pessoas do mesmo sexo; o convite a danga ja
ndo & exatamente a umbigada, mas o dangarino
continua a executar uma verdadeira
reveréncia, sambando, dizendo no pé& diante
da pessoa escolhida, até tocar perna com
perna ... A ginga de marcha da escola
condensa, néo apenas os meneios do samba,de
roda, mas também de outros corteijos
populares, reias do Congo, ranchos de Reis e
do carnaval". (15)

Apés muita reluténecia, Donga reseolveu chamar este
novo ritmo de samba, e na época n8o poderia imaginar o
resultado desta gqualificagdo.

Qutros compositores da época vacilavam quanto a
denomina¢8o que dariam as suas composigBes. Aos poucos o
samba fol se impondo; estes primeiros sambistas foram
homens do asfalto e ndc do morro como se imagina.

G ritmo e a musicalidade do carioca, =obretudo,
daqueles de origem africana, gque por queztdes econfmicas
e soclais foram obrigados a procurar os morros da cidade
para viver, acabou por transformar estes locais no
reduto do samba.

Grandes escolas de samba como Mangueira e Salgueiro
s80 origindrias de favelas cariocas. Com o samba no pé e
o ritmo do samba no sangue, oferecem um espetéculo para
a cidade, como jA foi dito -~~~ indescritivel.

Nas 1letrazs e melodias das escolas de samba
encontra-se os temas do dia-a-dia da vida da comunidade
a que elas pertencem, mas ndoc fica s46 por ai, se
utilizam de temas histéricos, politicos e sociais nos
seus enredos.
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Mal passa o carnaval de um ano, j4 comegam & pensar

no enredo do anc sgeguinte e a preparagadc € intensa

devido a grandiocsidade gque procuram impor as suas

escolas. Uma frase de autor desconhecido, mas que
sintetiza a forga do sambista, diz:

"Para o construtor do carnaval had sempre
uma promessa de alegria'.

Voltando a Edson Carneiro, estudioso das escolas de
samba, gque relata:

"Ao desfilar na Praga Onze (Campeonato) ou
no tabladoe da av. Presidente Vargas, a
escola de samba representa uma ideia, um
acontecimento em marcha --- "o enrédo”.
Todas os detalhes, das fantasias as
alegorias, do samba que se canta - a
disposigdo dog figurantes, engquadram-se no
"enrédo" e dele dependem. Somente por esta
circunsténcia o cortejo como tal se
diferencia dos ranchos de Reis. O "enrédo"
constitui uma surprésa para muitos elementos
da escola, pois a diretoria o  mantém en
rigoroso sigilo até ¢ carnaval: o inesperado
da apresentacdo muitas vezes decide do
triunfo.

Logo atras do "abre alas"™, faixa ou
tabuleta com que a escola "saida o povo e
pede passagen", vem a diretoria, todos os
seus membrosg trajados do mesmo modo; "as
pastoras" fazendo as evolugles da marcha dos
ginagstasg, a duas e gquatro de fundo;
"academia", cbro masculino e bateria. Em
determinados pontos do cortejo, rolam Mas
carretas™ alegdbdricas. Entre az "pastoras" e
a "academia” o baliza e a porta-bandeira
--4s vezes hé dois pares, convenientemente
separadeos nas escolas malores -- destacam-se
do conjunto. E, ao longo do grupo em marcha,
ou em pontos especiais dele, sambar as
varias "alas" da escola."(i8)
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2.8.1 - 05 DESFILES

"O Rio onde tudeo & misica, deade a poética
misica dozs beijos A& decisiva mugica das
pancadarias'.

Jodc do Rio

O primeiro desfile organizado para as escolag de
samba, ocorreu no ano de 1932, por uma iniciativa de
particulares j& que foi promovido pelo Jjornal Mundo
Sportive, que possuia uma equipe de jornalistas ligados
a misica popular brasileira.

Um dos repédrteres ficou responsidvel em contactar as
ezscolas para o desfile, que seria realizado na Pracga
Onze. O jornal deu total cobertura a esse desfile,
inclusive promoveu um concursc entre as escolas. Este
evento seria a grande novidade do carnaval de 1932.
Entre tantas reportagens publicadas sobre o assunto, uma
delas destacou-se:

"Domingo, na Pracga Oonze, o publico
assistird a um torneio que promete grande
brilhe, tal o encanto de sua originalidade.
GQueremos aludir ao campeonato de samba que 0
Mundo Sportive promoverd. O acontecimento é
inédito: até agora, n3oc =e realizou entre
nés uma competigdo idé&ntica que reunisse
tantos elementos para um &xito sem igual.

Cs sambas que se candidatam acs grandes
prémios s80 o8 mais lindos dos nosSsos
morros, das ladeiras dos lugares sonoros do
Rio.

0 pablico que conhece a misica do
"malandro" pelc disco, ainda nd3o gentiu,
talvez, o sabor que tem a melodia na boca do
préprio "malandro”. O efeito € muito maior e
a sugestdo é muitc intensa. Na competicgdo
entrariao instrumentos que nen todos
conhecem. A "cuica", por exemplo, ainda ndo
fol ouvida por nés com a atengdo devida.
Dizem que uma caixa de charuto usada por uma
"alta patente" do samba vale, a&s vezes, uma
orquestra completa. £ a impress&o que se tem
realmente. Com seus instrumentos béarbaros,
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as escolas congeguem verdadeiros milagres,
efeitos impressionantes. Para julgar, =sé
vendo com os proprios olhos. Nog morros da
cidade, existem melodias ignoradas.

Nem senpre a rublicidade seduz o
"malandro'”, que ndo raro faz masica para
recreio internc ou por uma necesgidade de
expressido, indepedente de qualquer idéia de
fama ou dinheiroc.

Tem ai uma infinidade de coisas sonoras
desconhecidas e que s30 verdadeiras
maravilhas, n8o sé pela seducdo da melodia
como pela graga, humorismo doce dos motivos.
0 interesse da cidade pelo campeocnate de
samba do Mundo Sportivo & intenso. Todas as
atengGes se voltam para o8 mnorros, as
iadeiras, os lugares sonoras de onde virdo
o8 concorrentes. :

Escolas existem que apresentardo mais de
cem figuras. £ Ffacilmente compreensivel o
gue serd mais de cem bocag cantando com a
sinceridade que os cantadores de samba pdenm
na voz para maior repercussdoc das palavras.
O espetaculo promete um esplendor estupendo
e devera ter um é&xitc formidavael e bem
merecido”.(17)

No anc seguinte, a promog8o do desfile coube ao
jornal O Globo. A partir deste ano a liberdade de
criacdo das escolas, comegou a sofrer interferéncia com
a obrigatoriedade de apresentarem alas de baianas e a
proibi¢do de instrumentoz de sopro.

O Touring Club do Brasil, preparava uma programagio
oficial para o carnaval & em 19233, pela primeira vez, o
desfile das escolas de samba foli incluido no prograna.
As escolas de sambas, como J& havia acontecide no ano
anterior, receberam uma ajuda monetaria da Prefeitura.

Em 1234, as escolas de samba procurando defender seus
interessez, criaram a UnifSo Geral das Escolas de Samba e
elaboraram seus primeiros estatutos.

A competicdo entre as escolas,que comegou a existir
com o concurso de Mundo Sportive, acabou por provocar
neste ano algumas confus8es. Houve a febre dos
concursos. O primeiroc fcl realizado no Campo de Santana
no mé&s de janeiro. A vencedora nadc quis participar do
segundo concurso promovido pelo jornal A Hora, que teria
como juri o povo, e seria realizado no Stadium Brasil. O
presidente da escola vencedora do primeiroc concurso, a
Estac8o Primeira de Manguelira, declarou ao jornal Diario
Carioca:
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V-~ A Estaglo Primeira ndo se submeteréd ao
concurso de A Hora, n@oc porque tenha mede da
popularidade, pois temos certeza de gque o©
povo carioca reconhece o valor da Escola de
Samba do Morro de Mangueira, que € bicamped,
titulco adquirido em jaris oficiais. Ainda
este ano, no dia 20 de janeiro, o© nosso
bloco submeteu-se a uma prova onde tambénm
concorreram quinze escolas, tornando-se .
vitoriosa. Ninguém poderad dizer que houve
cambalacho, pois ndo conhecemos um sé membro
da comissdo julgadora.

-- Diante desses fatos ~- prosseguiu -- ndo
poderemos de forma alguma, por © nosSso
titulo, ganho & custa de tantos esforgos, &
mercé de um plebiscito popular, onde por
certo vencera aquele que tiver maior
torcida. Compreendemos perfeitamente que ndo
temos o privilégio de sermos eternamente
campebes, mas & justo e admissivel perdermos
na mesma conduta que ganhamos, idisto &,
mediante o veredicto de um juri criterioso.

-- Por isso, a Estag8o Primeira sd
participard de concurscs gque tenham uma
comigsdc Jjulgadora que seja composta de
Juizes nacionais ou estrangeiros, contanto
que os mesmos entendam de literatura, poesia
e misica. 86 nessas condigBes o bloco que
preside pord em Jjogo o seu titulo de
campedo. Fica assim explicado por qgque a
Estagao Primeira nao participarad do concurso
patrocinado pela A Hora™. {18}

Além desses, houve ainda um concurso de samba e unm
concurso para eleger a rainha das escolas de samba.

No ant de 1935, as escolas de gamba receberam forte
apoio do Congelho de Turismo da Prefeitura do Distrito
Federal, que nomeou ¢ jornal A Nag¢8c para organiza-lo.
Ezte jornal pretendeu levar o desfile para a Av. Rio
Branco, o que ndc fol concedidec peloc Conselho, porque
este espago jé& era consagrado ao desfile das grandes
sociedades.

As escolas de samba ficaram mesmo na Praga Onze
reduto dos grandes sambistas, mas como havia a intencdo
de anc seguinte desfilarem na Avenida, o grande ‘tems
deste ano foi: "Desfile de Despedida da Praga Onze".

Nezte ano, a Uni8c Ceral das Escolas de Samba,
redigiu o seguinte regulamento para o degsfile:

1~ Somente poderdo concorrer as escolas pertencenteas
& Unido Geral das Escolas de Samba do Brasil.
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2- Cada escola de samba apresentarid no concurso dois
gsambas, de autoria de seus compositores, devendo a
letra e o8 coros serem enviados A& redacdo de A
Nagdo até ¢ dia 25 de fevereiro.

3- Cada escola se exibira pelo espaco de 15 minutos,
findos os quais esté terminada a sua participacéo.
4— No coreto da Comigssdo Julgadora ndoc sersd permitida
em hipbébtese alguma, a permanéncia de gqualguer

pessca, além dos membros da comissio.

5- Por ccasidoc do julgamentoc serd apenas permitido
que um dos diretores da escola gque estiver gendo
julgada se entenda com a comiss8o.

&—~ A Comiss8oc Julgadora =6 seré conhecida na hora do
CONCurso.

7- Berad proibide o uso de instrumentos de sopro.

8- Em todos os quesitos, a comisss8oc dari notas de 1 a
10, de cuja soma =aird a escola camped. (19)

Os desfiles das escolas de samba foram =ze sucedendo
no correr dos anos, sofisticando-se, cada vez mais, mas
continuaram a ser realizados na Praga Onze. A disputa
entre as escolas era cada vez mais forte . Em alguns
anos houve conflitos mais sérios apdés o resultado dos
campeonatos, mas © que realmente importava era o préximo
desfile, que deveria superar o do ano anterior.

Em 1242, conm as obras de construcdo da Av. Presidente
Vargas, e oo desaparecimento da Praga Onze, quase
determinaram a mudanga para a Av. Ric Brance. O grande
sucesso musical deste ano, foi a misica de Herivelto
Martins e Grande Otelo.

"Praga Onze"

V8o acabar com a Praga Onze
N3o vai haver mais Escolas de Samba, ndo vai
Chora o tamborim
Chora o morro inteiro
Favela, Salgueiro,
Mangueira, Egstacdo Primeira,
Guardail os vossos pandeiros, guardai
Porque & Escola de Samba ndo sail

Adeus, minha Praga Onze, adeus,
JA sabemos que vais desaparecer
Leva contigo a nossa recordacgéo
Mas ficarés eternamente em nosso coracdo
E algum dia nova Praga nés teremos
E 0 teu passado cantaremos.
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A transferéncia de local para os desfiles aconteceu
em 1943. A partir desse anc passocu a ser realizado na
Av. Rio Branco; foi um carnaval mais pobre, mais triste,
ndo sé& pela transferéncia de local, mas também por gque o
nundo estava em guerra. ‘
0 conflito mundial refletia-se no Pais, a proépria
Unidc Geral das Escolazs de Samba no ano de 1944
desestimulava o desfile:

"0 Conselho Deliberative desta entidade
tomou as seguintes providéncias relativas ao
carnaval de 18944; .

a} que as escolas de samba filiadas figquem
a4 vontade com relagcdo & saida ou n&o no
carnaval de 1844,

b) que a Uni&c Geral das Escolas de Samba
né&c tomard qualguer iniciativa quanto aos
desfiles das escolas até o carnaval;

c} que a Unido somente se farad representar
nos festivails interncs de suas flliadas ou
ndo;

d} que fica suspenso o expediente da
secretaria da UGES nos dias consagrados aos
folguedoz carnavalescos;

e) que suas filiadas, no caso de resolverem
sair nos dias consagrados aos folguedos
devem cumprir rigoroszamente as determinag¢des
do Sr. Tenente-Coroconel de Policlia e de seus
auxiliares, na manutengdio da ordem & do res-
peito que deve prevalecer nestes dias a fim
de cooperar com as mesmas devido a situagéo
de guerra em que nos encontrameoza". {20}

Em 1946, o0 desfile mudou-se novamente de 1lugar,
passou a ser realizado na Av.Presidente Vargas, na
altura da Ezcola Rivadavia Correia.

Em 1947, houve a grande cisB¢c entre as escolas, sendo
criada a Confederacg3o das Escolas de Samba do Brasil. As
brigas entre as escolas sucediam-se & a impren=sa j& ndo
publicava mais noticias sobre os desfiles. Em 1949, &
criada a Federagdo das Escolas de Samba.

Em 1950, o Presidente da Unido Geral das Escolas de
Samba fez um apelo veemente aocs cronistas carnavalescos
para que comparecessem aos desfiles € prestigliassem as
escolas de samba; no que nido foli atendido.

No ano de 1952, como disse Sérgio Cabral com muita
propriedade:
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“YAgora, sim, wvamos ver quem & melhor,
Portela ou Impéric Serrano. ©0Os dirigentes
das trés entidades associativas de escolas
de samba chegaram a conclusdo de que estavan
conetendo uma locura permitindo a realizag8o
de dois desfiles, afastande da competigdo
ofical escolas da importéncia da Portela e
da Estac¢80 Primeira.

Com coordenagédo do Departamente de Turismo,
ags trés asscciacgles decidiram fazer um
desfile principal na av. Presidente Vargas,
com as 24 maiores escolas de samba, passando
as restantes para um outro desfile na Praga
Onze. As primeiras colocadas na Praga Onze
se apresentariam, no ano seguinte, na av.
Presidente Vargas, enquante as Gltimazs do
desfile principal passariam para a Praga

Onze.

Naquele ano, ag e=scolas que fariam o
desfile principal - ja chamado de
supercampeonato -- estavam divididas entre

as trés associacgbes ...

Ficou estabelecido que as escolas de samba
participantes do desfile principal deveriam
ter no minimo trezentos figurantes, engquanto
na Praca Onze o minimo exigido foi de cem. O
Departamento de Turismo construiu na av.
Presidente Vargas um tablado para as escolas
pagsarem € para facilitar o publico que,
assim, veriam escolas com mais facilidade. ©
tablado tinha 60 m de comprimento, 20 de
largura e um nmetro de altura. Foi construida
também uma pequena arquibancada para os
turistas. Mas nada dissoc era importante.

0O desfile j& tinha comegado guando desabou
um violente temporal. As escolas continuaram
a desfilar e o publico também permaneceu no
seu lugar. Mas a comissfo julgadora -- como
acontecera em 1938 -- & que ndo estava
dizposta a pegar chuva ...

0 julgamentce fol anulado". (21)

Em 1953, os jornais Jj& comegavam a publicar que os
desfiles das escolas  de samba estavam tornando-se a
principal atragfo do carnaval.

O carnaval dos anos seguintes continuava complicado e
havia permanentes confrontos entre a policia, membros
das escolas de samba e o publico em geral. © espago
destinado ao carnaval tornara-se pequenc, tal a multid3do
que pretendia assistir ac desfile.

Tanto que em 1956, o8 jornais da cidade comecam a
publicar artigos como os abalxo:
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"Profissionails feridos e méquinas destruidas
ne tablado, onde os fotbégrafes enfrentaram
gangsters fardados e dispostos a tude para
que a imprensa ndo registrasse o8 s8eus
desmandes”™ (Ultima Hora).

"Durante o desfile das escolaz de samba o
conflito se deveu a elementos da Guarda
Municipal" (Di&rio da Noite).

"Elementos da  Policia de Vigiléncia
provocaram sérios distdarbios durante 0
desfile das escolas de samba. Barbaramente
espancado um repédrier fotografice que fazia
o flagrante da violenta agdo . daqueles
milicianos contra um popular presgo” (A
Noite).

Policia Municipal fez trunculéncias. Impediu
os trabalhos dos fotégrafos quebrou
maquinas. Bateram & vontade os latagBes do
Major Krugger. Conira essa gente sb a
decis&o higiénica do Exterminio" (0 Mundo
Ilustrado).

"Pelo conjunto dos fatos ocorrideos, culja
andlise exclui qualquer nota de gravidade,
temos a impressdo de que festejamcos um  bom
carnaval, o que serve como uma afirmagdoc a
mais do espirito de ordem e cordialidade t3o
proprios do povo carioca. Sem embargo de uma
alegria esfuziante pelo ritmo do samba,
apanagio dos nossos auténticos folides,
assmilamos admiravel compreensfio, respeito e
acatamento &s autoridades policiaizs que tém
responsabilidade de assegurar a
tranquilidade pablica" {General Augusto
Magessi; Chefe de Policia).(22)

Em 1957, o Departamento de Turismo concluiu que
mesme com o tablado, o desfile ndo poderia continuar
sendo realizado na av., Presidente Vargas, que estava
senpre marcado pela confus8o, transferindo o primeiro
grupo para a av. Rio Branco, na altura da Cinelandia
enquanto que o segundo grupo ficaria na Praga Onze.
Convém dizer que esta transferéncia também n3o foi o
ideal, pois n8o deu certo como se imaginava.
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Em 1962, o Departamentc de Turiame percebeu o fildo
de ourc gque sSe *tornara ¢© carnaval e introduziu a
novidade --- venderia ingressos para a arquibancada que
seria instalada em frente & Biblioteca Nacional. Ao
povdc, sem dinheiro, caberia os espagos entre oS
caminhfes das estacgles de televisio e o3 palanques.

Em 1963, foil decidideo que haveria trés desfiles. As
escolas do primeiro grupo voltariam a desfilar na Av.
Presidente Vargas {(permanecendo nestes moldes os anos 60
e parte dos anos 70), ao segundo grupo fol destinado o
espago da Av. Rio Branco e ao terceiro grupo caberia
desfilar na Praga Onze.

0 carnaval da Cidade crescia e se embelezava, a
grandiosidade j& era sentida e percebida por aqueles que
assistiam aos desfiles, as escolas de samba j& vinha,
desfilar, algumas com mais de mil componentes.

A acio da policia também permanscia acirrada em cima
dos folides. No carnaval de 1969, durante o desfile das
escolas do segundo grupo na Av. Rio Branco, perto de 300
policiais investiram c¢ontra o pablico, gerando um
conflito t3c =zérioc que quatro escolas néoc puderam sagquer
desfilar, tal era o tumulto.

Em 1970, a Secreté&ria de Turismc decidiu que as
escolas iriam desfilar com um tempo pré-estabelecido. -
75 minutos. Este tempo fol considerade razcavel , as
eacolas protestaram, mas o secretario foi irredutivel.

Em 1973, ¢ carnaval Jja se profissionalizara. A
Associagd3o das Escolas de Samba assinou um contrato com
a TV RIO dando-lhe o direito de exclusividdade na vends
para o exterior dos "tapes” dos desfiles e a cada parte
caberia 50% do produto da venda.

No ano seguinte, devido as obras do Metrd, nova
transferéncia, s6 que desta vez, foli deslocado para a
Av. Presidente Antonio Carlos, area sem nenhuma tradig8o
carnavalesca na histéria do carnaval carioca. Novos
protestos dos carnavalescoeos da Cidade. '

Mais tarde o desfile & transferido para a Marqués de
Sapucai, onde hd a verdadeira apropriagdo do espago para
esta grande '"festa profana”, que se realiza anualmente
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© carnaval pelas propor¢Bes que adquiriu, e para
manter a integridade fisica daqueles que participam da
festa, precisa de um espago préprio, um espago que seja
somente seu nos dias de folia.

No carnaval de rua ¢€é necessario que a rua seja
fechada ao trénsito, o que implica na colaboragdo dos
érgaos competentes do Estado para fechar e/ou desviar os
veiculos para outros logradouros. Estas modificagBes ténm
que ser obedecidas pela popula¢do, que de maneira geral
s6 o fardo com a presenga de um policial do transito.
Muitas vezes, isto ¢ providenciade com antecedéncia,
para a montagem de arquibancadas, coretos ou qualquer
outra coisa que oferega maior conforto aoczs folides.

Roberto da Matta, tem  um excelente estudo
sociolbégico sobre o carnaval, © qual se transcreve
abaixo:

"QO centro comercial da cidade fica fechado
ao tré8nsito, de modo que as pessoas, ligadas
ou ndo as corporagdes tipicas do carnaval -
como os blocos e escolas de samba -~ possam
ccupa-lo sem problemas. A rua ou avenida,
assim € domesticada, jad que no mundo diario
das ruas do Brasil (e do Rio de Janeiro) s30
Areas mortais, com os automébveis trafegando
em alta velocidade, como se estivesszsem
digpostos a liquidar ag pessoas. No
carnaval, porém, esse centro da cidade,t3o
nervogo & histérico, surge como se fosze uma
praga medieval: totalmente tomado pelo povo
que ali anda substituindo os carros, vendo

ou ‘brincando o Carnaval. Transforma-se,
polis, sob um chamade "esquema carnavalesco",
um centro de decisBes impesscais {onde

negdcios s8¢0 realizados) num centro de todo
tipo de encontros e dramatizacdes tipicas do
carnaval. Assim, a Area bancéaria e comercial
do Rio . fica tranzamudada numa imensa
prassgarela, onde as pesscas passeiam e =e

olham mutuamente usando o= costumes
apropriados ao carnaval (suas fantasias) ou
ndo. '

O centro da cidade adquire, ent3oc, um
movimento préprio. Em primeire lugar, o
centro passa realmente a ser o "centro",
apesar do feriado, quando as pessoas tendenm
a se afastar de suas Areas de trabalho. No
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Carnaval, © que ocorre no Rio de Janeiro em
outras cidades & que o movimento do feriado
se inverte: em vez de pessoas "marcharem" em
diregdo as praias ou bairros mais festivos e
marcados (como Copacabana, Ipanema ou
Leblon, no case do Rio de Janeiro; e Icarai,
no caso de Niteréi), elag fazem um movimento
em diregfic ao centro da cidade. Exatamente
como cocorre num dia de trabalho. 84 que
nesse momento vdo brincar o© carnaval. Um
outro ponto deve ser igualmente enfatizado &

que , nesse deslocamentoe do Carnaval, o
proprico deslocar-se & festivo (e altamente
consciente), com as pessoags cantando,

dan¢gando e batucando no préprio Bnibus. Tal
ocorréncia ndo se deve, obviamente, a unm
suibito melhoramento dos transportes urbanos
durante o Carnaval, mas & que o0 espacgo da
conduc¢ao se transforma num aspacgo
carnavalesco. Agora, ¢ &nibus ndo estid mais
transportando trabalhadores, com um horario
rigido para chegar ao escritério ou oficina,
mas "folides" seguros de que as coisas s6
terdo inicio quando chegarem. 0 momentoc de
passagem dentro de um transporte coletivo
lotade gque - no mundo diArio - & considerado
como um dos mais claros infernos urbanos, no
Carnaval se transforma num momento de alta
criatividade: um periode para ser vivido
intensamente, por meio de risos,
brincadeiras e contatos corporaias. £ O
deslocamento consciente e, por isszo mesmo,
altamente ritualizado e invertido. Muito
diferente da marcha para o trabalho, que ndo
pode ser curtida porque nela entramos nunm
espaco de tempo vazio, "de tempo que deve
ser morto" (cf. Goffman, 1967).{23)

35.

Com o titulo "Espontaneidade toma conta das ruas",

transcreve-ge,

1929,

"Eu choro, eu grito
E falo porque amo 0 meu pais
56 ndo podem exportar
A esperanga deste povo ser feliz"

"Como no samba da S&8o Clemente, Made in
Brazil, yes n6s temos bananas, o carnaval de
rua resiste, com alegria, irreveréncia e
criatividade -- a esperanga de szer feliz
continua viva dentro de cada folidc. As

a reportagem de um jornal de fevereiro de
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fantasias que denunciavam de forma caricata
a miséria, a corrupgdo, ¢ desrespeitoc ac ser
humano vinham de pesscas dos sublurbics do
Rio, folides que garantem um carnaval
espontineo, como os de antigamente. Durante
os quatro dias de festa, a Av. Rio Branco,
no centro do Rio, ficou tomada de gente:
familias inteiras, muitas criangas & casais
passeando de bragos dados. Um footing no
coracgdo da cidade grande". (24)

O mesmo acontece com oz clubes , alguns fechados e
destinados a uma elite, mas gqgue abrem suaz portas apenas
nestes dias através da venda de ingres=zos (reforgando
seu caixa com esta renda, uma vez que normalmente esses
ingressos s80 vendidos a pregos altos), para aquelas
pessoas que podem compré-los. Ai se misturam varias
classes gsociais e ndo hd apenas a elite de sécios do
clube, o que existe =80 os folifes do carnaval.

Mas os clubes também se preparam para o carnaval,
decorando seus espagos com alegorias de acordo com 0O
tema escolhido , o que torna o clube um espago préprio
do Carnaval.

Voltando a Roberto da Matta , este nos di=z:

"... Repete-se, entdo, a mesma loégica do
"Carnaval de rua", com espagos e planos
carnavalescos mais ou menos bem ordenados,
mais ou menos fechades. No saldoc, gque é o
centro ou arena da festa, o plano é
individual ou coletivo. Agqui, temos uma
estrutura aberta, como a prépria rua, com um
desfile permanente de pessoas (o8 chamados
"folides"= loucos), brincando de modo
individual (isto &, sozinhos), em casais ou
coletivamente, num movimento circular de
modo gque todos s&o vistos por todos e pelos
que estdo nas mesas ocu nos camarotes. O
ezpace ocupado pelas mesas e pelos camarotes
representa um plano muito mais privade e
muito menos aberto, pols aqui temos grupos
de pessoas {geralmente familias ou gruposz de
casais amigos) incorporadaz. A Area das
mesas e dos camarotes, entdo, simboliza ou
dramatiza a prépria casa, local onde as
pessoas observam o pove desfilando nas ruas
(agqui, o 8saldc). © mesmo ocorre oom oS
camarctez, com a diferenga de que seu espago
& ainda mais fechado e as pessocas ali podem
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ger bem mais vistas por quem eztd no saldo
ou em outro local do clube. Entre o
camarote, a mesa e sald3oc temos um perfeito
continuum, embora esse continuum possa ser
senpre recortado em termos de "brincar no
camarote”. Como =e obzerva repete-se a mesma
oposigdo rua/clube”. (25)

"Resitir ao som agudo e vibrante de um
agogd, quem hd -~ de ?"
Haroldo Costa

Fora isso, ainda se tem o carnaval dos bairros; sdo
vizinhos, anigos, etc. que se unem e formam suas bandas.
Algumas filcaram famosas, como a Banda do Leme, a Banda
de Ipanema e outras ... & deafilam pelas ruas do bairro
nos dias antecedentes ao carnaval ou até em outros
monentos, longe do carnaval, como & o casoc dos periodos
dos campeonatos da Copa do Mundo, onde a manifestacio
popular guer participar da grande comemoracdo que s8o0 os
jogos do Brasil.

Az bandas ocupam o espage das ruas de forma
aleatébria, e com seu batugque v3o atraindo a multiddo e
dominando um espago que estava sgendo usado de outra
forma; al nd8o precisam de alegorias, basta o gom para
atrair a populacgao.

Aqui , ainda, n3o se poderia deixar de mencionar um
dos espagos - utilizados pelos folides nos dias de
carnaval de forma intensa, e que foi s=sem davida, o
melhor meioc de transporte utilizado pelos carnavalescos
gue fol o© bonde. Utilizado tantec para locomogae,
como,também, serviu de tema para cancgdes carnavalescas,
principalmente a partir da década de 20.

Os mUsicos da época aproveitavam-se dos tipos que
fregquentavam o8 bondes, o} condutor, o horéaric
cronometrade em que os bondes passavam, como inspiragde
para suas musicas, como aquela composta por Célia
Boechat e Aurea B. de Souza, em 1931, vencedora do
concurso de musicas para o carnaval instituido pela Casa
BEdson, com o +titulo "Marcha do Horéario"”. Em 1941,
pode-se resgatar a musica "O Bonde de S8c Januario",
composto pela dupla Wilson Batista e Ataulfo Alves,
gravado pelo cantor Ciro Monteiro, e hoje reconhecido
como um cléssico do carnaval, revelava em =sua letra a
preocupagao do Estado Novo, cujas autoridades
recomendavam aos compositores gue abandonassem o tema da
malandragemn & estimulasse ¢ pove ao trabalho, e dizia:
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"Quem trabalha € quem tem razdo
Al digo e ndoc tenho medo de errar
0 bonde de S83c Januario
Leva mais um operario
Sou eu que vou trabalhar”.

A lmporténcia extracordinadria asgsumida pelos bondes,
era exatamente a de sempre, ou seja, dar lugar para mais
um. E essa caracteristica n8o deixaria de contribuir
para a marcha de Pauleo Carvalho, composta em 1938, com o
nome de "Enderego Errade”, € que dizia ¢ seguinte na
segunda quadra:

"Amor eu sel gue vocé& nac tem ... ndo
Mas iszso ndc faz mal algum
Seu coragdozinho & um eztribo de bonde
Que tem sempre lugar para mais um"

Como o carnaval ocorre no verdo, gque =se caracteriza
por fortes pancadas de chuva, era no bonde que se
refugiavam og blocos , com ¢33 folides carregando seus
surdos, caixas e cuicas, e s alojavam nas "cozinhas"
dos bondes (nome modernc das antigas plataformas em pe&),
continuavam a batucada até que o tempo melhorasse. Era
costume, entdo, fuglr ao pagamento das passagens,
obrigando ao condutor engolir "jid paguel"” para evitar
brigas e confusbes.

Até este ndo pagamento do bonde foi aproveitado pela
dupla J. Cascata e Leonel Azevedo, deixando registrada
essa particularidade do espirito carnavalesco carioca,
na marcha: "N8o Pago o Bonde", e que dizia:



{

S R

( 1

E‘_\

—

39.

"N&o pago © bonde Yaya
Naoc pago o bonde Yoyd
N&o pagc o bonde-

Que eu conhego ¢ condutor
Quando estou na brincadeira
Nic pago o bonde
Nem que =zeja por favor"

Agzsim carregado de lirismo o bonde chegou ac fim da
Guerra, quando comegou sua decadéncia como meio e
transporte. Iniciada a ocupag8o intensa da Zona Sul da
Cidade, uma cidade imprensada entre o mar e a montanha o
bonde somente servia para dificultar o trafege que se
tornava cada dia mals intenso.

A expressdo respeitdvel de "bonde do horario” foi
pouco a pouco deixando de ser, e, essa decadéncia ndo
deixou de ser sentida pelos compositores. Algumas
misicas passam a enfocar de maneira sutil, apenas
insinuando, © atrasc dos bondes &€ o prejuizo que isto
trazia para o irabalhador.

A partir de 1950, esta marcada a decadéncia do bonde
ndc sb6 comc melc de transporte mas, também, como tema de
misica. Assim mesmo ainda se fez algumas musicas
enfocando a figura do condutor, como a misica "A conduta
do Taiocba", onde se acusava o condutor de fazer-se sécio
da Light, Companhia que explorava comercialmente as
linhas de bonde da Cidade.

Na deécada de 60, o bonde desaparece praticamente da
paisagem da cidade e da vida do cariocca. Ao ser retirado
dos surburbios retirou também um pouce da vida do
carnaval desse locais, uma vez que 08 bondes eram tidos
como O saldo de carnaval dos pobres.

£ mais uma interferéncia do Poder Publico na vida da
cidade e da populacdo, que de certa forma reflete-ze no
carnaval. Ao retirar as linhas de bonde, n8o retirou
apenas um meio de transporte, retirou uma parte da
alegria dos bairros por onde o bonde passava levando os
foliCes. :
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4 -~ AZS INTERFERENCIAS DO FODER PUBLICO

"Mais do que em qualguer época anterior, os
homens viven hoje 4 sombra do Estado. Agquilo
que eles pretendem obter, individualmente ou
em grupos, depende agora fundamentalmente da
sancdo & do apoio do ESTADO. Uma vez, porén,
que tal sang8o & apoic n&oc s8o aplicados
indiscriminadamente, deven buscar
infiuenciar e dar forma ao peoder e ao
cbhijetivo do Estado, de maneira cada vez mais
direta, du tentar aproprid-los em conjunto.
Os homens competem pela atengdo do Estado ou
pelo controle do mesmo e & contra o ESTADO
que batem &8s ondas de conflito =ocial.& ac
ESTADO que os homens encontram, em escala
cada vez maleor, quando enfrentam outros
homens. Eis por gque, como seres sociais,
eles s8o seres politicos, quer saibam ou
ndo. & impossivel ndo estar interessado
nagquilo que o ESTADO faz, mas ndc & possivel
deixar de ser afetado por isso. Tal problena
adquiriu na época atual uma dimens8o nova e
definitiva..."{26)

Ao longoe de toda esta exposicic, a presenca do Estado
como articulador de poder pode ser percebida através, na
maioria das vezes, das a¢des policiais, da perseguicgdo
aos =sambistas, na destinagdoc de espacos para as
entidades evecluirem suas misicaz nos dias de carnaval,

nas leis, decretos etc., interferindo na maior festa
popular do mundo.
A 1interferéncia no carnaval, por duas vezes

proporcicnou ac pove doils carnavais.

0 médico Dr.Castro Lopes, em 1899, publicou um artigo
no jornal O Pais, que decrevia as doengaz provocadas
pela associagBo dos festejos carnavalescoa e o clinma
inst4vel nesta época do anoc, o artigo dizia:

"E quase sempre em fevereiro que se celebra
o carnaval. Todos sabem que a alta
temperatura naquele més, decrescendo muitas
vezes rapidamente por chuvas torrenciais e
ventos do quadrante sul, & origem de varias
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manifestagfes patalédgicas € que, portanto,
08 bailes, os passeios procesgsioconais e toda
a sorte de loucuras patrocinadas nesses trés
dias podem ocasionar e occasionam doengas
mais ou menos graves, suscetiveis até de
éxito fatal". (27)

0Os carnavalescos pouco se importaram com este artigo
do médico. Mas este foli apoiado, principalmente por seus
colegas de profissBo. O artigo fol esquecido neste ano,
retornando no ano seguinte aos noticidrios dos jornais.
Comentava-se que o artigo 261 do Codigo de Posturas
Municipaig, marcara para o© ano de 1891 e anos
subzequentes nova data para o carnaval. Passaria a se
realizar no Ultimo domingo de Jjunho e nos dois dias
seguintes, J& que este més era considerado o© mais
saudavel da cidade.

Como a data j& estava absorvida pelos carioccas,esta
mudanga fol ignorada pelo povo que realizou o carnaval
em fevereliro com a alegria de sempre.

Em 1892, o Jjornal O Paiz publicou um artigo
intitulade CARNAVAL, dizende:

"H4 alguns dias que a Intendéncia Municipal,
do Major Franga Leite, rescolveu que as
festas do carnaval deste ano fossen
transferidas para Jjunho. Esta regolugio
baseia-se em interésse de higiene ... e
ninguém se opde, ninguém guerreia essa
transferé&ncia deliberada embora relativa-
mente pouco tempo antes da realizag8o das
fegtas; o que hoje se pretende, o que, no
interesse de grande numerco de pesscas, de
uma parte avultada da populagio se reclama &
qgque essa transferéncia seja aprovada ou
recusada por ato do Ministro de Interior que
a deve ultimar”. "... a resolugio da
Intendéncia veio lancgar na populagdo
fluminense uma indecis3o prejudicial a
grande mumero de casas conmerciais, que, por
esta é&poca, tem os seuzm armazéns abarrctados
de fazendas e utensilios de carnaval e que
véem paralizadas completanente as suas
vendas" . {28)
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Mesmo com os Jjornais fazendo campanha em faveor do

comércio para gque o carnaval continuasse em sua data

normal, afinal, em 7 de fevereiro, surgiu uma
comunicagdc oficial:

"0 Sr. Minisztro de Interior mandou executar
a postura da Intendéncia Municipal que
transfere as festas carnavalescas para
26, 27 e 28 de junho".

A pressdc para que a festa fosse realizada na nova
data era, também, muito forte por parte da policia, que
avisava: o8 gruposg ndc sairdoc a néo ser nesta data. E,
para quem desobedecer a medida, estdo prometidas multas
e prisdes.

A medida tomada pela Intendéncia parece que serviu
apenas para aumentar o entusiasmo do folido. Um jornal
comentou: '

"A folia & sb6frega, ndo contemporiza".

A lei n8o fol obedecida na integra, uma vez que o
carnaval fol realizado dentro das casas e dos clubes; o
de rua, teria que ser quando a lei permitisse. Em junho
realizou-se o carnaval de rua. ©0s clubes tornaram a
abrir suas portas para ¢ segundo carnaval do anc, o
carioca nio dispensava a folia,

No anco seguinte 1893, a medida caiu, venceram oS

' foliBes que tiveram a partir dai a festa na sua &época

tradicional. A medida autoritéria e arbitraria, serviu
apenas, j& nesta época, para desmoralizar as medidas
publicas sem o aval da populacdo.

0 carioca voltou a ter dolis carnavais em 191i2.

Em feverelro de 1912, falecia o Bard3c do Ric Branco,
e um senhor sob o pseuddnimo de Colombo escreveu longa
carta ao jornal Gazeta de Noticia, onde falava dos
feitos do Bar@o e solicitava aos altos comandos do
Exercito e da Armada e as diretorias das Sociedades que
possuissem bandas de misica "a fim de que elas n8oc cedam
nem aluguem essas bandas pelo carnaval"”. "Assim -- dizia
0 missivista -- ndo ha carnaval; nd3c pode haver carnaval
pois o Bar&@o do Rio Branco morreu'.

As opinides dividiam-se, uns achavam que deveria ser
suspensa a festa, outros gue deveria permanecer em sua
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data normal. 0= orgBos da imprensa mais carnavalescos
apareceram logo com uma proposta que parecia ser a
sclugdo: gerd adiado ou ndo o carnaval ?.

O entdo Prefeito da cidade Bentoe Ribeiro, declarou
publicamente: :

"—- Peszoalmente =zou pelo adiamento, mas
como Prefeito nd3c ¢ da minha algada proibir
ou adiar festas carnavalegscas, festas
religiosas quem teem suas datas. Apenas,
como hé& uma corrente tendendo para 0
adiamento & para que o comércio n&o tenha
prejuizo, prorroguei as licencas
gratuitamente até abril*.(29)

Com isso o© carnaval deste ano acabou sendo
transferido para os dias 9, 10 e 11 de abril.

Mas ao contrario de 1892, quando o© povo fez =seu
carnaval nas casas & nos clubes, no sibado de carnaval
de 1912, as ruag encheram-se de pessoas -- foli um
delirio. No dia seguinte, domingo, a cena repetiu-se: a
Avenida recebeu os blocos, arrancando aplausos da
populacdo. 4

Com a aproximagdc do mes de abril, reiniciava o
mnovimento para o carnaval oficial da cidade. Um Jjornal
publicou:

"... a cidade dorme ao pesc da tristeza. &
Sexta~Feira Santa. Em recompensa, amanhd o
prazer serad louco e intenso. Amanhd& comegam
os festejos de Momo ou o Reinado da Folia".{(30)

Apts o segunde carnaval do ano, a Gazeta de Noticias,
publicou:
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"Verdade, verdade, o reinado de Momo este
ano fez reprise e em lugar de 3 dias, durou
6. E nem assim foi menor o entusiasmo!™ (31)

Maiz algumas vezes o carnaval esteve ameagado de
adiamento ou cancelamento. Por duas vezes o jornal
Correio da Manhad propds seu adiamento devide a Guerra
Mundial. Como as experiéncias anteriores de modificacgdo
da data do carnaval ainda estava na lembranga dos
dirigentes da cidade, estes foram prudentes & deixaran
gue a festa fosse realizada em sua data tradicional. A
partir do ano de 1912 ndo fol mais modificado o periodo
carnavalesco.

A grande interferéncia do Estadoe no carnaval da
cidade, sem davida alguma, deu-se com a apropria¢8o de
um egpag¢o fixo, irremovivel & destinado aos desfiles --
a apropriacgdo de um espag¢o no bairro do Catumbi. Nele
foi construida a "PASSARELA DO SAMBA".
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5 - A APROPRIAGAO DE UM ESPAGO - O SAMBODROMO

Embora tenha sido um assuntce bastante polémico, a
partir do momento em que se divulgou sua execugdo, a
Passarela do Samba, Avenida do Samba ou Sambbédromo- holje
& mais um zimbolo da Cidade do Rio de Janeiro e da maior
festa popular do mundo- o CARNAVAL.

0O desfile das escolas de sanba era realizado na Rua
Marqgues de Sapucai desde o final dos ano= 70, onde
anualmente eram montadas e dezmontadas a2 arquibancadas
com estrutura de ferro tubular. Isto causava além de
grandes despesas para o Municipio, alteracdes no
cotidiano das pessoas que por ali passavam ou moravam,
durante um periodoc de pelo menos guatro meses anuails.

¢ entdc Governador do Estado do Rio de Janeiro, Dr.
Leonel Brizola, teve a idéia de instalar deflnltlvamente
os eventos carnavalescos, &, para outros usSos que Serdo
descritos maig adiante. '

A idéia fol combatida por uns, gue achavan
disperdicio de verbas para um uso tdo especifco, j& que
o carnaval dura apenas quatro dias. Az préprias escolas
de samba se manifestaram contrarias ac projeto e
ameagavam ndo desfilar neste novo esSpago a elas
destinado.

De outro lado, havia os que aplaudiam a ousadia do
empreendimento, e alegavam que chegava ao fim o monta e
desmonta das arguibancadadas, que representavam grandes
despesas para a Prefeitura e mais ainda, por ter
condigfes de ser utilizado durante todo o ano.

0 projeto arquitetdnico definide tinha dois grandes
eixos para © sSeu uso: unm relativo ao desfile
carnavalesco e o outro de carater cultural. Face a estas
caracteristicas, o primeiro era destinado ao publico
para assistir aos desfiles das escolas de samba durante
o carnaval: o segundo destinado a ocupagBo deste espago
durante tedo o ano pela comunidade do bairre onde se
ingtalaria o complexo do samba, Jj& gque =e previa a
utilizacdo do local para uma escola. Seria uma espécie
de retribui¢do pela alteracic por que passaria o bairro
com a presenc¢a da Passarela do Samrba. '

A execugdo do projeto foi entregue ac renomado
argquiteto Oscar Niemeyer, que declarcu:

"O projeto develve ao povo o desfile das
Escolas de Samba. Para issoc os camarotes
foram suspensos para a cota +3, filcando o
térrec~ toda a Area entregue ac pova&o, como
se diz. Acompanha o desfile: de um lado,
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seis blocos de aquibancadas separadas 30
metros c¢om o objetivo de criar pracas
populares. Do outro lado, um grande bloco de
camarotes que segue até o fim do prédio da
Brahma.

Na parte final do desfile, as
arquibancadas se separam criando a grande
pracga, solugBo que darad ao desfile uma nova
possibilidade de danga, beleza € movimento.
Sua monumental apoteose. Ai foi localizado o
Museu do Samba, com seus larges degraus - o
palco - abrindo para a praga e Museu
propriamente dito para a Rua Frel Caneca. &
o fecho da composigdoc que um grande arco
assinala, suspendendo a placa de som.

Mas © programa da Passarela ndo previu
apenas os festejor do carnaval. Para os
outrog dias estardo funcionando zeis grandes
escolas, creches, centros de satde, ateliers
de artesanato, etc.. E a praga, a grande
praga, servindo a espetaculos de balé,
teatro, misica popular, comicios, etc.. Tudo
isto wvai conferir ao empreendimento um
caradter humano e cultural inesperado,
qualificando-o como um dos mals importantes
centros de cultura do Pais". (32)

O conjunto arquitetdnico foi concebido para um
piblico total de 88.500 pesscas, assim distribuidos:

Arquibancadas 50.000 pessoas
Geral 20.000 pessoas
Cadeiras de pista 3.500 pessoas

Camaroctes 5.000 peszocas

Uma obra de tal envergadura para mulitozg sgignificava
anos de trabalho, achava-se que o tempo previsto para a
sua execucdo, 120 diasg, ndo seria suficiente para seu
términoe e que ¢ carnaval de 1984 ficaria prejudicado e
sem lugar para seu desfile. Mas estes desafios foran,
gem duvida, estimuloz para o Grupoc de Trabalho que
estava encarregado de sua execugio.

0 responsavel pelo cadlculo estrutural o Engenheiro
José Carlos Sussekind, declarou: :
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"A solucido de engenharia para esta obra se
baseou, evidentemente no seu parametro
singular: o prazo necessArio a sua
conclusdo. Poucos projetos me encantaram,
ultimamente, tanto como egte. Muito nenos
por sua complexidade e bem mais, talvez
dentro do espirito da lei de acgfio e reacgdo:
cada vez que - as vezes levianamente, com
pouco ou nenhum conhecimento da matéria -~
leigos ou técnicos declaravam temerosos,
timidos, assustados, ser invidvel -ge
alcangcar a meta de prazo requerida, mais sge
agugava nosso apetite para enfrentar K=
vencer o desafic, mostrande - mais uma vesz
que o concreto armade, bem concebido e

executado, & solugio inigualével am
elegincia, custo e integragio com
arquitetura. ‘

A concepgao estrutural e a decorrente
solugdo -  construtiva se utilizou da

pré-fabricagdo parcial. Para todos os blocos
de camarotes e argquibancadas, a filosofia
foi a execugdo, "in loco", dos périicos
transversais, paralelamente & pré-fabricacdo
das pecgas longitudinais - pisos e coberturas
dos camarotes e degraus das arquibancadas -
posteriomente montadas e monolitizadas
atraves de pequenas concretagens de
solidarizagdc. Evitou-se toda complicacdo
desnecesséria e utilizaram-se, bisicanente,
dois tipos de pré-moldados: lages tubadas
para pisos e coberturas; pecgas em "L" para
degraus das arquibancadas.

O Museu do Carnaval &, evidentemente,
uma jéla arquitetébnica - um marco eterno
para o Rio de Janeiroe - e como tal foi
tratadoe. ©O calculo estrutural buscou a
méxima eleghncia e arrojo para © arco que se
suspende a carga da margulse de cobertura do
palco. A =zecgio do arco & triangular,
visando obter uma forma que, en vista
lateral, d&4 a ela a configuragd3o de um
obelisco. A marquise tem expressiva leveza,
lembrando a asa de um passarc voando, tal
como concebido pela arquitetura.

Unma mengdo especial ac entusiasme e
qualidade - das empresas construtoras que
aturam ¢ obrigatéria. Sem isto, Jjamais,
teriamoes chegado a tal resultado. Do mesmo
modo, ndc se pode esquecer o enorme apoio e
estimuloe que recebemos - en todos oS
intantes - por parte do Governador e do

I~

=l



]

-1

—y L OO o

1

48,
Vice-Governador Rio de Janeiro. Estou certo
que ao falar estas mengles estou falando en
duas ocutras pessoas gue durante guatro meses
se debrucaram sobre este empreendimento: os
arquitetos Oscar Niemeyer e Jodco Otavio

Brizola.
Desta forma, dezessetea mil metros
quadrados de concreto armado foram

executados e cinquenta e cinco mil metros
quadrados construidos em 120 dias, com a
obra entregue rigcorosamente dentro de tempo
pré-estabelecido, inclusive com avango de
partes dela sobre o cronograma original. E,
assin, obteve-se, mais uma vez, gragas a
correta integracac entre arquitetura e
técnicas de c¢onstrugdo, uma solugdo que
conclliou beleza (evitande az abominaveis
arguibancadas tubulares ou em chapas de ago)
com economia, conszeguindo-se uma obra que se
pagard em dois carnavaig, e trazendo, ainda,
o "troco" nada desprezivel de um complete
complexo educacional, com 10.000 metros
quadrados de area, 200 salas de aula, gque
servirad a cerca de 15.000 criancas.

Para todos que participamos deste
projeto, ele significou mais ainda do que
uma obra definitiva, auto-finaciada, para o
turismo do Rio de Janeiro, mais do qgque o
grande conjunto escolar que criocou - uma
vitbria da audacia, da imaginag¢do criadora
do otimismo responsidvel do uso conzgciente e
completo da tecnologia sobre a covardia, a
inércia e ceticismo dagqueles gue nada criam
porque ndo ousamr". (33)

José Carlos Sussekind

A obra foi executada por dois congdrcios de firmas
empreiteiras e cada firma ficou encarregada da execucdo
de partes da obra. Outra firma ficou responsavel pela
execusdo das instalagbes elétricas, instalagGes
hidriulicas e de energia.

0 trabalhc era ininterrupto durante 24 horas, o que
exigia um grande esforge das enpreiteiras e da
fiscalizagdc. A obra esteve a carge de uma Comigsdo
Especial Coordenadora designada pelo Governador e
presidida pelo Vice-Governador Prof. Darcy Ribeiro,
envolvendo a Secretaria Municipal de Obras e Servigos
Publicos, Secretaria Municipal de Turismo & a Riotur.

Sobre a Passarela do Samba, justificando ¢ seu
projeto, © arquiteto Oscar Niemeyer fez a seguinte
ocbzervacgdo:;
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"... o outro aspecto, para mim igualmente
importante , num Pais como © nosso cheio de

incompreensdo e degegperanca, foi a
constirugdo da FPassarela em 4 meses apenas
tempo recorde -- e, gque e surpreendente,

dentro de técnica construtiva mais apurada,
moatrande a todos o© progresso de nossa
engenharia e como dele se servem o©8  nNoOSsOS
engenheiros quando um problema os conveca e,
nun desafic, neles pazmam a atuar." (34)

Como foi mencionade anteriormente, o projeto do
Sambédromo teria duas utilizagBes, para festas populares
e a outra de aspecto cultural; e dessa segunda
alternativa de uso que nos deteremos agora. Apds ©
periodo carnavalesco, o© espago 8Serd transformado em
escola.

S30 ao todo nove grandes blocos gque serdc utilizados
pelas seguinte ocupagdes: creche, maternal, pré-escolar,
primeiro grau, ensino supletivo, escola parque, escola
de danga e ginastica, e escola de misica, além de um
centro de satde.

Para o Centro Integrado de EducacBo Puablica (CIEP)
que ai se pretende instalar, € que tem como objetivo
basico dar as criangas e jovens atengdo individualizada
e de proporcionar vivéncias diversas que estimulem seu
impulso criador e sua curiosidade, permitindo-lhes um
desenvolvimento pleno como ser total.

Assim, gquande o carnaval passar, og blocos de
concreto continuarfo generosamente cheios de vida,
cumprinde o compromisso méaximo do Governo Leonel
Brizola, de devolver & juventude do Estado do Rio de
Janeiro seus direitos: a necesséria complementacao
alimentar, os cuidados primédrios de saidde e a minima
instrumentalizac@o indispenséavel a participagdo social
produtiva, qual seja ¢ aprender a ler, escrevaer e
contar.

E na "Avenida do Carnaval", o desfile dos esztudantes
durante todo o anc serd o dado de realidade que dara
nais forga e beleza a fantaszia das Escolas de Samba,
expressdo fascinante da sensibilidade cultural.

A capacidade seréd de 15 mil alunos. A creche teréa
sels bergarios e quatro salas para atividades, capazes
de atender 140 criancas, de tré&s meses a trés anos. Ha
previsdo de dezessete salas para ¢ centro pré-escolar,
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um Centro Administrative, um Conjunto de Servicos
Gerals, para o atendimento de 357 criangas em dois
turnos.

0 maternal destinadeo a crilancaz de dois a quatro anocs
tera salas de atendimento com a capacidade de 252
¢riangas, por turno. O primeiro grau de primeira a
quarta séries e da quinta a oitava séries ter3o 44 salas
de aula. Havera aleém dissoc o laboratério e Sala de
Atividades Multiplas com a capacidade de atender a 5.382
aluncs/dia em trés turnos. A Escola Supletiva esta
prevista para ¢ atendimento de 1.%60 alunos.

Além desta atividade cultural de evidente importancia
para a comunidade, a &rea da Passarela do Samba tem
também, uma destinagso para a &rea de lazer, fora =sua
finalidade principal -- o carnaval.

No final da Avenida do Samba, ergue-se um grande arco
-- a Praga da Apoteose, e uma grande A4rea aberta que
servira para as mais diferentes manifesta¢des pablicas,
de teatro, de comicio, desfile de alunos, solenidades
civicas, etc., & outros eventos, como: bailes populares,
atividades esportivas, shows, etc..

Ezte grande conjunto arguitet8nico tornou-se mais um

gimbolo do Rio de Janeiro, ~- junto aos internacional-
mente conhecidos: Copacabana, P3o-de-Acucar e o Cristo
Redentor -~ e contém, resumidamente, os seguintes

elementos de utilizag¢8o:

Conjunto Pedagodgico 52 unidades
Salas de aulas 200 unidades
Bares 47 unidades
Sanitarios 122 unidades

2  Bambddromo, fechando-se 08 dados técnicos,

generalizadamente:

H

Qcupacso - area total do complexo 85.000m2
Projecao da area construida - 17.000n2
Aresa total da construgdo 55.000m2
Pista para o dezfile 700m

O periodo de duragBco da obra foi realmente o
previsto. A construgio teve inicio em 17 de outubro de
1983 e terminou em 17 de fevereirc de 1984, sendo
oficialmente inaugurada em festa solene pelo Governador
do Estado do Rio de Janeiro, as vésperas do carnaval,
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gsexta~-feira ~-- 2 de margo de 1984.

Apbds sua conclus8o, a obra arquitetfnica passou a
integrar a paisagem carioca e acabou por ser aceita pela
populagio que até a batizou, carinhosamente, de
Sambddromo.

A Area selecionada para a construg8c da Avenida do
Samba corresponde aquela onde j& fazia-se os desfiles
nos anos anteriores, isto €, o bairro do Catumbi mai=s
precisamente a Rua Marquegs de Sapucai, entre o Viaduto
S8n Sebastido, o prédio da Brahma e a Travessa Onze de
Maic e, entre a Avenida Presidente Vargas e Rua Frei
Caneca.

QO Catumbi foi ocupado nas duas primeiras décadas do
século vinte e se caracterizava por casas bailxas na
beira da calcgada. © bairro Jja& havia side bastante
descaracterizado com a construgdo do viaduto S80
Sebastidc. Ruas inteiras foram demclidas com a chegada
do progresso modificando inteiramente ¢ espage. O bairro
foi dividido ao meio, de um lado a parte gque faz
fronteira com o bairro de Santa Tereza, € de outro, o
lado do cemitério, que por sua vez também sofreu outra
alteracgiSo violenta com a construgdc de um conjunto
habitacional contrastando com ¢ casaric baixo.

A populagdo que reside neste bairro, € em sua maioria
de trabalhadores do comeércio, indastria, etc. enfim: uma
classe média baixa, que via no bairro um local préximo
a0 seu local de trabalho e ao centro de servigo da
cidad=. '

Muitas pessoas que tiveram as suas casa demolidas
foram obrigadas a procurar nova residéncia na Area
periférica da cidade, uma vez que seu poder aguisitivo,
aliado aos altos aluguéis, ndc permitia gue continuassem
morando préximo ac centro. Decorrente disto empobreceram
mais ainda e tiveram, também, mais deteriorada sua
qualidade de vida.

O Sambbdromo Tornou a pProveocar as mesmas situagdez do
viaduto, © que revoltou aqueles que foram atingidos pela
apropriacdo de um espago gque lhes pertencia pelo
Municipio para uma area de lazer.

Umna reportagem que retrata a vida dos moradores do
Catumbi intitulada "Os Vizinhos da Festa'", & <transcrita
a seguir, demonstra a realidade daqueles que vivem o
cotidiano da &rea da "Passarela do Samba’.

"Hoje & amanhi val ser dificil dormir com a
zoeira do samba. Mas sem reclamagdc. 0Os
moradores das rus vizinhas ao Sambédromo Jj&
estavam com suas geladeiras abarrotadas hé
uma semana de muitas cervejasg,
refrigerantes, =salsichas e linguicaz. Todos
vado faturar uma grana extra com o carnaval,
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trocando o sono tranquilo por um vai e vem
incessante entre a porta da rua e a cozinha.

"Meu caldoe verde faz o© malor sucesso",
garante o jornaleire Jorge Nicolino Scalco,
38 anos, nascido e c¢criade na Travessa dos
Matozinhos, que fica bem atrd das grades do
Sambédrome. Ele viu a Passarela do Samba ser
construida, perdeu oz vizinhos que ocupavam
a Area demolida, enfrentou a falta d'agua e
o esgoto entupido provocados pelas obras,
mas hoje n&o reclama de viver ali.

"0 aluguel é barato e gualguer festividade
que acontega no pedago & a chance de
aumentar a renda no final do més ,
contabiliza. QO cenédrio das ruas vizinhas ao
Sambddromo é desclador. Ag casas,
construidas no inicio do século estdo caindo
aos pedagos, o cheireo de uwurina = o lixo
permanente tornam ¢ ar irrespiravel no verdo
de 42 graus. Mas guem mora ali ndo quer sair
de jeito nenhum. "0 lugar ficou tao cobigado
que & =6 pintar a casa para aparecer gente
perguntando ge vai haver mudanga",
diverte-se Elza Dias Aratjo, que héd 15 anos
mora no ultimo andar de um dos trés prédios
baixinhos da Travessa 11 de Malo. Elza mora
com o marido comerciante € a filha Samantha
("s6 vejo show de rock'") num apartamentoc de
dois quartos, paga CZ4$ 7 nil de aluguel e
ndc pensa em trocar de enderécgo. Nestes dias
de carnaval, ela como todog os vizinhos, ndo
arreda o pé de  casa. Bota uma roupa ben
fresquinha e £fica na porta do prédio,
observande os szambista entrarem na pista.'"No
final eles passam por aqui e a gente vé& de
perto todos o= artistas"™. Como Elza,
Arquimedes Pereira, 58 anos, mecénico
aposentado, parece muito satisfeito de morar
num velho zobrado de 1914. Ele vive com oS
CZ$ 5 mil que recebe da aposentadoria, e
aluga um dos gquartos da casa para uma

senhora e com isso diz sobreviver
razoadvelmente, pagando Cz$ 1 mil 400 de
aluguel.

A construgdoc dog prédios da Cidade Nova fez=
com gue a zona de prostituigdo gque ocupava
as ruas proéximas se deslocasse para © final
do Estécio. Por isso, nas redondezas da
pagsarela, ficam velhas familias, gente gque
j& casou os filhos e continua por ali perque
paga barato e pode usufruir de um lugar
central. Ndo ha nenhum comércic préspero nas
redondezas. Apenas duas padarias, alguns
botequins, oficinas e improvisados salles de
beleza. Num deles trabalha a pernambucana
Katia Virginia, 23 anos, que trocou Recife
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pele Rio e logo gque chegou foli direto
procurar uma vaga perto do samba. O
carnaval cariocca & t83c falado que resolvi
ver e ouvir de perto a algazarra".

Na rua 830 Martinho, na parte dos fundog do
prédio da Brahma, a figura mais conhecida &
a de Zilda de Souza, 70 anos, ha 38 wvivendo
por ali. Ela sempre causa sensagdo com suas
fantasias caprichadas: h& 49 anos desfila na
Mangueira e garante que no desfile de
amanh3, ao enfrentar o calordo previsto para
a tltima escela desfilar, a verde e rosa vai
conguistar o tricampecnato. Zilda é de
Campos, trabalhou na enxada foi cozinheira
de dezenas de botequins & hoje trabalha en
casa. Vai vender muita cerveia e
refrigerante hoje a2 noite & 86 sai da janela
para botar a roupa de baiana e cair no
samba; "antigamente 1330 aqui era multo
barra pesada", reconhece. "Maz agora que
fechan as ruas por causa do carnaval,ficou
mais arejado".

Qutro gue ndo pode se queixar do movimento
feérico previato para hoje e amanhd ¢ o
portugués Antonio Pinto, 57 ancos , ha 37
atras do balc8o do Armazém 530 Joagquim, na
esquina das ruas Anibal Benévolo e 5Bao
Martinho. Sua casa chamada de Bar do Pinto,

e ponto de encontro dos moradores = todas as .

noites fica apinhada de gente até as 22
horas. Hoje e amanhi ele abre direto e diz
que val faturar o triple da féria habitual
gervindo acs foliBes. QO boteco ¢ pintado de
verde e rosa, mas ndo tem nada a ver com a
Mangueira, garante. Seu Pinto nidoc vende
fiadeo & ndo parece se incomodar com O
frequentadores do bar, nem sempre sébrics.
"Conhego todas as malandragens, ninguém mne
passa para tras".

Do outro lado da Passarela do Samba, nas
ruas que vio dar em Santa Tereza, © barulho
do samba parece incomodar mais. Az casa 80
mais modernas, os moradores de uma faixa de
renda maiszs alta e todos revelam ter ouvidos
mals sensiveis. "Isso aqui wvai virar um
inferno”™, garante Marcelo Couto Sanches, 16
anos, que mora no alto da rua Paraiso. Nen
ele nem a familia assitem ao wvivo os

desfiles --"acho que s6 uma vez me levaram
18"-- & 56 conseguem dormir porgque estamos
acostumnados. Mesmo 08 dois dnicos

comerciantes do pedacoe preferem abrir md3oc de
uma boa receita a se exporem aos perigos de
abrir as portas nestes dias de folia. Carlos
Augusto Fernandes do Armazém Seta de Ouro,
hd 4 anos desistiu de trabalhar ne carnaval.

53.
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"Depois gue eles cercaram com grades o©
Sambédromo, o movimento piorou. Antes, o©
pessoal assistia uma escola passar e nos
intervalos saia para beber. Agora ndc da
mais, e ficar aberto aqui ¢ querer ser
assaltado”, informa. Seu Manoel, dono do bar
ao lado, pensza dco mesmo Jjeito e val
aproveltar os dois dias de folga para
observar o movimento da janela de sua casa.
Mesmo morande do lado do Sambédromo nernhum
deles consegue enxergar exatamente o que
acontece na Passarela do Samba. "86 com um
binéculo muito potente & possivel ver, de
cima de um muro aqui perto, alguma ceoisa",
conta Marcelo. "quem gosta de carnaval acaba
mesme ligando a TV. E mais pratico’.{35)

Ainda se falando a respeito da vizinhanga.

A Companhia Cervejaria Brahma considerou-se bastante
prajudicada pela construgi&o do Sambédromo uma vez que
aeaste ficou colado ao seu prédio, impedindo, inclusive, o
acegso pela portaria principal. O grande impasse entre a
Brahma & o Governo do do Estado do Rio de Janeiro fol
rapidamente resolvido pelo Governador Leonel Brizola,
que acertou com a diregad da Companhia, propondc gque
durante o carnaval a Brahma teria direito a um camarote
perpétuo em frente a portaria do prédio.

" Para se ter uma idéia dessa simbiose, ©
acezso ao camarote sd pode ser feito pelo
interior da empresa. Entre os convidados da
aenpresa estio executivog da Pepsli = de
varios supermercadoszs, além de gerentes da
Companhia que trabalham em outros estados,
gue naturalmente irdo consumir refrigerantes
e chopes 1a produzidos." (36)

N3o ¢ somente a Brahma que =e aproveita deste momento
do desfile para realizar bons negbdcios.
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" Carnaval £ assim: até& mesmo o8 mails
sisudog executivos abandonam temporariamente
su1as gravatas e caem no samba. Mas, isso ndo
significa dizer que essa atitude exclua a
possibilidade de bons negdcios . Algumas
enpresas comoe a Souza Cruz, provam gue
carnaval ndo é so privilégioc de quem Ja
nasceu com o samba no pé e apostam que vale
a pena investir na folia. Tanto ¢ que, a
partir de hoje , 30 executivos estrangeiros
importadores de fumo vao assistir ac desfile
das escelas de samba por conta da Souxza
Cruz, que reservou quatro camarotes no
Sanbdédromo. No mezmo embalo , convidados da
Shell do Brasil e Coca-Cola vad disputar com
og foliBes o© brilhe do carnaval 89. Os
empresarios entenderam que este e um bonm
momento para fazer cortesia aoz c¢clientes e
fornecedores, pois o0 carnaval carioca e
reconhecidamente a mails badalada festa
popular do Brasil. A Coca-Cola, por exemplo,
h& dez anos distribul convites que garantem
a revendedores e fabricantes de
refrigerantez de todo o Pais um dia de
desfile assistido de camarote e com direito
a acompanhante. .. ...coincidé&ncia ou nd3o,
desde que a Shell passou a ser presidida
pelo mangueirense Robert Broughton a empresa
nao deixa de marcar presenc¢a no Sambddromo.
Na Passarela, o presidente mostra ¢ samba no
pé, envergando as cores verde e rosa. E en
quatro camarotes, o8 convidades da Shell
assistiram ao desfile”. {(37)

Como se pode observar, embora nic tenha sido prevista
uma fungio comercial para o Samb&dromo, ele venmn
realizando esta funcdo , efetuada , espertamente pelosg
executivos cariocas, que se aproveitam deste evento para
realizar bong negbclos.
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A realidade do Sambdédromo existe e faz parte da
Cidade.

Mas até guando?

Esta & uma pergunta que somente podersd ser respondida
por aguelas pessoasS que a governam. A Passarela do Samba
foi construida sem ser ouvida a opinidoc ou participacgdoc
da Comunidade onde seria inserida, por um governante que
ze dlzia preocupado c¢om a opinifo da populag8o.
Pertanto, pode encerrar suas atividade da mesma forma,
zem & oplnifc do povo, gque sempre val estar subjugado ao
Poder do Estado, gque & amplc £ sem limites.

Ao executar esta obra e intervir diretamente no
espago, derrubando casas, deslocando familias e,
principalmente, alterando a memdria de um bairre de
ocupaglo antiga, a grande preocupagio que fica, & se
divida com o2 governantes do Estado & do Municipioc, gue
tém poder de alterar espacgos j& ocupado=. Normalmente, &
principio, ocorre uma reagdc da comunidade, mas como
esta, em geral, n8c tem forte poder de barganha, acaba
por acelitar as modificagfes que lhe s3c impostaz e
procura, com I1sso, tirar algum proveito de sua
existéncia. '

A mudanga regular dos governantes, com  linhas de
pensamento & trabalho diversas, leva-me a pensar se
outros dirigentes n8o terdo a idéia de marcar seu nome
na histéria da Cidade, Jj& que se caracterizam pela
volupia do poder e da notariedade, e acaben por
construir outros sambddromos, reiniciando em outros
locais o mesmo processo por que passaram o3 habltantes
do Catumbi.

0 espago do Sambddromo com destinac8o para o lazer e
para a cultura vem funcionando razoavelmente. A previsio
de que ali seria possivel estudaren 15.000 alunos ndo =e
concretizou. Hoje, estudam nas varias escolas do
Sanbédromo apenas 1/3 dessa previzdo, onde funcionam
escolas tanto do Estado como do Municipio.

Estas escolas cobrem os gegmentos do pré-ascolar até
o segundo grau.

Da Secretaria de Educagd3o do Estado do Rico de
Janeiro, funcionam os seguintes estabelecimentos, e que
se achou interessante divulgar, visto gue alguns fogem
aos padrOes das demais escolas do Estado.

0 Centro de Ensino Supletivo & um deszes casog, gue
com o esquema de mbdbdulos, atende ao aluno nos trés
turncg. 0 professor fica a disposicBo para retirar
duavidas. O aluno pode avancar mais em uma matéria do gque
em outra. Atraindo desta maneira um grande numero de
alunos devido & desobrigatoriedade de fregquentar as
aulas diariamente. Ai estudam alunos tanto da Comunidade
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como de bairros distantes.

A Escola Normal Candido de melo Leit8c, de =segundo
grau, funcicna enm dolis fturnos

A Escola Estadual Beliza Goulart (ex. Jo8o de
Camargd), supletivo de primeiro grau. Atende alunos nos
tré&s turnos, possibilitando aqueles que desejam fazer um
curso regular e por ventura trabalham a noite,
frequentéd-la durante o dia. Atrai alunos, em sua grande
maioria, gue trabalham no Centro da Cidade e moram en
bairros distantes e até mesmo em municipilos periféricos.

O Colégio Estadual Maria de Lourdes de Scuza Pereira,
de Segundo Grau, funciona em tré&s turnos atendendo
alunos da Comunidade, cerca de 80%. 0Oz 20% restantes sio
de alunos gque residem em outros bairros.

H&, ainda, a Creche Comunitidria que atende a criangas
de 3 a 5 ancs, em Sua maioria da propria Comunidade.

O Municipio do Rio de Janeiro, através da Secretéaria
de Educacgi8o, tem ai instalado o Complexe Escolar da
Avenida do Samba, com uma proposta de trabalho
semelhante as dos CIEPs, onde o8 alunos permanecem na
agecola em horario integral. Abrange segmentos do
pré-escolar a oitava série, que funcionam em =zetores
distintos, tendo apenas em comum o Centro de Artes no
setor 9. Atende, em sua maioria, alunos de outros
bairros, sendo bastante dificil obter-se uma vaga.

O Complexo Escolar oferece, ainda, atividades para a
Comunidade do Catumbi, como videos que s8o passados
todas as semanas e seguidos de debates. Para breve esté
previgta a instalagdo de oficinas de artesanato, abertas
a todas as pessoas gue se interessem.

Dentro do espaco funciona, um escritério da RIOTUR,
que supervisiona e da cobertura as atividades de lazer
que ai ocorrem &2 noite e nos fins-de-semana. E ha,
também, a Administragdo Geral do Sambdédromo, responsavel
por todo o espago.

De uma forma geral, o Sambbédromo - atende a =sua
proposta inicial de funcionamento. A meu ver estd até
acima das expectativas, tendo em vista as divergéncias
politicas entre o Governador anterior e o atual.

... & ja que o espago apropriade € uma realidade, por
que ndo aproveltd-lo bem?...
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