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RESUMO

Esta monografia apresenta breve estudo teérico sobre os livros ilustrados e as historias em quadri-
nhos, ambos impressos, com foco nas fungdes e possibilidades de combinagdo entre texto e imagem
presentes nas tais midias. Apresenta também breve analise de processos de desenvolvimento de pro-
jeto de livro cuja narrativa se faz por através da combinagdo de texto e imagem. Tais estudos objeti-
vam apoiar a realizacdo de um projeto de livro especifico, “Lucas”, cujo contetido integral, visual e
verbal, é de minha autoria.

Palavras-chave: historia, quadrinhos, livro, ilustragdo, texto, narrativa, sequencial, tempo, proces-
so, singularidade.



ABSTRACT

This paper presents a brief theoretical study about illustrated books and comic books, both printed,
focusing on the functions and possibilities of combining text and given images in those media. It
also presents a concise analysis of the development processes of a book project, whose narrative is
also made through the joining of text and image. Such studies aimed to support the accomplishment
of “Lucas”, with original and integral content created by me.

Keywords: story, comics, book, illustration, text, narrative, sequential, time, process, singularity.
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INTRODUCAO

“De cada 100 pessoas que sofrem homicidio no Brasil, 71 sdo negras. Jovens e negros do sexo mas-
culino continuam sendo assassinados todos os anos como se vivessem em situagdo de guerra”.
(Cerqueira e Coelho, 2017, p.30).

Sendo eu, desde sempre, candidato em potencial a estas estatisticas — homem preto, de classe baixa
e morador de favela —, percebo com naturalidade, em meu trabalho, o tratamento de temas e ques-
toes que dialoguem com as dadas caracteristicas de minha experiéncia social. Tais temas aparecem
em meu trabalho, principalmente, por uma questdo pratica: sdo esses os assuntos que, até o0 momen-
to, tocam minha intimidade. S3o esses 0s assuntos e tematicas que conheco, que sou, dentre outros
abordados no livro “Lucas”, como infancia, familia, transcendéncia, amizade, religiosidade.

Regina Pessoa, Hayao Miyazaki e Marcelo Quintanilha, dentre outros artistas narradores visuais
que admiro, costumam ressaltar” que inspiram-se em questoes pessoais € cotidianas, em contextos,
situacdes, temas que conhecem, para desenvolver seus trabalhos. Tal maneira de pensar faz muito
sentido para mim.

Assim, o projeto de conclusdo de curso desenvolvido com esta monografia consiste em um livro
impresso, de narrativa articulada por texto e imagem, que exprime a histéria de Lucas, um menino
que acorda euforico para brincar, porém, sem saber que estd morto. Contextualizada numa favela do
Rio de Janeiro, em noite de carnaval, a historia trata das questdes apresentadas anteriormente: fami-
lia, transcendéncia, amizade, religiosidade, violéncia e morte.

Esta monografia, no entanto, nao tem por objetivo apresentar pesquisa sobre o contexto social abor-
dado no livro, pois, como visto, a historia deste livro foi idealizada e desenvolvida com base em
experiéncia pessoal. Ressalto, também, que as etapas de idealizacao e escrita da historia nao se rea-
lizaram no periodo de execucao deste projeto académico. Sendo assim, ndo tratarei, aqui, de aspec-
tos especificos da escrita e estruturacdo de uma historia.

A escolha do livro como objeto final, para tratar de tais temas, foi espontdnea, uma vez que, dentro
da formagdo em comunicacao visual, sempre busquei me aprofundar no campo das narrativas visu-
ais, principalmente as que envolvem o desenho: livros ilustrados, quadrinhos e animagao.

O projeto de livro aqui desenvolvido parte de um argumento, texto que propde registrar a ideia, bem
como pormenorizar cada momento da histdria, porém, sem explanar o que serd, no objeto final,
imagem ou texto. Apds o desenvolvimento deste argumento, visando a realiza¢do do projeto, depa-
rei-me com algumas questdes que vieram a nortear os estudos propostos nesta monografia: (1) as
relagdes narrativas entre as historias em quadrinhos e livros ilustrados, sabendo que ambas as mi-
dias partem da utilizacdo de texto e imagem para contar uma histdria e tém forte influéncia sob meu
trabalho em geral; (2) o estudo das etapas de realizacdo de projetos narrativos visuais/textuais, vi-
sando a formulagdo de uma abordagem processual que fosse adequada para o projeto “Lucas”.

Esta monografia, portanto, tem por objetivo apresentar o desenvolvimento de um projeto de livro
narrativo apoiado em um breve estudo tedrico sobre as relagdes texto/imagem dadas no que se en-
tende por quadrinhos e livros ilustrados, além disso, para complementar, a monografia objetiva
também a organizagdo das etapas de realizag¢do do projeto.

A primeira parte deste trabalho apresenta um breve estudo tedrico sobre os livros ilustrados e as
histérias em quadrinhos, visando analisar os pontos de contato, com foco nos recursos narrativos,
entre essas midias. O estudo busca foco principalmente nas fungdes e possibilidades de combinagao
entre texto e imagem presentes tanto nos quadrinhos quanto nos livros ilustrados.

! REGINA PESSOA: entrevista dada ao Canal1 80, publicada no youtube.com em 26/04/2012. HAYAO MI-
YAZAKI: entrevista dada ao Omelete, publicada no omelete.uol.com.br em 29/07/2009. MARCELO QUIN-
TANILHA: entrevista dada ao canal Certas Pessoas, publicada no youtube.com em 21/06/2016.



A segunda parte trata de um breve levantamento de algumas estruturas de realizacdo de projetos
narrativos textuais/visuais, tanto de livros ilustrados quanto de quadrinhos, visando a formulagdo de
uma metodologia de projeto a ser aplicada no desenvolvimento de “Lucas”.

A terceira parte apresenta a realizacdo do projeto “Lucas”, com base nos estudos teoricos e no le-
vantamento de processos apresentados nos capitulos anteriores. Por fim, com a conclusdo, veremos
que novas possibilidades surgem a partir da realizacdo deste trabalho.

1. UMA FRONTEIRA ENTRE DUPLAS E QUADROS SEQUENCIAIS

No Brasil, tal como apontam trabalhos teéricos2 sobre a literatura ilustrada e/ou infantil, tal como
eu, leitor e estudante, observo no publico leitor, o termo “livro ilustrado” se confunde com outras
nomenclaturas de livros que contém ilustracdes e textos, como: livro com ilustragdo, livro-imagem,
livro infantil e historias em quadrinhos. Suponho que tal confusao se justifique, se considerarmos a
conclusao do livro de Sophie Van der Linden, “Para ler o livro ilustrado”:

Esse tipo de livro realmente escapa qualquer tentativa de fixacdo de regras de
funcionamento. Sua diversidade e flexibilidade ndo raro contrariam as tentativas de
modelizagdo de seus principios e implicam uma constante atualizagdo das certezas. Os
procedimentos descritos neste livro devem ser vistos como polos entre os quais as
producdes se encontram em movimento, renitentes a qualquer tipo de
enquadramento. Toda grade, todo esquema preestabelecido revela ser vao, ja que, em
ultima instancia, o livro ilustrado cria a propria critica. Pois € a partir de cada producdo que
o olhar se aguga, que as ferramentas, numerosas ¢ variadas, devem ser mobilizadas. Em
qualquer area, mas sem duavida mais na andlise ou leitura critica que em outras, é
necessario partir da singularidade da obra e compreender de que modo ela constitui
um conjunto coerente em que todos os elementos, combinados, fazem sentido."
(LINDEN, 2011, p.157, grifo meu)

As regras de funcionamento mencionadas pela autora costumam ser determinantes na definicdo dos
tipos de livros que contém textos e ilustragdes. E por através da combinacdo de diferentes regras de
funcionamento, de diferentes formas de organizacdo e manifestacdo de seus elementos, que os
livros ilustrados se apresentam de maneiras tdo diversas e singulares. Linden (2011, p.67) afirma
que, no que diz respeito a organizagdo de ilustragdes e textos no suporte, “o livro ilustrado ¢ o
espaco de todas as possibilidades”. Portanto, ressalto que ndo ¢ objetivo deste trabalho tratar do
livro ilustrado em sua totalidade, em todas as suas possibilidades de manifestagdo, mas sim observar
os polos que norteiam as producdes, ou seja, algumas possibilidades estruturais gerais dadas nos
livros ilustrados.

Em um primeiro momento, eu pretendia trabalhar exclusivamente com a estrutura geral do livro
ilustrado, caracterizada pela livre organiza¢do de texto e imagem no espaco da pagina dupla. No
entanto, a influéncia estrutural das historias em quadrinhos, caracterizada pela sequencialidade de
imagens em quadros, se mostrou presente desde o inicio do projeto. Por conseguinte, a abordagem
narrativa sequencial predominou em meu livro.

Desse modo, tal como sugere a autora na conclusdo citada acima, aqui partiremos da singularidade
do livro desenvolvido. Tal singularidade se faz na expressdo da historia “Lucas”, dada sob
influéncia narrativa tanto dos livros ilustrados quanto das historias em quadrinhos. Tal
caracteristica, creio, coloca o livro proposto numa fronteira entre as dadas formas de expressao

2 NIKOLAJEVA, M; SCOTT, C.2011, p.13/ LINDEN, 2011, p.23



narrativa (histérias em quadrinhos e livros ilustrados). Assumir essa fronteira foi importante para o
gerenciamento dos estudos aqui propostos.

Neste capitulo, serdo utilizados como referencial tedrico principal o ja citado “Para ler o Livro
[lustrado”, de Sophie Van der Linden — esse como fio condutor, devido ao seu carater quantitativo
no que diz respeito a passagem pelos principais elementos compositivos do livro; “Livro Ilustrado:
palavras e imagens”, de Maria Nikolajeva e Carole Scott; “Desvendando os Quadrinhos” e
“Desenhando os Quadrinhos” de Scott McCloud; e “Quadrinhos e Arte sequencial” e “Narrativas
Graficas”, de Will Eisner.

Os topicos abordados neste estudo foram selecionados por se mostrarem relevantes na geragao de
um conjunto de combinagdes coerentes necessarias para o projeto proposto, “Lucas”. As obras aqui
referenciadas sdo majoritariamente de meu repertorio e acervo pessoal, sendo elas quadrinhos,
livros ilustrados e livros infantis.

1.1 Livros ilustrados e historias em quadrinhos: breve delimitacio tedrica

Nikolajeva e Scott (2011, p.13) definem que “o carater impar dos livros ilustrados como forma de
arte baseia-se em combinar dois niveis de comunicagdo, o visual e o verbal”. As autoras procuram
localizar a defini¢ao do livro ilustrado a partir da exposi¢ao de um espectro de possibilidades de
colaboragdo entre texto e imagem, assumindo cada uma dessas formas de linguagem como um
extremo. Ou seja, partem do que seria um livro ou um texto sem imagem, desenvolvem as
possibilidades de relagdo narrativa e ndo narrativa entre texto e imagem e, por fim, chegam no que
seria um livro ou um “texto” sem palavras, formado apenas por imagens. No meio, entre esses dois
extremos, o da palavra e o da imagem, ¢ onde se situa o livro ilustrado:
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PALAVRA

texto narrativo texto nao narrativo

texto narrativo com poucas ilustragoes livro de ldminas
(Abecedéario, pcesia ilustrada,
livro com ilustragao ndo ficcional)

texto narrativo com pelo menos uma
imagem por pagina dupla
(ndo é dependente da imagem)

livro ilustrado simétrico {(duas narrativas mutuamente redundantes)

livre ilustrado complementar (palavra e imagem preenchem uma a lacuna da outra)

livro ilustrado “expansivo” ou “reforgador”
(a narrativa visual apoia a verbal, a narrativa verbal depende da visual)

livro ilustrado de “contraponto” (duas narrativas mutuamente dependentes)

livro ilustrado “siléptico™ (com ou sem palavras) (duas ou mais narrativas independentes entre si)

narrativa de imagens com palavras livro demonstrativo com palavras
(sequencial) (ndo narrativo, nao sequencial)

narrativa de imagens sem palavras
{sequencial)

livro-imagem ou livro de imagem livro demonstrativo
{ndo narrativo, ndo sequencial)

IMAGEM

Tabela 1: "Espectro livro ilustrado: palavras e imagens" Nikolajeva, Scott. 2011, p.27

E possivel observar na tabela que, sob e abaixo das categorias de livro ilustrado (simétrico,
complementar, expansivo, contraponto e siléptico), no extremo da palavra e no extremo da imagem,
ha uma distin¢ao entre duas possibilidades de livro (ou texto): narrativo, a esquerda, e ndo narrativo,
a direita.

S6 essa distingdo, narrativo e ndo narrativo, poderia tomar todo este trabalho e ndo encerraria a
questdo. “Carlos Reis afirma que, academicamente, a narrativa ¢ muito polissémica” (GAMBA,
2013, p.50 apud. REIS, 1979, p.66). Para dar continuidade ao estudo, nos basta compreender como

I3 .

o termo “narrativa” ¢ assimilado nas teorias das midias aqui estudadas.

Tanto Linden (2011, p.102) quanto Nikolajeva e Scott (2011, p.23) diferem discurso ou texto
narrativo de discurso ou texto poético, por exemplo. Considerando que “texto” ¢ uma das duas
formas —sendo imagem a outra — de manifestacdo do discurso no livro ilustrado, temos a
narrativa, nas teorias do livro ilustrado de ambas as autoras, trabalhada como uma modalidade do
discurso. “O discurso ¢ a linguagem em curso, no seu uso, na redu¢do de enunciados, e a narrativa

¢ um género discursivo, assim como a poética.” (JR.,G, 2013, p.35).

“Narrativa ou narragdo — o romance; o conto, a novela, a fabula na qual representam
caracteres psicoldgicos e as variadas acdes humanas dentro de uma totalidade de objetos
[...] Além disso, a narrativa encontra-se imersa numa duracdo, em uma temporalidade
dindmica e real, mesmo que concebida imaginariamente.” (GAMBA, 2013, p.34 apud.
CUNHA, 2003, p.304)

11



Apesar de a defini¢do acima se tratar do campo literario (textual), podemos expandi-la para o
campo visual, da imagem, visto que as midias aqui estudadas narram tanto por imagens quanto por
textos. Assim, observando a tabela, no escopo do livro ilustrado apenas se encontra a possibilidade
narrativa, ao menos € essa a possibilidade analisada pelas autoras responsaveis pela tabela.
Concluimos, entdo, que, segundo Nikolajeva e Scott, nos livros ilustrados s6 se encontra a
possibilidade em que imagens e palavras trabalham em funcio da exposigdo de uma historia. E essa
possibilidade que aqui interessa, visto que o livro produzido com auxilio deste estudo pretende
contar uma historia.

Ainda observando a tabela, logo abaixo das possibilidades de livros ilustrados, podemos encontrar
também as possibilidades de historias em quadrinhos, ali classificadas como “narrativas de imagens
com ¢ sem palavras (sequencial)”.

O estudo da arte sequencial sob sua aplicagdo nas historias em quadrinhos se difundiu a partir dos
trabalhos de Will Eisner “Quadrinhos e Arte sequencial”’(1989) e “Narrativas Graficas”’(2005), onde
o autor coloca que os quadrinhos geralmente se configuram pela disposi¢ao de imagens e textos
sequencialmente, de modo a exigir que o leitor interprete visual e verbalmente os conteudos
narrados.

A questdo da combinacdo das duas formas de linguagem, textual e verbal, bem como essa
combinacao em func¢ao da narrativa, também ¢é determinante nos estudos de Scott McCloud.

“Palavras e figuras combinadas talvez ndo sejam minha defini¢do de quadrinhos, mas a
combinagdo tem tido grande influéncia em seu desenvolvimento [...] Muitas experiéncias
humanas podem ser retratadas em quadrinhos através de palavras ou figuras. Como

resultado — apesar de seus outros usos em potencial — os quadrinhos ficaram muito
associados a arte da narrativa. (McCLOUD, 1995, p.152,grifo do autor)

Sophie Van der Linden (2011, p.90), complementa que as classificagdes de livros de Nikolajeva e
Scott, apresentadas na tabela, sdo importantes para a compreensdo das relagdes narrativas entre
textos e imagens presentes em uma pagina dupla, no entanto, considera tais classificagdes
insuficientes quando para categorizar um livro como todo, j& que um livro, individualmente, pode
apresentar mais de um tipo de combinagdo texto/imagem, além da combinag¢d@o narrativa.

A preocupacao de Nikolajeva e Scott se concentra na analise da combinagdo das mensagens
evocadas tanto pelo texto quanto pela imagem, as autoras buscam classificar o livro sob essa
diretriz. Linden, no entanto, opta por considerar outros aspectos na analise do livro ilustrado.
Vejamos a definicdo apresentada pela autora na conclusdo parcial de “Para ler o livro ilustrado”,
definicdo esta, acredito, indispensavel para o desenvolvimento desse estudo.

“O livro ilustrado seria assim uma forma de expressdo que traz uma interagdo de textos
(que podem ser subjacentes) e imagens (espacialmente preponderantes) no ambito de um
suporte, caracterizada por uma livre organizagdo da pagina dupla, pela diversidade de
producdes materiais ¢ por um encadeamento fluido e coerente de pagina para pagina.”
(LINDEN, 2011, p.87).

Linden ressalta outros aspectos do liviro — e ndo somente o da producdo de mensagens narrativas
— que nos permitem um controle mais abrangente desse objeto de estudo, como, por exemplo, a
materialidade do objeto livro, a diagramagdo, a questdo do encadeamento fluido e coerente, de
pagina para pagina, aspecto determinante da inscricao da sequéncia narrativa nesse suporte.
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Ainda de acordo com a autora (2011, p.102), “ndo se pode, contudo, reduzir o livro ilustrado a um
discurso narrativo. Diversos autores trabalham na busca por novos modos de expressdao a margem
dos esquemas narrativos tradicionais”. Ha livros ilustrados que integram um tipo de diagramacao
que, veremos mais a frente, questiona a no¢ao de narrativa e sequéncia, cuja abordagem visual ¢
mais poética que narrativa. Os livros ilustrados ndo necessariamente apresentam um encadeamento
narrativo sequencial visual. Por muitas vezes, esse encadeamento fica a cargo exclusivo do texto.

Apesar dessa dimensao poética/narrativa do livro ilustrado, aqui nao abordaremos o aspecto poético
do livro, mas sim suas possibilidades de funcionamento em prol da expressdo narrativa, textual e
visual.

E importante ressaltar que as dadas defini¢des do livro ilustrado, de Sophie Van Der Linden e de
Nekolajeva e Scott, ndo se invalidam. Acredito que ha, da parte das autoras, direcionamentos
distintos no que diz respeito a analise do livro ilustrado.

Historicamente, tal como observa Linden, dos primeiros livros ilustrados ao contemporaneo — este
ao qual se refere a defini¢ao da autora —, o status e a fungdo da imagem e do texto passaram por
inimeras modificacdes e adaptagdes. Até a primeira metade do século XIX, por exemplo,
predominou o livro com ilustra¢do direcionado as criangas, caracterizado por um volume de texto
superior ao de imagens — essas em paginas isoladas. Desde a segunda metade do século XIX até os
anos recentes, conforme se desenvolveram os meios técnicos de reproducao da imagem e os
interesses sobre o livro ilustrado se diversificaram, o suporte assumiu diferentes possibilidades de
composi¢ao interna e de direcionamento ao publico, tornando-se cada vez mais plural.

Para uma compreensao detalhada sobre a evolugdo historica do livro ilustrado, recomendo o
primeiro capitulo de “Para ler o Livro Ilustrado”. Aqui, nos basta compreender que este suporte,
atualmente, apresenta diversas possibilidades de composigao interna, de uso de seus elementos ¢ de
direcionamento ao publico.

Sobre a narrativa sequencial explorada nos quadrinhos, segundo McCloud, “os quadros das historias
fragmentam o tempo e o espago, oferecendo um ritmo recortado de momentos dissociados. Mas a
conclusdo nos permite conectar esses momentos e concluir mentalmente uma realidade continua e
unificada” (MCCLOUD, 1995, p. 67). Esse fator conclusivo (1995, p.66), que ocorre no espago
entre os quadros, conhecido como sargeta, caracteriza os quadrinhos como um meio onde as
imagens sao produzidas precisamente com o objetivo sequencial, de conexdo espaco/temporal entre
imagens e textos posteriores e anteriores.
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Figura 1: MCCLOUD, 1995,p.66

O projeto “Lucas” ¢ caracterizado por uma interagdo de textos e imagens dispostos livremente no
espaco da pagina dupla — onde uma imagem ocupa duas paginas espelhadas —, caracteristica
comum dos livros ilustrados. No entanto, o conteudo visual e verbal dessas paginas ¢ pensado
majoritariamente com o objetivo narrativo sequencial, tal como definido por McCloud nas citagdes
acima. Além disso, algumas das paginas do livro possuem quadrinhos. Desse modo, em “Lucas” o
“limbo”, a conclusdo, se encontra tanto no espaco entre os quadros quanto na virada de paginas
duplas. Por isso, aqui nos interessa observar tanto aspectos do livro ilustrado quanto dos
quadrinhos, precisamente os aspectos que se mostraram relevantes no projeto de livro proposto.

1.2 A Pagina

O livro desenvolvido neste projeto, “Lucas”, corresponde a uma composi¢do estrutural recorrente
em projetos de livros ilustrados e quadrinhos, principalmente os de capa dura. E composto por um
formato especifico, capa e contracapa, titulo, guardas, folha de rosto, paginas, textos e ilustragdes.

E especificamente no espago da pagina onde se dispdem os textos e as imagens que narram a
historia. E nas paginas onde encontramos o objeto de estudo necessirio para auxiliar o
desenvolvimento do projeto de livro “Lucas”. Para complementar o saber sobre as paginas, vejamos
algumas consideragdes de Linden®:

“O codex foi concebido para acolher o texto, distribuido pelas paginas e em linhas
sucessivas. No livro ilustrado, [...] a organizacdo das diferentes mensagens nao
necessariamente respeita a compartimentacdo por pagina. Textos e imagens se dispdem

® O “cédex” mencionado na citacdo se trata de um tipo antigo de manuscrito, ou de impresso, organizado
por paginas e/ou cadernos (feitos de madeira, papiro, argila, metal ou papel), articulados por dobradigas ou
encadernacgao.
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livremente na pagina dupla. A possibilidade que os criadores t€ém de se expressarem nela
faz da pagina dupla um campo fundamental e privilegiado de registro.[...] Ao segurarmos
um livro ilustrado fechado, ndo ha como prever sua organizacdo interna. Alterndncia de
paginas de texto e imagem, sequéncia de vinhetas ou intercalagcdo dos enunciados na pagina
dupla [...] o livro ilustrado € o espaco de todas as possibilidades. (LINDEN, 2011, p.65-67)

Ambos, quadrinhos e livros ilustrados, compartilham de algumas convengdes estruturais do codex,
do livro impresso, como: formato, capa, guardas, paginas, etc. E provavel que com uma pesquisa
quantitativa/comparativa se consiga estabelecer alguns padrdes de projeto grafico mais
caracteristicos de um tipo de livro que de outro. De qualquer forma, creio que ¢ com a observagao
das paginas que podemos diferenciar e, a0 mesmo tempo, aproximar de maneira imediata e evidente
quadrinhos e livros ilustrados.

Os quadrinhos, geralmente, apresentaram diagramagao (modular ou ndo modular) com mais de um
“quadrinho” (com ou sem requadro) no espagco da pagina. J4 os livros ilustrados, além da
possibilidade de apresentarem quadrinhos numa pagina, apresentam também outros tipos de
diagramac¢do. Como vimos na citacdo acima, ndo se tem como prever, ao segurar um livro fechado,
a organizacdo interna desse objeto. E mais comum de se prever a organiza¢io de um quadrinho,
apesar de, como veremos a frente, tal previsao poder se revelar equivocada.

Passaremos agora a tentar entender de que maneira se articulam, no espaco da pagina, texto e
imagem, com que intensao sao aplicados e em quais aspectos ambos se relacionam.

1.3 Combinacio entre imagens e textos

Partindo de uma base tedrica semiotica, as autoras Nikolajeva e Scott definem que as formas de
comunicagdo do livro ilustrado, verbal e visual, se caracterizam, respectivamente, como signos
convencional e iconico. O convencional baseia-se num acordo prévio para se fazer entender, nao
tem nenhuma relagdo direta com o seu significado. Por exemplo, para que se faga uma
correspondéncia de sentido entre a
combinagdo das letras F, L, O e R e o objeto flor, ¢ necessario aprender o portugués, o “acordo”
prévio. O icOnico, ao contrario, esta relacionado diretamente com seu significado por através de
atributos comuns, geralmente ndo h4 necessidades de conhecimento prévio para entendé-lo. Por
exemplo, o desenho de uma flor pode, em geral, por através da representacdo de formas e cores,
facil e imediatamente se relacionar em sentido com o objeto flor.

Para Nikolajeva e Scott (2011, p.14)., no livro ilustrado, a fun¢do dos signos icOnicos, imagens, ¢
representar ou descrever. A fun¢do dos signos convencionais, palavras, ¢ principalmente narrar.

“[...] os signos convencionais (verbais) sao adequados para narracdo, para criagdo de textos
narrativos, enquanto os signos iconicos (visuais) sdo limitados a descri¢ao. Imagens, signos
iconicos, ndo podem transmitir diretamente causalidade e temporalidade, dois aspectos
mais essenciais de narratividade. Enquanto as imagens, e particularmente uma sequéncia
delas em um livro ilustrado, enfrentam com sucesso esses problemas de diversas maneiras,
¢ na interacdo de palavras e imagens que novas e fascinantes solugdes podem ser
encontradas”. (NIKOLAJEVA, M; SCOTT, C.2011, p.43)

Com isso, percebemos que imagens e textos possuem limitacdes distintas. Seus respectivos
mecanismos narrativos estdo diretamente associados as suas limitagcdes. Por exemplo, tomando o
argumento das autoras, o uso do mecanismo sequencial de imagens € uma maneira de contornar a
impossibilidade de se representar diretamente, em uma imagem, relagdes de causa e efeito, de
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tempo. Mais a frente, veremos um recurso narrativo visual que contorna essa limitagdo com o uso
de uma s6 imagem.

Como sabemos, os quadrinhos também se baseiam na combinacdo entre as dadas formas de
linguagem, de comunicagao, texto e imagem. Ao longo de “Quadrinhos e Artes Sequencial”, Eisner
trabalha essa combinagdo ndo somente sob o aspecto semantico, mas também formal, espacial e
temporal. Nesses aspectos, ¢ possivel perceber alguma concordancia entre Eisner e a autora de
“Para ler o livro ilustrado”, pois, Sophie Van Der Linden aborda os aspectos de temporalidade e
causalidade como um topico especifico a se considerar na analise de combinagdes possiveis entre
textos e imagens.

A autora observa que, dentre importantes pesquisas e reflexdes sobre o livro ilustrado, hd uma
confusdo com os tipos de relagdo entre essas linguagens. “A questdo da relag¢do, no livro ilustrado,
entre textos e imagens ndo pode se confundir os aspectos formais, temporais, espaciais e
estritamente seméanticos/ narrativos” (LINDEN, 2011, p.91, grifo meu). Deste modo,
observemos, a seguir, com exemplos de publicagcdes de livros ilustrados e quadrinhos, cada um
desses aspectos; como se caracterizam por através do texto, da imagem e da combinagdo dessas
linguagens.

1.3.1 Forma

No livro ilustrado, a relagdo formal entre palavras e imagens se déd na inser¢ao de ambas no espaco
da pagina dupla, onde, apenas sob o aspecto formal, ja se implicam questdes narrativas e de
discurso. Linden (2011, p.92) aponta a manifestagdo do texto, frente as imagens, sob seus aspectos
visual e linguistico, ou seja, o texto ¢ analisado como signo icOnico, imagem, € como Signo
convencional, linguistico.

Nesse tipo de relacdo, formal, o texto converge para a imagem, ao menos, de duas maneiras: como
representacao iconica direta de seu significado convencional e como sugestdo plastica/formal de
temas relacionados ao seu significado convencional.

J4

De acordo com a autora (2011, p.93), ¢ importante a separagdo entre expressao plastica e
representacao iconica. Esta se refere ao trabalho de representagdao imagética tradicional, figurativa,
aquela se baseia em um trabalho especifico das cores, formas e texturas, independente de um

referencial especifico.

O livro “Cabelo Doido”, escrito por Neil Gaiman e ilustrado por Dave Mckean ¢ um o6timo
exemplo de trabalho de relagdes formais entre texto e imagem, nele temos tanto o texto convergindo
para a imagem sob uma representagdo iconica, quanto por uma representagao plastica.
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Figura 2: Capa e contra capa de “Cabelo doido”, de Neil Gaiman e Dave Mckean. 2010, editora Rocco
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Na capa do livro, a palavra “doido”, que compde o titulo, ¢ composta por cores, formas e texturas
iconicas de cabelo. A palavra parece ser escrita com cabelo que, inclusive, se aparenta despenteado,
“doido”. Além disso, a letra “I” constitui o cabelo de um personagem, o dono do cabelo doido. Uma
segunda personagem da capa interage, utilizando um pente, com uma massa de cabelo. Essa massa
constitui a letra “O”. Temos aqui um caso de representacdo iconica do texto. Ainda na capa, as
terminagdes das letras da palavra “Cabelo” representam fios de cabelo enrolados em diversas
dire¢des, baguncados.

Na quarta capa, bem como no miolo do livro, a expressdo “cabelo doido” ¢ diagramada com uma
letra de configuragdo formal curvilinea, em itdlico, composta de um movimento que remete ao
movimento de cabelo enrolado. Além disso, a pergunta “Que cabelo doido ¢ esse?” ¢ disposta no
espaco, com os recursos de proximidade e continuidade, de maneira a remeter a um fio de cabelo.
Temos um caso de aproximacao plastica do texto para a imagem. Neste caso, plastico formal, a
relacdo entre texto e imagem se faz em fun¢do de uma coeréncia visual. O texto se relaciona com a
imagem ao repetir uma cor, forma, diagramagdo ou textura dados nessa imagem, porém, sem
representa-la diretamente.

Como sabemos, as relacdes formais ocorrem também em quadrinhos. Vejamos um exemplo de Will
Eisner, exemplo esclarecido pelo proprio autor:

0

Figura 3: (EISNER, 1989, p.10)

“O ‘significado’ do titulo se expressa pelo emprego de uma configuragdo comumente
reconhecida como uma placa. Emprega-se uma pedra — invés de pergaminho ou papel —
para deixar implicita a ideia de permanéncia e evocar o reconhecimento universal dos dez
mandamentos de Moisés sobre uma placa de pedra. Mesmo a mistura do estilo de

letreiramento — letra hebraica x uma letra romana compacta — tem como intuito reforgar

esse sentimento.”
(EISNER, 1989, p.10)

1.3.2 Espaco

A observagdo das relacdes espaciais se preocupa em ressaltar que diferentes possibilidades de
organizacdo de texto e imagem no espaco da pagina produzem diferentes efeitos narrativos,
estéticos e de discurso. Nesse sentido, ¢ a diagramacgdo — fator determinante na classificacao de um
tipo de livro ou outro — que opera as disposi¢des espaciais de texto e imagem. “A diagramagao
condiciona em boa parte o discurso veiculado ou os efeitos almejados. Saber o que implica uma
opcdo de diagramacdo permite, sem duvida, melhor apreciacdo desse veiculo” (LINDEN, 2011, p.
67).
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Assumiremos como ponto de partida os modelos de diagramagdo apontados por Linden. A autora
formula as categorias de diagramacao a partir da observagao de projetos de livro ilustrado. Sao eles:
dissociacdo, associa¢do, compartimentagdo € conjungao.

Apesar de os quadrinhos se enquadrarem majoritariamente num dos modelos apontados
(compartimentagao), veremos que os quadrinhos podem incorporar, também cada um dos outros
modelos.

1.3.2.1 Dissociac¢ao

“Nesse tipo de organizagdo, a imagem costuma ocupar aquilo que os tipografos chamam de ‘pagina
nobre’, a da direita [...] ao passo que o texto fica na pagina da esquerda. [...] Temos aqui uma
situacdo de maxima separagdo entre textos e imagens” (LINDEN, 2011, p.68).

A dissociacdo € caracteristica dos chamados “livros com ilustragdo”, onde ha um predominio
espacial de texto, em que a historia, contada integralmente pelo texto, independe da presenca de
imagens para ser compreendida.
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Figura 4: Paginas de “Onde vivem os Monstros”, de Maurice Sendak. 2014, editora Cosacnaify; e de “Chapeuzinho
vermelho, uma aventura borbulhante”, de Linn Roberts e David Roberts. 2009, editora Zastras
Apesar da separacdo completa, ¢ comum encontrar na pagina de texto, a da esquerda, ilustracdes
chamadas “vinhetas”, desenhos soltos, normalmente sem cenarios, que dividem espaco com uma
mancha de texto. Ainda assim, predomina a separacgao espacial total entre texto e imagem.

As vinhetas sdo um bom exemplo sobre como determinado tipo de livro ilustrado pode dispensar o
compromisso com uma sequéncia temporal dada pelas imagens. Em um dos exemplos acima,
“Chapeuzinho vermelho, uma aventura borbulhante”, as vinhetas repetem alguns objetos presentes
na pagina da direita, aparentemente, as vinhetas ndo possuem relacdo de sequencialidade, de
narratividade, com a ilustra¢ao da pagina ao lado.

Apesar de a dissociagdo ser caracteristica dos livros com ilustracdo e de ser recorrentemente
encontrada em livros ilustrados, também ocorre em trabalhos denominados como quadrinhos:
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Figura 5: Paginas de “Eu era o fenomeno de minha classe”, historia publicada em “Hinario Nacional”, de Marcelo
Quintanilha, 2016, editora Veneta

J4

“Eu era o fendmeno da minha classe”, em sua versdo publicada em “Hinério Nacional”, ¢
integralmente diagramada em dissociagdo, texto na pagina da esquerda e imagem, direita. No
entanto, hd uma outra publicagdo dessa historia, versao mais antiga, publicada em outro formato de
diagramagdo (compartimentacao):
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e

Figura 6: Pagina de “Fu era o fendmeno de minha classe”, historia publicada no blog “Granadilha semanal”, por
Marcelo Quintanilha, 23 de abril de 2012

As duas versodes de “Eu era o fendmeno de minha classe” reforcam uma forte concepgao do autor
dessa historia, Marcelo Quintanilha, sobre os quadrinhos. Concepg¢ao essa, creio, bastante relevante
para o estudo aqui apresentado.

“Fu ndo acredito na dindmica da pagina. Porque publicar paginas de quadrinhos ndo
significa necessariamente publicar quadrinhos, porque os quadrinhos ndo nasceram das
paginas. Os quadrinhos nasceram na imprensa, ¢ eu ndo acredito que o meu trabalho
devesse estar circunscrito a um espago da pagina. Porque quando vocé ¢ capaz de retirar o
carater de unidade narrativa da pagina e transferir o carater de unidade narrativa pro quadro
propriamente dito, o que vocé faz ¢ trabalhar com a linguagem em estado puro. E isso € o
que mais me interessa quado eu fago quadrinhos.” (QUINTANILHA, Marcelo [15/10/2015]
entrevista concedida ao canal do Youtube “Quadrinhos para barbados”)

Creio que a “linguagem em estado puro”, definida pelo autor, se trata da sequencialidade de
imagens e textos independentemente da forma de diagramagdo ou publica¢do de uma historia, nao
importando se a leitura se faz quadro a quadro numa pagina, pagina a pagina num livro ou quadro a
quadro numa barra de rolagem na internet. Com base nas consideragdes de Quintanilha, podemos
assumir que nao ¢ necessariamente a disposi¢ao de quadros em paginas que definird uma obra como
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“histéria em quadrinhos”, mas sim a maneira como ¢ trabalhada a relacdo narrativa entre uma
imagem e outra em uma publicagdo: sequencialmente.

1.3.2.2 Associacao

A associagdo consiste na inser¢do simultanea de texto e imagem numa mesma pagina. No entanto,
sdo dispostos separadamente no espaco da pagina:

“Essa diagramagdo “associativa” pode se apresentar de diversas maneiras. Num nivel
elementar, uma linha pode separar o espago do texto do espago da imagem. Os fundos sdo
entdo diferentes. E comum a imagem ocupar o espago principal da pagina e o texto se situar
acima ou abaixo dela. A imagem também pode ocupar a totalidade da pagina, ou mesmo da
pagina dupla e sangrar a margem do papel. O texto entdo se inscreve num espago
“dessemantizado” da imagem.” (LINDEN, 2011, p.68)
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Figura 7: Pagina de “O mundo inteiro”, de Liz Garton Scanlon e Marla Frazee. 2009, editora Paz e terra/ Paginas de
“O lorax”, de Dr. Seuss, 2017, editora campanhia das letrinhas

E comum encontrar diagramagdes associativas em trabalhos estabelecidos — de acordo com os
dados editoriais dessas trabalhos — como quadrinhos. A associagdo ocorre, por exemplo, em
“Destino: Noites sem fim” e em “Desespero: Quinze retratos de desespero”, historias escritas por
Neil Gaiman e ilustradas, respectivamente, por Barron Storey — com design de Dave Mckean — ¢
Frank Quitely. Ambas publicadas em “Sandman, Noites sem fim”.

“Destino, Noites sem fim” ¢ integralmente composta pela diagramagdo associativa. “Desespero:
Quinze retratos de desespero” mistura pelo menos 3 tipos de diagramacgdo: associativa,
compartimentada e conjuntiva. O quadrinho “Sharaz-de:Tales from the Arabian Nights", de Sergio
Toppi, apresenta, também, recorrentemente diagramacdes associativas.

Figura 8:Pagina de "Desespero: Quinze retratos de desespero” e “Destino: Noites sem fim”, respectivamente. 2014,
editora Vertigo)

“Sandman, Noites sem fim” ¢ um 6timo exemplo de projeto cujo desenvolvimento ¢ baseado na
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“singularidade da obra”, questdo apontado no inicio deste capitulo. Esse livro surge — de acordo
com o prefacio escrito por Neil Gaiman — com o desejo do autor em trabalhar com novos artistas e
contar novas histérias do universo de “Sandman”.

O livro contém sete historias sobre 0 mesmo universo, mesmo contexto, o de Sandman, cada uma
protagonizada por um dos Perpétuos — entidades eternas que estabelecem e protagonizam o
universo em questao—. Cada histdria, apesar da conexao geral entre elas, ¢ ilustrada e narrada de
uma maneira, de acordo com diferentes necessidades, que presumo: narrativas, poéticas, estéticas,
pessoais. Essas necessidades refletem caracteristicas narrativas tinicas do trabalho de cada ilustrador
coautor, refletem a maneira como a historia, em todas as suas especificidades, chega para o leitor e,
ainda, refletem a propria singularidade da escrita de Neil Gaiman.

Eisner afirma (1989, p.47) que a ndo utilizacdo do requadro — moldura que determina os limites de
uma imagem, um quadrinho em si — tem a intencdo de dar a sensacdo de espago/tempo ilimitado,
sem fim. Imagens e textos sdo aplicados sem requadro, de forma associativa, justamente na historia
titulada “Noites sem fim”. Observemos a seguir o tipo de diagramagdo mais caracteristico dos
quadrinhos.

1.3.2.3 Compartimentacio

A compartimentagdo consiste numa diagramacao tal como ocorre recorrentemente nas historias em
quadrinhos, onde uma pagina ¢ dividida em mais de uma imagem, formando o que se entende por
quadro, podendo ou nio haver requadros.

Luey sa dp parede o cui t o
por trin do qrado .

que ficd e cima
o s G, deree

Figura 9 Paginas de “Os Lobos dentro das paredes” e “O dia em que troquei meu pai por dois peixinhos dourados”,
ambas de Neil Gaiman e Dave Mckean. 2006, e 2014, respectivamente. editora Rocco

Nas paginas de informagdes editoriais de cada um dos livros exemplificados acima, podemos
verificar que ambos sdo classificados como “literatura infantojuvenil”. Ou seja, sdo definidos pelo
seu direcionamento ao publico e ndo por seus mecanismos de funcionamento, por seus recursos
narrativos usuais. Esses livros exploram tanto caracteristicas aqui apontadas como pertencentes dos
livros ilustrados quando dos quadrinhos, contém texto, imagem, quadros, narrativa sequencial e
uma livre exploracdo de solugdes visuais e narrativas no espago da pagina dupla. Afinal, em qual
das midias esses livros se enquadram melhor?

Uma andlise aprofundada de cada uma dessas obras poderia chegar a uma conclusdo mais precisa
sobre em que lugar se inserem esses livros. No entanto, definir esse lugar ndo ¢ o objetivo deste
trabalho, mas sim explora-lo.

1.3.2.4 Conjuncio

Aqui, texto e imagem sdo dispostos ndo como unidades individuais, mas como um conjunto
pictdrico.
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“Ao contrario da diagramagdo “dissociativa”, ocorre uma organizacio que mescla
diferentes enunciados sobre o suporte. Textos ¢ imagens ja nao se encontram dispostos em
espagos reservados, e sim articulados numa composi¢do geral, na maioria das vezes
realizada em pagina dupla. A diagramacdo fica mais proxima de uma composi¢do num
suporte. A grande diferenga em relacdo a diagramacao “associativa” esta na apresentacdo de
varios enunciados, muitas vezes indistintos, ficam entremeados, ¢ ndo justapostos, € os
textos, de modo literal, integram a imagem.

[...] Assim, ¢ dificil isolar o texto da imagem nesse tipo de diagramacgao, pois um participa
do outro no dmbito de uma expressdo decididamente plastica. Os diferentes enunciados se
organizam de modo coerente numa composi¢do Unica que poderia ser comparada a do
cartaz.

A propria nogdo de narrativa passa a ser questionada. Por certo, os livros ilustrados que
atendem a esse tipo de organizacdo ndo raro desenvolvem um discurso mais poético do que
narrativo, favorecendo além disso a “livre” explorag@o das diversas mensagens por parte do
leitor [...] Como, entdo, considerar uma relacdo texto/imagem, uma vez que estes ja ndo
sd0 delimitados e ndo podem ser percebidos como unidades?”. (LINDEN, 2011,
p.69/70/98)

WATCH ouT

Figura 10Paginas de “My House”, de Delphine Durand, 2007, editora Winged Chariot Press
Devo sinalizar que a pergunta feita pela autora — “Como, entdo, considerar uma relacio

texto/imagem, uma vez que estes ja ndo sdo delimitados e ndo podem ser percebidos como
unidades?”’(LINDEN, 2011, 98) —, apesar de sua inscricdo neste topico, me parece questionar a
relacdo texto/imagem como um todo, para além da questdo “conjuntiva”. De qualquer forma, ¢
certo que numa diagramagao conjuntiva, tal como no exemplo acima, ndo se exclui a possibilidade
de se ler o texto sob seu carater convencional, verbal. Mais a frente, veremos um apontamento a
respeito da questdo apresentada, que se mostra bastante relevante para essa monografia.

A autora aponta (2011, p.72) que esse tipo de diagramagdo ¢ caracteristico de produgdes
contemporaneas, de livros ilustrados do fim dos anos noventa para c4a. Nao raro, solugdes
“conjuntivas” também sdo exploradas em quadrinhos recentes:
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Figura 11: Paginas de “Quinze retratos de desespero”, Escrita com Neil Gaiman, com arte de Barron Storey e design
de Dave Mckean . 2014, editora Vertigo

1.3.3 Tempo

Os recursos de representacdo do tempo sdao diversos. Como podemos presumir, a partir das
informacdes vistas anteriormente, cada autor buscard pensar os recursos de representacao do tempo
— bem como os outros aspectos da relacdo palavra-imagem (formal, espacial, temporal e narrativa) —
em fun¢do de uma obra, seja ela enquadrada num tipo especifico de midia ou ndo. Desse modo,
reforco que ndo pretendo encerrar as possibilidades de representagdo do tempo, mas apenas
observar alguns padrdes, como estudo.

Vejamos os recursos de representacao do tempo de cada forma de linguagem, imagem e texto, nessa
ordem.

“As respectivas capacidades do texto e da imagem para expressar o tempo ou 0 espago se
cristalizam, primeiro, em torno da nogdo de narrativa. As relagdes espago-temporais devem
realmente ser consideradas em fungdo do projeto narrativo e dos meios utilizados para
concretiza-lo. [...] Convém entdo interessar-se igualmente pela maneira como os criadores
inscrevem a temporalidade na imagem e como organizam no espaco as diferentes
mensagens, sejam elas visuais ou verbais.” (LINDEN, 2011, p. 102).

Como se pode ver, tal como o aspecto formal, a expressdo do tempo também estd diretamente
ligada ao espago da pagina, ao seu formato. Nesse espaco, como vimos nos argumentos de
Nikolajeva e Scott (2011, p.43) imagens nao podem transmitir diretamente causalidade e
temporalidade. Recursos distintos sdo utilizados para resolver a sugestdo de temporalidade, como
por através da imagem isolada, como “instante”, por através da repeticdo de um elemento numa
mesma imagem, pela sequéncia de imagens. No que diz respeito ao instante, Linden indica trés
tipos: capital, qualquer e movimento.

1.3.3.1 Instante capital
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pait, ghssait, trebuchait
sur les pentes boules noires, et finit sur le pavé

Figura 12: Pdginas de Tremolo, de Tomi Ungerer, 1998, editora L Ecole des lours

“Por sua insisténcia na significacdo da imagem como um todo, enfatiza bem o carater
fabricado, reconstituido, sintético desse “instante” representado — que na verdade s6 ¢
obtido por uma justaposi¢do mais ou menos habilidosa de fragmentos pertencentes a
instantes distintos.” (LINDEN, 2011, p. 102)

Figura 13: Paginas de “Quinze retratos de desespero”, Escrita com Neil Gaiman, com arte de Barron Storey e design
de Dave Mckean . 2014, editora Vertigo

O instante capital ¢ dominado por alguns importantes desenhistas do quadrinho japonés (mangd).
Costuma ser utilizado para representar uma série de movimentos, suas causas € consequéncias,
condensados em uma s6 imagem. Como vemos na figura 13, além de bem resolver a representacao
de movimento e de velocidade, com o auxilio das linhas de movimento, a utilizagdo do recurso
“Instante capital” evidencia as habilidades motoras do personagem, evidencia sua extrema
capacidade de destruigao.

1.3.3.2 Instante qualquer

“Essa imagem qualquer, cujas manifestagdes ja aparecem muito antes da invengdo da
fotografia, apresenta-se como um instantdneo capaz de criar uma impressdo de realidade.
Veicula uma ideia de “naturalidade”, oposta a artificialidade exacerbada do instante capital.
[...] implica a ideia de um desenvolvimento narrativo lento, em imagens mais relacionadas
a descri¢@o de uma situag@o do que a figura¢do de uma ag¢do”. (LINDEN, 2011, p. 103).
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Figura 14: “A Arvore vermelha”, de Shan Tan,2009, editora Sm; e “Morte e Veneza”, histéria publicada em “Noites
sem fim”, escrita por neil Gaiman e ilustrada por P. Craig Russell, editora Vertigo, 2014

1.3.3.3 Instante movimento

“Se no primeiro caso tratava-se de condensar os acontecimentos a fim de suscitar uma
duracdo, aqui captar a esséncia de uma agdo significa restituir-lhe seu instante mais breve,
reduzir ao minimo a duragdo representada. E isso, paradoxalmente, para aumentar a forca
sugestiva da imagem [...] a imagem “em movimento” sugere um encadeamento breve,
reduz a0 minimo o tempo representado, manifestando-se como etapa fugaz de um
desenvolvimento rapido. [...] As mais eficazes s@o as imagens que trazem uma acdo que
precede de imediato seu ponto culminante.” (LINDEN, 2011, p. 104)
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Figura 15: Quadros de, respectivamente, “Contéiner”, de Fernando Vilela, 2016 editora Zahar,; “Tekkonkinkreet,
Black and White” 2007, editora viz media,; e Nausicaa do Vale do vento, 20006,
editora Conrad.

1.3.3.4 Sucessao Simultinea

O recurso de repeticdo de um objeto qualquer, cenario ou personagem em uma mesma imagem, ou
cenario, € chamado de Sucessdo Simultanea.

“Um mesmo personagem pode aparecer varias vezes no mesmo espaco a fim de significar,
por exemplo, as etapas de um deslocamento [...]. Esse procedimento se baseia numa
convengdo que os jovens leitores precisam aprender. Para evitar que eles interpretem essas
apari¢des de um mesmo personagem como sendo a figuragdo de varios, os ilustradores ndo
raro submetem suas representacdes as leis da perspectiva. (LINDEN, 2011, p. 104)
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Figura 16“A Queda de Murdock”, escrita por Frank Miller e desenhada por David Mazzucchelli, 2014, editora Salvat.

;e “Contéiner”, de Fernando Vilela, 2016 editora Pequena Zahar

Os topicos acima, Instantes e Sucessdo Simultanea, tratam da representagdo do tempo em uma sé
imagem. Isto sem que sejam observadas as relacdes dessa imagem com as demais do livro, em
sequéncia. Agora, vejamos algumas consideracdes sobre as imagens em sequéncia.

1.3.3.5 Imagens em sequéncia

Retomamos aqui o fator “conclusivo” inerente a esse tipo de representagao temporal, imagens em
sequéncia, citado anteriormente com base nas reflexdes de Scott McCloud. Trataremos agora dos
tipos de relagdo temporal presentes em uma sequéncia de imagens.

Como vimos na defini¢ao de livros ilustrados, o livro ¢ caracterizado por possuir um encadeamento
fluido e coerente de pagina para pagina. Portanto, aqui pretendo tratar da sequéncia de imagens sob
duas instancias: pagina a pagina e quadro a quadro. Tal tratamento ocorre em alguns livros-imagem
— no Brasil, termo para designar “livros ilustrados” sem texto — como em “Contéiner”, de

Fernando Vilela.

Figura 18: Paginas de
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Lucy saiu da paredo
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“Os Lobos dentro das paredes”, de Neil Gaiman e Dave Mckean. 2006, editora Rocco

26



A respeito da expressdo do tempo de uma sequéncia, Scott McCloud (2006, p. 15) determina 6 tipos
de transi¢ao entre quadros: momento a momento, a¢cdo a acao, sujeito a sujeito, cena a cena, aspecto
a aspecto e non sequitur:

CONSTDERE O QUE
VOCE DESETA DE
CADA PARTE DE
SUA HISTORIA:
VOCE QUER SALTAR
ADIANTE PARA UM
EVENTO-CHAVE?
QUER PLSAR NO FREIO
E CONCENTRAR-SE
E#M MOMENTOS
MENORES? QUER
CHAMAR A ATENCAOC
pARA DIALOGOS E
ROSTOS?

1. MOMENTO A MOMENTO

@ E E UMA UNICA ACAO RETRATADA EM UMA SERTE
DE MOMENTOS.
2. ACAO A ACAO

DEPENDENDO DE
SUA RESPOSTA, VOCE
DESCOBRIRA QUE
CERTOS TIPOS DE
TRANSTCAO ENTRE
QUADRINHOS PODEM
DAR CONTA DO
RECADO MELHOR DO
QUE OUTROS

L W% UM UNICO SUJETTO (PESSOA, OBTETO ETC) EM
& 20 UMA SERIE DE AGSES.

=g Ko I5] 3. suserro 4 sugerTo
e

S 4. CENA A CENA

i ESSAS
TRANSICOES
QUADRO A
QUADRO
VvEM Em SEIS
VARIEDADES®, QUE
INCLUEM:

my  TRANSICOES ENTRE DISTANCIAS
S SIGNIFICATIVAS DE TEMPO E/OU ESPACO.

5. ASPECTO A ASPECTO

M TRANSICOES DE UM A OUTRO ASPECTO DE UM
LUGAR, IDELA OU ESTADO DE ESPIRITO,

6. NON SEQUITUR**

UMA SERIE DE IMAGENS E/OU PALAVRAS
APARENTEMENTE NAO RELACTONADAS E ABSURDAS.

Figura 19: MCCLOUD, 2006, p. 15

A respeito da transi¢dao trés — no original, em inglés, subject-to-subject —, ha duas traducdes
distintas para esta categoria. Em “Desenhando quadrinhos” (2006), como visto na figura 19, temos
“sujeito a sujeito”. Em “Desvendando Quadrinhos™ (1995) temos “tema-pra-tema”. Portanto, a
sequéncia, nesta categoria, se trata também da transicdo de outros elementos, além de sujeitos, em
uma unica cena. Nas palavras da traducdo de Desvendando os quadrinhos: “O préximo tipo nos leva
de tema-pra-tema, permanecendo dentro de uma cena ou ideia. Veja o grau de envolvimento
necessario pro leitor dar sentido a essas transi¢cdes” (MCCLOUD, 1995, p. 71).

Vale reparar que as imagens “instante” podem ser unidades, ou seja, um quadro ou pagina, de uma
transi¢do qualquer em projetos onde a narrativa € sequencial.
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Figura 20: Paginas de “Os Lobos dentro das paredes”, de Neil Gaiman e Dave Mckean. 2006, editora Rocco

No exemplo acima, temos uma transi¢do cena a cena dada pagina pos pagina em uma dupla. Na
pagina da esquerda temos uma ilustracao instante movimento, onde vemos personagens, membros
de uma mesma familia, descendo escadas, fugindo de um lobo. Na pagina da direita temos uma
ilustracdo instante qualquer, cuja representacdo de tempo prolongado ¢ evidenciada pelo uivo do
lobo que acaba de afugentar a familia para fora de casa. Se trata de uma transi¢do cena a cena
devido ao lapso temporal entre as imagens, evidentemente, e pela mudanga de cenarios.

Retomando a figura 18, podemos ver uma transicao aspecto a aspecto e trés transi¢des a¢do a acao.
A primeira transi¢do ocorre entre uma imagem instante qualquer e uma instante movimento. A
segunda ocorre entre quatro imagens instante movimento.

O exemplo acima se trata de um livro que, como dito, devido a sua livre organizagdo de paginas
duplas que inclui narrativa sequencial e quadros, dialoga com os quadrinhos e os livros ilustrados.
Nao raro, podemos encontrar transi¢des temporais sequenciais em trabalhos classificados como
livro ilustrado.

Na conhecida sequéncia de ilustragdes em paginas duplas de “Onde Vivem os Monstros”, 10go apos
a fala de Max “vamos dar inicio a bagunca geral”, claramente se pode observar uma transi¢do cena
a cena, pagina dupla a pagina dupla, fortemente marcada pelos diferentes cenarios habitados pelos
personagens e pelo tempo, dado pela representagdo de diferentes turnos do dia. Além disso,
individualmente cada uma das imagens constitui um instante qualquer, cujo prolongamento do
tempo ¢ evidenciado pelo formato horizontal do “quadro” (pagina dupla).

Figura 21: Paginas de “Where the wild things are”, de Maurice Sendak, 1963, editora HarperColins

Para complementar a observacao sobre o tamanho do quadro:

28
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Figura 22: MCCLOUD, 1995, p. 101

Quase que por inteiro, “Onde vivem os Monstros” ¢ marcado pela transi¢ao cena a cena, exceto pela
sequéncia em que ocorre a transformagdo de ambientes (quarto e floresta). Essa transformagao ¢é
dada por uma transi¢do de a¢do a agdo, marcada pelos elementos que surgem e somem do quarto de
Max e pelas diferentes poses de reacdo do menino no decorrer da transformacao de seu quarto em
uma floresta.

Cada uma das formas de transicdo observadas provoca diferentes efeitos narrativos sequenciais.
Cabe ao ilustrador conhecer seus objetivos para, entdo, fazer a escolha dos tipos de transicdo mais
adequados as situagdes propostas em determinado projeto.

1.3.3.6 Funcoes temporais e o texto

Linden aponta quatro funcdes para o texto:
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Funcio de limitagdo: Um texto que acompanha uma sequéncia de imagens pode se
organizar tanto num bloco separado como em diferentes segdes ligadas as imagens. Nesse
caso, os textos isolam cada imagem em enunciados independentes e acentuam o recorte
narrativo. [...] Texto e imagem se aliam, portanto, para isolar tempos especificos de uma
acdo ou acontecimento. [...]

Funcio de ordenaciio: No caso de uma imagem que mostre diferentes cenas ocorrendo
sucessivamente, a contribui¢do do texto revela-se determinante para a compreensdo da
ordem em que se desenrolam 0s fatos [...]
A necessaria orienta¢do do texto, cujas palavras, preposicdes e frases se leem da esquerda
para a direita, pode igualmente induzir uma apreensdo vetorizada da imagem. [...] O
enunciado do texto, quando ele, por exemplo, nomeia varios elementos, implica uma
atribui¢@o desses nomes aos elementos que se apresentam em sequéncia da esquerda para a
direita da imagem [...].

Func¢do de regéncia: O texto também pode, de maneira explicita, encarregar-se das
indicagdes relativas ao tempo ficticio. De indicagdes precisas quanto ao decorrer do tempo,
até a substituicdo que ele pode efetuar em caso de elipse numa sequéncia de imagens, o
texto permite, de fato, preencher todas as lacunas da imagem nessa area [...].

Func¢do de Ligag¢do: De uma imagem para a outra, opera-se as vezes uma mudanga
consideravel em termos de personagens, lugares ou tempo. A linguagem escrita permite
uma capacidade de encadeamento que a narrativa em imagens, pela compartimentacdo de
suas unidades, s6 consegue alcangar mediante esfor¢os especificos. (LINDEN, 2011,
p-107).

Vejamos alguns exemplos.

Em “Onde vivem os monstros”, na sequéncia apontada anteriormente, em que o quarto de Max se
transforma em uma floresta, o texto também narra a transformacao, exercendo a funcao de ligacao:
“Naquela mesma noite nasceu uma floresta no quarto de Max”.

No segundo exemplo de Scott McCloud para a transi¢do “cena a cena”, podemos encontrar um
exemplo de fung¢do ligacao “Em outra parte/Enquanto isso/ Mais tarde”:

4. CENA A CENA

TRANSICOES ENTRE DISTANCIAS
SIGNIFICATIVAS DE TEMPO E/OU ESPACO.

Figura 23: MCCLOUD, 2006, p. 15

Em “A coisa perdida”, temos um exemplo de fun¢do de regéncia, onde o texto indica a passagem de
tempo entre a pagina anterior e os quadros da pagina abaixo:
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Figura 24: Pagina de “A coisa perdida”, de Shaun Tan, 2000, editora SM

As quatro fungdes do texto apontadas por Linden sdo definidas sob a maneira como agem frente as
imagens. Isto reforca o carater predominante das imagens nos livros ilustrados. Com isso, podemos
perceber que a defini¢do das fungdes do texto acaba por introduzir também os efeitos temporais
presentes ndo somente pelo texto, mas pela combinacdo das duas linguagens. Nao € possivel
encerrar todas as possibilidades de combinacdo de texto e imagem a fim de expressar o tempo.
Aqui, nos basta compreender que sdo diversas, sutis e com diferentes objetivos as combinacdes
possiveis.

1.3.4 Narrativa

Em “Para Ler o Livro Ilustrado”, Linden (2011, p.120) assume ter adotado certa objetividade no
tracar das possibilidades de relacdo narrativa entre textos e imagens. A autora distingue as
possibilidades de relagdes narrativas das funcdes narrativas exercidas por texto e imagem, uma
linguagem frente a outra. As possibilidades de relagdo sdo trés: colaboracdo, disjungdo e
redundancia. As fungdes, seis: repeticdo, selecdao, revelagdo, fungcdo completiva, funcao de
contraponto ¢ fungdo de amplificagdo. A essa monografia, interessa apenas a observacdo das
possibilidades de relacao narrativa entre texto e imagem.

Redundincia: texto ¢ imagem transmitem as mesmas informagdes, podendo ocorrer de uma
linguagem ou outra transmitir mais detalhes. “A narrativa ¢ entdo sustentada em grande parte por
uma das duas instancias, sem que a outra seja necessaria para a compreensao global da historia”
(LINDEN, 2011, p.120).
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e deu nele
um abraco.

Figura 25: Quadro de uma pagina de “Os Lobos dentro das paredes”, de Neil Gaiman e Dave Mckean. 2006, editora
Rocco/ Pagina de “Ossos do Oficio”, de Roger Mello, 2009, editora nova fronteira/ Quadro de Dorso, de Marcelo
Quintanilha,2011 editora Conrad

Colaboracio: texto e imagem colaboram a fim de expressar uma mensagem unica, cuja
compreensdo sO se faz por através da leitura de uma linguagem e outra. “Numa relagdo de
colaboragdo, o sentido ndo esta nem na imagem nem no texto: ele emerge da relagdo entre os dois”.
(LINDEN, 2011, p.121)
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Figura 26: Paginas de “Sr. Tigre solto na selva”, de Peter Brown. 2013, editora Intrinseca

Relacao de Disjuncio: texto e imagem nao apresentam aproximagdo de sentido aparente em seus
enunciados. E o oposto da relagio de redundancia. “A disjuncdo dos conteudos pode assumir a
forma de historias ou narragdes paralelas” (LINDEN, 2011, p.121).

Relagdes de disjungao sdo raras (2011, p.121) nos livros ilustrados. Como nao disponho de nenhum
livro que apresente essa relacao, sabendo que aqui nos interessam tanto os livros ilustrados quando
os quadrinhos, vejamos um exemplo de Scott McCloud:
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TALVEZ ALGO GROTESCAMENTE
INCONGRUENTE.

"CONTROLE OA MISSAD, ESTA ME
CLUVINDO? RESPONDA Y
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Figura 27: MCCLOUD, 1995,p.158

Nos quadrinhos, o tipo de relagdo narrativa mais comum, segundo McCloud (1995. p.155), ¢ a
relagcdo de interdependéncia entre textos e imagens. Esse tipo de relagdo ¢ apontado por Will Eisner
(1989, p.124) como uma relacdo em que texto € imagem transmitem uma mensagem cuja
compreensdo sO se atinge com a leitura de uma linguagem e outra. J& vimos a defini¢do desse tipo
de relagdo anteriormente, ¢ formulada por Linden como “relagdo de colaboracdo”. Dentre outras
semelhancas de conceitos sobre relagdes narrativas, temos também a “Combinagdo paralela”,
definicdo de Scott McCloud que se refere ao mesmo efeito narrativo que a “relacdo de disjuncao”,
definida por Linden.

“Por mais que a gente possa diagramar essas coisas, ¢ melhor deixa-las pro instinto dos criadores. A
mistura de palavras e figuras ¢ mais alquimia do que ciéncia” (MCCLOUD, 1995, p. 161).
Adotando a sugestdo do autor, creio que as observagdes dadas até aqui sejam suficientes a este
momento do trabalho.

Como visto no inicio desse capitulo, este estudo visa a producdo de um livro cuja composi¢ao
pretende dialogar com os quadrinhos e os livros ilustrados. Na pratica, o estudo teodrico e a
realizagdo do projeto se deram de maneira alternada. As observagdes sobre os aspectos do livro
ilustrado e dos quadrinhos certamente sdo parciais € de forma alguma pretendem tratar da totalidade
dessas midias.

Com base nesse breve estudo tedrico, vejo que cada projeto narrativo visual/verbal buscara
estabelecer um conjunto de caracteristicas compositivas especifico que estara de melhor acordo com
seus objetivos, sejam esses quais forem.

Observando as obras aqui citadas, percebo uma forte aproximacdo entre quadrinhos e ilivros
ilustrados. McCloud (1995, p.9), com o objetivo de abranger os estudos dos quadrinhos, os define
como “Imagem pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada”. O autor ainda
complementa que as letras “também sdo imagens estdticas. Quando colocadas em sequéncia
deliberada, uma ao lado da outra, elas viram palavras!”.
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Desse modo, tal defini¢do poderia tocar diversas producdes hoje chamadas de livros ilustrados, as
que trabalham sequencialidade narrativa, independente do tipo de diagramagado. Afinal, em alguns
livros ilustrados, como vimos, textos e ilustracdes sdo imagens pictdricas justapostas pagina a
pagina em sequéncia deliberada. Retomo aqui o questionamento de Linden (2011, p.98)
anteriormente apontado: “Como, entdo, considerar uma relagio texto/imagem, uma vez que estes ja
ndo sdo delimitados e ndo podem ser percebidos como unidades?”.

Levando em conta o nosso objeto de estudo, as obras aqui exemplificadas “antes” de se delimitarem
pelas categorias quadrinho e livro ilustrado, estdo delimitadas pela categoria livro, livro impresso
de encadeamento fluido entre paginas. Enquanto categoria “livro impresso”, pelo que vejo, historias
em quadrinhos e livros ilustrados se aproximam bastante, j4 que ambos se utilizam do meio “livro”
para contar uma historia, estdo delimitados pela sequéncia pagina a pagina e questionam uma
observagdo isolada de texto e imagem. Acredito que em seus conteudos internos, objetivos
narrativos, objetivos graficos, e objetivo de publico, esses meios se aproximam e se afastam.

Reconhego que, talvez, a discussdo exclusivamente teodrica sobre as relagdes entre as duas midias
demandaria um trabalho mais aprofundado, pontuado por referéncias tedricas para além das aqui
utilizadas; demandaria, também, uma abordagem historica, incluindo manifestagdes narrativas que
antecedem a producao do que entendemos especificamente por quadrinhos e livros ilustrados. De
qualquer modo, apontar essa questdo ¢ importante aqui, visto que no livro produzido sdo
encontrados recursos de ambas as midias, midias aqui postas em relagdo de aproximagdo e ndo de
afastamento.

No proximo capitulo, veremos algumas possiveis estruturas de desenvolvimento de um projeto,
quais etapas podem ser adotadas para se pensar a composi¢ao de um livro e como o estudo dessas
possibilidades de estruturagdo foi assimilado para a formulacdo das etapas de desenvolvimento de
“Lucas”.

2. UM JEITO DE FAZER

A realizacdo deste projeto parte de um argumento, texto descritivo sobre as cenas ¢ momentos da
historia “Lucas”, realizado apos um longo processo de reflexdo sobre os temas, personagens, cend-
rios e objetivos da historia. Nesse texto, ndo sdo determinados quais cenas € momentos serao, no
objeto final, o livro, narrados pelo texto ou pela imagem. No projeto desenvolvido por mim, esse
texto (argumento) teve por finalidade registrar os eventos, personagens, cendrios, causas € conse-
quéncias da histoéria titulada “Lucas”.

O termo “argumento” ¢ aqui utilizado a partir de sua fun¢do em um projeto de roteiro cinematogra-
fico — “um paragrafo ou mais de descricdo momento a momento, com espagamento duplo e no
presente do indicativo” (MCKEE, 2016, p.183) —. Utilizei-o pois, na época em que escrevi o texto,
julguei que o modelo de “argumento”, tal como descrito acima pela definicdo de Robert McKee,
seria o recurso de registro mais conveniente, sabendo que eu pretendia contar essa histoéria de forma
visual/textual, da maneira como ocorre em projetos de livros ilustrados e/ou quadrinhos, como visto
no capitulo anterior.

Como sabemos, o projeto aqui proposto se caracteriza como sequencial. Esse carater se fez presente
desde o planejamento, com o argumento, que visa justamente a preparagdo de um projeto sequen-
cial. Além disso, muitas de minhas referéncias ou sao quadrinhos ou sdo livros que trabalham a se-
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quencialidade de imagens — para retomar algumas referéncias apresentadas no capitulo anterior:
“Os lobos dentro das paredes”, de Gaiman e McKean, “O lobo solitario”, de Kazuo Koike e Goseki
Kogima e “Hinario Nacional”, de Marcelo Quintanilha —. Desse modo, me dispus a trabalhar e a
pensar o desenvolvimento do livro proposto considerando a observagao de aspectos metodologicos
tanto dos livros ilustrados quanto dos quadrinhos, visando a formulagdo de uma metodologia singu-
lar e essencial para a contagdo da histéria idealizada. Em resumo, a defini¢do das etapas de realiza-
¢do do projeto “Lucas” leva em consideracdo as questdes ja apresentadas: singularidade de projeto,
livro ilustrado, quadrinhos e sequencialidade.

Tendo a histdria registrada e sabendo que os objetivos narrativos de meu projeto estavam relaciona-
dos a arte sequencial, procurei observar como autores de livros cujas historias sdo narradas por texto
e imagem costumam estruturar seus projetos de maneira a definir quais serdo as informagdes textu-
ais e quais serdo as informagdes visuais de seus livros. E esse breve estudo que veremos nas paginas
seguintes desse capitulo.

E importante frisar que ndo se considerou necessario um extremo aprofundamento nas etapas pro-
cessuais observadas. Entendi que apenas algumas e pontuais elucidagdes a respeito dos diferentes
métodos seriam suficientes para definir as etapas a serem utilizadas em meu projeto.

2.1 Estudo de metodologias

Scott McCloud (2006, p.39) observa que a realizacdo de uma histéria em quadrinhos se resume em
uma série de escolhas. Essas escolhas sdo definidas pelo autor com base em cinco categorias: esco-
lha do momento, escolha do enquadramento, escolha das imagens, escolha das palavras, escolha do

fluxo.

ESCOLHA ESCOLHA 7] ESCOLHA ESCOLHA ESCOLHA

DO DO V DAS DAS @ DO
MOMENTO ENQUADRAMENTO |f  IMAGENS PALAVRAS FLUXO
METAS: METAS: METAS: METAS: METAS:
"UNIR OS PONTOS" MOSTRAR AOS EVOCAR CLARA COMUNICAR IDEIAS, GUIAR OS LEITORES

? ENTRE E DENTRO DOS

weneee,. [imenoscnn fl cunuen Ruomeony | f ST

IMPORTAM E CORTAR
0S QUE NAO
IMPORTAM,

FERRAMENTAS:

AS SEIS TRANSICOES:

1. MOMENTO A
MOMENTO

2. ACAO A ACAO.

3. SUJEITO A SUJELTO
4. CENA A CENA

5. ASPECTO A ASPECTO
6. NON SEQUITUR

MINIMIZAR O
NUMERO DE
QUADRINHOS EM
PROL DA EFICIENCIA
OU ADICIONA-LOS
PARA DAR ENFASE
O CARATER DO
MOMENTO, DO
ESTADO DE
ESPIRITO E

DA IDEIA,

CRIAR UM SENSO DE
ESPACO: POSICAO E
ENFOQUE

FERRAMENTAS:

TAMANHO E FORMA
DA MOLDURA,

ESCOLHA DE ANGULOS,

DISTANCIA, ALTURA,
EQUILIBRIO € _
CENTRALIZACAO DA
"CAMERA".

A "TOMADA
PANORAMICA".
REVELAR E OMITIR
INFORMACOES.
DIRECIONAR O
ENFOQUE DO LEITOR,

PERSONAGENS,
OBJETOS,
AMBIENTES E
SEMBOLOS.

FERRAMENTAS:

TODOS OS RECURSOS
ARTESTICOS/
GRAFICOS QUE
EXISTEM,

SEMELHANCA,
ESPECIFICIDADE,
EXPRESSAO,
LINGUAGEM
CORPORAL E
MUNDO NATURAL.

RECURSOS
ESTILESTICOS E
EXPRESSIONISTAS
PARA REALCAR O
ESTADO DE ESPIRITO
E A EMOCAO.

PERSUASIVA, NUMA
COMBINACAO SEM
EMENDA COM
IMAGENS.

FERRAMENTAS:

TODOS 0S RECURSOS
LITERARIOS E
LINGUTSTICOS
EXISTENTES.

ALCANCE,
ESPECIFICIDADE, VOZ
HUMANA, CONCEITOS
ABSTRATOS E
EVOCACAO DE OUTROS
SENTIDOS.

BALGES, EFEITOS
SONOROS E
INTEGRACAO
PALAVRAS/DESENHOS™

UMA EXPERIENCIA
DE LEITURA
TRANSPARENTE E
INTUITIVA

FERRAMENTAS:

O ARRANJO DOS
QUADRINHOS EM

UMA PAGINA OU

TELA E O ARRANJO DOS
ELEMENTOS DENTRO
DE UM QUADRINHO,

DIRIGIR O OLHAR
MEDIANTE AS
EXPECTATIVAS
DOLEITORE DO
CONTEUDO.

USAR MOMENTO,
ENQUADRAMENTO

E PALAVRAS
SIMULTANEAMENTE.

Figura 28: MCCLOUD, 2006, p.37

Ainda de acordo com o autor, essas escolhas sdo trabalhadas e misturadas livremente pelos autores.
Elas se inserem em diferentes etapas de um projeto, de acordo com determinado método adotado. E
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com essas escolhas que podem se definir as relagcdes narrativas, temporais, formais e espaciais de
texto e imagem no espago da pagina ou da pagina dupla. Ao menos foi nesse sentido que busquei
desenvolver meu trabalho.

As escolhas de momento, enquadramento e fluxo sao dependentes das escolhas de texto e imagem,
ja que as trés primeiras escolhas se manifestam por através das duas ultimas. Em outras palavras,
nao ha enquadramento, momento e fluxo sem imagem e/ou sem texto. Nesse sentido, hd uma ques-
tdo metodoldgica abordada na dissertacdo de mestrado de Pedro Shalders Porto que julguei impor-
tante observar: na realizacdo de um projeto de livro ilustrado, quem vem primeiro, a imagem ou a
palavra?

Em seu trabalho, Shalders entrevista cinco ilustradores brasileiros e, com o auxilio da teoria dos
livros ilustrados, busca apresentar essa midia — livro ilustrado — partindo do principio de que a
relag@o palavra e imagem ¢ fundamental no desenvolvimento da narrativa do livro para criangas. Na
dissertacdo do autor, na conclusdo do capitulo sobre o enlace entre texto e ilustragdo, observa-se
uma reafirmagdo dos argumentos de Sophie Van der Linden a respeito da pluralidade das produgdes
de livros ilustrados, agora nao em relagdo ao objeto final, mas as possibilidades do “fazer”:

“Pode-se notar que existem diferentes visdes ¢ formas de abordar a palavra e a imagem: uns
sd0 mais inclinados a comegar pelas imagens, enquanto outros véem a palavra como o pon-
to de partida do trabalho. Foi observado que o ilustrador pode trabalhar de diferentes ma-
neiras e com tipos de diagramacg@o ja existentes na mancha grafica, na pagina dupla e no
equilibrio das paginas.” (SHALDERS, 2012, p.82)

Nos quadrinhos, o jeito de fazer também ¢ bastante diversificado, segundo McCloud:

VOCE PODE PREFERIR ENTAQ VIRA O E A CRIACAO DA
DIALOGO E A ARTE-FINAL
NARRACAO. .

COM UM ROTEIRO ESBOCAR O ARTE-FINAL.

OU PODE COMECAR J5A-LO PARA \ [ _EentAiorARA
PRONT CRITO ‘

PARA ENTAG, FAZER O MESMO COM C
QUADRINHO DOIS E IR EM FRENTE

Figura 29: MCCLOUD, 20006, p.37
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Com a citacdo acima, € possivel perceber diretamente a maneira como as escolhas (momento, en-
quadramento, fluxo, imagem e texto) podem se manifestar em cada uma das etapas estabelecidas
em um projeto. E possivel reparar que Scott McCloud considera “imagem”, apenas a versdo acaba-
da da mesma, sua versdo final. Assim, o autor (2006, p.37) estabelece que a escolha da imagem tem
por finalidade a visualiza¢do dos contetidos representados na mesma, como: personagens, cenarios,
simbolos, temas. No entanto, podemos assumir que alguns aspectos constituintes da imagem, como
tema, ritmo, luz e composi¢do, podem ja se manifestar parcialmente em uma etapa de esbogos ou
até mesmo em uma etapa de roteirizagao.

Inicialmente, me vi orientado a trabalhar um roteiro antes dos desenhos. Assim, observei o trabalho
do importante autor e roteirista de quadrinhos, Allan Moore — responsavel por “Watchmen”, “Bat-
man - A piada mortal” e “Do inferno” — que se destaca por seus roteiros minuciosos onde determi-
na todas as escolhas, algumas parcialmente, apontadas acima. Obviamente ndo temos, em uma eta-
pa de roteiro como o de Alan Moore, as imagens em si, no entanto, alguns dos aspectos que consti-
tuirdo a imagem final, como dito, podem ja se manifestar por através da descrigao.

Vejamos um exemplo. Primeiro um fragmento de roteiro do autor, em seguida, um esboco do qua-
dro descrito no roteiro, depois a versdo acabada deste quadro e entdo o mesmo inserido na pagina:

TUDO BEM. ESTOU LIGADAGO, TENHO SANGUE ATE 0S COTOVELOS, VEIAS NOS DENTES E MEUS CAPACETES E
JOELHEIRAS ESTAO BEM PRESOS NO LUGAR. VAMOS SAIR E PROVOCAR CONFUSAO! ESTA PRIMEIRA PAGINA
E UMA SERIE DE SALTOS VERTICAIS QUE NOS LEVAM EM PROGRESSAO LINEAR DE UMA VISTA DETALHADA
E MICROSCOPICA DAS SARJETAS DE NOVA YORK ATE UMA TOMADA PANORAMICA SOBRE 0S TELHADOS DA
PAISAGEM DESSA CIDADE TAO FAMILIAR E AO MESMO TEMPO CURIOSAMENTE ALTERADA. NESTE PRIMEIRO
PAINEL ESTAMOS OLHANDO DIRETAMENTE PARA UMA ABERTURA DE BUEIRO NUMA SARJETA PERFEITAMEN-
TE COMUM. ADIREITA DA IMAGEM AVERDADRIRA ‘PAREDE EXTBRIA DO:MEIOFIO-AFASTASE DB NOS-NUMA
INGEINAGAO- QUE-LEMBRA UMA BENCOSTAEMMINTATURA. MAIS PARA'A'ESQUERDA, NA PARTE INFERIOR DA
IMAGEM, PODEMOS VER O-METAL VELHO B GASTO DA TAMPA DO'BUEIRO:COM UMA ESCURIDAO:SOLIDA VISIVEL
PORENTRE:SUAS GRADES:NO:TORO DA IMAGEM PODEMOS VER A'SUJEIRA DA SARJETA'DESCER NADIREGAQ
DA'BOCADO:BUEIRO AO FUNDO. EXISTEM APENAS DOIS ELEMENTOS QUE SEPARAM ESSA IMAGEM DE UM CLO-
SE-UP COTIDIANO PADRAO DE UM BUEIRO, E O PRIMEIRO DELES E A QUANTIDADE INCOMUM DE SANGUE QUE
DESCE PELA JA MENCIONADA ABERTURA NA PRIMEIRA IMAGEM. DEDOS LIQUIDOS DE SANGUE, ESCARLATES,
BRILHANTES E ESPESSOS, DESCEM PINGANDO A PAREDE DO MEIO-FIO A DIREITA. LISTRAS BERRANTES DE
VERMELHO-VIVO CONTRA O CINZA MORTO DO CONCRETO E DAS PEDRAS SOBRE AS QUAIS SE ESPARRAMAM.
A‘SARJBTA ESTAIGUALMENTE CHETA DE'SANGUE, QUE GORGOLEJA FELIZ NA DIREGAO DO BUEIRO, ONDE SE
ESPALHA SOBRE A TAMPA METALICA DO BUEIRO E PINGABM-MINUSCULAS:GOTAS RELUZENTES NA ESCURIDAO
ABAIXO0. 0 SEGUNDO ELEMENTO DE DESTAQUE E UM BOTTON-DOSMIEV-DECERCADE 5 CM DR DIAMBTRO, DE
UM AMARELO-SOLAR BEM VIVIDO, ALI NA SARJETA SORRINDO PARA NOS CONTRA UM FUNDO DE VERMELHO-
SANGUE SOMBRIO. DE ALGUM MODO ELE FICOU PRESO:NA'SARJETA E NAO CONSEGUE DESCER PELO BUEIRO,
E SIMPLESMENTE FICA PRESO ALI OLHANDO PARA NOS COM SUA EXPRESSAO CHOCHA INCOMODA. UMPE-
QUENO:BORRIFO:RUBRO-MANCHAAFRENTEDO:BOTTON. UMA UNICA MANCHA MINUSCULA SOBRE UM DOS

RECORDATQRIO: DIARIO DE RORSCHACH. 12 DE OUTUBRO DE 1985:
RECORDATORIO: “Esta manha; no-beco;havia um: ¢80 morto:com marcas:de pneu:noventre: rasgado. A cidade tem
medo.de mim. Buvi.o rostodela.”

Figura 30: Fragmentos do roteiro de Watchmen-Numero 1, escrito por Allan Moore, publicado em Watchmen, edi¢do
definitiva, editora DC comics / Panini Books, publicado em 2015
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DIARIO DE RORSCHACH.
12 DE OUTUBRO DE 1985.

Esta manhd, no beco, havia um
cao mor fo com marcas de preu,.
no ventre rasgado. A cidade _
tem medo de mim. Eu
viorosfo dela. -

Figura 31: Thumbnail de quadro, Quadro finalizado e pdgina finalizada de Whatchmen - “A meia-noite, todos os
agentes...”, historia escrita por Allan Moore, desenhada por Dave Gibbons e colorida por John Higgins, publicado em
Watchmen, edig¢do definitiva, editora

Nesse processo, temos a imagem representada em trés estagios: em estagio de descri¢do, de esbogo,
e em sua versao acabada, final. Sabendo que o autor descreve minuciosamente cada detalhe de cada
uma das imagens de uma pagina, consequentemente ele determina também momento e fluxo. Além
disso, ¢ determinado o conteudo narrado exclusivamente pelo texto, ali, no roteiro, os “recordato-
rios”.

Apesar da eficiéncia desse método, a mim nao pareceu natural roteirizar e descrever as imagens ¢ a
historia, sabendo que as escolhas de momento e fluxo dos fatos ja estavam mais ou menos definidos
por meu argumento; sabendo que a partir do argumento, eu precisaria apenas discriminar quais in-
formacgdes seriam narradas pelo texto e quais informagao seriam narradas pela imagem. Digo “mais
ou menos” pois alguns detalhes desses aspectos, momento e fluxos, s6 podem ser determinadas pela
imagem esbogada e/ou finalizada.

Em Para ler o Livro Ilustrado, da parte de alguns autores de livros ilustrados entrevistados por Lin-
den, sdo cedidos alguns depoimentos sobre metodologia de projeto de livro. Dentre esses depoimen-
tos, encontrei duas importantes referéncias que contribuiram para a estruturagdo das etapas de reali-
zagao de meu projeto. Vejamos um depoimento por vez e uma breve explicacdo sobre como foram
assimilados por mim.

Nicolas Bianco-Levrin "As Sequéncias de imagens"

“Geralmente, eu crio as historias e as ilustragdes de meus livros. Textos desenhos se cons-
troem ao mesmo tempo e, desse modo, existe uma interag@o entre eles desde o momento em
que sdo concebidos. [...] No livro ilustrado, dou igual importancia ao texto ¢ a imagem no
que tange a leitura da historia. (LINDEN, 2011, p. 46)

No depoimento de Bianco-Levrin, me interessou principalmente a possibilidade de gerar textos e
desenhos “ao mesmo tempo”. Essa possibilidade me levou a crer que a etapa de roteirizacdo minu-
ciosa seria, no caso das condigdes de “Lucas”, desnecessaria, ja que o jeito de fazer de Bianco-
Levrin me permitiria, de forma direta, discriminar os conteudos a serem narrados pelo texto e os
conteudos narrados pela imagem.

Apesar de ter adotado esse desenvolvimento “simultdneo” — onde a maior parte de cada uma das
escolhas (momento, enquadramento, imagens, palavras e fluxos) se define em conjunto — procurei,
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antes, estudar separadamente pelo menos trés aspectos especificos do desenvolvimento das ima-
gens, sendo eles o design de personagens e a abordagem visual, que veremos mais a frente.

Desde j4, esclarego que esta producgdo simultanea de textos e desenhos consiste na realizagdo de um
esboco do livro, tanto em espelho, esbo¢o sequencial do livro com as paginas lado a lado, quanto
em boneca, esboc¢o sequencial do livro com as paginas encadernadas.

No depoimento de Fabienne Séguy e Yann Fastier, encontrei semelhanca com os meus objetivos
narrativos e as condi¢des gerais de meu projeto.

Fabienne Séguy e Yann Fastier " A relacdo texto/imagem"

"Quando concebemos um livro ilustrado, o texto ndo costuma ser preexistente: primeiro ha
uma ideia, um roteiro ou, mais amplamente falando, um projeto, destinado a se encarnar
num objeto (o livro). Esse é o dado que nunca perdemos de vista: o texto ¢ as imagens ndo
passam de atores no projeto. Eles so intervém apos uma estrita distribuicdo de papéis que
define sua articulagdo (...).

Essa articulagdo ¢ pensada essencialmente em termos de complementariedade (o texto di-
zendo o que a imagem ndo mostra e a imagem mostrando o que o texto ndo diz), numa rela-
¢do que pode se estender até a contradig@o, ou até a mais completa disjuncao.

Qualquer que seja, porém, a natureza desse relacionamento, ela estd antes de mais nada a
servico da eficacia narrativa e da legibilidade pois € a articulagdo do texto com a imagem
que fornece asas a narrativa, que a conduz ¢ a torna compreensivel de um modo mais ou
menos fechado, mais ou menos aberto." (LINDEN, 2011, p. 117)

Como podemos ver, nos autores acima também ha uma estrutura que antecede a realizagdo do livro.
No caso deles: ideia, roteiro, projeto. Em meu caso, o que chamei de “argumento”. Além disso, a
ideia de “distribuicdo de papéis” com foco na eficacia narrativa concorda com os objetivos de meu
projeto.

Tendo a ideia devidamente refletida e o argumento em maos, eu, apos os estudos apresentados nesse
capitulo, ciente da maneira como discriminaria as informag¢des narradas por cada uma das formas de
linguagem, estruturei as etapas de realizacdo de meu projeto da seguinte maneira: (1) design de per-
sonagens ¢ abordagem visual e técnica (2) defini¢do simultanea/alternada de texto e imagem —
distribuicao de papéis —, (3) finalizagdo das ilustracdes e (4) projeto gréfico.

Reforco aqui que as etapas de idealizagdo e escrita do argumento nao se realizaram no periodo de
execugdo desse projeto académico. Sendo assim, ndo tratarei de aspectos especificos da escrita e
estruturacdo de uma histdria, apenas apresentarei o argumento utilizado e, em seguida, tratarei das
etapas de realizagdo do projeto acima estipuladas.

3. LUCAS, O PROJETO

Neste capitulo, trataremos do relato de cada uma das etapas realizadas em meu projeto: (1) desen-
volvimento de personagem e abordagem visual e técnica, (2) definicao de texto e imagem, (3) fina-
lizacdo das paginas e (4) projeto grafico. Apesar da linearidade caracteristica da apresentacdo das
etapas, essas nao ocorreram exatamente de maneira linear. Pelo contrario, o processo se caracterizou
de forma sinuosa. No entanto, o esclarecimento dessas etapas e suas posi¢des no curso do fazer fo-
ram definitivos para garantir certa objetividade na realiza¢do do trabalho.
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Para que se possa compreender o ponto de partida do processo realizado, abaixo, segue o argumento
da historia, texto que embasou o desenvolvimento das etapas seguintes:

LUCAS [terceiro tratamento de argumento].

Depois e antes de tudo vieram um som furtivo e o escuro. Até que...

Numa tarde de carnaval, apos o obrigatdrio sono da tarde, Lucas acorda animado,
pois ¢ hora de brincar na rua. Brincar como um bate-bola! Fantasiado, o menino desce
as escadas de sua casa e cata sua bexiga. Em seguida, Lucas d4 um beijo em sua avé e sai
desembestado, porta afora, direto para a rua. A avé do menino, cansada, tenta gritar
para chamar o garoto, mas sua voz, nio consegue alcanga-lo. Ou ele finge nio escutar.

Lucas sorri para tudo e todos, mesmo que alguns nio retribuam.

Em seguida, Lucas encontra uma antiga amiga, alguém que ele nio vé ha algum
tempo, Buia. A alegria do menino triplica ao ver a garota. Espontaneamente, os dois co-
mecam a brincar de um misto de pique pega e pique-esconde.

Enquanto isso, lentamente a Avé do menino sai de casa.

Parece que Lucas nunca esteve tio feliz na vida, e a situacao de Buia é a mesma.
Pega no ombro, esquiva, corre daqui, gargalha, pega no ombro e de novo, corre pra la,
tomba, urra, gargalha ... Até que, no meio de um pique esconde, Buia some e nio volta.
A principio, o menino entende que eles ainda estio num pique, mas apds algum tempo
Lucas é tomado pela preocupacgio, pois nio consegue achar sua amiga.

Cansado de procurar sozinho, vai pedir ajuda. Mesmo fantasiado de bate-bola, Lu-
cas ndo consegue ter a aten¢io das pessoas.

Nio muito distante de onde o menino estd, Buia e a Avo se encontram e, juntas,
partem na dire¢io do garoto.

Em sua ultima tentativa de encontrar ajuda, Lucas sobe no pequeno palanque onde,
em frente, um grupo de pessoas dangam funk. Ele se afasta para pegar impulso, joga
para tras a mio que segura a bexiga e corre, empunhando a bexiga direto para o chio.

No momento em que Lucas estd para cair de bexiga no chio, ele se depara com

uma mulher em sua frente e a atravessa, literalmente (como um fantasma). Assustado
com aquilo e sem entender, Lucas chora de susto. Ninguém ¢é capaz de ver ou sentir o
menino.
Lucas percebe a presenca de sua avo e pergunta: “Vo6, o que ti acontecendo? Onde a
Buia ti? Por que eles num me ajudaram?”— diz Lucas em meio a alguns solucos. A velha,
com a face da morte estampada em seu rosto, passa a mao na cabec¢a do menino e diz:
“Bem, neste momento eu sou e nio sou sua avo. Este lugar nio é mais seu. Vi brincar.
Olha, 14, a Buia.” [Enquanto a avo fala, se vé a causa da morte de lucas: uma bala perdi-
da].

Lucas nio entende sua avo, mas ao avistar sua amiga, sorri e corre para brincar.

Figura 32: terceiro tratamento de argumento

Apresento aqui a terceira versdo do argumento, pois esta se mostra mais proxima do objeto final, do
livro realizado. As versdes anteriores se caracterizavam por uma maior quantidade de informagdes
descritivas e narrativas, as quais demandariam uma quantidade maior de desenhos, o que tornaria a
realizacdo desse projeto longa demais para o prazo de um trabalho de conclusdo de curso. Ciente
disso, passei a sintetizar as informacgdes que julguei essenciais para a realizacao do livro nas condi-
¢oes do prazo.

3.2 Personagens e abordagem visual/ técnica

O desenvolvimento visual de personagens ¢ uma etapa do projeto composta de alguns estagios, co-
mo pesquisa, analise e geracao de alternativas e modelos. Visa a criagdo da composic¢ao visual dos
personagens de acordo com as dimensdes caracteristicas dos mesmos, como: personalidade, objeti-
vo, oposi¢do, condigdo existencial e simbolica na trama. A seguir, com exposicao breve, serdo apre-
sentados estudos visuais e pesquisa de apoio a conceituacao de cada personagem da historia: Lucas,
Buia e Avo.
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3.2.1 Avo

E ao mesmo tempo avo de Lucas, entidade metafisica (morte ou algo semelhante) e alguma coisa
entre essas duas primeiras caracteristicas. Desse modo, seu perfil ¢ um misto de tais caracteristicas,
carrega tanto o jeito desbocado e cansado de seu ser humano, quanto a magnitude e onipresenca de
seu ser divino.

Pressupus que a personificagdo da morte, em minha historia, se misturaria com a de um ser humano,
uma senhora negra, moradora de favela e religiosa, tal personificacdo ndo se trataria de uma figura-
¢do tal como a da recorrente caveira encapuzada com uma foice no porte. Além disso, percebi que a
histéria ndo trata de revelar uma visdo de morte pautada no luto. A partir disso, decidi pesquisar
sobre a expressao visual da arte e dos ritos de morte africanos, especialmente ritos dos grupos que
dao origem a cultura afro-brasileira, de acordo com Nei Lopez:

“A africanidade brasileira assenta, basicamente, nos conteudos advindos do centro-oeste
africano (de Congo, Luanda e Benguela) e do Golfo da Guiné (dos atuais Nigéria, Benin,
Togo e Gana). Mas presengas de civilizagdes da Contracosta indica (Mogambique) e da re-
gido da Senegambia sdo também detectaveis.” (LOPEZ, Nei, [29/09/2014] entrevista con-
cedida a Marta Langa, RedeAngola.info [acesso em 20/03/2018])

A relagdo desses povos com a morte, como veremos a seguir, ¢ um tanto diferente de uma concep-
cdo triste e ligubre mais associada ao cristianismo, denominacao religiosa preponderante no Brasil,
onde 50% da populagdo se considera catdlica, de acordo com o Datafolha. (datafo-
lha.folha.uol.com.br [acesso em 15/08/2018])No inicio da formagdo do povo brasileiro, podemos
verificar o contraste entre praticas religiosas dos povos que formaram o pais, bem como se pode
verificar o inicio do sincretismo religioso resultante do contato entre os povos. Vejamos as obras
documentais de Debret, realizadas na primeira metade do Século XVII, em periodo de missao fran-
cesa no Brasil, “Enterro de uma negra” e “Enterro do filho de um rei Negro”, pinturas presentes em
“Viagem Pictoresca e Histdrica ao Brasil”, livro publicado originalmente na Franga, com a volta de
Debret a Europa:

Figura 33: pagina de “viagem pictoresca e historica ao
Brasil”, de Jean Bapste Debred, editora IMESP, 2015
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A respeito da primeira obra, em texto também publicado no "Viagem pictoresca e historica ao Bra-
sil", Debret discorre o seguinte:

Entre os mogambiques, as palavras do canto finebre sdo especialmente notaveis pelo seu sen-
tido inteiramente cristdo, pois entre os outros, limitam-se a lamentagdes acerca da escravidao
[...]. Dou aqui o texto mogcambique em portugués: nos estamos chorando o nosso parente,
ndo enxerguemos mais; vai embaixo da terra até o dia do juizo, hei de século seculorum
amem. A cena se passa diante da Lampadosa, pequena igreja servida por um padre negro e
assistida por uma confraria de mulatos (DEBRET, prancha 16, p.177, “Enterro de uma ne-
gra”, editora IMESP, 2015)

A respeito da segunda obra, “Enterro do filho de um rei negro™:

Nao ¢ extraordindrio encontrarem-se, entre a multidao de escravos empregados no Rio de Ja-
neiro, alguns grandes dignitarios etidpicos e mesmo filhos de soberanos de pequenas tribos
selvagens. E digno de nota que essas realezas ignoradas, privadas de suas insignias, continu-
em veneradas por seus antigos vassalos, hoje companheiros de infortinio no Brasil. [...]. Ao
morrer, ele é exposto estendido na sua esteira [...]. Quando ndo possui nenhuma das pegas de
seu traje africano, o mais artista de seus vassalos supre a falha tragando no muro o retrato de
corpo inteiro de tamanho natural do monarca defunto no seu grande uniforme embelezando
com todas as cores. [...] A procissdo ¢ aberta pelo mestre de cerimonia. Este sai da casa do
defunto fazendo recuar a grandes bengaladas a multiddo negra que obstrui a passagem; er-
guem-se o negro fogueteiro, soltando bombas e rojdes, e trés ou quatro negros volteadores,
dando saltos mortais ou fazendo mil outras cabriolas para animar a cena. (DEBRET, prancha
16, p.178-179, “Enterro do filho de um rei negro”,editora IMESP, 2015)

Silvia Regina Lorenso Castri, no artigo “A cosmovisdo africana sobre a morte nas telas de Jean
Baptiste Debret”, aponta que as imagens e textos apresentados acima tratam de duas concepgoes
distintas sobre a morte. Em resumo, diferentemente do luto cristao catdlico presente em “Enterro de
uma negra”, caracterizado pelas cabegas baixas, presenga da igreja e pelo canto funebre, a celebra-
¢do em “Enterro do filho de um rei negro” ¢ predominantemente caracterizada pelo culto religioso
de origem cultural dos negros. Tal expressdao, como vemos a partir das poses em danga, instrumen-
tos musicais e auséncia de um marco referencial geografico, nada tem a ver com o luto, mas com
festa — ou, ao menos, ¢ interpretada como tal (carater festivo) —, é um ritual de passagem. Sobre
esse ritual, Silva acrescenta:

A festa e a alegria na celebracdo da passagem de uma vida a outra, conceito africano do que
seria a morte. [...] A morte é euforica, ela ndo representa a ruptura da continuidade da vida.
Ao contrario, morte, nessa perspectiva, ¢ sinénimo de duragdo da continuidade, a vida se
prolonga apos a morte. A vida ¢ intensa e extensa. Todos os elementos confirmam o trata-
mento eufoérico da morte, como uma outra etapa da vida, o sujeito cumpriu sua tarefa e ird
agora para outro plano; ¢ o paradigma africano da morte. (CASTRI, 2012, p.11)

Assim, ciente de tais informagdes, conclui que a caracterizagao visual da Avéd deveria apresentar
aspectos visuais das artes dos povos africanos, especialmente dos que, forcadamente, contribuiram
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para a formagdo do Brasil. Tal conclusao tem os seguintes objetivos: (1) trazer referéncias culturais
perdidas devido ao dilacerante processo de colonizagdo e escravizagdo; (2) estabelecer signos que
se conectam com o tom de continuidade da vida, tom inerente a histoéria de Lucas; (3) estabelecer
signos que se conectam com a religiosidade caracteristica do contexto social de meus personagens.

A resultante caraterizacdo fantasiosa da personagem se da tanto pela condi¢ao metafisica da mesma,
quanto pelo fato de que a historia se passa no carnaval. Sabendo que a religiosidade nas favelas,
como percebi em experiéncia pessoal — como morador, desde sempre —, também ¢é fortemente
marcada pelo cristianismo, adotei aspectos simbolicos cristdos na concepcao da personagem, assim,
pois, complementando os signos relacionados a religiosidade.

As referéncias textuais citadas acima foram utilizadas de maneira pontual; seus reflexos presentes
nos estudos de personagens e no livro sdo, antes de tudo, uma livre e pessoal interpretacdo em favor

da criacdo do universo alegorico ficcional de “Lucas”.

Vejamos alguns desenhos de desenvolvimento de personagem. Entendamos, na pratica, o reflexo da
pesquisa acima brevemente apresentada:

Figura 35: estudos da Avo/Morte

Dentre diversas reflexdes corriqueiras que me surgiram durante o periodo de caracterizagcdo dessa
personagem, pelo menos duas ideias centrais foram preponderantes: (1) representar o sincretismo
religioso brasileiro (dado pelas religides de matriz africana e pelo cristianismo), tdo caracteristico
nas favelas; (2) representar a triade que ¢ a personagem (avo, morte, e as duas coisas a0 mesmo
tempo).

Por fim, pode se verificar nos desenhos finais que prevaleceu a segunda proposta, marcado pela
mascara de duas cabegas em intersec¢ao, que forma uma terceira cabeca, e pela composicgdo trian-
gular da personagem. Apesar da prevaléncia da segunda ideia, a questdo do sincretismo religioso se
manteve, ndo evidente afinal, de qualquer forma marcada pelos dez pontos somados nas cabegas da
personagem, que representam as contas de um rosario, de maneira a remeter a protegao e a interces-
sdo mariana (Virgem Maria), bem como pelo aspecto formal da cabecga da personagem, que se con-
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cebe com base nas referéncias visuais, as dos povos do continente africano, exemplificadas anteri-
ormente.

3.2.2. Buia

Antiga amiga do protagonista, Buia exerce forte impacto emocional sobre Lucas. E quem leva a
velha e cansada “Avo/morte” até o menino, confortando-o de sua atual condigao existencial.

A fantasia de gato, como se pode ver na imagem a seguir, surgiu de forma despropositada. Nesse
surgimento, conclui que este animal seria interessante para figurar os movimentos € o comporta-
mento da menina durante a histéria. No entanto, foi em anotagdes feitas numa das versdes do argu-
mento que encontrei a verdadeira fantasia da personagem.

Em uma das versdes do argumento, havia uma anotacdo minha a respeito da musica “Murucututu”,
acalanto que muito escutei na infincia, gragas ao album “Acalantos” (1998), de Bia Bedran; album
dado a mim e a0 meu irmao por meus pais. A anotagdo em questdo tratava-se de uma sugestdo desta
cangdo como referéncia harmonica para a historia.

Murucututu, uma espécie de coruja também conhecida como Corujdo, ¢ personagem variante dos
acalantos de ama de leite “de acordo com Liane Guariente (Projeto Acalantos de Além do Mar,
2016, Youtube, acesso em 15/05/2018). Podemos encontrar mengdes ao personagem no capitulo
quatro de “Macunaima”, livro de Mdario de Andrade, publicado em 1928:

“Assim. Entdo descia e chorava encostado no ombro de Maanape. Jigué solucando de pena
animava o togo da caieira pra que o her6i ndo sentisse frio. Maanape engulia as lagrimas,
invocando o Acutipuru o Murucututu o Ducucu, todos esses donos do sono em acalantos
assim: Acutipuru, / Empresta vosso sono Pra Macunaima / Que ¢ muito manhoso!...” (AN-
DRADE, 1928, p.65)

Em algumas versdes do acalanto, como a primeira que conheci, a ave ajuda a dormir criangas que
ndo tem sono ou que nao querem dormir.

“Murucututu de cima do telhado
Murucututu de cima do telhado
Deixa esse menino

Dormir sono sossegado

Jacaré tutu, jacaré mandu

Tudo vai embora

Nao pega o meu filhinho

Murucututu...
Murucututu...”

(Murucututu, versdo cantada por Bia Bedran no album “Acalantos”, 1998)

Uma variante do acalanto ¢ também mencionada em “Triste fim de Policarpo Quaresma”, onde en-
contramos uma personagem ex-ama de leite, senhora ex-escravizada, que, ao ser procurada pelo
protagonista do livro para cantar alguma cancdo genuinamente brasileira e festiva, s6 € capaz de se
recordar e cantar o acalanto.

Defini a fantasia desta maneira pois, tal como o personagem do acalanto, Murucututu, Buia ajuda o
protagonista de minha histéria a dormir; Buia ajuda Lucas a dormir o sono da morte. Além disso, a
fantasia de Coruja Murucututu refor¢a o resgate cultural proposto no livro, mencionado anterior-




mente no topico sobre a Avo de Lucas.

3.2.3. Lucas

Lucas, protagonista da historia, acorda morto, sem saber, em noite carnaval. Com a ajuda de Buia e
a presenca de sua avd/morte, Lucas descobre sua condi¢do. Foi como Bate-Bola/Clévis que o per-
sonagem me surgiu. Assim o mantive.

A causa da morte de Lucas, uma bala perdida, ¢, infelizmente, causa de inimeras mortes no Brasil.
De forma abrangente, Lucas figura, também, a questdo de homicidios contra a populacido negra do
pais, populacdo majoritaria nas regides periféricas e de pobreza do pais, de onde sou oriundo.

Bate-bola, ou Clovis, de acordo com Aline Valadao Vieira Gualda Pereira, ¢ uma fantasia tradicio-
nal do carnaval carioca, hd uma possivel relagdo entre o nome Clovis e a palavra de lingua inglesa
“Clown”, em portugués, palhaco (PEREIRA, 2008). Essa correspondéncia faz sentido ndo s6 no
nome, mas na manifestacao visual da fantasia, que muito se assemelha a de um palhago.

A fantasia surge com o personagem de forma muito natural, por afei¢do pessoal, creio. No entanto,
sou consciente dos possiveis valores que esta fantasia pode evocar em minha historia. Ainda que os
“valores” ndo sejam o ponto de partida.

Aline Valadao Vieira Gualda, em sua dissertagdo “Tramas simbolicas: A dindmica das Turmas de
Bate bola do Rio de Janeiro”, revela que palavras como “pobre”, “favelado”, “medo”, “violento”,
“assustador” e, a0 mesmo tempo, “amizade”, “unido”, “tradicao” e “alegria”, podem ser facilmente
associadas ao Bate-bola. A mim, ¢ interessante, para além da questdo afetiva, que o protagonista

tenha o potencial de condensar tais conceitos, sabendo que estes estdo diretamente ligados ao con-
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texto de mim historia.

Figura 37: estudos de Lucas

Como se pode observar nos desenhos de personagens, tanto nos de Lucas quanto nos da Avé e de
Buia, ha uma certa variag@o de estilos. Isso ocorre porque eu ndo havia pressuposto nenhum tipo de
abordagem estética para a histéria. A abordagem surgiu em meio aos desenhos de personagens e
reflexoes.
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No fim, caminhei para um tipo de figuragdo que me permitisse trabalhar certa volumetria e luz e
sombra. Todos os desenhos de pagina foram pensados a partir da relacao entre luz e sombra, toman-
do como orientagdo os esclarecimentos sobre o topico cor, de Rui de Oliveira:

Ao se ver uma ilustragdo, a cor ndo deve ser analisada a partir de seu proprio significado
isolado. Ela em si mesma nédo sustenta qualquer critério de analise. Somente quando se re-
laciona com a luz, com a sombra, com o momento psicoldgico dos personagens ou com o
atmosférico da cena representada, ela realmente alcanca sua plenitude expressiva. (OLI-
VEIRA, 2008, p.51)

Essa dualidade, luz e sombra, me pareceu interessante para compor algumas das dualidades nao
visuais inerentes a historia: viver e morrer, ver € ndo ver, saber € ndo saber, acordar e dormir, fisica
e metafisica, sonho e realidade. A partir dai, defini os materiais a serem utilizados na realizagdo da
ilustragdo: pastel seco, carvdo e o computador, para a coloriza¢do digital. Vejamos alguns testes
realizados:

Figura 38: estudos de finalizagdo

3.3 Definicao de texto e imagem

Como sabemos, o estudo apresentado no segundo capitulo dessa monografia me serviu para definir
cada uma das etapas de realizagdo do projeto. J& os estudos apresentados no primeiro capitulo me
serviram, principalmente, para a presente etapa do projeto; ¢ aqui onde se revelam, de forma simul-
tanea/alternada, texto e imagem, ¢ aqui onde relacdes espaciais, formais, narrativas e temporais
se definem, onde sdo feitas as escolhas de enquadramento, momento, e fluxo.

Encadernei folhas de papel recortadas. Com l4pis na mao e o auxilio da historia registrada no argu-
mento, iniciei a “distribuicdo de papéis”. Nesse momento me permiti trabalhar de maneira intuitiva,
escrevendo e desenhando o que parecia adequado. A partir dessa boneca, passei a desenvolver e
refinar o contetido visual e textual das paginas, com o auxilio do storyboard, ou espelho.

Figura 39: estudos sequenciais em boneca
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Figura 40: estudos sequenciais em storyboard/espelho

Ressalto aqui que esse processo de defini¢do de imagem e texto ocorreu até a etapa de desenho das
paginas finais. Procurei aproveitar as novas ideias que me surgiram no meio do caminho entre a
primeira boneca e a versao final das ilustragdes.

Muitos esbogos prévios de texto e desenho foram realizados, alguns vistos acima. A seguir, como
exemplo de aplicagdo dos estudos apresentados no primeiro capitulo, relatarei o processo de defini-
¢do de texto e imagem, bem como os aspectos que essa defini¢do integra. Para ilustrar o relato, to-
marei a versdo finalizada de trés paginas. Foram escolhidas as paginas que julguei mais representa-
tivas dos aspectos estudados.

Figura 41: estagios de realiza¢do da imagem; na ondem, seguem storyboard, esbogo,
imagem em preto e branco e coloriza¢do

3.5 Lucas e as relagdes entre texto e imagem

Em geral, as relagdes narrativas presentes em Lucas foram pensadas majoritariamente em colabora-
cdo e disjun¢do. No que diz respeito as relagdes temporais, estas foram pensadas a partir dos tipos
de transicao estabelecidos por Scott McCloud, momento a momento, a¢do a a¢do, tema a tema, cena
a cena, aspecto a aspecto e non sequitur. No livro, predominam as seguintes relagdes espaciais (mo-
dos de diagramagdo): compartimentagdo e conjunc¢do; esta, caracteristica marcante das produgdes
recentes entendidas como livros ilustrados, aquela, caracteristica marcante do que entendemos por
quadrinhos.

A seguir, vejamos de maneira especifica como operam as relagdes de texto e imagem no livro. Para
uma melhor compreensao dos esclarecimentos, recomendo que se veja, antes, os espelhos finais do
livro, no topico 3.6.1.
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Exemplo 1:

Figura 42: Pagina dupla 10

Relagdes formais: no terceiro quadro da pagina, temos o texto “Tumtatatum” configurado formal-
mente de maneira a sugerir ondas sonoras. Esse texto se trata de uma onomatopeia de som musical,
o funk, emitido pelas caixas de som presentes na imagem. Temos, portanto, uma relagdo formal
onde o texto converge para a imagem por através de atributos plasticos. Nesse caso, o atributo plas-
tico ¢ a configuracgao curvilinea das ondas sonoras.

No restante das paginas, ndo ha relagdes diretas de sentido formal entre texto e imagem. Assim, nos
préoximos exemplos, veremos apenas as relagdes espaciais, temporais e narrativas.

Relagodes espaciais: textos e imagem sao dispostos de maneira a se enquadrarem tanto na categoria
de diagramacao “compartimentacdo”, quanto na categoria “conjunc¢do”. A compartimentacdo ocorre
na pagina esquerda, onde héa dois quadrinhos. A conjun¢do ocorre na pagina direita, onde o texto &,
ao mesmo tempo, onomatopeia (signo convencional) e onda sonora (signo iconico).

Relacdes Temporais: a pagina ¢ marcada por duas transicdes momento a momento. Em relacdo ao
quadro da pagina anterior, ha uma transi¢cdo, também, de momento a momento. Em relacdo ao qua-
dro da pagina seguinte, ha uma transi¢ao cena a cena. Cada um dos quadros da pagina dupla exem-
plificada se trata de um instante qualquer.

Relacdes Narrativas: o Gnico texto presente na imagem, “Tumtatatum”, visa reproduzir o som emi-
tido pelas caixas. Creio que a relagdo narrativa entre o uso da onomatopeia e o uso da imagem das
caixas possa ser compreendida como relacdo de colaboragdo ou redundancia. Redundéncia, pois se
pode interpretar que as caixas estdo tocando musica, independentemente da onomatopeia, a partir da
observac¢do das poses de personagens em danca. Assim, utilizei o texto com a intencdo de reforcar o
seu enunciado no contexto da imagem.
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Exemplo 2:

Aqui, considerei duas duplas que, na verdade, podem ser compreendidas como uma sd, ja que entre
essas duplas individuais hd uma pagina transparente, onde se insere a imagem do protagonista.

Figura 43: Pagina dupla 19

Figura 44: Pagina dupla 20

Relacdes espaciais: texto e ilustragdo sdo dispostos de maneira a se enquadrarem na categoria de
diagramacdo “compartimentacdao”, pois cada uma das paginas individuais ¢ um quadro na pagina
dupla. O texto se insere sobre a imagem de maneira a ndo comprometer a leitura nem do proprio
texto nem da imagem.

Relagoes Temporais: operam duas transigdes, a transi¢ao da pagina da esquerda para a da direita e
a transi¢do da virada da pégina transparente. O personagem, em pagina transparente, se insere no
contexto das duas imagens da dupla. Creio estar sugerindo duas transi¢des non sequitur, uma vez
que ndo ha sequéncias temporais “reais” ocorrendo na historia. Com relacdo a pagina dupla que
antecede a dupla em questdo e a dupla que a sucede, temos, também, duas transi¢des non sequitur.

Relacdes Narrativas: o texto “Vo6, ninguém pdde ajudar” ¢ uma fala do menino. Esse texto ndo
ocorre necessariamente nos momentos representados nas imagens. Assim, temos uma relacao narra-
tiva entre texto e imagem mais disjuntiva que colaborativa.

Exemplo 3:
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E sempee

Figura 45: Pagina Dupla 27

Relagdes espaciais: aqui temos uma pagina dupla sem reparticdes. O texto se insere na imagem
obedecendo ao mesmo critério da dupla anteriormente exemplificada (duplas 19 e 20).

Relacdes Temporais: a ilustragdo aproveita toda a horizontalidade que o formato do livro aberto
permite, de maneira a sugerir a ideia de tempo prolongado que o texto enuncia “E sempre”. Além
disso, temos um instante qualquer representado na ilustracdo, o que também reforca a ideia de infi-
nitude necessaria para este momento da historia. Com relagdo ao quadro da pagina anterior a essa,
temos uma transi¢ao tema a tema.

Relagdes Narrativas: temos o texto “E sempre”, fala da personagem Avd/Morte. Essa fala ¢ dita
pela personagem no momento presente da imagem. Assim, creio que ha, nesse caso, uma relagao de
colaboragdo entre texto e ilustracao.

Agora, com o a visualizagdo de algumas paginas do livro, com o relato da realizagdo do projeto € o
esclarecimento de suas caracteristicas compositivas, talvez se mostre a pergunta: afinal, “Lucas” ¢
quadrinho ou livro ilustrado?

Pessoalmente, pensando como realizador/autor, acredito que apontar uma categoria, neste momento
do trabalho, ¢ uma agao pouco relevante. Afinal, como se sabe, a proposta de “Lucas” foi explorar
caracteristicas de uma midia e de outra, tal como alguns livros de autoria de Neil Gaiman em parce-
ria com diversos ilustradores. E interessante observar como esses projetos que aparentemente com-
binam caracteristicas de quadrinhos e livros ilustrados se mostram de maneiras tao diversificadas —
para retomar alguns exemplos, veja as figuras 17, 18 e 20. Creio que esses livros sdo casos rigoro-
sos daquilo que Linden aponta na conclusao de seu livro, casos de estruturas que visam a “singula-
ridade da obra”. Cada autor parece procurar os recursos mais significativos para suas intengdes com
o projeto. Foi desta maneira que se tentou desenvolver o livro aqui apresentado.

No futuro, penso que talvez possa ser interessante verificar como um publico em potencial classifi-
caria “Lucas”. Tal verificagdo poderia ser ttil para se avaliar de que maneira a configuragdo do livro
afirma ou nega determina categoria. Por hora, a ideia de fronteira, fronteira entre quadrinhos e li-
vros ilustrados, ¢ satisfatoria, uma vez que tal ideia me parece nomear objetivamente a maneira co-
mo o projeto foi pensado. Além disso, no futuro, categorias com outros focos — como em publico
ou em género — podem também ser Uteis, como literatura infanto-juvenil ou livro de fantasia.
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3.6 Projeto Grafico

O livro possui, além das guardas — que sdo duas folhas de papel color plus, pretas —, 56 paginas,
sendo quatro delas, frente e verso, transparentes. Fechado, o projeto tem 29,5 cm de largura e 27,5
cm de altura; aberto, 59 cm de largura e a altura se mantem. A capa ¢ dura, confeccionada sobre
papel parana 2mm. Considerando o aproveitamento de papel, devem ser impressas trés folhas (pa-
ginas duplas) em uma folha de impressdo 66x96. Além disso, a pagina transparente deve ser im-
pressa em papel vegetal. O livro deve ser montado com sete cadernos de duas folhas cada.

Figura 46: Capa e contracapa

A capa e a contracapa cumprem duas simples tarefas. A primeira, a da capa, € apresentar o protago-
nista da historia, evidenciando, portanto, caracteristicas de Lucas que julgo serem relevantes para o
primeiro contato — entre leitor e histdria — que a capa permite. Sdo estas as caracteristicas: a cor de
pele, a faixa etdria (se trata de uma crianca com nao mais de dez anos de idade) e sua fantasia de
bate-bola, que concentra valores apresentados anteriormente, como: pobre, favelado, alegria e ami-
zade. A segunda tarefa, cumprida pela contracapa, ¢ de sugerir a questdo chave da histéria, a causa
da morte de Lucas, mas sem o objetivo de revelar essa causa. O objetivo ¢ familiarizar o leitor com
o tipo de narrativa textual presente no livro. O titulo foi desenhado a mao e a fonte utilizada nos
textos € Berton Family.
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3.6.1 Espelho final

Figura 47: CAPA

Figura 48: Falsa folha de rosto e verso de folha de guarda

Figura 49: Ficha técnica e folha de rosto
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Figura 50: Pagina dupla 1

Figura 51: Pagina dupla 2

Figura 52: Pagina dupla 3
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Figura 53: Pagina dupla 4

Figura 54: Pagina dupla 5

mas nada o fez tdo

Jeliz nagquele di

a
tra

quante o e,
que teve com Buia

Figura 55: Pagina dupla 6



Até porque, darde

o dleimo pique,

hé quanto tempe
nas se viam, afinal?

Figura 58: Pagina dupla 9

Tanto tempo! E nem faria mal
ftmencontrar é sempre bom!
Musto maws ho carnaval!

Muito mais quando se ama!
Mygito mais sendo criangal

Mesmo gue hd muito tempo.
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Figura 59: Pdgina dupla 10

Figura 60: Pdgina dupla 11

Lyear Aagiiy Como

Figura 61: Pagina dupla 12
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Figura 63: Pagina 14

Figura 64: Pagina dupla 15 ( simulagdo de papel vegetal sobreposto)



Figura 65: Pagina 16 (simulagdo de papel vegeral sobreposto)

Figura 67: Pagina 18 (simulagdo de papel vegeral sobreposto)
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Figura 68: Pagina dupla 19 ( simulagdo de papel vegetal sobreposto)

Figura 70: Pagina dupla 21
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_Hum. Encendt.
Mas, V% cadf a..

Figura 71: Pagina dupla 22

Figura 73: Pagina dupla 24

EFntendey, menino?

Va! O-LFA!
A genze pode
brinear , hein?!
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Figura 75: Pagina dupla 26

Figura 76: Pagina dupla 27 (memorial)
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Figura 77: Colofon e verso de folha de guarda

Figura 78: Contracapa
A

Figura 79: Pagina transparente sem sobreposi¢do
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4. CONCLUSAO

O curso de Comunicagao Visual Design em si, devido ao seu carater abrangente, nao dispoe de cré-
ditos para que se faga um longo estudo sobre os livros ilustrados € os quadrinhos. Assim, com o
projeto “Lucas”, tive a oportunidade de aprofundar os estudos e a pratica das tais formas de narrati-
va visual. Além disso, pude aplicar uma série de conhecimentos naturais da comunicagdo visual e
que sao inerentes a questdo da narrativa visual estudada em meu projeto, tais como: diagramacao,
composi¢do, cor, conceituagao, pesquisa, tipografia, desenho, dentre outros. Nesse sentido, concluo
com satisfacdo a pesquisa e o projeto aqui apresentados, pois foi com o objetivo de aprender sobre
as narrativas visuais que prestei vestibular para o curso de comunicagao visual.

Pensando exclusivamente sobre a pesquisa das relagcdes entre textos € imagens e suas inser¢des em
quadrinhos e livros ilustrados, percebo um vasto territério a ser explorado, estudado e aplicado. O
carater abrangente do estudo, por um lado, me permitiu perceber relagdes significativas entre o que
entendemos por quadrinhos e livros ilustrados; por outro lado, esse carater permite direcionar estu-
dos para focos mais especificos, como, por exemplo, a anélise de uma tnica obra que trate de mistu-
rar caracteristicas associadas a ambas as midias, como algumas das histérias de Sandman em “Noi-
tes sem fim”. Além disso, retomo a possibilidade de amparar esses possiveis futuros estudos com
referéncias tedricas e/ou historicas especificas.

Pensando sobre a realizagdo do projeto, ou seja, sobre a aplicacdo dos estudos apresentados, vejo
que pude encontrar uma abordagem processual que pode ser reproduzida em outros projetos. O es-
clarecimento das etapas de realizagao foi fundamental para garantir ordem e objetividade no desen-
volvimento do livro. A reflexdo e realizagdo consciente, esclarecida dos recursos narrativos tempo-
rais, espaciais e formais se mostrou bastante relevante em meu trabalho, pois pude concretizar de
maneira mais ou menos estavel, segura, minhas intengdes narrativas, poéticas e pessoais. Digo
“mais ou menos” por levar em consideragao o viés instavel caracteristico dos temas da narrativa
visual; novamente, de acordo com o autor de Desvendando os Quadrinhos: “Por mais que a gente
possa diagramar essas coisas, ¢ melhor deixa-las para o instinto dos criadores. A mistura de palavras
e figuras ¢ mais alquimia do que ciéncia”. (MCCLOUD, 1995, p. 161). A partir da realizacao de
“Lucas”, pretendo desenvolver os novos caminhos que me surgiram com esse projeto, em especial a
poss1b111dade de aplicar outros recursos narrativos, temporais, formais e espaciais que ndo foram
preponderantes ou utilizados em meu livro.

Por fim, considero alcangados os objetivos com o projeto, bem como meus objetivos no curso de
Comunicagao Visual Design. Sabendo da importancia da geragao de um objeto para a conclusao do
curso e da qualidade de formacao que esse curso oferece para seus alunos, sinto-me preparado para
tentar realizar a publicacdo do livro e adentrar em novos projetos narrativos.
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