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APRESENTACAC

Ao caminharmos pela cidade, seja a pé ou ndo, o nosso olhar & atraido por
uma profusio de imagens - luzes, cores e sons se misturam produzindo uma hipnose
visual-mental, uma homogeneidade discursiva exiremamente empobrecedora. A
paisagem da cidade moederna é cada vez mais, tediosa porque homogénea. Esta
paisagem reflete uma elaboracdo filosofico-cultural que resulta tanto da observagéo
objetiva do ambiente quanto da experiéncia individual e coletiva.

Somos levados, a todo instante da nossa vida citadina, a experienciar e
absorver um tnico discurso, ou um discurso Gnico, mercadelogico, vendéavel. Hsse
discurso esta inscrito nos oufdoors, nos muros, no mobiliario urbano, enfim em todos
os lugares possiveis e vistveis da urbe.

Atualmente, a dimensao comercial atingiu a tudo e a todos - comercializam-se
tanto a esperanqa, a 6, os sentimentos, o imaterial quanto e como produtos materiais.
A dimensio imagética, dessa forma, fransformou-se na grande ditadura do mundo
moderno e, também, num grande discurso ideol6gico e mercadolégico, colocando
como dogmas verdadeiros simulacros da modernidade. Como entdo a sociedade
podera produzir contra-discursos em resposta a mercantilizacdo da vida?

Como nossa preocupacio estd na visibilidade dos atores no espago pablico, a
disputa pelos espagos de visibilidade seria uma das formas, no nosso entender, de
resistir ao discurso do grande capital. Dessa forma, os muros da cidade transformam-
se no locus privilegiado para essa acdo, ja que podem, a todo momento, serem
apropriados por outros discursos, por outros atores com propostas opostas aquelas
dominantes.

Novos movimentos e suas formas de expressao trazem algo novo ao cenario
da cidade: o grafite, expressdo plastica do Hip-Hop, apropria-se dos muros para
transmitir um novo discurso, com uma nova forma de acio politica que foge dos
meios convencionais. £ a arte na transformacao da vida. E a resposta de wm grupo
excluido sécio-espacialmente de sua condicdo de cidadio. Os espagos desses grupos,

seus territorios, guardam intima relacdo com o teor de seus discursos. Essa & a




) relacio que pretendemos discutir nas linhas que seguem. No mais, optamos por

“espalhar” os grafites (fotos) pelo texto sem muita “ordem” e “explicacbes”.
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INTRODUCAQ

O presente trabalho busca analisar a apropriacc do espago ptblico,
notadamente os muros da cidade, pelo grafite. Nesse sentido, pretende-se verificar se
essa forma de expressio corresponde a um novo tipo de discurso politico emergindo
na cidade. Contudo, o que estamos chamando de grafite é, especificamente, a forma
de expressao pléstica da cultura Hip-hop e ndo tudo que estd inscrilo nos muros,
como é tido por alguns autores.

O tabalho estd alicercado, meiodologicamente, a partir dos seguintes
procedimentos. Primeiramente, procedemos a um levanfamento bibliogrdfico, na
tentativa de buscar um embasamento teérico que abarcasse e desse fundamento aos
objetivos do estudo, tanto no que concerne aos conceitos quanto no que diz respeito a
trabalhos, académicos ou nao, sobre o grafite. A seguir, realizamos tomadas de fotos,
tentando relacionar ou captar ou, ainda, enquadrar os trabalhos (grafites) inscritos
nos espagos publicos, a dindmica da cidade, seus discursos e a percep¢do que 0s
transeuntes entre outros tém desses trabalhos - esta por meio de enfrevistas
informais.

A busca pelo grafite como objeto de estudo se explica pela grande
disseminacio do grafite pelos muros da cidade e, também, pelo seu forte impacto
visual. E significativo ressaltar que essa forma de expressao ~ um dos elementos do
HIP-HOP - entrou no Brasi! com incrivel forca. O fato de ser uma “cultura
importada” ndo invalida o processo, pelo contrdrio, & que possivelmente ocorrera
um processo antropofagico. Ou seja, esse clemento externo é absorvido e
(re)}rabalhado para ser (re)inserido num contexto préprio. A mistura do hip-hop com
a cultura brasileira - sobretudo afro-brasileira como o samba, embolada e a capoeira
- garante autenticidade aoc movimento no Brasil.

Qutro fator, segundo o qual o trabaltho se justifica, inscreve-se no fato de que a
cultura HIP-HOP € uma expresséi@, essencialmente, urbana que nasce nos guelos
negros norte-americanos gue com a revoiucdo técnico-cientifico-informacional, a
influéncia da cultura norte-americana entre outros fatores, passa a fer ressonincia e a

incorporar-se as diferentes culturas no mundo. Tem-se em vista, ainda, a significativa




visibilidade sccial que esse meic de expressio

negativamente.

st

Foto 1 - Grafite na regido da Leopoldina

detém, tanto positiva quanto




1- O GRAFITE, OS MURQOS E A RESISTENCIA: CONSTRUINDC UM OB]ETO DE
ESTUDC

1.1 - Um breve histérico

No geral, tudo que esta inscrito nos muros, postes, pontes, viadutos € e pode
ser considerado grafite. O Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa conceitua o
termo grafite como “rabisco ou desenho simplificado, ou iniciais do autor, feitos, ger.
com spray de tinta, nas paredes, muros, monumenios etc., de uma cidade; grafito”. A
acao de grafitar, na Stica do diciondrio, seria “executar grafites em; riscar, rabiscar,
pichar”. Essa visio - compartilhada por véarios seguimentos da sociedade -~ reflete, de
um lado, a dificuldade de diferenciar as varias formas de expressiao pldstica inscrita
na cidade, seu conteide motivador, politico, ideolégico, cultural. De outro, reforga o
estigma que determinados grupos sofrem, colocando tudo num mesmo balaio.

Tanto a arte rupesire, as pinturas nos tamules dos farads egipcios, os simbolos
da Igreja nas catacumbas de Roma, quanio o muralismo mexicano e pinturas como a
de Di Cavalcanie, com 15 metros de comprimento, feita na fachada do Teatro de
Cultura Artistica em Sao Paulo, sao consideradas grafite (C. Gitahy, 1999). No seu "0
que é graffitti”, Celso Gitahy, artista plastico de formacaoc e grafiteiro, coloca que a
origem do grafite contemporaneo, enquanto expressio artistica e humana, se
encontra no inicio do século XX, a partir do muralismo e da pop art.!

No Brasil, segundo esse autor, essa manifestagio comeca a surgir “nos anos 50,
com a introdugio do spray, segue pelos 60, passa pelos 70 e se consagra como
linguagem artistica nos anos 80, conquistando seu espaco na midia, chegando a
Bienal, a manchetes de jornais e até a novelas de TV, seguindo pelos anos 90 rumo a
virada do milénio” {(C. Gitahy, 1999:16).

Gitahy, referindo-se ao tipo de grafite origindrio do muralismo e da pop art,

expde duas caracteristicas desse tipo de linguagem. Antes porém, vale considerar

! Segundo este autor em 1905, o Dr. AIL (Bernado Carnada) publicon um manifesto defendendo a necessidade
de uma arte piiblica. Em 1920, David Alfaro Siquetros — rouralisia mexicano —, proclama a necessidade de se
lancarem icdo& a tarefa de promover uma arte capaz de falar as multiddes. J4 na segunda metade do séc. XX,
destacam-se nomes como o de Andy Warkol, Keith Having e Jean Michel Basquiat.
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que o autor vé essa expressdo como uma arte pds-moderna, tendo que advir do novo.
Lembra, contudo, que “toda manifestacio artistica representa a situagao histérica em
que esta ocorre, ndo porque necessariamente toda arte deve ser engajada, mas
porque é realizada pelo sujeito histérico dentro de um contexto histoérico-social e
econdmico”. (C. Gitahy, 1999:17}

As caracteristicas estéticas e conceituais apontadas por Gitahy sao:

“Estéticas

- Expressio pldstica figurativa e absirata;

- Utilizacdo do trage ¢/ ou da massa para definicdo de formas;

- Natureza grdfica e pict6rica;

- Utilizacio, basicamente, de imagens do inconsciente colelivo, produzindo releituras de
imagens ja editadas e/ ou criactes do proprio artista;

- Repeticio de um mesmo original por meio de uma matriz (mdscara), caracteristica herdada
da pop arl;

- Repeticao de um mesmo estilo quando feito a mao livre.

Conceituais

- Subversivo, espontineo, grainito, efémero;

- Discute e denuncia valores sociais, politicos e econdmicos com muito humor ¢ ironia;

- Apropria-se do espaco urbano a fim de discutir, recriar e imprimir a interferéncia humana na

arquitetura da metrépole;

- Democratiza e desburocratiza a arte, aproximando-a do homem, sem distingao de raga e de

credo;

- Produz em espaco aberto sua galeria urbana, pois os espacos fechados dos museus e afins

séo quase sempre inacessiveis”(C. Gitahy, 1999:17;18).

Dentro dessa perspectiva, Gitahy avanga diferenciando o grafite da pichaqao,
caracterizando suas fases e seus principais representantes. Além disso, diferencia
alguns estilos: destacam-se o estilo sfencil art (méscaras), o estilo mio livre {(escola
Keith Haring) e o estilo americano ligado ac Hip-Hop? (abaixo temos um exempio de
stencil art). Aqui, no entanto, trataremos do grafile ligado ao universo Hip-Hop. Da

mesma forma, ndo discutivemos no trabaltho as caracteristicas estéticas e conceituais

colocadas por C. Gitahy.

2 livro de C. Gitahy trata, notadamente, do grafite gue podemos chamar de académico e, de forma menor ¢
superficial, do estilo ligado no Hip-Hop.
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Foto 2 - Zona Sul. Um exemplo do uso de mascaras em meio ao que se denomina pichacoes.

O uso das paredes com o fim de dar visibilidade as reivindicagbes sociais €
bastante antiga e, ainda, muito utilizada. Contudo, essas reivindicagbes se dao, em
geral, em forma de textos, frases, palavras de ordem etc. ao conirdrio do grafite que

transmite um discurso através da arte.

O que, de certa forma, ndo aparece no livre de Gitahy ¢ a dimens@o espacial
dessa questdo: querc dizer que o espaco de vivéncia desses grafiteiros, no geral
periferias e favelas, influi diretamente em suas produgbes como podemos observar

na foto abaixo. Falaremos dessa relacdo mais tarde.

Foto 3~ Av. Pres. Vargas. Vé-se figuras comuns ao universo das favelas e a frase que diz “nem

56 de bandido vive a favela”.
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1.2 - D], Break, Grafite, Rap - O Hip-Hop

O grafite compbe, juntamente com o rap {abreviacido de rhythm and poetry), o
break e o DJ (figura primeira e primordial nesse movimento) a cultura Hip-Hop®.
Unem-se, assiin, artes pldsticas, musica e danga num mesmo movimento. O hip-hop
surge no final dos anos 60 no Bronx, bairro negro de Nova York, quando DJs
jamaicanost emigram para os EUA, levando a tradicio dos sound-sysiem portateis. A
isso somou-se o soul, o scratch (avango e retarde da agulha sobre o LP), a danga, e as
artes plasticas. A partir de entdo, esse movimento passa a caracterizar toda cultura
negra urbana, periférica, de protesto e resisténcia.

No gue concerne ao grafite, este surge, primeiramente, como uma forma de as
gangues demarcarem seus ferritérios. Contudo, & medida que saiu dos guetos
(negros) norte-americancs, ganhando os muros da cidade formal, das grandes
metropoles, bem como trens, meirds efc. o grafite passou a expor a violéncia, a
opressio, a segregagio e o preconceito sofrido pelas comunidades negras e pobres da

periferia.

Foto 4 ~ Av. Pres. Vargas

> O termo hip-hop foi criado por Afrika Bambaataa em 68, em alusfio ao jeito de dangar da época: hip significa
quadril e hop, saltar.
* O DJ Kool-Herc ¢ tido come o responsdvel por essa introducéo
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1.3 - O contexto brasileiro

No Brasil, o hip-hop aparece nos anos 80, se enraizando, primeiramente nas
periferias de Sao Paulo, para depois se proliferar peio Brasil. Aqui, como nos EUA e
no mundo, ¢ hip-hop afirma-se com um discurso politico a favor dos excluidos,
especialmente dos negros.

Atualmente ¢ movimento hip-hop e seus constifuintes passam por uma
“valorizagdo” na midia e ao nivel de mercado que nunca conhecera: valoriza-se a
estética — indumentéria -; o rap e seus “astros” passaram a fazer parte de comerciais
de grandes empresas transnacionais efc; o grafite passa a ser utilizado em antincios e
propagandas de grandes lojas, passa a decorar fachadas de prédios, escolas, e
estabelecimentos comerciais. Para Herchman (2000:183), por exemplo, o fato dos
simbolos e signos da cultura Hip Hop estarem presenies na industria cultural é um
sinal de identificacfo fransnacional da juventude dos anos 90.

De qualquer forma, a despeito dessa “valorizacdo”, o discurseo oficial mantém
um claro direcionamento a2 demenizagao do hip-hop, do grupe social que compe
esse movimento e de seus espagos de origem. Quanto ao grafite, podemos notar que
as referéncias vio no sentido desse ser uma forma de poluigdo visual, de sujar a
cidade. Também, de ser wma forma de apropriagdo do espaco piblico, com um
carater de depredacdo do patrimdnio, além de afirmacdes apoiadas em “teorias do
desvio social: pertencem a lares desintegrados; sdo jovens que necessita, de carinho;
sac delinglientes potenciais, etc” (Arce, 1999:129). Parte desse discurso € proveniente
da falta de clareza e entendimento do que seja grafite, bem como da dificuldade de
dissocid-lo de formas de depredacio do pabriménio piblico. Oufro discurso que
ganha espaco na midia escrita e televisiva vai no sentido de ver o grafite como uma
arte urbana ptblica, uma forma de humanizar e dar um outro significado a paisagem
da cidade, intervindo no espago urbano e inserindo novos discursos através da arte.

Em oposicac as construcdes e defini¢des de sentidos elaborados pelos setores
dominantes sobre os grupos excluidos, estes também, conshroem suas
autopercepgbes e representacBes produzindo espagos de disputas e conflitos (Arce,

1999). Estes tém uma dimensao espacial extremamente importante, que dependendo
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dos atores envolvidos podem alcancar diferentes escalas. A cidade, ou melhor, os
grandes centros e suas periferias vao ser o lécus por exceléncia dessas disputas -

estas podem se dar em diferentes planos.

Foto 5 - regido da Leopoldina

Diante dessas colocagdes, € necessirio, primeiramente, nos reportarmos ao
processo de construgio dos grupes excluidos, dos seus espagos de moradia, para
entendermos o motor da resisténcia e como a cultura Hip-Hop se transformou no
grande veiculo de deniincia e esclarecimento das massas excluidas. Para tanio,
focalizaremos a cidade do Rio de Janeiro. Em seguida, falaremos sobre a relagio

entre grafite e espaco publico.
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2 - O MUNICIPIO DO RIO DE JANEIRO: UMA ANALISE SOBRE A QUESTAQO
RACIAL E O ESPACO

O processo de ocupagéo e constituicdio do espaco da cidade do Rio de Janeiro
guarda grandes diferencas guando comparado a outras cidades do Brasil. A forma
como se deu a organizagdo de seu espago interno torna-o exiremamente complexo e
peculiar: esta nasce da relagio entre 0 seu meio fisico - poucs vaniajoso & ocupagao -
, das relacbes sociais engendradas por estigmas, preconceitos, poder efc, além de
todo mecanismo juridico constituide para garantir e perpetuar o dominic da elite ao

longo da histéria do Brasil.
2.1 - Principios institucionais: alguns fatos marcantes

Relativo & questdo juridica, alguns fatos histéricos merecem destaque: desde o
perfodo colonial, a posse da terra se consttuia em algo de suma importancia.
Primeiramente foi implantado o regime de Morgadio, que tornava o fitho mais velho
o herdeiro legal dos bens, impedindo, dessa forma, o parcelamento da terra e a
dispersdo da riqueza. Apos 28 anos da independéncia do Brasil, foi implementada,
em 1850, a Lei de Terras. Esta, atualizada pelo Decreto de 1854, institufa o acesso a
terra através da compra em dinheirc e aplicava restriches ao seu acesso,
principalimente para negros escravos, forres ou imigrantes, Essa lei transformava as
terras devolutas em monopdlio do Estado, no entanto, este era conirolado pelos
erandes fazendeiros criande, desde muito cedo, um processo de exclusdo do acesso a
terra. Exclusfo essa que, estabelecida na éonsﬁmigae de 1824, implantava uma
segregacao de ordem econdmica - impedindo direlamente 0s negros escravos ou
forros de participar da estrutura de poder e politica em qualquer nivel.

Em 1891, data da constituicio republicana, ainda se manteve ¢ mesmo
principioc da Lei de Terras. Com essa constituicio, as terras devolutas sao
transferidas para os estados e colocadas nas maos das oligarquias regionais. Além
disso, ¢ direito & propriedade era tido como um bem absoluto, irrenuncidvel e

perpétuo. Tudo isso, assegurou de forma Legal a concentracdo da terra nas maos de
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poucos, bem como seu uso politico, econbmico, de barganha e exploragdo. Esse
conjunto de Leis, j4 desde o inicio da formacdo do Brasil, levou a um processo de
ocupacdo do solo caracterizado pelo par legal/ilegal: no primeiro, temos a cidade
formal da qual faz parte a2 demanda solvavel da sociedade no segundo, a cidade
“flegal” que surge, ao mesmo tempo, como produto de uma ordem excludente e

como base de manutengio da vida daqueles excluidos do sistema.

2.2 - Crescimento populacional e expansdo urbana: o negro deixado de lado

Desde o periodo colonial, a cidade do Rio de Janeiro conhece uma mistura de
usos e classes sociais em seu espago, bastanfe caracteristica de uma cidade pré-
industrial: nela circulavam senhores brancos, seus escraves, escraves de ganho e
pretos forros.

No século XIX, com a chegada da familia real, iniciam-se as transformacgdes na
estrutura urbana da cidade e as melhorias de acesso as periferias que se formavam. A
isso segue-se um processo de deslocamento dos ricos para essas periferias: Gloria,
Catete, Botafogo e ouflras. Nesse periodo, a populacdo da cidade cresce
consideravelmente e, também, sua area fisica. Com a corte e o consegiiente aumento
populacional, a necessidade de controlar e vigiar os escravos e prefos forros leva a
criagiio da intendéncia de policia — seu objetivo principal era controlar os escravos e
suas possiveis rebelides.

A expansio da cidade, a partir das melhorias nos transportes ocorridas desde
meados do século XIX, o que permitiu o deslocamento das classes mais abastadas,
levou o espaco urbano a torna-se cada vez mais diferenciado. O crescimento
demografico, o esgotamento do sistema escravista e a enirada acelerada do
capitalismo indusirial aprofundavam a complexidade de seu espago inferno. Isso
levava a grandes contradicbes entre o “novo”, o “modernc” e formas sociais
pretéritas. Como visto anteriormente, a busca pelo “novo”, pelo ideal de
modernidade pautado na Europa, tentou por intermédios varios, eliminar tanto as

manifestactes culturais provenientes do povo - leia-se negros e indios - quanto suas
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formas de preducio e ocupacao do espago. Assim, o elemento negro, atrelado ao
passado arcaico e colonial que a elite almejava ultrapassar, configurava-se como um
empecitho ideclégico & higiene e 3 modernizagdo (Sodré, 1988). Com isso, foi
deixado 4 margem para dar lugar ac imigrante europeu que, conforme a ideologia

da época, era o tipo ideal para formar o cidadao brasileiro.

2.3 - Modernidade a brasileira: a segregacao como bandeira

Ao longo do século XX, as reformas e demais intervengdes no espaco urbano
da cidade teve no fundo o iniuito de “limpar” e modernizar a drea central gue se
tornara o Iécus da pobreza urbana. Com a saida dos ricos em direcio 2 Zona Sul e da
classe média em dire¢do & Zona Norle, o centro da cidade com seus casardes, moyros
e demais dreas degradadas, transforma-se com a permanéncia dos pobres - surgem
corticos e ocupam-se morros.

O lado perverso da modernizacio era patente na medida em que “a violéncia
fisico-simbélica das demolictes juntava-se a violéncia financeira, pois um decreto de
1903 reduzia & metade o valor das indeniza¢Bes aos proprietdrios” (Sodré, 1988:44). A
“limpeza” e a modernizacio empreendidas pelos governos atingem diretamente a
habitacio da classe pobre: sdo demolidos corticos e demais dreas que agregavam
populagtes pobres, na sua maioria negras. Os cortigos, além de servirem de moradia
para aproximadamente 50% da populacio carioca, constitufam-se em locais de
trabatho e de enconiro interéinico. Por serem o tipo de moradia mais barata, 0s
fluxos populacionais que vinham em diregio ao Rio, origindrios das éreas periféricas
e de regides nordestinas impulsionados pelo fim da escravatura e pela esperanca na
oferta de trabalho, ocupavam preferencialmente esse tipo de habitacio. Contudo,
essas oportunidades de trabalho davam-se na drea do sub-emprego. A politica
migratéria, de fins do séc. XIX até meados do XX, foi, nesse sentido, wma politica
contra o negro orientada pelas teorias do branqueamento. Com isso, a interdicdo aos

postos de trabatho nas nascentes indastrias, em favor do imigrante europeuy, tinha
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como objetivo dar “credibilidade capitalista ao territéric nativo, isto ¢, dar-the uma
aparéncia moderna e européia” (Sodré, 1988:44).

Com efeito, as reformas urbanas ou de embelezamento buscaram teatralizar a
cidade impondo novas formas de dominacio, que passavam por inscrever na
paisagem os signos, marcas da cultura dominante e, de outro lado, apagar as
manifestagbes negro-populares, bem como seus espagos de sociabilidade,

Conforme coloca Sodré:

Essas “infiltractes” - proximidade fisica dos antigos escravos, expansdo dos cultos
negros elc. - tornam-se ameaca cultural depois da abolicdo da Escravatura. Brancos e
negros, ricos e pobres podiam coexistir em relativa proximidade fisica, quando o
sigtema sécio-econdmico-cultural permitia uma cerla “trangiulidade hievdrquica”, isto
&, um consenso quanto as linhas de diferenca entre as ebnias ¢ as situacoes de classe.
Com o esfacelamento da ordem pairiarcal-escravagista e o progressivo predominio
nas cidades do sistema comercial-financeiro, era preciso redefinir territorialmente as
linhas de distanciamento, jd que a nova estrutura social - de caracteristicas liberais ¢

igualitaristas - ameacava 0 antigo consenso quanto 2 hierarquia social. {1988:43)

Essa ameaga que fala Sodré decorria da vigéncia de duas I6gicas distintas:
escravista e capitalista. Segundo Abreu, as contradicdes decorrentes dessas duas

6gicas serfo resolvidas no inicio do século XX,

(...) entretanto, 56 serd possivel porque, no decorrer do século XIX, sdo lancados no
espaco 05 elementos gue a possibilitam, dentre eles a separacdo, gradual a principio, e
acelerada depois, dos usos e classes sociais que se amontoavam no antigo espaco
colonial. Essa separacio s6 foi possivel, entretanto, devido a introducio do bonde de
burro e do trem a vapor gue, a pariir de 1870, constituiram-se nos grandes
impulsionadores do crescimento fisico da cidade. Um crescimento ue segue a
direcio das “frentes pioneiras urbanas” 14 esbocadas desde o séoulo XVIIL mas que ¢
agora qualitativamente diferente, jd que os usos e classes “nobras” tomam a direcdo
dos bairros servidos por bondes (em especial aqueles da zona sul), enquanto que para
o subtirbio passam a se deslocar os usos “sujos” e as classes menos privilegiadas.

(1997:36-7)
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Assim, a légica adotada no processo de ocupagido de ferras no Ric de Janeiro,
pautou-se na segregacdo do elemento negro, empurrando-o para dreas periféricas e

morros da cidade. Muniz Sodré é bastante claro quando afirma que:

Na ocupacdo paulatina do Rio de Janeiro, sobrou para os negros o piot, ou seja, a
periferia insalubre e os morros {Favela, Santo Antdnio, Providéncia e outros), onde
eram péssimas as condictes de vida. Tal foi o nomos origindrio e também progressivo
do territdrio carioca. De fato, depois das reformas urbanas no inicio deste século e na
expansdo da cidade para os subtirbios (Zona Notrte), tocaram ao negro as partes mais
indspitas, contidas na regiao de Manguinhos, Benfica ou, de modo geral, a zona hoje
compreendida entre os ramais ferrovidrios da Leopoldina e a Avenida Brasil, onde se

gerou a grande Favela do Jacarezinho (1988:39-40)

Dessa forma, tanto os corticos ~ arrasados pelas reformas “modernizantes” e
“higiénicas” -, quanto as favelas, surgiram no cendrio urbano para suprir a falta de
politicas habitacionais que atendessem a crescente populagao pobre urbana, bem
como para possibilitar sua proximidade do local de trabatho. Em fungio de fatores
como a resisténcia dos moradores de favelas entre outros, muitas dessas dreas -~
principalimente as localizadas na zona sul do Rio de Janeiro, drea mais valorizada da
cidade - n3c foram arrasadas e seus moradores removidos para conjuntos
habitacionais em periferias distantes. Fato que corrobora, com uma certa iluséo nos
estudos pautados na luta de classes, o qual, no geral, acaba por reforgar o discurso da
democracia racial.

Sem pretender analisar toda histéria da producéo e ocupagdo do espago
carioca pelos diferentes grupos sociais, até porque seria por demais extenso,
passaremos a analisar, por meio de mapas e tabelas referentes ao municipio do Rio
de Janeiro, como o preconceito racial, o estigma e fodas as formas de interdigdes ao
componente negro da sociedade carioca estabeleceram o que pode ser designado de
“padrac carioca de segregacio”.

Se, dessa forma, admilirmos que historicamenie o preconceito racial agiu

como estruturador na segregacio sécio-espacial carioca, entenderemos com mais
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clareza e profundidade a origem do abismo social enfre areas proximas Como morro

e asfalto, bairros formais e informais, enfim, favelas e bairros a qual pertencem.

Na tabela abaixo, podemos comparar alguns bairros no que diz respeito ao

IDH, a propor¢ao de negros com e sein aglomerados sub-normais e a porcentagem

de negros nas favelas dos respectivos bairros, para o ano de 2000.

IDH e proporgdo de negros por bairros e favelas do Rio de Janeiro - 2000

% de negros
% de negros sem % de negros
Bairros IDH
no tofal aglomerado nas favelas
sub-normal
Lagoa 1,959 3,8 * *
Barra da
0,959 6,5 59 58
Tijuca
Ipanema 0,962 10,5 5,3 80
Copacabana 0,956 13,4 18,3 60
Grajatt 0,938 15,3 9,0 66
Botafogo {5,952 17,2 13,4 56
Tijuca (4,926 19,2 16,2 67
Andarai 0,909 20,1 16,4 53
Sao Conrado /
. 0,873 30 14,7 44
Vidigal
Bonsucesso 0,861 34 28,7 56
Madureira 0,831 45,2 39,6 72

* O bairro nio tem favela. Fonte: IETS, Armazém de Dados - IPP

Os dados expostos na tabela, nitidamente, nos mostram que: 1°) a existéncia

de favelas eleva ¢ namero de negros nos bairros; 2°) quanto maior o IDH menor a

proporcio de negros €; 3°) 03 negros, em sua maioria, concentram-se nas favelas e

dreas periféricas.
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Por fim, depreende-se do exposto acima gue 0 processo de segregacio sécio-
espacial no Brasil e mais especificamente ne municipio do Rio de Janeiro, apresenta
uma profunda matriz racial. As praticas espaciais acionadas, principalmente com as
reformas urbanas, no sentido de segregar o elementc negro, promoveram um tipo
caracteristico de segregacio que foge ao classico padrdo centro-periferia.

Contudo, nio é demais afirmar que os dados ndo esgotam a realidade, muito
menos a complexidade do processo. E essa compilexidade, esse padrio de exclusio
que vai oferecer todas as condi¢Bes para a entrada da cultura Hip-Hop. Um mar de
pobreza, violéncia, preconceiios e outras mazelas vdo ser as municdes para 0
discurso pregado por esse movimenio ~ o grafite, nesse sentido, tem importancia
fundamental, na medida em que é o elemento gue ocupa, mesmo que de forma
efémera, a cidade, os muros, e se coloca no espago piiblico dando visibilidade a esse

discurso.
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3 - ESPACO PUBLICO: PRODUCAQ, USCS E APROPRIACOES NO CENARIO
ATUAL

3.1 - Cidade espago pablico e apropriagio

Como colocado na apresentacae do irabalho, nossa preccupagiao esta na
visibilidade dos atores sociais na cidade. (Juais s8o suas formas de ocuparem oS
espacos publicos, de obterem visibilidade e iransmitirem seu discurso?

Segundo Gomes (2002), a cidade “6&, antes de qualquer coisa, um tipo de
associacio entre as pessoas, associacio esta que € uma forma fisica e um contetido”
{...} “é uma forma necessdria a wm certo género de associagdo humana, € suas
mudancas morfolégicas sao condigdes para que esta associacao se fransforme” (p. 19-
20). Conforme esse mesmo autor, a idéia de apropriacac “pode ser construida a partir
de mdltiplos vefculos, imagindrio, sentimentos, posse, propriedade, uso, sem que
nenhum deles signifiue sempre o exercicio efetivo de um controle sobre os objetos e
as praticas sociais que ai ocorrem” (p. 12-13).

Para este autor, a concepcao de um espago ptiblico € absolutamente necessaria
para que se estabelega um regime politico de valor isonémico entre as pessoas.
Coloca trés formas em ue essa categoria € erroneamente tratada.

1° - & pablico tudo aquilo que néo é privado;

2° - tomar o espaco pablico como uma éarea juridicamente delimitada, significa
inverter os procedimentos;

3° - & simplesmente definida pela qualidade de livre acesso - a simples
caracteristica de ter um acesso livre ndo configura um estatuto ptiblico ao espacgo.

Ao longo de seu trabalho, Gomes afirma que

Os atributos de um espaco publico sdo aqueles que tém uma relacdo direta com a vida
publica. Para Habermas, 0 espaco piblico € o tugar do discurso politico. Para que esse
“lugar” opere vma atividade publica ¢ necessdrio que se estabeleca, em primeiro
fugar, wma co-presenca de individuos. A transmutacdo do individuo em publico
ocorre pelo principio da publicidade, capacidade de apresentar sua razéo em publico

sem obsticulos, confrontd-la 2 opinifio phblica e instituir um debate. Para que i550
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ocorra, esse didlogo deve ser veiculado por meio de uma linguagem comum, tma

lingua piblica, que ¢ parte de uma cultura piiblica {p. 160}

Para que o exposto acima se efetive, as barreiras ao processo comunicacional
devem ser contornadas, assim como, a participagio ativa dos atores sociais deve ser
garantida. A repressdio ou qualquer forma de cerceamento impede que o espaco
piiblico se torne efetivamente o espaco da politica.

As esferas pablica e privada fazem parte de uma mesma totalidade. Sdo dois
dominios opostos da expressao social humana, “localizada em diferentes situagdes
sociais, e que sido corretivas um do outro” . {Sennett, 1987}

Segundo Gomes, P. C. da Costa (2002) o espaco publico apresenta trés caracteristicas:
a} acesso regulamentado ndo discriminatdrio
b) lugar de encontro das diferencas e de mistura

¢} espaco da visibilidade, do espetaculo da pessoa

Hssas caracteristicas, quando presentes, garantem ¢ estatuto piblico ao espaco.
Contudo, como aponia Sennett em seu livro “O Declinio do Homem Piblico”, o
desenvolvimento do espago comercial, sua expansdc para todas as esferas da vida é o
ponto de partida para o declinio da vida ptblica, e com ela do espago publico.

Conforme Albuguergue (1999), a relacdo publico-privado se transformou, ao
longo dos tempos, em decorréncia de fatos histdricos e suas conseqgiiéncias na vida
da sociedade. Segundo esse autor, a queda de Roma, a ascensdo da Igreja Catélica, o
fluminismo e a ascensdo do capitalismo seriam fatores que levaram a um progressivo
recuo do espaco publico. No capitalismo, a onda de privatizagdes rompe com 0
equilibric entre os dominios publico-privado. As consegiiéncias apontadas pelo
autor, desse rompimento, seria o declinio da dimensao ptiblica e a ascensio de uma
sociedade intimista, caracterizada pelo narcisismo e pela perda da experiéncia
coletiva no cendrio metropolitanoc.

Assim, trés fatores levam ao declinio do equilibrio entre o pablico e o privado,
notadamente ao recuo do primeiro:

1} o capitalismeo industrial




A N

S

Gl N

22

2°) a mistificagdo da experiéncia pablica, “da vida material em piiblice”

3%} a deterioracdo material do ambiente ptiblico

3.2 - O papel do consumo na defini¢ao do ptiblico

Assim, segundo esse aulor, o espago metropolitano passa por um processo
global de fragmentacdo/reinsercio dentro de uma I6gica de desapropriagdo
comercial, o que leva a privatizaciio dos espagos da vida e a sua intimizacéo.

Para Gottdiener (1993)

O principal resultado das transformacies sbdo-espaciais no capitalisme tardio pode,
assim, ser expresso como a destruicio da vida comunitdria centralizada ~ um processc
iniciado na idade média com o surgimente do préprio capitalismo... O espaco social
da vida piblica da ddade foi fragmentado e reinserido dentro da estrutura de
desapropriacdo comercial. De um Aldo, a vida colidiana kranscorre dentro do lar
suburbano individual, onde estio apenas os membros da familia ¢ amigos escolhidos.
De oulro lado, as advidades piiblicas nio mais se realizam num centro idico do
povoado, com seu espaco social particular e sua urbanidade (Gottdiener, M. apud

Albuquergue, 5. P. M, 1999:131)

Tanto Gotidiener quanto Sennett apontam que a reestruturacdio das relagbes
com © mercado represenfam um elemento fundamental na mudanca do
comporfamento pablico cotidiano na cidade. Dentro desse contexto, a influéncia do
projeto modernista com seus objetivos de aumento da eficiéncia das fungdes urbanas,
aliado a implantacic dos chamados “pseudo-espaco pablice”, como lojas de
departamentos, shopping centers e os condominios fechados produziram
conseqiiéncias nefastas a experiéncia da vida pablica.

Referindo-se ao consumo no mundo do Funk e do Hip-Hop, Herchiman afirma
que em Gltima instdncia, busca-se “0 reconhecimentio, reclama-se o “direito a cidade’
e a cidadania, esta tltima considerada tangivel pela visibilidade” (2000:229).

Para esse autor “o consumco se fraduz, portanto, em territorialidades, em
ocupacgoees fisicas e simbelicas da cidade {seja ela a cidade fisica ou a exibida na

midia), ou methor, de areas e lugares dos gquais anteriormente esses grupos sociais
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estavam praticamente excluidos e sdc agora ocupados, ainda que de forma
transitéria, por esses jovens ”(Herchman, M. 2000:229).
Enquadrando a América Lalina num contexto mais geral, a colocagio de

Canclini ¢ bastante esclarecedora. Para ele
Depois da década perdida para a América Latina que foi a dos anos 80, durante a qual
os Estados cederam o controle da economia material e simbdlica as empresas, estd
claro aonde a privatizacio sem conduz: descapitalizacdo nacional, subconsumo das
maioriais, desemprego, empobrecimentio da oferta cultural. 56 através da reconguista
criativa dos espacos publicos, do interesse pelo publico, o consumo poderd ser um
Iugar de valor cognitivo, 1itil para pensar e agir significativa e renovadoramente na
vida social. Vincular o comsumo com a cidadania requer ensalar um
repostocionamento do mercado na sociedade, tentar a reconquista imaginativa dos

espagos piiblicos, do interesse pelo piblico {Candlini, N. G, 1895:72)

Nesse contexto, tendo a dimensdo comercial ~ a gual ndo podemos
menosprezar seu forte apelo propagandistico, imag#ético e ideol6gico - deslocado a
dimensdo piiblica, i. e., ter se sobreposta a esta, 0 que pretendemos observar € se ha
formas de resisténcia na cidade a essa possivel “morte do espago pablico” enquanto
o espaco da diversidade, do fazer politico, da visibilidade dos sujeitos.

Reafirmamos, que essa provdvel “morle da dimensio ptblica”, estd ligada a
um processo maior de homogeneizacao do espago, a partir do consumo, do mercade,
alastrando-se para todos os niveis e esferas da vida. Esse processoc é acelerado, cada
vez mais, com a revolugio técnico-cientifica-informacional de que fala Milfon Santos
em seus trabalhos. Esta impde uma homogeneidade, artistico-cultural, ideolégica,
produtiva, econbmica ao nivel do mundo.

Assim, a globalizagio, enquanto novo estigio do capitalismo, impde novas
temporalidades, novas velocidades na medida em que suprimem o espaco. A
globalizacdo seria um sistema de relacGes hierdrquicas consiruidas para perpetuar os
processos de dominacio através de instituicdes mundiais, mercados e corporagdes
internacionais.

A globalizacio necessita de uma base técnica para sua expansio. A tecnologia

permite novas formas de fluxos ~ virtual -, redefinindo as hierarquias de relagbes
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entre ceniro-periferia e criando novas formas de dominacio e de exclusdo.(Santos, M.

1996)

3.3 - Um provével retorno

O cotidiano para Milton Santos ¢ a esfera do acontecer social. £ a quinta
dimensio do espago, ¢ a dimensio do acontecer. O acontecer constitui a esséncia do
cotidiano - a vida. Esta ndo é produto da técnica mas da politica. Assim, a resisténcia
ao tempo imposto, o tempo da técnica, € feita através do tempo humano, um tempo
mais lento.

Contudo, para que a resisiéncia se efetive é necessario haver uma certa coesdo
entre o grupo social no espago social. Este tltimo, podemos entender como sendo de
natyreza comunicativa: feito de sentimentos, relacbes de natureza comunicacional
que dao significados, que produzem sentimentos (Bauman, Z: 2002). Assim, a coesio
social é feita pelos fios invisiveis que ligam as relagdes. Disso resulta a agdo, o agir

impulsionados pelos elementos que fazem a coesac social.
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CONCLUSAQ

A agdo politica no espago plblicor novos afores-novas formas-novos

resultados?

Segundo alguns autores (Arce, 199%, Herchman, 2000} o Hip Hop € um
movimento ligado eminentemente a juventude. Nessa perspectiva, Arce, por
exemplo, atrela em seu frabalho o fim das grandes utopias da modernidade, o
aumento, nas duas ultimas décadas, da desigualdade, da polarizagio da riqueza, do
racismo, crise econdimnica as “transformacdes na conformacao das culturas juvenis”
(Arce, 1999:8).

Numa conjuntura de incertezas, de auséncia real de expectativas de vida, de
desemprego, mé educacio e da atracdo exercida pela sociedade de consumo via
midia, os jovens, talvez pela busca de visibilidade, ganham inédita ceniralidade,
principalmente os pobres habitantes de favelas e periferias. Segundo Arce, “uma
grande quantidade de jovens de diversos setores sociais participa da disputa pela
definicao dos espacos ptiblicos através do “bombardeio” de muros, onde inscrevem
seus apelidos, o nome do grupo ao qual pertencem ou ainda inscri¢des engenhosas,
ladicas ou de compromisso social” (Arce, 1999:9-10).

Assim, o grafite, expressdao de um grupo marginalizado, € arie nas ruas, ¢
interven¢ao no espago puiblico, é apropriacio definindo novos usos dos espagos e
envolvendo disputas simbélicas para a definicdo destes. E a manifestacio que
permite a expressac espacial dos grupos sociais. Estas manifestacBes buscam
objetivos concretos. De alguma forma, esses movimentos questionam as formas de
organizacao dominantes, suas formas de legitimacdo e os seus mecanismos de
dominacio cultural. Constituem um ato de ifransgressdo & normatividade social e aos
constrangimentos impostos pelo espago, inserindo-se num movimento de redefini¢io
do ptblice e do privado.

Nesse sentido, “o grafite remete a novos usos do espago puablico que se

desenvolveram com a urbanizacio; envolve uma disputa simbélica pela defini¢do da
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cara dos espaqgos, e sua conotagao legal ou ilegal freglientemente deriva apenas do
grupo que a realiza” (Arce, 1999:122). E wm instrumento de lula e reivindicagio.

Por fim, feita essas colocagdes, ouiras indagacdes se sucedem: COmo num
contexto de privatizacdo do espago publico, de negacio da cidadania e da prépria
cidade enquanio espago da diversidade e da politica, de aprofundamento das
contradigBes e, consegiientemente das formas de exclusio, segregacido efc, emergem
formas de resisténcia na cidade? Quais os grupos e por quais meios, agGes, simbolos
podemos identificar vetores de resisténcia? Poderia o grafite ser visto nesse enfoque
{resisténcia)? Sdo marcas no espago, simbolos e signos que a cultura subjugada -
produio de um determinado grupo social nao-dominanie - produz como forma de
impor sua marca no espaco publico, como meio de ter visibilidade e se reconhecer na
cidade. Isso se traduz como uma forma de resisténcia e a0 mesmo tempo, num
movimento inverso ao processo de declinio do espaco publico, como um exemplo de

que hé formas de alargamento desia dimenséo.

Foto 6 - Leopoldina
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