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“Qudo ingrata sfo as tarefas do levantamento de dados num pais de memoria
curta, onde o incineramento e a venda de documentos € coisa comum,
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M. BARROS em “A primeira sessfo de cinema”.
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pouco mais compridas!”
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RESUMO

A presente monografia é o resultado de uma andlise que agrega a importincia do
estudo de documentos cinematograficos para o avango da pesquisa sobre o espaco
urbano. Compromete-se a demonstrar com base em citagGes dos principais tedricos
do assunto, de como ¢ possivel fundamentar este método, na medida em que o uso
de documentagéio visual se faz presente nos mais diversos trabalhos de pesquisa na
area de ciéncias humanas. Denota a relacio que se faz dos acervos visuais com a
representacdo do espaco e as suas conseqiiéncias. Para complementar a analise, trés
bancos de imagens cinematograficas distintas como filmes de cinema brasileiro,
fragmentos de reportagens da Tv Tupi e uma sele¢fio cinejornais da Agéncia
Nacional foram utilizadas para a comparagfio pratica das questdes propostas. O
resultado da analise sinaliza para o trato desses documentos, que sfo de elevada
importincia na preservagfio da memoria social do espago urbano, no caso, a cidade

do Rio de Janeiro.




ABSTRACT
The present work is the result of an analysis that aggregates the importance of the
study of cinematographic documents tho improve the research of the urban space.
Demonstrates based upon findings of main scholars on the subject how is possible
to ground this method, as long as the visual communication is present on most
different human science works. Shows the relationship between the visual
collections and the space representations and its consequences. To complement the
analysis, three cinematpgraphic image banks from brasilian comercial movies,
fragments of former TV Tupi news reports and a selection of brasilian Federal
Information Agency short movies were compared. The analysis results calls to a
great care on the preservation of these documents recognizing their high value on

keeping the Rio de Janeiro’s urban space social memory.




NN R

s S

S ¥ s
LA W

RN

-

R

INTRODUCAD ... oot st s s s ettt eeeeeeeteeesenasaons 10
1. A CIDADE EM QUESTAD .....oovmecorreere e s ssssnssssssssss s ssssassssesns 11
2. OSESPACOS DA CIDADE ..ot ses s s ssnnans 12
3O CINEMA et e mee e ee e s eeseerm e e s e e annmgeenns 13
3.1 O CINEMA, E SUAS PRICIPAIS PERSPECTIVAS TEORICAS .........cc.o.... 15
3.2 Teoria do cinema X a experiéncia de um filme ........ooooceenivcneeievecenenninenns 16
3.3 Cinema como transmissor de MENSAZENS .....ccvvcvuevereereeeieeeneeeteseeerseeeseaseeeaeenas 17
3.4 Cinema como um bem cultural .......ccoocovviciirniecen e e 18
5. AS IMAGENS DA CIDADE ...t rernse s san v anns 20
5.1 Uma trajetoria analftica .......cccoveveiimneceriescreeeeeerssceecres s e ees e casesssseteses e nsesns 21
6. AS REPRESENTACOES DA CIDADE ........ooovveveeeeeveeeeeenee s eneensen 25
6.1 O cine-jornal — achados e perdidos da memoria social ........cccoeveerrvecrceervnnnns 27
7. DESVENDANDQ OS DOCUMENTOS CINEMATOGRAFICOS ............. 28
7.1 Nos filmes de TICEHEO .oeovirrieeeeeec st ss e rraens 28
7.2 Nos arquivos da TV TUPE ..ot e 30
7.3 NOS CIMEJOTIAIS «ovvvevererreeeereeseereeesinecisaisteasteeriessessssnsesaneaseeaseesraserssrsessssesnransensnes 31
CONCLUSAD ....coovvvreeessere s s sessass e ss st st sttt easesenean 33
REFERENCIAS ... ccrreceeerecceemsensassesssseecssssmsisss s sassesssssassessssseses 34
ANEXQD T oottt et et s et et s et en et e s nesem e e ens e 37
ANEZXD Z oottt st et ns st st et n s s s s e s enn e anne 39
ANEXG 3 ettt ettt ettt se s s e n e s a e s e nanns 43




ANV

AN S

r o

TR N

Aol

S N AR

i

e

NS

Ly

Y

R R

RS S N

10

INTROPUCAQ

Este estudo se propde a apresentar a relacfio que podemos estabelecer entre o cinema e
a cidade, de maneira a examinar a importincia da imagem de cinema para uma melhor
compreensio do espago urbano.

Usaremos as imagens de cinema para investigar os seguintes casos:

a representago da cidade.

- sua documentacdo,

- as leituras que podemos fazer deste espago urbano através desses documentos

visuais.

- e de como essas imagens podem influenciar na constituicdo da meméria sobre a

cidade.

Vamos observar de que forma uma selegfio de filmes sobre a cidade do Rio de Janeiro
corresponde &s proposigdes acima citadas, com base em uma revisdo da literatura de alguns
conceitos que serfio tratados.

Vamos trabalhar os espacos da cidade, e investigar de que forma o cinema pode vir a
contribuir na representagio desses espagos. Observando conjuntamente os resultados da

empiria relacionada a esta monografia.
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A CIDADE EM QUESTAQO

O eixo temporal em que se alicerca este irabalho se inicia com a heranca urbanistica
deixada por Pereira Passos, que foi o grande prefeito empreendedor do inicio do século XX,
Pode soar um tanto estranho relacionar tempo e forma no espago, mas as referéncias
arquitetémicas e as paisagens modificadas serfio o pano de fundo do desenrolar desta analise.

Compreendemos a cidade do Rio de Janeiro como a capital federal da Repiblica, cie
onde saiam as decisdes politicas mais determinantes, embora, economicamente, a cidade fosse
perder importéncia para cidades como S&o Paulo ao longo das décadas seguintes (FURTADO,
1959).

Continuando, durante as décadas de 30 e 40, quando a abertura para Copacabana se
tornava realidade, podemos dizer que uma nova classe média urbana se estruturava em meio 2
cidade que crescia para ambas as dire¢Ges: zona Norte e zona Sul. Coexistiam portanto,
elementos de natureza distintas que refletiam diretamente no espago urbano. O centro da
cidade € o espago que retine os dois polos, por se tratar de um lugar de meméria secular, de
legado cultural e de tomada de decisdes politicas desde a sua fundagao.

Mas o que € importante modelar, seja o Rio de Janeiro um muiltiplo de influéncias de
variados tempos historicos e de politicas governamentais, é que a sua configuragdo espacial
sempre foi objeto de modificagfio. Modificacles urbanisticas que podem ser percebidas
através de novas construgdes arquitetdnicas, abertura de ruas, derrubada de morros.

De um lado temos a cidade que precisa crescer, ¢ sabemos, que a gestdo vigente
precisa dar conta de seus aparelhos de infra-estrutura. De outro temos a triste face, que € a
destruicio que resulta das tentativas de expansio da cidade, que intervém na vida de muitas

pessoas.
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"" 0S8 ESPACOS DA CIDADE

. Podemos pensar que a idéia de cidade € constituida de um espaco, onde decorrem
processos espaciais distintos. Esse conceito desdobra a categoria espago em trés formas
™ distintas: objetos, fluxos e a¢des. Para compreender os processos espaciais decorrentes dessa
analise, precisamos entender esta dindmica (SANTOS, 1996), (EGLER, 2003).

b Existem varias classificagBes e categorias para diferenciar um mesmo espago.
- Podemos ter uma divisio do espago segundo as intervencdes humanas: como por exemplo, o
urbano e o rural. Podemos fazer recortes espaciais nas esferas como por exemplo: cidades,
regibes, estados e paises. Existem: também as escalas espaciais: o nacional, o local, o regional,

o continental e o global.

As escalas sociais (vizinhanga, familia, individuo...) também vdo fazer parte do

H

conjunio de elementos constitutivos do espaco. O ser que reside no espaco da cidade vai ser
um elemento importante na formagdo da espacialidade total. Quando ele é capaz de construir
objetos, produzir agdes, por meio de fluxos de sociabilidade.

Apropriamo-nos das chamadas categorias espaciais tecnoesfera ¢ psicoesfera, para
exemplificar as relagbes que vamos estabelecer entre os espagos da cidade que sfo

representados nos documentos cinematograficos. Tecnoesfera é o local no espaco quando

LI N N N WL P U N S N

cumpre sua fungio para qual ele foi criada. Psicoesfera compreende o seu uso no espago e a

Py

relacéo entre o sujeito, aquele que faz uso deste.
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Logo, a representacfio deste espago € um tema muito importante, quando nos damos

ER

p

conta de que ela ¢ capaz de constituir identidades coletivas ¢ de desempenhar o papel de
documentos de meméria sobre aguele lugar.

Para tanto foi escolhido o0 documento visual de cinema para exemplificar este caso.
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O CINEMA

O cinema € um veiculo de comunicacfio ¢ de entretenimento constituido de imagem e
movimento, através de uma forma intelectualizada e artistica. A grande parte da populagio
que vive em grandes cidades tem ainda o cinema como principal midia de lazer e diversio. O
cinema ainda é um aparelho cultural muito presente na sociedade contemporinea.

A sua invengdo data de 1895, com os irm#os Lumiére, que projetaram para o mundo
pela primeira vez a imagem de um trem em movimento. Mais de 100 anos passados, as mais
variadas manifestacdes de produtos cinematicos podem ser constatadas mundialmente.
Diversos paises se aperfeicoam na cultura de fazer cinema, com o advento de novas técnicas
para captar imagens e representar o seu modo de ver o mundo. A possibilidade de criagfo e
sua receptividade perante o publico sfio sinal de que a humanidade continua adotando o
cinema como parte de suas vidas.

Infelizmente, nas cidades menos desenvolvidas, onde mal a televisdo chega, a
presenca das salas de projegio sdo escassas ou quase nulas. Neste caso, podemos pensar que a
falta de recursos e de iniciativa para proporcionar lazer tfo secular e tradicional gera uma
diferenciagio socio-cultural no &mbito da totalidade de uma sociedade. Os aparelthos culturais
diferenciados em cada regifio, vdo denotar divergéncias na formacdio de um povo. Fato que
poderia ser revertido, quando pensamos também que a cultura de fazer cinema emprega um
grande nimero de pessoas, desde a concepgfio de um filme até o momento de sua exibicéo.

Dito isto, o cinema cumpre um papel social muito importante, vejamos alguns deles:

Acredita-se que o papel do cinema na memoria social do sujeito ¢ de promover o
resgate histérico através da encenacfio e da reconstituigio de fatos que ja se passaram.

Traz aos cidadéos de outras geracdes o que ocorreu em épocas passadas — af estd a

associacdo com a idéia de memoria.
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Permite representar ou mostrar realidades de uma cultura para a outra, difunde o
conhecimento.

Admite mostrar a paisagem: o espago construido pelo homem e o espago da natureza.
Estabelecemos, entéo, a relagéo do cinema com a representacdo do espacgo.

Consegue entrar dentro dos processos de relacGes sociais de cada membro retratado
no enredo da obra. Entendemos que seja a parte mais abstrata das questSes, porque trata dos
sentimentos e das acdes do sujeito.

Os seus efeitos na formaglio da identidade do sujeito sfo evidentes, quando
entendemos que hd a possibilidade de acontecer o processo de identificagfio daquele que
assiste ao filme, pois ele se vé representado na historia projetada e pode fazer uma avaliacdo
critica da sociedade em que vive e de si mesmo.

Para trazer a problematica do campo do cinema para o contexto dos estudos urbanos
vamos explorar a linguagem cinematografica quando evoca a memdria da cidade, que € o
acumulo de informagdes sobre os acontecimentos de um lugar, de um espago que sofre
transformagdes todos os dias.

Entdo, a capacidade de retratar um espago que sofre transformacdes oriundas dos mais

diversos processos, € uma referéncia preciosa para esclarecer o que se passou naquele lugar.
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O CINEMA, E SUAS PRICIPAIS PERSPECTIVAS TEORICAS:

Logo que lembramos da palavra “Cinema”, associamos & idéia de diversfio,
descontraciio ¢ emocio. Quando colocada num conjunto de a¢des desenvolvidas por um povo
especifico, vem a idéia de cultura. A expectativa sobre o que serd exibido e a capacidade de
provocar emocdes move as pessoas 4 ir ao cinema, levar suas familias, seus enamorados e
seus amigos. Observa-se que € assunto e habito da vida cotidiana.

Podemos dizer que suas formas de apresentagiio sfo: os filmes de cinema, os
documentarios, filmes de curta metragem, as animacdes e 0s cinegjornais.

J. Dudley Andrew (1989) debate a fungfio do cinema perguntando se ainda pode ser
possivel, reinventar as suas formas de apresentacdo com tantas técnicas mais atrativas como a
televisdo e o computador. A cultura do audiovisual tem a capacidade de atingir grandes
massas, o curioso € verificar que ela permaneceu durante tantas décadas e pode produzir tanto
uma safra de produtos bons, quanto ruins.

O objetivo da teoria do cinema ¢ de formular uma nog¢io esquernatica da capacidade
desta arte.

Entende que seja além de ractonalizar idéias em texto, pois para entendé-la, é preciso
compreender um fendmeno que se experimenta através da pratica. O conhecimento ¢ entfio
meétodo para compreender como as coisas funcionam. E quem estuda cinema, € capaz de
sentir mais os tipos de filmes do que os que ndo estudam.

Em qualquer drea o conhecimento pode enfraquecer a experi€ncia, mas nesse ¢aso
deve se fazer associacfo a experiéncia e ndo substitui-la.

A capacidade cinematica vem a ser a transposicfic de situagBes na tela. £ geral ¢ nfie
particularizada. Governa tanto os motivos dos cineastas quanto a motivagio dos espectadoresi

Agrega, como em qualquer modo de linguagem, um sistema de significados. Cinema é

uma linguagem.
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Constitui um método critico, ilumina a personalidade e¢ a visfo do cineasta,

caracterizando o seu propésito e repassa para o espectador o seu modo de ver o mundo.

Teoria do cinema X a experiéneia de um filme:

Nossa experiéncia do cinema nfio deve ser um aspecto isolado de nossas atividades. A
teoria do cinema, é a soma de uma organizacfo sistematica em palavras de uma teoria
esquematizada da experiéncia de um filme. Descrevendo a experiéncia de um modo racional
podemos discuti-la com outras atividades esquematizadas.

E possivel, entfio, colocarmos a teoria do cinema em um mesmo patamar de outros
segmentos da ciéncia.

A relagdio com sua natureza completa a agfo, faz parte do processo de experimentar o
mundo.

Os primeiros ensaios sobre cinema procuraram encontrar um [ugar para ele na cultura
moderna. Tentativas sucessivas de criar fundamentos em formas ¢ métodos para a formacéo
de platéias. Gerando uma possibilidade de pensar o cinema como um significado aquém dos
eventos que era capaz de registrar. Denominagfio de um Status de arte.

O cinema estd relacionado com a arquitetura e a misica: Com o0s processos da
arquitetura resultam os beneficios das nog¢des de forma e conceito. O didlogo com a masica
pode ser percebido, porque a sétima arte tinha a capacidade de moldar o fluxo e a aparéncia

da realidade.
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Cinema como transmissor de mensagens:

Vamos procurar néo esquecer de como um espectador responde 4 um filme. Esta parte
¢ essencial para compreender de que maneira a mensagem chega aos espectadores.

Extraimos o conceito de Cinema na sua forma mais pura, negligenciando seu potencial
como cultura de massa, mas reforgando seu papel de transmitir mensagens através de
imagens.

Vamos percorrer, sinteticamente, na teoria do cinema aplicada 4 cultura de massa até
chegarmos 4 idéia de cultura. Comecaremos com Umberto Eco para conhecermos melhor a
fronteira conceitual proposta:

Quando os Bens culturais sfo colocados a disposicdo de todos, podemos observar
também a era da fruichio das comunicagSes, inseridas num contexto de publicidade. E que
embora o cinema seja profundamente visto como cultura de massa, esse fato vém colocar a
massa como co-responsavel pelo segmento piiblico. Multiplicando a potencialidade da difuso
de um dado, sentimento, histéria ou ficgdo (ECO, 2000).

O critico ainda retoma outra caracteristica do cinema quando afirma que um grupo de
poder, uma associagfo livre, um organismo politico ou econdmico pode se comunicar com a
massa atraves deste artificio audiovisuwal. Estar atento aos meios expressivos, 0 modo como
sdo usados, os modos como s#o fruidos, os contextos culturais em que se inserem, ¢ o pano de

fundo politico ou social que lhes d4 caréter e fungdo.
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Cinema como um bem culturak:

Cinema ¢ um bem cultural. E um produto da cultura de uma sociedade. E cultura pode
ser entendida como uma totalidade de um modo de vida, o espirito de um povo. Renato Ortiz
nos da recursos interpretativos quando lemos através de suas idéias que a antropologia
considera que a cultura tem uma dimensfo pluralista, ainda que seja dificil defini-la com
clareza atualmente. Entende-se esta dimensfo pluralista da cultura quando essa € constituida
de identidades muito particulares, mas que ainda fazem parte de uma mesma totalidade
(ORTIZ, 1998).

Jean Duvignaud, (1970), define cinema na sociologia da arte como sendo:

A Obra de arte que se aproxima de acontecimentos reais, que tem a capacidade de reconstruir
fatos e exprimindo elementos da complexidade das relagdes humanas.

Edgar Morin exemplifica cultura como sendo constitutiva de uma complexidade de
normas, simbolos € mitos e imagens que penetram na intimidade do individuo, estruturando
seus Instintos € as suas emocdes. Uma cultura é para este individuo um ponto de apoio
(MORIN, 1997).

Finalmente, o instrumental teérico para ler 2 nogdo de cinema no universo da cultura
pertence ao campo de conhecimento de muitos outros autores. Cré-se na importancia chamar
atengéio para Roque de Barros Laraia’, quando este afirma da coeréncia do hébito cultural que
s6 pode ser analisada a partir da 6tica desta cultura.

Cada sistema cultural estd sempre em modificagfio. Entender essa dindmica é
importante para diminuir o choque entre as geragdes e evitar julgamentos preconceituosos.
Este procedimento nos ajuda e nos prepara para as constantes mudangas que acontecerfio

inevitavelmente no futuro (LARAIA, 1993).

L v yoa ~ . i~ . .
Professor Roque de Barros Laraia ¢ um teérico de referéncia na questiio da cultura no campo das ciéncias
sociais e publicou um livro que trata desse tema com as idéias mais determinantes do género.
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Ou seja, no contexto do nosso trabalho, entender se os documentos visuais sio dignos
de constituir a memoéria social de uma sociedade vai de encontro 4 indagaciio se a sociedade
contemporinea em questdio prioriza resguardar sua histéria e suas origens e de que forma ela

trabalha os processos representativos de sua constituicfio.
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AS IMAGENS DA CIDADE

O advenio do presente trabalho, observou pesquisas anteriores que estudavam as
cidades com a ajuda de imagens produzidas a partir de fotografias.

Pensou-se entfo na possibilidade de percorrer um trabalho analitico tendo como objeto
de estudo imagens em movimento, ou seja filmes. Desta forma, pensar que 0s arquivos visuais
cinemdticos também podem contribuir para fornecer informagdes para os estudiosos dos
espagos urbanos, foi tdo motivadora, quanto a curiosidade de desvendar o mistério sobre o
que essas imagens continham.

A histéria urbana tem sua origem na Europa, com a Revolugdo Industrial,
principalmente quando se instaura o caos urbano nas cidades devido ao crescimento
populacional e uma série de problemas que apareceram devido a estes acontecimentos. Com o
objetivo de reorganizar as cidades e promover uma ordem urbana, os estudos pioneiros
apontam para uma tentativa de planejamento urbano e uma cidade ideal e tentam esbogar o
porqué de tanios processos negativos com o advenio da industrializacfio das cidades.
(RAMINELLI, 1997). A histéria urbana, como histéria da cidade, vai se apoiar nos mais
diversos tipos de documentos e arquivos, que sfo indicios sobre os processos de evolugio
urbana.

Logo, recorrer aos bancos de filmes contidos nos arquivos da cidade foi essencial para
que se estabelecesse esta possibilidade. O resultado se apresenta sob a forma de uma andlise,
onde podem suscitar as mais variadas questdes sobre o que se guarda nas imagens cinemdticas

da cidade do Rio de Janeiro que resiste ao tempo, aos fungos e ao esquecimento.
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Uina trajetoria analitica:

A medida que o trabalho empirico foi tomando forma, fez-se necessério percorrer a
literatura com o intuito de dar respaldo a algumas questdes que foram sendo formuladas
enquanto crescia a motivagdo pelo tema.

A compreensgo da trajetoria desses autores foi essencial para compreender o universo
teérico onde este trabalho estd inserido, como também contextualizar a importéncia do
emprego dos documentos visuais na vida cotidiana do pesquisador, qual seja sua formagfio ou
objeto de trabalho.

Nosso esforgo foi no emprego dos conceitos dos autores mais relevantes sobre o tema,
que abordam suas implicacdes na totalidade das ciéncias humanas.

O uso de imagens para o avanco dos estudos urbanos vem sido valorizado a cada
momento. Miriam Leite sinaliza que o seu emprego tem sido cada vez mais utilizado para
enriquecer o desenvolvimento de pesquisas na area de ciéncias humanas, desempenhando o
mesmo papel que dados numéricos, tabelas ¢ graficos. A metodologia de analise de
fotografias passa a ser um grande aliado para entender a produgio do espaco.

Leite trabatha com o termo texto visual e texto verbal. Ela faz a distingfio entre os dois
termos, enfatizando que uma melhor compreensiio do objeto de estudo acontece quando se
pode ter uma imagem do mesmo, nem que seja uma imagem representativa do processo. Para
tanto sfio necessarios: uma observagfio e uma andlise de imagens que requerem um minimo de
percepgio visual,

Podemos concluir que toda pesquisa tem desafios metodologicos inéditos que
permitem reinventar uma metodologia. Podemos refletir se trabalhos anteriores foram bem
resolvidos com a ajuda da documentagdio visual. O novo aliado do pesquisador é essa matéria-

prima, na forma de imagem, que deve ser bem trabalhada para servir de ferramental Gtil e

precioso em trabalhos de pesquisa.
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Passando da imagem fixa, fotogrifica, para a imagem seqiiencial, em movimento,
podemos citar Tamara Egler quando apresenta a pesquisa sobre a imagem televisionada pelos
jomais locais. Ela indica como naquele determinado momento, as imagens coletadas
apontavam para uma difusdo negativa do Rio de Janeiro. E colocado de forma clara os
interesses politicos e econdmicos por trds dos dirigentes da emissora responsavel, e &
denunciada a problemética da imagem no que diz respeito ao imaginario coletivo e a
formagdo de uma imagem representativa sobre o lugar em que se vive. Neste periodo, o que
se verifica € a associagdo do Rio de Janeiro como um espago de violéncia, de exclusio social,
de caos na organizagfo governamental, como se essa, fosse uma imagem totalitdria de todos
0S processos que ocorrem no espago da cidade (EGLER, 1995).

Em se tratando do conceito de identidade, Ana Clara Torres Ribeiro frisa que no
universo do estudo da sociologia e do espago, a cultura ¢ denotada como um dos exemplos de
fator chave na organizagfio da vida coletiva da sociedade moderna. Como exemplo, temos 0s
movimentos culturais dirigidos a afirmacfio de identidades sociais. Os chamados mitos sociais
slo representativos de cada época. O cinema é um produto desse movimento cultural ¢ &
capaz de formar identidades e criar mitos. Quem sabe o Rio de Janeiro talvez nunca fosse
conhecido por “cidade maravithosa™ mundialmente, se imagens sobre sua paisagem urbana de
enriquecida e exorbitante natureza nfo tivesse sido to difundida.

O jeito de ser carioca ¢ muito conhecido. A alegria e a hospitalidade do povo sdo
notérias. E reconhecido como uma forma de cultura: agir, falar, pensar como um nativo da
capital fluminense pode ser interessante. Os filmes podem retratar os diferentes meios de vida,
do carioca, do parisiense, do aleméc, do chinés.

Para entender os processos espaciais com relagdo a afetividade do lugar, citamos
Milton Santos quando explica o que seria o espago sentido. Desse modo fica claro que existe

uma relagio afetiva do sujeito com o espaco em que ele vive. Essa escala afetiva é essencial
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para entendermos como o espago do Rio de Janeiro evoca nos habitantes o sentimento de
rejeigio e afeigdio, que se concretiza na vida cotidiana e no reconhecimento do espaco como
sendo seu.

Nessa mesma linha analitica, Bachelard exemplifica exaustivamente a relagéio entre o
lugar ¢ a psique do homem, e o processo de tornar um espaco comum em lar, casa.
Reconhecer que no seu imagindrio um lugar pode fazer parte do conjunto de afetividades do
sujeito, um lugar que evoca & memoéria fatos, sobre 0 que se viveu, o que se passou. Logo, um
mesmo espago para uns € motivo de alegria e boas recordagdes, e para outros, motivo de
medo, vergonha ou indiferenca.

Quando estamos deparados diante da indagagfio: o espaco da cidade em que vocé vive
¢ o mesmo de sua infincia ou estd diferente agora. Provoca em noés uma reflexfio de que
mudang¢as espaciais podem existir, mas na nossa memoéria, na individualidade de cada um,
aquele espago que gera sentimento permanece vivo em nds. A primeira casa do casal, o
quarteirfo em torno do escritério, o terreno baldio, a praga do bairro.

Na cidade do Rio de Janeiro, vamos ter lugares, onde a massa de cidadfos identifica
como sendo seus, principalmente os espagos publicos, onde todos sio donos ao mesmo
tempo, e co-responsdveis pela sua preservagio, mas que a intervengfio governamental tem o
poder de modificar a paisagem urbana, que muitas vezes acontece sem o consentimento de
todos.

Tomando os filmes como objetos de investigagfo urbana ¢ essencial recorrer a quem
indica o desenvolvimento da analise de documentos visuais.

Martine Joly, fala-nes das Imagens — sio ferramentas predominantes na comunicacio
contemporénea. Imagem comunica e transmite mensagens. E que nds vivemos a civilizagio

da imagem.
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Quanto mais vemos imagens, mais cortemos o risco de sermos enganados. No entanto
estamos no inicio de uma geracio de imagens virtuais, que nos propdem mundos ilusérios e,
no entanto perceptiveis, dentro dos quais podemos nos deslocar sem sair de nossa casa.

A autora apresenta um paradoxo curioso: Lemos as imagens de uma maneira natural,
que de inicio nfio requer nenhum aprendizado. Por outro lado temos a desconfianca por
estarmos sendo manipulados por aqueles que sfo iniciados na ciéncia de trabalhar as imagens,
zombando assim de nossa ingénua percepgao.

Parece um tanto angustiante a constatagfo de Joly, mas em se tratando da relacfio entre
as potencialidades da imagem e a identidade de um lugar e o seu poder de influéneia, fica
nitida a semelthanca enire a conhecida relagio entre quem detém o conhecimento e seu poder
de influéncia sobre segmentos sdcio-culturais desprovidos de meios para consegui-la ¢ que
acaba por ser refém da minoria do poder que consegue manipular através dos artificios
citados.

Finalmente, néo poderiamos deixar de relembrar o experimento de Ecléa Bosi, quando
evoca a questio da memodria. Seu método envolve a experiéncia de individuos de idade
avangada e seus espagos de convivéncia na composicio de uma trama, de forma a gerar
sucessivas criagBes interpretativas sobre a relagfio enire o sujeito, o lugar e a lembranca que

esta relagio € capaz de provocar.
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AS REPRESENTACOES DA CIDADE

O levantamento empirico deste trabalho englobou a selegiio de dois documentos
cinematograficos distintos: o primeiro ¢ um conjunto de filmes pertencentes ao Arquivo
Nacional e o segundo € um conjunto de filmes de cinema brasileiro.

As colegBes pesquisadas no Arquivo Nacional sdo o arquivo de filmes da Tv Tupi e os
filmes da Agéncia Nacional:

O conjunto de filmes da Agéncia Nacional sfo os cinejornais, dos anos de 1935 até
1979. Séo documentos visuais que divulgam atos governamentais, discursos de presidentes,
inauguragiio de obras urbanisticas. Enfim, sfo eventos ligados ao governo federal ¢ 2
administrag@o publica com os resumos dos principais acontecimentos nacionais.

Da TV Tupi temos fragmentos de reportagens, que compreendem os anos de 1952 até
1969. S#o filmes referentes as cenas dos acontecimentos nacionais, resultantes da cobertura
jornalistica didria da emissora. Temos a vida cotidiana como referéncia nessas imagens:
Festas de carnavais, banhistas na praia, eventos ao ar livre.

Ja o conjunto de filmes ficcionais foi determinado através de uma selegfio no catalogo
de filmes da Embrafilme e no catdlogo do RIO Cinético, resultado de um trabaltho
desenvolvido anteriormente no Laboratério Espago na Sociedade da Informagfio, com a
coordenagdo de profa. Dra. Tamara Egler, com sede no IPPUR. A cessfo dos filmes foi
obtida através do Video Clube Estagfio Botafogo e financiada pelo referido Laboratério,

Esclarece-se que todos os documentos visuais coletados tiveram como foco a cidade
do Rio de Janeiro como elemento principal, e em segundo lugar as transformagdes
urbanisticas que ocorreram 2o longo dos anos em que se restringiu a busca. A escetha pelas
transformacdes urbanisticas foi discutida durante o andamento do trabatho, entre a orientadora
¢ a pesquisadora, possibilitando assim, contribuir na metodologia de trabalho onde pudessem

ser identificadas as imagens com os periodos histéricos correspondentes.
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Uma pesquisa no arquivo do Jornal do Brasil ajudou no esclarecimento de alguns fatos
historicos que se apresentaram ao longo do andamento da apuracgfio destes documentos visuais
e que nfo tinham registros visuais suficientes no desvendamento dos mesmos.

Uma compreensdo sobre os espagos da cidade lida através das gestGes municipais foi
também fonte preciosa de informacfio para compreender a totalidade das transformages
urbanisticas e a complexidade do desafio de gerir e propdr novos espagos urbanos. Essa
proposigio ¢ delicada, pois sabemos que € necessario avangar nos aparelhos de infra-estrutura
urbana sem que sejam comprometidos 0s espagos anteriormente criados e j& consolidados

como parte da vida do cidadfio carioca.
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O CINEJORNAL - ACHADOS E PERDIDOS DA MEMORIA SOCIAL

Os cinejornais eram filmes de curtissima duracio veiculados antes do filme de cinema,
como se fosse um pequeno #railler. Era um curto filme com os resumos das noticias mais
importantes do dia da capital federal. Produzidos e narrados pela Agéncia Nacional, os
cingjonais cumpriam a fungfio de retratar os acontecimentos do pais, enfatizando o tom de
progresso € ordem alavancada pela gestio governamental vigente com sede na cidade do Rio
de Janeiro.

Com isso as pessoas que iam para a sala de cinema assistir seus filmes prediletos,
assistiam também as essas reportagens — que incluiam sobretudo documentérios sobre a
cidade, a capital federal do momento.

O trabalho de dissertagfio de mestrado de Luiz Coimbra cujo objeto de investigagio é a
trajetdria do cingjornal reporta a dificuldade de pesquisa ¢ reclama do mau estado de
conservagfio das colegdes encontradas. Dificuldade que pude reparar durante o periodo de
investigacfio empfrica traduzida neste trabalho monografico no capitulo a seguir.

O cinejornal pode vir a constituir um expressivo acervo cultural, guardifio de uma
parcela da memoria social brasileira, assim .afirma Coimbra. Seu propdsito retine a
possibilidade de se criar um texto histérico utilizando wma linguagem cinematografica.
Defende a cientificidade de um discurso filmico para investigagfio das transformacgdes urbanas
no Rio de Janeiro.

Outros sindnimos desta categoria sfo: cine-atualidades, jornal da tela, jornal
cinematografico, filme periédico ou semanal,

Entendendo melhor do que se trata, fazemos as seguintes formulacBes:

Sera que entio o cinejornal seria um veiculo de propaganda? Ou uma maneira de

prestar contas com os cidadios? O que podemos constatar se recorTernos aos seus acervos?
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DESVENDANDO OS DOCUMENTOS CINEMATOGRAFICOS

O trabalho n#o teria sido tdo rico, se ficdssemos apenas concentrados na andlise dos
cinejornais.

Portanto daremos seqiliéncia ao resultado da investigag8o onde poderemos cumprir
com o proposito designado. Comecaremos a entender o conjunto dos documentos
cinematograficos selecionados quando comparados em categorias, filmes de ficgéio, arquivos
de reportagens da Tv Tupi e os cinejornais. A lista detalhada com o acervo pesquisado,

encontra-se incluida neste volume sob a forma de anexo.

Nos filmes de ficgéio:

O conjunto de filmes de ficcio, em sua maioria, apresenta imagens contendo cenas da
vida cotidiana da cidade, representada através dos personagens ¢ o uso do espago da cidade e
as formas de interagfio desses individuos neste lugar.

No geral sdo pessoas comuns que desempenham os seguintes papéis: a dona-de-casa, a
costureira, o sambista, o bicheiro, a doméstica, o aposentado, o empresdrio, o empregado, o
policial, o estudante, o folifio do carnaval, a atriz, o pai, enfim, o cidaddo.

O espaco € reunido em algumas categorias, sendo;

Zonas de sublrbio: os conjuntos habitacioneel/is;-as~casas,m@x e os logradouros.

/
! .. /
Morros com favelas: casebres, becos, bar ¢'esconderijos,”
Y :

AN

Areas de deslocamento: sistema de trens da linh férrea, Central do Brasil, Avenida
Brasil, orla do mar, demais ruas da cidade.

Areas de convivéncia: praia, calgaddo, pracinhas, rua da casa dos personagens, local
no morro onde se festeja o carnaval, drea comum da vizinhanga.

Area de trabalho: a fibrica, a casa do patrio, o palco do teatro, a radio, o escritorio € a

representacéo do lugar onde se trabalhou.
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Area de patrimdnio publico: a praga Maud, a avenida Rio Branco, a vista para o mar, 0

centro da cidade no Carnaval, os edificios histéricos, 0 morro do Pdo-de-Aglicar, o Cristo
Redentor.

Para exemplificar melhor, destaco alguns dos filmes selecionados. No grupo dos
filmes ficcionais temos como exemplo o filme: Tati, 2 menina. Direcfio de Bruno Barreto,
1973. Baseado no conto homénimo de Anibal Machado, o filme conta a histéria de uma
mulher que sai do suburbio para morar em Copacabana para tentar uma nova vida. Ela tem
que criar sua crianga sozinha, sem nenhuma assisténcia e sobreviver como costureira
formando uma nova clientela. Entendemos a questdio do Espago Sentido através do que se
gera a partir da mudanga fisica de moradia das duas personagens. A histdria narra como cada
uma vai trabalhar internamente a apropriaciio desse novo espago que € agora o novo lar.
Marechal Hermes ¢ passado e Copacabana significa o momento, oportunidade e modernidade.

Copacabana se resume no mito de um novo hugar para se viver.

Em Rio Zona Norte de 1957, filme em preto e Branco, de Nelson %ereira dos Santos,
somd"apresentados a um tipico retrato do cotidiano dos morros cariocas, onde Grande Otelo
Interpreta um compositor de samba que tem suas cangdes roubadas por um radialista. Véem-
se constantemente imagens da linha férrea, a 4rea da Leopoldina, a Estacfio de trens da
Central do Brasil, o subtrbio, casebres, a vista para o Mormro da Mangueira. A imagem
totalitiria ¢ a cidade malandra, pobre, que nfo dd oportunidade para os mais humildes,
longinqua, das distincias e das dificuldades.

No filme Orfeu do Carnaval, de 1959, hé o fiel retrato do carnaval de rua, pois o filme
tem excelentes tomadas das ruas do centro da Cidade, do edificio Gustavo Capanema,
exemplo da argmitetura moderna na cidade. Temos toda a drea da Cinelindia enfeitada.

Reconhecemos os Folides nas ruas, os bondes ornamentados com estruturas alegoricas.
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As imagens de carnaval nos arredores sfo surpreendentes. O carnaval de quem mora
no morro, a vida dificil € pobre, com a compensacgfio da vista panordmica do Rio de Janeiro €
da Baia de Guanabara. Suspeita-se de que aié as filmagens foram produzidas durante um

tipico periodo de carnaval carioca.

Nos arquives da TV Tupi:

Os arquivos de imagem da Tv Tupi tém boas sele¢Bes com os carnavais de rua que sé
nos fazem concordar que o ultimo filme citado foi fiel 4 realidade. E incrivel verificar que o
carnaval de rua sempre aconteceu de uma forma pacifica e simples e que j& naquela época
havia tentativas de carros alegéricos, montados em cima de bondes ou dnibus.

Em geral, o conjunto de filmes deste arquivo vat selecionar cenas mais variadas da
cidade: a inauguragdo do MAM, filmagens que acompanham o andamento de obras publicas,
ruas com pessoas, problemas no trinsito, prova de ciclismo da Praga Paris.

As pessoas € os lugares s@io destaques nesses arquivos. A Imagem representada € de
uma cidade feliz, apesar das dificuldades diarias.

Nos espagos de convivéncia reconhecemos: ruas do centro da cidade, centro durante o
carnaval, praia com banhistas.

Eispagos de moradia: as moradias em favelas, ¢ o flagrante de imagens de pessoas se
mudando para novos conjuntos habitacionais financiados pelo govemo.

Espagos pablicos: a praga Paris durante uma corrida de ciclismo, o baile de Carnaval
do teatro Municipal.

Problemas vidrios: engarrafamento na cidade, a confusfio de dnibus nas ruas, os

transeuntes apressados e as dificuldades de estacionamento na cidade.
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As obras publicas registradas séo a construgio do tunel Reboucas, que vai ligar os
cixos Norte e Sul, e os acabamentos do tinel Santa Barbara que liga as Laranjeiras ao bairro

do Catumbi.

Nos cinejornais:
Ja os cinejornais, da agéneia Nacional vdo seguir estritamente a tarefa de comunicar

sobre os acontecimentos da capital federal com um cardter formal. O Estado noticiando as
N

o,

principais deliberacdes e as agendas da semana.

Destaque para o documento de cinejornal intitulado: “Flagrantes do Rio, obras de
abertura da Avenida Presidente Vargas™ de 1943 que contém inclusive as reformas da avenida
no ano de 1952. L nitido o poder do Estado na influéncia da representacdo da imagem para a
constru¢do da avenida. A figura da avenida como ponto forte da administragfio publica é o
ponto chave na produgio deste arquivo.

A reportagem transmite as maravilhas que foram o esforgo operacional da cirurgia
urbana para a constituicBo da avenida e omite todo o caso que foi o tumultuado
acontecimento. Nota-se que a reforma do espago publico é mais importante do que a
devastagdio das casas de todas as familias que moraram nos quarteirdes arrasados pela obra.

Em registros desse caso, podemos constatar que, ao todo foram demolidos 525 prédios
na parte central e 96 prédios nas partes laterais para dar passagem a nova avenida. E como se
a cidade do Rio de Janeiro passasse a scr exclusivamente a avenida. Os planos vidrios da
época determinavam que o fluxo de veiculos passasse por ali. Zona norte e zona Sul tinham

ue convergir para aquela 4rea. Relembramos que o contexto politico ¢ a reforma Dodsworth,

prefeito responsavel pela obra e que teve o total apoio do presidente da Republica, Getilio

Vargas.
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b Em um outro trecho de cingjomal temos o Governador Faria Lima quando na ocasifio

inaugura a rampa do elevado Paulo de Frontin para dar acesso 4 Avenida Presidente Vargas

o

P

>

em 1977. Vé-se o governador falando ¢ andando pela rampa de acesso cercado por muitos

LA

que é um veiculo de propagacéo de idéias da politica governamental dirigida as massas.

" reporteres, que claramente deviam estar indagando o governador sobre a polémica da
- construcdo do viaduto Paulo de Frontin.

b, Contudo esse trecho de filme € narrado pelo porta-voz da Agéncia, que fala na
(

- / maravilha da conclusdo da obra. Ou seja, as indagagbes sho omitidas e conseqlientemente as
- . ‘respostas sobre o caso também.

b o /

o \;{; ;f.’: Para quem nfio se recorda, a construciio deste elevado causou um grande debate por
o yoo i

Z; j i - diversas razbes. Entre elas temos os moradores da regifio do Rio Comprido que tiveram que
4 W i

.\‘ ‘ S - . 4”‘4"'“_,,_m..m :‘k'*:—\.,\' ‘-\"\\ .

SNE T %_waaejtwhegada desse eterno vizinho-e a sociedade que teve que lamentar pelo desabamento
ST T N .

N de parte o elevado durante as construgdes. Incidente este que nfo ficou suficientemente
> " . S~ - N

- esclarecido, mas que infelizmente-resultou em danos morais e fisicos para as pessoas que
7 sofreram com o acidente.

3

- E possivel concluir que este Ultimo grupo de imagens exemplificado, dos trechos
wd

acima citados, relaciona as imagens da cidade com o segmento governamental. Temos a
b

representaciio do espaco como um mero objeto passivel de intervencéio por parte do poder e
™

7

3 Filmes produzidos com a preocupagiio de formar uma identidade comum sobre os

processos de intervencdo urbana do momento.
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CONCLUSAQ

Vemos agora mais claramente uma diferenciacio no trato dos documentos
cinematograficos sobre o Rio de Janeiro exemplificado pela amostras citadas. Embora sejam
filmes de ficglo, estes nos parecem ser mais verdadeiros, pois 0 que se mostra ¢ uma
realidade mais préxima do real, do cotidiano comum, de um contexto mais humanizado, sem
glamour, sem a presenca da formalidade, caracteristicas distintamente evidentes no contelido
dos cinejornais. A diferenciacfo bésica € a presenca da pessoa, do sujeito, enquanto o que se
evoca no cingjornal como o mais importante, ¢ a obra, o espago construido, a politica, o
progresso. As relagOes sociais sfo colocadas de lado e isso nos faz pensar no retrato da
politica do momento.

Os arquivos da Tv Tupt se posicionam de forma neutra.

A comparacfo entre eles desvenda de como documentos cinematograficos diferentes
podem construir representacdes imagéticas distintas sobre 0 mesmo espago ¢ de como elas
podem influenciar na formacio do sujeito.

Sinalizo que a manipulagfio da imagem pode gerar uma falsa memoéria sobre o que se
passou. O que deve ficar para a memoéria da cidade saoL;f;tos vermao somente as

T e T ‘ww 7
idéias e propositos de minorias do poder.

Quem detém imagens, detém o poder de manipular a realidade.

A politica urbana que se coloca no plano de fundo dos documentos cinematicos pode
ser a chave para desvendar de que forma se pode representar a cidade, de acordo com as
imagens que se pode produzir. E necessdrio partir entfio para a analise da politica urbana, com
seus atores € processos na tentativa de construir outras narrativas sobre o tema.

Devemos dar mais valor aos documentos cinematograficos que ainda existem e
examina-los com cautela para desvendar os verdadeiros contetidos da histéria e fazer o uso

deles para avancar nos estudos urbanos.
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Selecdo de filmes de cinema brasileiro




Filmes de cinema brasileiro.
Acervo disponibilizado no Videoclube Estagio Botafogo.

Baixo Gavea, 1986.

Bar esperancga, 1978.

Boca de Ouro, 1962 (P.B.).
Bossa Nova, 1998.

Chuvas de verdo, 1977.

Como nascem os anjos,
Copacabana me engana, 1969.
Copacabana, 2001.

. A estrela sobe, 1974,

10. Opera do malandro,

11. Orfeu do carnaval, 1959,

12. Opinido publica, 1967.

13. Rei do Rio, 1985.

14. Rio zona norte, 1957 (P.B.).
5. Nem tudo é verdade, 1985.
16. Romance da empregada, 1987,
17. Leila Diniz

18. Que € isso companheiro

19. Sonhos Tropicais

20. TATI, a memina, 1973,
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Arquivo Tv Tupi
1952 a 1969

Avenida Rio Branco

NO/FIL 254 Carnaval de 1957: avenida Rio Branco, marinheiros dos Estados Unidos brincam
carnaval no Rio.

Cenas do Carnaval de rua de 1957, na avenida Rio Branco com desfile dos Blocos Filhos de
Gandhi e Bafo da Onga, 06/03/1957.

1957 802" p&b

OBS: Muitas pessoas nas ruas com roupas tipicas da época, dancando e em blocos de rua.

Porto do Rio

NO/FIL 39 Greve no Cais do Porto, com fuzileiros navais em guarda.

Portudrios em greve no armazém 12 das docas do Porto do Rio de Janeiro, Reporter Esso,
21/10/1963.

1963 (°33” p&b

OBS: Cais do Porto visto de cima, enfoque no armazém 12.

Carlos Lacerda/ Tanel Rebougas

NO/FIL 306 Inauguragio do Tinel Rebougas

Inauguracfio do Tinel Rebougas com a presenca do governador Carlos Lacerda. Repérter Esso,
06/08/1965.

1965 1’40 pé&b

OBS: Pessoas olhando a inaugura¢iio e comentando, imagens do tinel inteiro iluminado
per dentro.

Praia de Botafogo

NO/FIL 128 Praia de Botafogo com Banhistas

Banhistas na praia num domingo de sol, Jornal da Tarde, 22/01/1968.
1968 0722 p&b

OBS: Cetidiano na praia.

Teatre Municipal

NO/FIL 141 Baile Infantil do Teatro Municipal

Baile de Carnavai no Teatro Municipal do Rio de Janeiro com a presenca do governador Negréio
de Lima e do compositor Z¢é Ketti, Bendix, 06/03/1957.

1957 1°29” p&b

OBS: Muitas criangas com fantasias interessantes. Menininha com fantasia branca e
brithante dancando.

MAM

NO/FIL 158 JK inaugura o MAM.

Presidente Juscelino Kubitschek inaugura o Museu de arte Moderna no Rio de Janeiro
acompanhado por Niomar Muniz Sodré Biitencourt. Televespertino, 20/01/1958.
1958 0°39” p&b

OBS: Imagens ripidas do presidente junto com muitas pessoas.
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P¢a Paris

NO/FIL 211 Prova de Ciclismo na P¢a Paris

Prova de Ciclismoartur Quaglio nas imediagdes da P¢a Paris no Centro do Rio de Janeiro,
Reporter Ducal, 23/06/1958

1958 1’13 p&b

OBS: Voltas pelo centro do Rie. De vez em quando aparece a paisagem atris.

Avenida Rio Branco

NO/FIL 276 Primeiros Folides na avenida Rio Branco

Blocos Carnavalescos desfilando na Avenida Rio Branco, Repérter Esso, 02/03/1957.
1957 218" p&b

OBS: Candeldria ao funde, “Meninas do Didrio da Noite” parece ser a Av. Presidente
Vargas de vez em quando.

Obras Piablicas
NO/FIL 95  Obras na cidade para o quarto centendrio

Obras no Centro do Rio para comemoragiio dos quatrocentos anos de fundacio da cidade.
Reporter Esso, 28/02/1964.
1964 1117 p&b

Favela

NO/FIL 98  Nasce uma favela

Aspectos do cotidiano em um barraco de favela. 26/11/1953.

1953 3700 p&b

OBS: Barraco. Homem negro em pé em frente ao barraco othando para frente.
Depois, uma pedra grande, depois aparece o nome da rua (RJ — Jaceguai). Pessoas

passeando pro entre as obras num ligar com drvores. Garotos jogando pedrinhas no ar e
depois correndo.

Favela Getalio Vargas

NO/FIL 117  Inicio de mudanca dos moradores da Favela Getilio Vargas

Mudanga dos moradores da favela para a Vila Kennedy para a Avenida Brasil e para os parques
proletéarios da rua Marqués de SZo Vicente, na Gavea, RJ. Reporter Esso, 14/03/1964.

1964 0750 p&b

OBS: Pesseas visivelmente pobres fazendo mudanca. Objetos domésticos nas russ. Pessoas
colocando objetos em caminhdes pequenss.

Transito

NO/FIL 131 Ponte dos suspiros

Imagens do trinsito no centro do Rio de Janeiro. Indio, 22/03/1954.
1954 p&b

OBS: Muitos carros antigos nas ruas, trafego de automoveis intenso, Ministério da Fazenda
aparece rapidamente.

Favela
NO/FIL 176 Favela do Jacarezinho sendo transformada

Urbanizacdo da favela do Jacarezinho no Rio de Janeiro. Repérter Esso, 31/07/1965.
1965 07207 p&b

OBS: Criang¢as humildes em uma escola, imagens de favela.
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Trinsito/Tanel

NO/FIL 177 Methora o trinsito

Obras de acabamento ¢ urbaniza¢fio do tinel Santa Barbarza e imagens dos bairros do
Catumbi e Laranjeiras interligados pelo ttinel. Telejornal, 25/01/1952.

1952 1°16"" p&b

OBS: Obras de construgio

Tunel Rebougas

NO/FIL 192 Tfinel Rebougas em obras

Escavagio para abertura do tiinel Rebougas e o transito de veiculos préximo ao acesso ‘a Lagoa
Rodrigo de Freitas. Reporter Esso, 31/07/1965.

1965 0729 p&b

OBS: Carros passando.

‘Tinel Rebougas/ Trinsito

NO/FIL 234 Tréansito no Tinel Reboucas

Aspectos do Trinsito congestionado da entrada do Tiinel Rebougas, no acesso Lagoa-Rio
Compride. Jornal da Tarde, 23/01/1968.

1968 041" p&b

Centro/Galeria Cruzeire

NO/FIL 175 Centro, Hotel Avenida &
Estabelecimentos comerciais e freqiientadores da Galeria Cruzeiro, na Avenida Rio Branco e
fachada do Hotel Avenida.

OBS: Transeuntes. Mulheres olhando coisas numa banca de jornal. Homens lendo jornal
em mesinhas. Homens bebericando e batucando. Imagens de estabelecimentos comerciais
como Laranjada Brasil” , “Sonho de Ouro Loterias”.
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Agéncia Nacional
1950 a 1979

Cine Jornal Informativo vol 3 n. 7

EH/FIL 25

Flagrantes do Rio, obras de abertura da Avenida Presidente Vargas em 1943 e reformas em
1952,

1952 6745 p&b

OBS: Boas imagens de cima panorimicas da presidente Vargas. Também imagens da
construcio.

Brasil hoje n. 220

EH/FIL 0636

Governador Faria Lima inaugura rampa do elevado Paulo de Frontin dando acesso &
Avenida Presidente Vargas.

1977 7°39 color

OBS: Imagens do governador falando e andando pela rampa de acesso junio com
outras pessoas. Boas imagens de viadutos.

Cine Jornal Informativo n. 7/57

EH/FIL 0172
Presidente Juscelino Kubitchek visita as obras da Cidade Universitaria, [Tha do Fundgo.
1957 7°46"" p&b Sefm som

OBS: Imagens estranhissimas, mas tem como identificar a Iiha do Funddo.

Cine Jomnal Informativo vol 3 n. 22

EH/FIL 38  Copacabana Palace

Desfile de modas beneficente no hotel Copacabana Palace no Rio.
1952 8°58"" pé&b

OBS: Desfile glamuroso com vestidos de festa da época.

Cine Jornal Informativo vol 3 n. 15

EH/FIL Copacabana Palace

Festa das Rosas. Desfile de modas em beneficio do Lar da Crianga.
1952 704" p&b

OBS: Mulheres desfilando com roupas antigas, nfio tio bonitas.

Cine Jornal Informativo vol 3 n, 25

EH/FIL 0041

Presidente Getiilio Vargas assiste ao Grande Prémio Brasil no Hipédromo da Givea,
Rio de Janeiro.

1952 77227 p&b

OBS: Imagens boas de Getiilio e também da corrida.
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Renata Vellozo Gomes

Cinema, Memoria e Identidade:
O papel da documentagfio cinematografica para a memoria da cidade do Rio de Janeiro.
Volume Unico.

Monografia de final de curso para obtenco de grau em Especialista em
Planejamento e Uso do Solo Urbano no Instituto de Pesquisa e Planejamento
Urbano e Regional.

Trabalho desenvolvido no Laboratdrio Espago na Sociedade da Informagio,
linha de pesquisa: Comunicacio e a Cidade.

Orientador: Profa. Dra.Tamara Tania Cohen Egler
Doutora/Sociologia/USP
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Cine Jornal Informativo n. 107

EH/FIL. 316 OQuteiro da Gléria

Igreja, missa celebrada pelo arcebispo dom Jaime Cémara em comemoracio ao dia da
padroeira, aspectos do servicp histérico da igreja e vistas panordmicas da Pga. Paris e do
aterro do Flamengo.

1968 6745 p&b

OBS: Quteiro por denrtro e por fora. Panoramica do Aterro do Flamengo.

Praca Maua

Cine Jornal Informativo vol 3 n. 23

EH/FIL 39

Pier da Praga Mau4. Visita do Ministro da Aviagfio. Ministro Souza e Lima inspeciona
obras de melhoramento do porto.

1952 8’16” p&b

OBS: Visto de cima. Construgfio.

Teatro Municipal /Carnaval
Cine-Jornal Informativo.n. 13/55

EH/FIL 121

Carnaval de 1955, apectos de bailes, desfiles e blocos, ranchos e escolas de samba. Prenca
do Presidente Café Filho e de Carmem Miranda.

1955 10°32” p&b sem'som

OBS: Boas imagens de carnaval.

idem

Cine Jornal Informativo n. 129

EH/FIL 0338

Carnaval no Rio. Desfile das escolas de samba na Avenida Presidente Vargas e baile do
Teatro Municipal.

1969 6°22” p&b

Posse de Carlos Lacerda

- NK/FILM
" “Governador da Guanabara desembarca em aeroporto e toma posse no Paldcio Tiradentes

instala administragdes regionais, em SAo Paulo faz comicio em frente  agéncia do banco
do estado da Guanabara apds sua inauguragéo. '
1954 1’43’ p&b

Presidente Getiilio Vargas

NK FILM 0007

Presidente Vargas inaugura alto forno na usina siderargica de Volta Redonda
Manifestagdes no Vasco pelo dia do trabalho 01/05/1943

Falecimento do Presidente no noticirio: carros em frente ao Palacio do Catete, manchetes
de jornais, cortejo fimebre para o aeroporto Santos Dummont, sepultamento do presidente,
presenca do ministro da justica e negdcios interiores, Tancredo Neves e Jofo Goulart.
1954 405> p&b



