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RESUMO

BENEDITO, Gabriel

Atualmente dispomos de diversas ferramentas de comunicac¢do, seja
digital ou impresso. Eu optei pelo livro impresso, através de uma narrati-
va em que a imagem exerce a funcdo principal acompanhada pelo texto:
o livro ilustrado. Neste suporte, o ilustrador tem total liberdade, seja na
narrativa quanto na estética, sendo assim um dos motivos pela escolha

do livro ilustrado como objeto de estudo e de expressao.

O projeto procura valorizar os elementos da cultura brasileira, direciona-
do para o publico infantil, numa histéria de uma personagem nordestina
gue vem para o Rio de janeiro com a sua familia, fendmeno conhecido

como migracgao.

Adotando essa Otica, pude explorar a questdao migratéria através de Dora,
suas lembrancas, regionalismos pouco conhecidos até entdo pelo publico
infantil. A ideia é enriquecer o vacabulario dessas criancas e trazer a me-

moéria elementos da nossa diversificada cultura regional brasileira.

Palavras-chave: Livro llustrado, livro-imagem, ilustracdo, design edito-

rial, Nordeste, cultura brasileira



ABSTRACT

BENEDITO, Gabriel

We currently have at our disposal a number of tools for communication,
be it digital or in print. | opted for the printed book, through a narrati-
ve in which the image plays the main role accompanied by the text: the
picturebook. Through this medium the illustrator possesses complete
freedom, both narratively as well as aesthetically, being one of the rea-
sons the illustrated book was chosen as an object of study and means of

expression.

The project seeks to promote elements of brazilian culture, aimed at
children, in a story about a character from the northeastern region
of Brazil who comes to Rio de Janeiro with her family, a phenomenon

known as migration.

It was through this viewpoint that | was able to explore the issue of migra-
tion through Dora, her memories and regionalisms that are not yet well
known to children. The idea is to enrich these children’s vocabularies and

to bring to mind elements of our diversified brazilian regional culture.

Key-words: Picturebook, illustration, editorial design, Northwest,

brazilian culture
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Quem nunca desenhou nas bordas de um caderno

enquanto a sua professora falava? Sim, eu era uma
daquelas criancas que nao se intimidava com a folha
em branco. Meu caderno era todo desenhado nas
bordas, eu sé tinha receio do desenho se misturar

com texto.

Uma coisa que eu ndo sabia é que essas figuras
registradas nas folhas me ajudavam a memorizar
ou até serviam como um registro visual quando eu
esquecia de colocar a data. Meus pais percebendo

isso me colocaram num curso de desenho.

Minha relacdo com a arte comecou desde cedo,

inoscentemente eu observava os desenhos feitos



nas paredes das ruas e aquilo agradava o meu olhar. Durante um
tempo da minha vida, me dediquei sé tentando copiar as artes feitas
nas paredes, na maioria das vezes eram letras, alguma coisa nelas me

chamava atenc¢do a ponto de s6 querer reproduzi-las.

Eu levei um tempo para entender isso, sempre fui um pouco calado,
mas quando eu pegava num lapis iniciava-se um didalogo entre mim e a
folha, ou qualquer superficie que tivesse atrito com o grafite. Hoje eu
tenho buscado um equilibrio entre essa relacdao com a imagem, um dos
principais motivos pela escolha de um livro ilustrado como suporte de

comunicac¢dao das minhas ideias.

Infelizmente, eu ndo tive muito acesso aos livros. Meus pais que eram
de origem humilde ndo tinham a noc¢do da importancia que a leitura

tinha para uma crianca.

Ndo sou conhecedor da cultura nordestina, para mim é um grande
desafio representar visualmente a sutiliza que ha naquela parte do

Brasil. A minha pequena proximidade com a regido vem da minha

familia por parte de pai e pelas produc¢des cinematograficas, tais como:

O Auto da Compadecida, 2000
O caminho da Nuvens, 2003

Deus e o diabo na terra do sol, 1964

11
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O Nordeste, entra no projeto como um meio de estimular o
conhecimento cultural e valorizar as nossas raizes. Como carioca
morador de uma comuinidade, me senti na responsabilidade também
de colocar no projeto a minha visao grafica da paisagem do local
onde resido. O objetivo nao é dizer que a minha cidade esta tomada
por favelas o que também nao seria errado, mas mostrar um fato ao
qual observo ha um bom tempo. Boa parte da minha vizinhanca vem
de cidades nordestinas, isto se deve pelos movimentos migratérios,

assunto melhor explicado no tépico sobre o Nordeste.

A partir disso pude desenvolver: Um livro ilustrado que propde

valorizar as tradi¢des e culturas do nosso Brasil.

Rui de Oliveira em seu livro, Pelos Jardins de Boboli fala com maestria
sobre o multiplicidade de assuntos que o ilustrador de livros para

cringas deve expressar.

“Tomando o conceito grego do maravilhoso, compreendido
como o meio de se chegar ao conhecimento, acredito que o
trabalho do ilustrador de livros para criangas deve expressar
qualquer temdtica, das favelas aos contos de fadas, de forma
prodigiosa e maravilhosa.”

(Oliveira, 2011, p 55).
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“As pessoas dizem: Os livros hoje em dia s@o ilustrados”, isso

mostra um total desconhecimento da histéria do livro. No
Brasil o livro foi muito ilustrado na década de 50. Calibé,
Calazns Neto, Santa Rosa, Paulinho Werneck. Uma época
em que ndo tinha muita separacéo entre artes pldsticas,
artes grdficas, desenho e arte. (ROGER MELLO REVELA SUAS
INFLUENCIAS. Grupo Editorial Global. Youtube. 26 de mar
de 2014. 06min42s. Disponivl em: < https://www.youtube.
com/watch?v=Pxa8ncjK6Ec&t=0s&list=PLEH8C2YVdpXeeund._

qI9pHtLTYCRI1bpfc&index=26> Acesso em: 14 jul. 2018.)



O LIVRO ILUSTRADO

Antes de definirmos o que caracteriza um livro ilustrado que no Brasil é
conhecido como de livro-imagem, devemos dizer sobre sua origem. Para a
introducdo, tomei como base o artigo do autor e ilustrador Salmo Dansa

gue comeca falando da produc¢do ocidental de livros.

Ehon - e, “imagem”, hon, “livro” palavra japonesa, que significa livro de
imagem. Eles comecaram a ser produzidos no século VIII e até o final do
século XIX eram feitos manualmente. Hoje esse tipo de livro é conhecido

como picture books.
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A origem ocidental da ilustracdo de livros se deu na Idade Média.
Albretch Durer é o nome de destaque pois contribuiu grandemente para
a evolucao do que conhecemos hoje como livro ilustrado. O Apocalipse,
de 1498, um livro sagrado ilustrado por ele, todo em xilogravura,
inagurura uma nova dimensdo de representacdo desses tipos de livros

que até entdo diziam que era impossivel converté-los em imagens.

“A invencéo da impressé@o com tipos maoveis, no meio do século
XV, que viria a precipitar uma revolugdo, aconteceu gragas a dois
importantes desenvolvimentos técnicos que tiveram origem dois
ou trés séculos antes: o crescimento da industria manufatureira
de papel, que assegurou o suprimento de papéis com a qualidade
necessdria, e a producdo de novas tintas com a consisténcia
apropriada para o uso em tipos e matrizes xilogrdficas, que eram

naquele momento o principal modo de reproduzir ilustragées.”

A xilogravura provavelmente antecedeu a producao de tipos moéveis.
Depois de 1450, imagens e textos eram impressos na mesma pagina,
ou melhor ailustracao e o texto eram entalhados no mesmo bloco de
madeira, os chamados block books, melhor representado pela Biblia

Pauperum (Biblia dos Pobres).

Antes de ir ao assunto principal da pesquisa, recorrendo ao artigo que
me baseei para a pesquisa, o autor, Salmo Dansa fala sobre o comeco da
ilustracdao para criancas e ressalta importantes livros que deram inicio a

esta jornada.

Fabulas de Esopo, Kunst und Lehrbiichlein que segundo o autor seria o

primeiro livro de imagem para criancas e Orbis Sensualium Pictus.
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A maneira atual ao qual construimos o discurso no
nosso suporte que se da pela sequéncia de paginas
viradas é chamado de cddex. Antes disso usava-se
outro formato, chamado volumen (rolo) muito usado

no periodo romano.

O livro ilustrado ou livro-imagem no Brasil, € um
suporte para narrativa visual com predominancia
de imagens, podendo ou ndo conter texto. Segundo

Sophie Van der Linden, podemos dizer que:

“O livro ilustrado seria assim uma forma de
express@o que traz uma intera¢do de textos
(que podem ser subjacentes) e imagens
(espacialmente preponderantes) no ambito
de um suporte, caracterizada por uma

livre organiza¢do da pdgina dupla, pela
diversidade de producbes materiais e por
um encadeamento fluido e coerente de
pdgina para pagina.”

(VAN DER LINDEN, 2011, p 87).

Em seguida alguns outros tipos de livros que se

assemalham ao objeto principal de estudo:



Sao obras que apresentam um texto acompanhado de ilustracdes, o

texto ocupa um espaco consideravel na pagina que serve como ponto de

entrada para a historia.

Livro-imagem

\et

4'Or@ndend0 o

Em geral, o formato é caracteristico do romance, a narrativa é
sequenciada em capitulos curtos, sendo direcionado especificamente
aos leitores em processo. Este tipo de livro pode se assemelhar aos

livros ilustrados pelas vinhetas e pequenas imagens emolduradas

junto do texto.

19



2. Pesquisa | Livro llustrado
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Pdgina dupla | Euclides da Cunha * Andrés Sandoval (ils).




2. Pesquisa | Livro llustrado

E
z
=
Y
-
=
-

Capa




Pdgina dupla | Rui de Oliveira (ils).

Africa Eterna, 2010




2. Pesquisa | Livro llustrado

Capa
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Camilo era um leitio.  ~

Um porco grande, o Camilio.
Mo era um porco dos mais poroes.
Mas era prepuigoso. B muito guloso.
Um comiildo, esse Camildo.
Mas ndo queria saber de trabalhar g
para ganhar comida.
% Preferia comer cada dia

et casa de um amipo.

}' O entiio, pedia uma comidinha a0s outros:s
Ninguém se incomodava,
porque tedos postavam dele
e achavam graga naquela pulodice.

Que ndo fazia mal a ninguém.
50 mesmo ao Camildo.
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Pdgina dupla | Claudio Martins (ils).

Camilao, o comildo, 2011
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2. Pesquisa | Livro llustrado

Pouca coisa mudou na estrutura basica do livro desde os cddices até
0os nossos dias, disse Rui de Oliveira, como: as tintas, os métodos de

impressao. Porém a relacao do leitor com o livro continua a mesma.

F nessa linha que seguimos nossa pesquisa, a relacdo entre texto e
imagem, o trabalho do ilustrador em solucionar os espac¢os de forma
harmoniosa. Sem duvidas o autor sabe do que esta falando e quando se

trata de contar histdrias através de imagens ele diz:

Contar histdrias através de imagens é comungar, compartilhar
um variado repertdério ritmico com a finalidade de elaborar

as relagbes entre o pequeno e o grande, o reto e o curvilineo,
a verticalidade e a horizontalidade, os espa¢os ocupados e o0s

espacos vazios etc. (OLIVEIRA, 2008 p 57)

Sabendo da importancia dos elementos ritmicos na estruturacdo grafica
de um livro, entendemos que para lermos uma boa ilustracdo ou chamar
a atencdo do leitor é preciso também descobrir os elementos opostos

gue a constituem, como disse Rui de Olveira. (OLIVEIRA, 2008 p 59)

O ilustrador provém de diversas possibilidades para construcdo da imagem
e organizacdo das formas. Sobre isso o autor fala que a composicdo

coordena e organiza o mosaico de detalhes que o artista elabora.

A seguir, algumas caracteristicas basicas da composi¢do na ilustracdo,

tiradas do livro Pelos Jardin Boboli.



A 4

As formas estruturais dispostas basicamente por
meio de linhas horizontais criam na ilustracéo
uma sensacgdo de paz, repouso, tranquilidade e

estabilidade.

Um esquema compositivo utilizando
predominantemente linhas verticais impregnara
a ilustracdo de uma atmosfera espiritualizada.
Personagens e obejtos sGo tomados de uma

atmosfera ascensional, bem como de leveza e

A estrutura compositiva em diagonal, por exemplo,
do canto inferior esquerdo da ilustra¢éo em direcdo
ao canto superior direito, faz com que todos os
elementos nessa narrativa parecam estar subindo,
levantando vob, uma sensac¢do de escalar uma

ladeira ou um morro imagindrio.

Se porventura a ossatura compositiva estiver
direcionada do canto esquerdo superior em direcdo
ao canto inferior, a sensa¢@o que temos é a de que

tudo estd desabando, os elementos parecem cair.

27



28

2. Pesquisa | Livro llustrado

O LIVRO COMO OBJETO

Uma das particularidades que me chama atenc¢do, e uma das razdes pela
qual escolhi o meu objeto de estudo é a importancia que o ilustrador
tem neste suporte, ainda mais quando ele também € o autor.

Seu nome vem na capa.

Pensar o livro como objeto, nos obriga a olha-lo como um todo, fazer
0 uso de todos os recursos visuais a favor da narrativa. Sophie Van
de Linder ao falar da materialidade do livro usa um termo para isso,
o chamado paratexto: os formatos, as capas, guardas, folhas de rosto,

paginas do miolo.

O formato

A partir da definicao do formato do livro, que é primordial, poderemos
desenvolver todo o conjunto que forma o suporte, ha uma grande
variedade de tamanhos o que influenciara no resultado final e até na

producao grafica.

Capa

Dependendo dos cédigos visuais usados, a capa que é constituida pela
primeira e quarta capas podem gerar um entendimento ou alguma pista de

qual assunto se trata, devido ao primeiro contato entre o leitor e o objeto.



Titulo

A composicao tipografica do titulo, pode fornecer ao leitor uma
expectativa em relacdo ao todo, neste caso o livro. Robert Bringhust diz:
“a tipografia existe para honrar seu conteudo”, ou seja, ela carrega junto

consigo toda uma carga de significado.

Guardas

Esses espacos apesar de terem uma funcao neutra no suporte do livro,

podem também serem usadas a favor da narrativa.

Folhas de Rosto

Em geral, as folhas de rosto trazem indica¢des do titulo, nome do autor
e ilustrador e da editora, acompanhados de uma imagem emoldurada
que retoma o detalhe de uma imagem interna, podendo ser usada para

reforcar uma ideia.

29
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O “Dicionario do Nordeste” de autoria de Fred Navarro e
o livro “Reflexdes sobre os deslocamentos populacionais
no Brasil”, disponivel no site do IBGE, foram usados como

referéncias para a pesquisa.

O Brasil é um arquipélago formado por linhas histéricas,
0 que se reflete no plano sociocultural e linguistico.
Revendo este aspecto, a lingua portuguesa trazida pelos
colonizadores foi-se propagando em ondas de ac¢do lenta
e eficiente sobre os falares indigenas, a partir de nucleos
fundamentais, entre os quais Pernambuco e Bahia, 0s
mais antigos polos irradiadores e fixadores desta lingua
europeia na terra do pau-brasil. Formou, assim, dessa
lingua transplantada nos primdrdios da colonizagdo, a
base do dialeto nordestino que leva o seu povo a falar

diferente do resto do pais (NAVARRO Fred, 2004).

31
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Migracao nordestina

Como morador de uma comunidade carioca, percebi ao longo do tempo
uma grande quantidade de pessoas oriundas de estados nordestinos,
no livro Reflexdes sobre os deslocamentos populacionais no Brasil, os
autores apontam algumas pesquisas que direcioanm para uma possivel

resposta a minha observacao.

Os deslocamentos de populagdo no Brasil tiveram um periodo
intenso, que foi marcado pelos anos 1960-1980, quando
grandes volumes de migrantes se deslocaram do campo

para a cidade, delineando um processo de intensifica¢céo da
urbanizagéo e caracterizando dreas de expulséo ou emigra¢do:
Regido Nordeste e os Estados de Minas Gerais, Espirito Santo,
Santa Catarina e Rio Grande do Sul; e dreas de atragéo ou forte
imigra¢do populacional - nucleo industrial, formadas pelos

Estados de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro (ERVATTI, 2003).

Através da analise dos movimentos migratorios observou-se uma
tendéncia dessas correntes migratorias ao longo do tempo, isto se deu
através do senso demografico 2000 e da PNAD ( Pesquisa Nacional por

Amostra de domicilios), realizada em 2004 e 20009.

O livro nos mostra algumas mudancas do fluxo de migrantes que
ocorreram durante os anos, como a diminui¢cao da tendéncia migradria

do Nordeste para o Sudeste de 2000-2010 que chegou a envolver



3,3 milhdes de pessoas no censo 2000, e caiu para 2 milhdes no
ultimo quinquénio 2004/2009. O Nordeste apresentou uma perda
absoluta de 760 mil pessoas, sendo o sudeste a regidao que mais teve

responsabilidade nisto, cerca de 2/3 desta perda.

Na conclusdo do artigo que é onde eu queria chegar o autor diz que:
Desta forma, quando levamos em consideracdo distancias maiores,
como na escala inter-regional, observamos que os fluxos migratorios
apresentaram uma tendéncia de redug¢do nos seus volumes, muito
embora a direcdo dos principais fluxos seja mantida, com as maiores

correntes ocorrendo no eixo Nordeste-Sudeste.
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REGIONALISMOS

Acai

Acai*s.m.+* MA/AM /AP / PA « 1 « Palmeira (Euterpe
oleracea) de até 25 m, nativa do Brasil, Coldmbia, Equador,
Guianas e Venezuela, de palmito valorizado. Outros nomes:
acai-branco / acai-do-pard / acaizeiro / coqueiro-acai / guacai
/iucara / jucara / palmeira-acai / palmeira-jicara / palmiteiro /
palmito / pina / piria / tucaniei / uaca. DHLP * “Travou do arco
e 0 brandiu. A seta obedeceu-lhe, pregando no tronco do acai

a faixa que flutuava ao sopro do vento. " Ubirajara, José de



Alencar « 2 * Fruto roxo-escuro dessa palmeira, de cuja polpa
se extrai um sumo espesso muito apreciado; amassado com
acucar, farinha-d’agua ou tapioca, € um dos alimentos das
classes populares no Para, segundo Diléa Zanotto Manfio, no
glossario de Macunaima, de Mario de Andrade * Acai, guardig,
/ zum de besouro, um ima, / branca € a tez da manha. ” “Acai,
Djavan ¢ 3 « Refresco ou o suco desse fruto. * [origem: tupi

‘iwasa’i’ (fruto que chora, que deita dgua) ] * v. bacuri / chibé.



Lapinha

« 1 » Dancga do pastoril pura, sem referéncias externas aos
temas natalinos « 2 « Presépio montado entre a véspera do
natal (24 de dezembro) e o dia de Reis (6 de janeiro). NDEA

* Arco feito de plantas e matos (bambus, papoulas), de
altura e largura de uma porta, colocado no lugar onde se
apresenta o pastoril e que representa a porta da manjedoura;
as pastorinhas se apresentam nesse local, como se Jesus
estivesse la dentro; uma das pernas do arco € enfeitada com
flores e fitas azuis, e a outra com flores e fitas encarnadas
(representando os dois cord@es do pastoril); na noite de 5
de janeiro, véspera do dia de Reis, a lapinha, que ndao é o

presépio, mas o simboliza, é queimada, marcando o fim do



ciclo natalino e o inicio do periodo das festas carnavalescas.

* “Os presépios foram armados em Portugal desde 1391,
quando as freiras do salvador, em Lisboa, fizeram o primeiro.
(...)Lapa, lapinha, é sinbnimo tradicional de presépio. (...) No
Natal de 1584 foram os presépios trazidos pelos jesuitas para
o Rio de Janeiro.” DDFB « “(...) oi |a vai os Trés Rei Mago / oi

|a vai os Trés Rei Mago / cum a istréla de guia / cum a istréla
de guia / visitano na capela / vistiano na lapinha / o Minino
qui nascia / o Minino qui nascia.” Noite de santo reis, Elomar -
“Entao, os benditos religiosos dentro de casa ante a lapinha
eram cantados. "Calderdo: a guerra dos beatos, Claudio Aguiar
« 3+ Armacgdo, aprontacao, badaronha, armadilha. « “Entao
Vanda contou que viera para o trair, a talante do prefeito mais
seu conluiado Ararigbdia Delecrddio. Desistira dessa lapinha

durante a noite..."A santa do cabaré, Moacir Japiassu.



Papagaio

s.m. * N.E / N. * Pipa, navio, raia, pandorga. * “Ainda parado
no batente da porta, continuou a olhar a rua alastrada de sol,
onde s6é havia um menino, debaixo da canicula, a empinar

um papagaio.” Os tambores de Sao Luis, Josué Montello « “(...)
Aqui estou, nesta varzea, reduzido a professor de meninos:

/ Hoje vivo ensinando a empinar papagaios..."Congresso dos
ventos, Joaquim Cardozo ¢ “(...) queria correr descalco, sem
medo de queimar os pés nas ruas de macadame aquecidas
pelo sol forte da tarde, e saltar para pegar a linha ou a rabiola
de um papagaio que planava lentamente, em circulos, solto no
espaco.” Dois irméos, Milton Hatoum + “Descoberta da rua! Os
vendedores a domicilio. / Ao mundo dos papagaios de papel,

dos pides, da amarelinha! / Uma noite a menina me tirou da



roda de coelho-sai, / me levou, imperiosa e ofegante, / para
desvao da casa de Dona Aninha Viegas, / levantou a sainha
e disse: mete.” InfGncia, Manuel Bandeira ¢ [origem: arabe

‘babaca’] * v. citagbes em bodoque / cerol / indio.



Cacuria

O Cacuria é uma das Dancas Populares brasileiras de roda,
animada por instrumentos de percussao, que surgiu nos
festejos do Divino Espirito Santo no Maranhdo no inicio da
década de 1970. O Cacuria agrega varios outros ritmos e
festas da regido como A Danca do Carimbd, o Bumba meu
boi, os ritmos das caixas da Festa do Divino Espirito Santo e
as festividades juninas. Esta danca tipica representa parte do
folclore da regido do Maranhdo, aparece durante a Festa do

Divino Espirito Santo na tradicao junina.



Mangue

*s.m.* N.E. » 1« Fato ou acdo confusa, barulhenta, enrolada:
ndo se meta, 0 mangue ja esta muito grande. * 2 * Para

os integrantes do movimento manguebeat, equivale a
diversidade de culturas, terreno fértil para um sem-nimero

de formas de vida.






Calunga, Jorge de Lima « Mestre Ambrdésio menciona: “Desses
dois que ficaram / um foi roubar jerimum / deu no tango,
deu no mango / desses dois sé ficou um.” Usina - tango no
mango, Chico Anténio / Paulirio « “Depois, linguica e vaca,
jerimum com leite, coalhada escorrida e requeijao (...).” Dona
Guidinha do Po¢o, Manuel de Oliveira Paiva * Ivanildo Vilanova
e Oliveira de Panelas mencionam: “Eu também ja té cansado
/ de lembrar os numerais, / ja cantei ndo quero mais, / vou
voltar pro meu roc¢ado, / quero o céu todo estrelado, / uma
caneca de rum, / farofa de jerimum / e a chuva sobre o meu
zinco, / oito, sete, seis e cinco, / trés e quatro, e dois e um.”
Quebra cabecga é assim, José Paulo Cavalcanti Filho « v. citacao
em mal-assada « 2 « Aboboreira, jerimunzeiro, pé de jerimum.
* 3« Abdbora-moranga (C.pepo). * [origem: tupi ‘yuru'mu’] »
v. abobrada / alamambica / farofa de jerimum / manteiga de

garrafa / papa-jerimum.






(M. esculenta) e também cultivado, com inUmeras variedades,
pelas raizes tuberosas, de elevado teor alimenticio e
geralmente menos venenozas. outros nomes: aipi / uaipi. DHLP
* 3 « Tubérculos dessas plantas. * O PDNA esclarece: “A massa
da mandioca (crua, ralada e lavada) é usada, no Nordeste, na
prepara¢do de bolos, substituindo a farinha de trigo. O polvilho
(goma) é usado em substituicdo a farinha de trigo em biscoitos.
Ndo confundir com a farinha de mandioca, que é a mandioca
ralada e assada.” + O DPPB, do paraibano Horacio Almeida,
relaciona as quinze espécies mais conhecidas: amazonas, bahia,
branca, chapéu-de-couro, manteiga, mulatinha, ouro, pao-do-
chile, pé-de-pombo, pipoca, preta, retrds, rosea, sedinha e
vinagre. * “Trabalhou de enxada, plantou macaxeira / desfrutou
coqueiros.” O anjo, jorge de Lima * “ - O Maria, hoje nés temos /
vinhos da Quinta do Aguirre, / uma queijada de Sintra, / sé pra
tu te ‘distraire’ / desse pensamento ruim... / - Seu Manuel, isso
é besteira! / Eu prefiro macaxeira / com galinha de oxinxim!”
Oropa, Franca e Bahia, em “Poemas de Ascenso Ferreira” e

“O ledo passou depressa / um telegrama pra tras, / minha
comadre elevante / a bandeira e grite paz, / ela ndo tinha
bandeira, / levantou a macaxera / e ali ninguém brigou mais.”
intriga do cachorro e o gato, josé Pacheco ¢ [a forma macaxera
é usualmente grafada pelos que moram afastados dos centros
urbanos] ¢« [origem: tupi ‘maka’sera’]  v. citacdes e referéncias
em aipi / alua / bobd/ canji / capiau / com a bexiga / cordel /
cuia / engenho / mandioca-brava / manipueira / maniva / nas

macaxeiras / tamboeira.



Pau de arara

Pau de arara * N.E. * 1 « s.m. * Originalmente, um pedaco de
pau e arara para transportar araras e outras aves; equivale, no
interior dos Estados nordestinos, ao caminhao dotado de varas
longitudinais na carroceria para servir de apoio e pendurar
redes de dormir, utilizado no transporte de retirantes entre os
Estados da Regido, e de |a para o Sudeste. * 2 « s.2g. * Alcunha
dos que viajam nesse caminhdo. * Elba Ramalho menciona:
“Vim da Bahia pro Rio de Janeiro / pra ganhar dinheiro, /

desaforo ndo. / Pau de arara é a vovozinha, / eu sé viajo é de

avido.” Pau de arara é a vovozinha, Gordurinha « “Mas a poesia

é rara e ndao comove / nem move o pau de arara.” Homem



comum, Ferreira Gullar, em “Dentro da noite veloz” » Fagner

e Gilberto Gil registram: “A vida aqui s6 é ruim / quando

ndao chove no chdo / mas se chover da de tudo, / fartura tem
por¢do. / Tomara que chova logo, / tomara, meu Deus, tomara,

/ s6 deixo o meu Cariri / no Gltimo pau de arara. " Ultimo pau

de arara, Venancio / Corumba / josé Guimarades * v. citacdes em
catabi / malota / matoléo / paroara * 3 * s.2g. « Por derivacao de
sentido, matuto, caipira, morador do interior. * “nossa cabrita,

tdo cabita, tdo bonita / depois de tanta desdita havia feito uma
opc¢ao, / se casaria com outra linda cabrita, hah!, / que até bem

pouco namorara o meu irmdo, / 0 pau de arara do meu pai

0 que diria disso / que ela me disse, disso que ela me disse?”

Despedida de solteira, Gilberto Gil.
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CONSTRUCAO DA NARRATIVA

A narrativa nasceu primeiramente a partir do desejo de explorar
elementos da cultura nordestina, como: Alimentos, brincaderias, dancgas,
habitos e etc. Entao, o método para o desenvolvimento da narrativa foi
entrevistar algumas pessoas que eu conhec¢o da regidao com a finalidade de

transformar esses relatos em um imaginario vivido pela personagem Dora.
A histéria desenvolvida péde juntar dois universos:
* Elementos da cultura nordestina e Carioca

A ideia é mostrar por meio da personagem, o poder do seu imaginario
em conduzi-la por paisagens, momentos ou lembrancas da época em
gue morou no Nordeste, dentro de uma realidade em que vive sendo

moradora de uma comunidade.

ENREDO DA HISTORIA

A histéria contada fala sobre uma menina nordestina que veio morar
no Rio de Janeiro com sua familia. Em um de seus sonhos, ela comeca

lembrar da época em que viveu no Nordeste.
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A PERSONAGEM

Antes de iniciar o projeto, o meu entendimento sobre a
criacao de personagens era totalmente visual, neste processo
percebi que ndo se encaixaria nos métodos usados pelos
entao chamados de character designers, esses profissionais
sdo responsaveis pela concepg¢do de personas de producgdes

cinematograficas da Disney, Dreamworks, Laika e etc..

O projeto me ensinou que a narrativa € muito importante
para o desdobramento projetual, ndo que a linguagem
grafica seja menos importante e sim mais palpavel. Dora nao

dependeu so6 das expertises do desenho, anatomia, pintura...

A personagem foi gerada através da memoria das pessoas,
ela pode ser qualquer cidaddo. Suas caracteristicas fisicas ndo
estereotipadas, a citar seu cabelo azul dao pistas de que a
personagem é quase um pretexto para a narrativa ser criada,

um reflexo do meu imaginario grafico.

Minha conclusdao é que o meu processo criativo de

personagem para livro ilustrado pouco se assemelha ao



processo de criacdo de personagens de filmes, desenhos
animados.. No presente livro, os protagonistas sdo as suas

lembrancas, paisagens, brincadeiras, comidas.
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PESQUISA ICONOGRAFICA

O ponto de partida para o projeto foi fazer uma pesquisa visual,
sobre qual linguagem grafica adotar. Como ilustrador eu acho muito

importante sabermos o que esta sendo produzido.

No livro Pelos Jardins boboli, na introdug¢do livro do mestre Rui de
Oliveira, Ana Maria Machado faz uma observa¢dao muito interessante a

respeito da representac¢do visual grafica brasileira.

Certa vez, ela viajando de trem na Europa entre a Italia e a Alemanha,
observava as paisagens, essas que ela conhecia através de livros infantis.
Logo entrou em questionamento sobre a dificuldade de nds brasileiros

nos reconhecermos na ilustragdo, pela falta de educagao do olhar.

A partir disso, inicicei uma pesquisa da produc¢do principalmente de
ilustradores brasileiros e também de estrangeiros. Minhas referéncias
permeiam entre diversos tipos de representacdo visual, seja pintura,
gravura, histérias em quadrinhos, artes graficas e etc. Abaixo algumas
das refréncias:

Rui de Oliveira, Samico, J. Borges, J. Carlos, Tomas Santa Rosa, nossos
grandes pintores, Portinari, Tarsila do Amaral.. Nossos llustradores ao

qual sao referéncias no meu objeto de estudo: Ziraldo, Roger Mello,



Graca Lima, Cica Fitpaldi, Mariana Massarani, Odilon Moraes, Andrés
Sandoval e Lorenzo Matotti, um grande ilustrador italiano e entre tantos

outros que fazem parte da nossa producgdo de livros.

O meu objetivo ndao é que o trabalho seja nordestino ou carioca. A ideia

aqui é cruzar estes elementos da nossa cultura e criar o meu mosaico,

0 que torna o livro mais interessante. Como eu ja disse, nunca estive no
Nordeste, minha pesquisa visual sobre o0 a regido, baseou-se em filmes

e imagens da internet o que trouxe uma carga autoral ao meu livro.

Ja a visualidade carioca eu quis mostrar através da comunidade onde
atualmente eu vivo. As fotografias da comunidade foram feitas por mim,

tentei captar a esséncia do que eu considero como o meu olhar, o meu 55

modo de enxergar o entorno. Em seguida algumas fotos:
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ESTUDOS

Eu ndo sei exatamente quando comecei a desenhar, mas desde entdo

a pratica tornou-se uma obsessdo. Na era das redes sociais, ter um
trabalho autoral é importante. Venho usando estas ferramentas como
um laboratério mesmo que nao fisico para experimentacdo de técnicas,
pratica do desenho e estimulo, que no final tem sido um aprendizado e

tem me dado bastante resultado.

Nada se cria do zero, para chegar na linguagem grafica adotada no
livro, realizei um série de pesquisas e estudos, revisitando sketchbooks
antigos, conhecendo ilustradores, como Lorenzo Matotti indicado pela

Graca Lima, grande ilustradora brasileira.






Técnica: recorte de papel, lapis de cor e giz de cera.



Técnica: lapis de cor e giz de cera.






Técnica:

Grafite sobre papel jornal

Técnica:

Grafite sobre papel jornal
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ILUSTRACAO

A linguagem grafica da ilustragdo teve inspiracao

no ilustrador italiano Loranzo Mattotti. Como
referéncia, adiquiri o livro Carvanal, ilustrado por

ele para entender um pouco de como funcionava a
técnica. Em muitos casos é realizada com giz de cera
e lapis de cor.

O meu procedimento funcinou como um hibrido

de técnica tradicional com digital, eu percebi que
precisava de algumas areas com chapados de cor,

o melhor artificio foi usar a cor digital o que deixou o

projeto com uma caracteristica distinta.

Fatores importantes na execucao das ilustragoes:
O tratamento das imagens, recorte digital das
ilustracdes, o cuidado com a resolucao e calibragem

de cor foram impressindiveis para a arte final.

Materiais usados:

Giz de cera Neo Color | - Caran d'ache

Lapis de cor Polychromos - Faber-Castel
Solvente Terebentina para diluir o giz de cera

e Pinceis.



Pdgina dupla | Lorenzo Mattotti (ils).

Carnaval, 2006
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“No Livro ilustrado, tudo o que cerca as pdginas em que se

apresentam a narrativa ou expresséo como tal depende muitas
vezes da criagdo do ilustrador, e nGo s6 dos editores ou desig-
ners, como acontece, por exemplo, no romance. Por essa pers-
pectiva, os formatos, as capas, guardas, folhas de rosto e pd-
ginas do miolo devem na maioria das vezes ser vistas como um

conjunto coerente.” (VAN DER LINDEN, 2011, p 51).

O processo de criacao é muito individual, neste caso ndo separei a fase de
producao das ilustracdes e do projeto grafico. Para uma melhor unidade
adotei uma linguagem grafica, grafismos dos regionalismos, composicdo

cromatica e aproveitei todos esses recursos na criagdo dos paratextos.



ESPELHO DO LIVRO

O espelho do livro serviu de apoio para organizacao das paginas e do

projeto num todo.

Falso rosto
Titulo Em umg|cidade.. Ela veiqd do N.E Bairro fa tijuca
Fayela Fayela Somho Mangue
Lap|nha Cacpria Conidas Trés pecados
Papggaio Encerramento Glospario Colofon




Glossdrio







FORMATO

19 cm 19 cm
| | Aberto com orelhas |
23 cm
o |
|
80,7
Aberto
23 cm
- |
| |
42 cm
Fechado

23 cm

21 cm




ACABAMENTO
A escolha do papel foi feita a partir da colecdo Pedro Fugiu de casa.
Papel (miolo) Papel offset Alta alvura 150g/m?

Papel (capa) Papel Cartao Supremo 300g/m?

E PREPARA
SUA FUGA

Miolo




TIPOGRAFIA

Para previlegiar a legibilidade, defini como padrdo a fonte Garamond.

GARAMOND

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
123456789

A fonte serifada com a designac¢Go Garamond foi desenhada e
fundada em Paris, em 1535, pelo gravador de pung¢bdes Claude
Garamond (1480-1561).

E uma fonte do género das Romanas renascentistas. Garamond
foi o primeiro a conceber o corte redondo e o corte itdlico com
duas componentes da mesma familia de fontes. As formas de
letras Garamond foram mais tarde aperfeicoadas por Robert
Granjon e Christoph van Dyck. Gragas a clareza e a harmonia

das suas formas, mantiveram-se em uso até aos nossos dias.

(MULLER-BROCKMANN, JOSEF 2012 p 21)
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TITULO DA EDICAO/LOGOTIPO

Conceito

DORA, UMA MENINA NORDESTINA

O nome surgiu da personagem nordestina do filme “O alto da compadeci-
da”, a ideia do titulo é antecipar o assunto para o leitor. O projeto é total-
mente autoral e Dora € um nome solar, para traduzir este conceito desen-
volvi uma letra saindo do padrao de xilogravura, com a minha caligrafia

para passar a sensacao de exclusividade.

Técnica: Caneta Pilot Parrallel Pen.
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A génese do projeto era ser um dicionario visual de palavras e expres-

sb@es nordestinas. Foi um inicio muito confuso, mas ao longo do tempo

o caminho foi sendo delineado, aprimorado. Eu precisva de um motivo
maior, uma narrativa.

Foi um desafio enorme conceber o trabalho pois além de todos os pro-
cessos eu escolhi um caminho que eu ndo dominava: a escrita.

Outro fator desafiante foi a técnica usada na ilustragao, foi praticamente
um ano aprendendo, experimentando materiais.

Concluo que foi muito trabalhoso, cansativo, mas o somatorio de todas
essas experiéncias, contribuiu para um amadurecimento pessoal, profis-
sional e um trabalho totalmente autoral.

Agradeco a todos os professores pela contribuicdo a minha formacao.
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