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RESUMO

Estre trabalho demonstra de quais maneiras o discurso poético presente nas diss tracks,
tradicionais préaticas na cultura do hip-hop e do rap, é reproduzido pelos veiculos da
imprensa de carater biografico nos Estados Unidos. Para exemplificar isso, a pesquisa
debruca sobre as reproducdes midiaticas acerca de trés dos mais importantes casos de
beefs (as famosas brigas entre rappers) da histéria do movimento do rap. Tupac Shakur
¢ The Notorious B.I.G; Kendrick Lamar ¢ praticamente “todo-e-qualquer-rapper-da-
industria”; Kanye West e Taylor Swift, sdo os protagonistas de rivalidades que
contribuem para a producdo de memdria da sociedade.
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1. INTRODUCAO

O rap cresce. Com suas batidas hipnotizantes e sintetizadores eletrdnicos, o rap re-
presenta uma enorme fatia da producdo musical de massa e isso se reflete em nimeros. As
altas somas de vendas em discos, capas de revista, produtos licenciados, etc., sdo apenas
confirmacdes de que esses artistas, principalmente desde a década de 90, sdo uma espécie
de celebridade em ascensdo. Por mais que em termos de popularidade o género tenha tido
seus altos e baixos, seus artistas, quase sempre, se mantiveram de alguma forma em desta-
que. Houve uma época em que quase todo artista pop mainstream contava com uma parti-
cipacdo especial de um rapper em uma das faixas de seu album, ou, em outros tempos,
rappers produziam albuns de artistas pop. Da maneira que fosse, nota-se que a esséncia do
hip-hop, como género mais abrangente que engloba o rap, ndo teve seu desenvolvimento
desacelerado conforme a industria musical se reciclou com o passar dos anos. Pelo contréa-
rio, € notorio que o rap apenas enriqueceu ao se afiliar a outros géneros em seus dias mais
sombrios, pois sé por ter passado por isso que, hoje, mais de 40 anos depois de seu surgi-
mento, encontra-se em um momento no qual o género se sustenta por si com enorme in-
fluéncia no cenario musical.

A cena do rap no Brasil, apesar de se mostrar bastante solidificada e com protago-
nistas de talento inegavel, ainda se espelha em um modelo estilistico e histdrico original do
movimento, que tem como berco uma realidade norte-americana. Poucos rappers no Brasil
realmente conseguem atingir a camada mainstream da industria, o que faz com que, ao
comparar a cena do rap no Brasil e nos Estados Unidos, seja possivel notar uma disparida-
de evolutiva, que torna a cultura do hip-hop norte-americana um exemplo a ser trilhado por
suas manifestacGes em outras partes do globo.

Como toda expressao artistica, o rap tem suas subjetividades. Fatores pertencentes
ao processo criativo devem ser levados em consideracdo enquanto este trabalho pretende
promover uma reflexdo sobre a repercussao de suas obras. Apesar da musica se configurar
como uma forma artistica um tanto quanto banal nas vidas dos integrantes da sociedade
gue a consome, seus representantes sdo antes de tudo artistas, e como tal trabalham por c6-
digos de linguagem que flutuam entre o literal e o subjetivo. Ainda, como género musical,
0 rap respeita certas tradigdes e condi¢bes muito particulares. A forma agressiva em sua

interpretacdo, letras que instigam rivalidade entre os rappers e 0 teor que soa extremamen-
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te confessional, s&o aspectos essenciais para que esta pesquisa possa caracterizar essas
obras do universo do rap e do hip-hop.

Porém, analisar o rap apenas como expressao artistica ndo seria o suficiente para
buscar entender o poder de sua influencia sobre a sociedade. Como integrantes da industria
do entretenimento, os rappers fazem parte de uma constelacdo de herdis modernos que in-
fluenciam os padrdes e d&o significado as vidas dos individuos que compdem a sociedade.
As celebridades que ocupam este espaco de tamanha importancia frente a populacdo tém
suas vidas e obras escancaradas a opinido publica, que ndo mais se comporta de forma pas-
siva ao discurso que lhe é transmitido. E de interesse do pblico interagir com o que lhe é
reportado e, a partir disso, nota-se um numero maior de vozes que se manifestam de forma
a disseminar e reinterpretar os fatos que surgem a debate e um aumento da demanda por
atualizages que possam fomentar a discussao. Essa Ultima tarefa, por sua vez, fica a cargo
da imprensa de carater biogréafico, que dedica sua pratica a investigar essas vidas e obras
em questao.

Tendo em vista essas elaboragdes iniciais, 0 objetivo deste trabalho é refletir sobre
de que forma o discurso do rap e do hip-hop é reproduzido pelos novos e tradicionais mei-
o0s de comunicagdo dentro do cenario musical e social dos Estados Unidos. Ainda, a partir
de quais condicBes e ambientes essas noticias se sustentam e seu impacto social através da
pratica jornalistica. Propde-se aqui que por meio dessa compreensdo é possivel entender
um processo de construcdo dos personagens da atual cultura de massas e o papel da im-
prensa na reproducdo de discursos pessoais e poéticos.

Ao analisar um fenémeno muito tradicional da cultura do hip-hop, as polémicas
beefs (brigas entre artistas do mesmo género ou ndo), de forma mais profunda percebe-se
entdo a manifestacdo de uma critica em relacdo a problematica da violéncia que seria su-
postamente transmitida através do discurso do rap. Desde que o género marginal por ori-
gem atingiu as grandes massas, carrega consigo a acusagéo de incitar e fomentar uma cul-
tura de violéncia que, principalmente nos Estados Unidos, atinge indices altissimos e preo-
cupa a comunidade.

Desta forma, é importante diferenciar, por meio de um olhar psicoldgico, um en-
tendimento das diversas representacdes sociais dos individuos, que sdo objeto de estudo
para autores como Carl Gustav Jung. Com isso, permite-se questionar os reportes da im-
prensa no que se apresenta como discurso que € utilizado a fim de atender a padrdes de

verdade e legitimidade, tdo preciosos para o bom desempenho da pratica jornalistica. Ain-
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da, diante uma matéria-prima carregada de subjetividade interpretativa, busca-se exempli-
ficar e refletir sobre os métodos pelos quais o jornalismo biografico se ampara em sua in-
cessante cacada a verdade ao reportar suas noticias.

A partir de exemplos praticos, este trabalho analisard a repercussdo de trés beefs
gue geraram uma comogGao que superou o cendrio do rap, marcando para sempre a histéria
da cultura pop trazendo a tradic@o das beefs e das faixas em que 0s rappers expressam sua
rivalidade por meio de insultos e ameacas, 0 que conhecemos como diss tracks, a conhe-
cimento das massas que nao estavam a principio familiarizadas com a cultura do hip-hop e
suas manifestaces. Através da primeira beef de grande destaque protagonizada pelos rap-
pers Tupac Shakur e The Notorious B.I.G, identifica-se a estrutura de uma rivalidade do
rap e das primeiras coberturas jornalisticas sobre o tema, que servirdo de estrutura base
que se repetira de maneira mais desenvolvida nos casos mais recentes de beefs e diss tracks
que ganharam maior atencdo midiatica, como a beef entre o rapper Kanye West e a cantora
pop Taylor Swift e a participacdo do rapper Kendrick Lamar na polémica diss track de
2013 “Control”, que disparou contra basicamente todo e qualquer rapper de alta relevancia
no momento.

A dificuldade no entendimento das diferentes representac@es sociais dos indivi-
duos enquanto artistas inseridos em uma cultura de celebridades — neste caso ponderando
suas especificidades culturais visto que se tem a sociedade estadunidense como ambiente
de pesquisa — e sua relagdo para a construcdo de ruidos interpretativos que se acumulam,
uma vez que os meios de comunicacgao que trabalham em meio a esta subjetividade repro-
duzem noticias que se sustentam mais em discurso do que em fatos, a partir de uma analise
foucaultiana, surgem como uma oportunidade de reflexdo e entendimento propostos por

esse trabalho.
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2. DAS QUADRAS AO MAINSTREAM: UMA BREVE CRONOLOGIA DO MO-
VIMENTO HIP-HOP

“O rap é 0 novo rock 'n roll. Nés somos os verdadeiros rockstars.”

A polémica
afirmacdo do cantor Kanye West em entrevista para Zane Lowe da radio londrina BBC
Radio 1 em setembro de 2013, ressalta a longa trajetdria dos artistas de rap e hip-hop des-
de o surgimento do género marginalizado até os tempos atuais, resultando em uma indus-
tria que movimenta bilhdes de ddlares anualmente, segundo Jullie Watson para a revista
Forbes em fevereiro de 2004,

O rap como se conhece hoje é derivado de um género mais amplo, o hip-hop, e
comeca a tomar forma em meados dos anos 70 nas quadras de basquete e festas de rua dos
guetos de Nova lorque e se destaca, de acordo com Bradley e Dubois (2010), pelas batidas
improvisadas dos DJs e performances de danca dos b-boys e das b-girls.

Nesse primeiro momento ainda néo havia a figura do MC, que logo depois se torna-
ria 0 que é conhecido hoje como rapper, para declamar versos que acompanhariam as bati-
das. Os primeiros MCs comecam a arriscar timidas rimas em apresentagdes ao vivo em
meados dos anos 70, e apenas em 1979 a primeira gravacao formal de rap foi lancada pelo
grupo The Sugarhill Gang. O single “Rapper’s Delight” é considerado por muitos a primei-
ra musica do género hip-hop a se popularizar, apesar de ter sofrido criticas de plagio por
outros artistas contemporaneos.

A competitividade para ter as rimas mais originais e divulga-las durante a primeira
era do rap, gravando formalmente ou apresentando em um show ao vivo, deixa claro o
primeiro indicio das rixas entre os artistas do género, as famosas beefs entre rappers que
até hoje sdo comuns na cena.

Casas de show e discotecas da época promoviam concursos de rimas — chamados
de rap battles —, onde aspirantes a MCs podiam subir ao palco e enfrentar seu oponente
apresentando suas composi¢des acompanhadas de batidas. Assim, ficava a cargo da plateia,
ou em alguns casos de jurados presentes, a responsabilidade de determinar quem seria 0
vencedor do duelo. A agressividade no discurso que procurava atacar verbalmente o opo-

nente e, dessa forma, convencer a plateia de que suas habilidades eram superiores, causava

! Tradugio da autora. “Rap is the new rock 'n roll. We are the real rock stars.” Disponivel em:
http://www.bbc.co.uk/programmes/p01hOcmy Acesso em: 10 de julho de 2016.

2 Disponivel em: http://www.forbes.com/2004/02/18/cx_jw_0218hiphop.html Acesso em: 10 de julho de
2016.



http://www.bbc.co.uk/programmes/p01h0cmy
http://www.forbes.com/2004/02/18/cx_jw_0218hiphop.html
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comogdo parecida com algo que se observa nas arquibancadas de uma luta de boxe. Esse
tipo de evento revela artistas e declara inimigos no mundo do rap e do hip-hop.

Ainda que a rivalidade entre os artistas exista, a “guerra” s6 ¢ declarada a partir de
uma faixa que difame, ameace ou exponha o oponente em tom confessional. Assim, em
termos mais especificos, conclui-se que as recorrentes beefs servem de inspiracdo para as
diss tracks. (FLORES, 2010, pag. 5-6)

Com a contratacdo dos primeiros artistas de rap por gravadoras — sendo o rapper
Kurtis Blow o primeiro a atingir tal feito assinando com a Mercury Records em 1979 —, o
lancamento dos primeiros &lbuns de rap com distribuicdo comercial e o nascimento das
primeiras gravadoras do género — destacando principalmente o nascimento da Def Jam Re-
cords em 1984 que até hoje se revela como a gravadora de rap mais importante do cenario
—, revelam-se os primeiros indicios de que 0 movimento antes marginal agora se infiltraria
na industria musical, se desenvolvendo de fato em média dez anos depois de seu surgimen-

to.

2.1 O gangsta rap e a conquista do mainstream

A década de 80 marca a transicdo da era inicial do rap, denominada por Bradley e
Dubois (2010) como “The Old School”, para a segunda fase do movimento chamada pelos
autores de “The Golden Age”, que tem inicio em meados dos anos 80 ¢ se estende até o
inicio dos anos 90.

E durante essa “época de ouro” que o rap realmente ganha forca nas radios e surge
nos charts, tornando natural o interesse da midia pelos artistas do género que se destaca-
vam. Como exemplo, pode-se citar a capa da edicdo de dezembro de 1986 da revista Rol-
ling Stone com o grupo Run-D.M.C, quando pela primeira vez artistas do género foram
manchete na publicacdo de maior importancia da imprensa musical até hoje com matéria
de capa escrita pelo jornalista Ed Kiersh. A chamada de capa que dizia “Run-D.M.C. escla-
rece a questdo sobre rap e violéncia™ ja expunha a agressividade do discurso do rap e

mostrava o interesse da midia por essa caracteristica em particular.

® Tradugdo da autora. Original em inglés: “Run-D.M.C. sets the record straight on rap music and violence”.
Disponivel em: http://www.rollingstone.com/music/news/beating-the-rap-19861204 Acesso em: 03 de no-
vembro de 2017.



http://www.rollingstone.com/music/news/beating-the-rap-19861204
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Figura 1. Capa da revista Rolling Stone de dezembro de 1986. Foto: loffer

Apesar do género ja ter feito a sua primeira apari¢cdo em #1 no Hot 100 da Billbo-
ard* como “participacio especial” na faixa “Rapture” da banda de pop rock norte-
americana Blondie em 1981, em 1990 o single “Ice Ice Baby” do rapper Vanilla Ice entrou
para a historia do rap e do hip-hop como a primeira faixa do género a atingir o primeiro

lugar no ranking da Billboard.

* Ranking que desde 1955 é responsével por catalogar os fonogramas de maior desempenho de vendas e exe-
cucdo publica.
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Como apontado por Bradley e Dubois (2010), em sua terceira era que se inicia em
1993, o rap atinge o nivel mainstream e 0 gangsta rap, que, segundo Richardson e Scott
(2002), surge entre o fim da década de 80 e o inicio da década de 90, tem seu primeiro
marco de relevancia al¢ado pela rivalidade das Costas Leste e Oeste dos Estados Unidos e
de suas gangues, trazendo a tona a questdo da violéncia no discurso do rap.

E interessante apontar comparacdes que levem a entender como essa realidade ori-
ginal dos grupos rivais se repete de forma renovada até hoje dentro da cena do rap. Os co-
letivos de rappers de maior destaque que antes faziam referéncia mais diretamente as gan-
gues dos guetos marginalizados dos EUA, hoje séo formados por artistas que buscam se
reunir com um intuito diferente do contexto de violéncia tradicional que fortaleceu as gan-
gues do passado.

Em um de seus maiores sucessos, a famosa diss track de 1996 “Hit ‘Em Up”, Tu-
pac Shakur utiliza de uma linguagem com alto teor de violéncia e de alusdo as gangues das
costas Leste e Oeste para disparar contra seu rival, o cantor Notorious B.l.G. Como, por

exemplo, quando ilustra no seguinte trecho:

Vocés filhos da puta ndo podem ser iguais a nds ou nos ver / Nés
somos da Thug Life, lado Oeste até morrer! / Aqui na Califérnia,
negdo, nds avisamos vocés / Vamos explodir vocés, seus merdas!
Fazemos o nosso trabalho! / Vocés pensam que fazem o corre? NOs
somos a porra do corre! / Nada além de assassinos e verdadeiros
(SHAKUR, 1998)°

Dentro do cenério atual destacam-se alguns dos coletivos mais famosos do rap nos
Estados Unidos, como o ASAP Mob e a Odd Future. Em uma busca no aplicativo Spotify,
que — segundo matéria divulgada no portal da agéncia Reuters em 31 de julho de 2017° — é
a maior plataforma de streaming de musica do mundo com 60 milhdes de assinantes pa-
gantes, a fim de entender de que forma o proprio coletivo busca se posicionar pode-se en-

contrar a seguinte descrigdo do coletivo ASAP Mob:

Um coletivo de hip-hop do Harlem com um nome que tem mais a ver
com 0s Ramones, 0 ASAP Mob é conhecido por suas batidas pesadas, sua

® Tradugéo da autora. Original em inglés: “You motherfuckers can't be us or see us / We motherfuckin' Thug
Life-riders, Westside 'til we die! / Out here in California, nigga, we warned ya / We'll bomb on you mother-
fuckers! We do our job! / You think you mob? Nigga, we the motherfuckin' mob! / Ain't nothin' but killers
and the real niggas”

® Disponivel em: https://www.reuters.com/article/us-spotify-listing/music-streaming-company-spotify-has-
60-million-paying-subscribers-idUSKBN1AG28J Acesso em: 15 de novembro de 2017.



https://www.reuters.com/article/us-spotify-listing/music-streaming-company-spotify-has-60-million-paying-subscribers-idUSKBN1AG28J
https://www.reuters.com/article/us-spotify-listing/music-streaming-company-spotify-has-60-million-paying-subscribers-idUSKBN1AG28J
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vibe vintage, sua preferéncia pelos simbolismos géticos e magdnicos no
campo da moda, e seu membro de maior sucesso, 0 ASAP Rocky. For-
mado por volta de 2006 por ASAP Yams, ASAP Ba-ri e A$AP lliz, o
A$AP Mob logo recrutou ASAP Rocky para o grupo (Mob), um coletivo
ndo sé de rappers, mas também de produtores, designers graficos e estilis-
tas. Dois anos depois, 0 membro-chave e rapper A$SAP Ferg entraria no
grupo, mas foi Rocky que se destacou primeiramente em 2011, com sua
mixtape de Deep Purple e o single "Peso." [...]’

Como a descricdo revela o ASAP Mob se assemelha a uma configuracéo tradicional
dentro do rap: um grupo colaborativo de rappers de um gueto dos Estados Unidos. A dife-
renca que aqui se busca apontar entre o cenario de hoje e aquele do inicio da década de 90,
aparece quando se percebe que ao mencionarem que “[...] 0 ASAP Mob é conhecido por
suas batidas pesadas, sua vibe vintage, sua preferéncia pelos simbolismos géticos e mag6-
nicos no campo da moda, e seu membro de maior sucesso, 0 ASAP Rocky. [...]”, estdo
sendo expostos nesse trecho fatores que os mantém unidos, que os definem como um gru-
po, COmo uma espécie de gangue moderna que ndo mais se baseia em um interesse comum
tradicional de violéncia e criminalidade. Ainda que se possa perceber que muitos desses
rappers tém como bagagem uma experiéncia de pobreza, violéncia dos guetos e segrega-
cdo racial que se reflete nos versos com conotacdo agressiva, muito semelhante a forma
pela qual os rappers da década de 90 se expressavam, o coletivo tem como principal inten-
cdo colaborar em diversas formas de arte, sem mencao direta a organizagfes criminosas
como acontecia antigamente.

A descricdo do coletivo Odd Future também no Spotify deixa ainda mais clara as
semelhancas e as diferencas entre os coletivos de rap que se destacaram na década de 90 e
0s coletivos da cena do rap de hoje ao mencionarem no trecho abaixo — extraido da descri-
cao do perfil verificado do grupo na plataforma de streaming — uma comparagao ao notorio
grupo de rap Wu-Tang Clan, formado em 1992 e que até hoje se mantem ativo no cenario

do rap.

’ Tradug&o da autora. Original em inglés: “A Harlem-based hip-hop collective with a Ramones-like naming
scheme, ASAP Mob are known for their smoky beats, their throwback vibe, their preference for Gothic and
Masonic symbolism when it comes to fashion, and their most successful member, A$SAP Rocky. Formed
around 2006 by A$AP Yams, A$SAP Bari, and A$AP lliz, ASAP Mob soon recruited ASAP Rocky into the
Mob, a collective not only of rappers but of producers, graphic designers, and fashion designers. Two years
later, key member and rapper ASAP Ferg would join the group, but it was Rocky who came to the forefront
first in 2011, with his Deep Purple mixtape and the single "Peso." [...]”

Disponivel em: https://open.spotify.com/artist/7yO41dJjCEPz7YgZMe25iS Acesso em: 15 de novembro de
2017.



https://open.spotify.com/artist/7yO4IdJjCEPz7YgZMe25iS
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Odd Future Wolf Gang Kill Them All, um coletivo de rap cult de dez
membros de L.A., lembra um Wu-Tang Clan mais jovem e mais louco --
se 0 Clan andasse de skate e fizesse rimas sobre drogas e humor negro ao
invés de xadrez e kung-fu. Com idades entre 16 e 20 anos, 0s membros
principais Tyler, the Creator, Earl Sweatshirt, Mike G, Left Brain, e Hod-
gy Beats comegaram a fazer mdsica junto com os colaboradores Taco,
Matt Martians, Domo Genesis, Syd, e Jasper the Dolphin em 2007. O
senso de humor &cido e os temas polémicos do coletivo angariaram um
séquito de seguidores do underground, e os colocou nas listas de “princi-
pis artistas para observar”. Durante 2010, Tyler, Earl, Mike G, ¢ Mel-
lowHype (Hodgy e Left Brain) lancaran mixtapes individualmente com
downloads gratuitos. Um album oficial, The OF Tape, Vol. 2, foi langcado
em 2012. ~ Jason Lymangrover®

Assim, por mais que as motivacles e objetivos possam ter mudado com o tempo,
nota-se que a estrutura basica do cenario do rap se mantem essencialmente a mesma desde
0 surgimento do movimento, o que serve de base para o fortalecimento de algumas “tradi-
¢oes” particulares do género como as diss tracks. A linguagem agressiva, 0 ambiente pre-
dominantemente formado por homens e as associacdes entre artistas — 0s coletivos — ainda
mostram-se como proporcionadores de tensdo e rivalidade que terminam muitas vezes por
resultar nessas faixas difamatorias que ganham uma significativa atencdo por parte da im-
prensa.

As autoras Richardson e Scott (2002) buscam entender a violéncia presente no dis-
curso do rap, mais especificamente em sua vertente conhecida como gangsta rap, a partir
da definicdo de uma cultura de violéncia presente na sociedade estadunidense. Tendo isto
em vista, “o rap se tronou uma maneira pela qual a juventude d& voz a sua insatisfacdo
com a sociedade aplicando a heranca da tradi¢do oral Negra”. (SMITHERMAN apud RI-
CHARDSON; SCOTT, 2002, p. 175-176)

Com isso, 0 constante interesse por parte da midia estadunidense pela tematica da
violéncia no discurso do rap e suas celebridades se desenvolve a medida que entende-se a

principio essa sociedade como igualitaria, constituida por individuos que enxergam o Su-

® Tradugdo da autora. Original em inglés: “Odd Future Wolf Gang Kill Them All, a ten-member cult rap col-
lective from L.A., bring to mind a younger, crazier Wu-Tang Clan -- if the Clan had skateboarded and
rhymed about drugs and gore instead of chess and kung-fu. Ranging from the ages of 16 to 20, core members
Tyler, the Creator, Earl Sweatshirt, Mike G, Left Brain, and Hodgy Beats started making music along with
collaborators Taco, Matt Martians, Domo Genesis, Syd, and Jasper the Dolphin in 2007. The crew’s crude
sense of humor and confrontational subject matter earned them a huge underground following, and put them
on “top artists to watch” lists. Throughout 2010, Tyler, Earl, Mike G, and MellowHype (Hodgy and Left
Brain) released mixtapes individually as free downloads. An official album, The OF Tape, Vol. 2, was re-
leased in 2012. ~ Jason Lymangrover”

Disponivel em: https://open.spotify.com/artist/5xpkLC1MxiPRilJUDEzuVm Acesso em: 15 de novembro de
2017.



https://open.spotify.com/artist/5xpkLC1MxiPRiIJUDEzuVm

19

cesso como uma graca alcangada, o que resulta em um altissimo consumo de jornalismo
biografico (HERSCHMANN; PEREIRA, 2005). Assim, essa sociedade encontra no uni-
verso do rap e do hip-hop idolos que se encaixam nos moldes de producdo de memoria e
referencial e que também abastecem uma demanda por conteddo explicitamente violento,
resultado de uma cultura de violéncia epidémica. (RICHARDSON; SCOTT, 2002)

Como exemplo pratico das tendéncias apontadas acima, é interessante analisar a en-
trevista de Ed Kiersh com o grupo Run-D.M.C. publicada na revista Rolling Stone em
1986 mencionada anteriormente.

Ed desde o inicio da entrevista ja procura explicitar o lifestyle luxuoso do lider do
grupo Run-D.M.C. e a caracteristica ostentatoria presente no discurso do gangsta rap

qguando menciona em uma breve descri¢do o quarto onde Run encontrava-se hospedado.

Olhando para uma jacuzzi dourada em sua suite de US $ 750 por noite no
hotel Stouffer no aeroporto de Los Angeles, Run, o melhor rapper do
mundo, exclama: "Se eu vou jantar no Michael Jackson? Eu simplesmen-
te ndo sei se vou. Merda! Quem se importa? Por que eu deveria ir? A pa-
rada dele é realmente a minha?"®

A referéncia a banheira de hidromassagem na cor dourada, o valor da diaria do
quarto: fatores que constroem a atmosfera de um cenario que atende as expectativas da so-
ciedade sobre o que deve fazer parte da rotina de uma estrela da musica, no auge de seu
sucesso. Realidade essa que € bem diferente daquela vivida por maior parte da populacéo
conterranea de Run, que corresponde a maior parte de seu publico. Como lembram as auto-
ras Richardson e Scott (2002, p. 175), “os grandes centros urbanos da América em geral, e
as minorias de menor poder aquisitivo em particular, estdo repletos de pobreza, brutalidade
policial, abuso de drogas, desigualdades educacionais, altas taxas de abandono dos estudos
e violéncia.”*

Ao longo do texto identifica-se uma tendéncia ja introduzida no lead da entrevista
que aponta para fatores que poderiam insinuar certo atrito entre os integrantes do grupo

Run-D.M.C. com o cantor Michael Jackson. Ou seja, as perguntas implicitas do jornalista,

% Tradugdo da autora. Original em inglés: “Eyeing a gold Jacuzzi in his $750-a-night suite at the Stouffer
airport hotel in Los Angeles, Run, the deffest rapper in the world, exclaims, 'Me go to Michael Jackson's for
dinner? I just don't know if I'm going. Shit! Who cares? Why should 1 go? Is his thing really mine?". Dispo-
nivel em: http://www.rollingstone.com/music/news/beating-the-rap-19861204 Acesso em: 03 de novembro
de 2017.

19 Tradugdo da autora. Original em inglés: “America’s urban centers in general and low-income minority
communities in particular, are replete with poverty, police brutality, drug abuse, educational inequality, high
dropout rates, and violence.”



http://www.rollingstone.com/music/news/beating-the-rap-19861204
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que podem ser deduzidas a partir das declaracfes dos artistas apresentadas na matéria, su-
gerem a ideia de que, nos termos da cena, haveria uma beef entre o grupo e o rei do pop.

Run, 22, que toma cuidado para distanciar seu grupo do Boy George e de
seus “drogados gays”, diz, “Michael quer que gravemos com ele, e na re-
al ndo queremos fazer isso. Gostamos mesmo ¢ do Barry White.” Os rap-
pers discutiram uma colaboracdo com White, o famoso soul man com
uma serie de sucessos sexy nos anos 70.

“Michael ndo tem muito a ver com a gente,” diz Jay. “Ele ndo combina,”
afirma Darryl, 22. “Michael? Se eu encontrasse com o Michael Jackson e
ele estivesse com aquilo na cara [a famosa mascara cirlrgica de Jackson],
eu arrancaria aquilo. Nao tenho germes nao, cara.”

“Michael ndo se sente como eu me sinto,” declara Run, que nasceu em
Hollis, um bairro de classe média do Queens, em Nova York. “Ele quer
gue participemos do préximo album dele. Quer que falemos de crack. Fa-
zemos boas rimas sobre crack porque ainda vemos isso, ainda moramos
naquela vizinhanga. Ganhei muita grana, mas ainda vivo em Hollis. E tdo
engragado. Eu ndo tenho uma mans&o ou roupas bonitas. Eu vejo o crack
nas esquinas. Eu preciso acabar com isso. Michael provavelmente vai
querer que fale disso no album dele. Michael escreve musicas, mas eu es-
crevo o que penso. Eu vejo e sinto o dia todo.”**

Depois do sucesso do single “Rock This Way”, uma espécie de remix da faixa que
foi langada originalmente em 1975 pela banda de rock Aerosmith, uma curiosidade sobre
qual seria o proximo artista pop a colaborar com o trio de rap foi instaurada. A imprensa
por sua parte tratou de especular em busca da manchete que silenciaria 0s rumores e reve-
laria entdo o grande nome que se uniria a0 Run-D.M.C. para produzir um possivel novo
hit. Assim, Kiersh foi capaz néo s6 de confirmar os possiveis candidatos a tal parceria, mas
também arrancou declaragdes do grupo um tanto quanto rudes a respeito de Michael Jack-
son. Apesar disso, suposta beef nunca gerou uma diss track. Pelo contrario, ap6s a publica-

cdo da entrevista o grupo colaborou com Michael na faixa “Crack Kills” que nunca chegou

1 Tradugdo da autora. Original em inglés: “Run, 22, who is careful to distance his group from Boy
George and "homo-assed drug takers," says, "Michael wants us to make a record with him, and we don't real-
ly want to make a record with Michael. We really dig Barry White." The rappers have discussed collaborat-
ing with White, the rotund soul man who had a string of sexy hits in the Seventies. "Michael's not really us,"
says Jay.. "He doesn't fit the program,” says Darryl, 22. "Michael? If | met Michael Jackson and he had that
thing on his face [Jackson's famed surgical mask], I'd rip it off. I've got no germs, man."

"Michael doesn't feel the way | feel,” snaps Run, a native of Hollis, a middle-class neighborhood in Queens,
New York. "He wants us on his next album. He wants to make a record about crack. We have good rhymes
about it because we still see it, we live in the neighborhood still. I've made a lot of money, but I still live in
Hollis. It's so funny. | don't have a big mansion and beautiful clothes. I see the crack on the corner. | need to
get rid of this thing. Michael probably would like me to lay some of this on his alboum. Michael writes lyrics,
but I write what | think. I see and feel all day."” Disponivel em:
http://www.rollingstone.com/music/news/beating-the-rap-19861204 Acesso em: 03 de novembro de 2017.



http://www.rollingstone.com/music/news/beating-the-rap-19861204
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a ser oficialmente lancada, mas permanece no arquivo de obras inéditas de Michael Jack-
son.

Ed Kiresh também narra em sua matéria o incidente ocorrido meses antes da mate-
ria ser produzida, onde duas gangues rivais compareceram ao show do grupo na Long
Beach Arena em Long Beach, no estado da California, o que resultou em uma confuséo
violenta que, de acordo com a reportagem publicada no jornal Los Angeles Times em 19
de agosto de 1986, deixou feridos e um dano nas dependéncias da arena avaliado em
2.400 dolares. A seguranca do local e as autoridades policiais cancelaram o show antes
mesmo de o trio subir ao palco.

O jornalista da revista Rolling Stone relaciona a violéncia no discurso das musicas
do grupo Run-D.M.C aos eventos de violéncia que se mostravam recorrentes em suas apre-
sentacdes recentes, ressaltando que os jornais da época culpavam “as letras incitantes” pelo
quebra-quebra nos concertos ao vivo.

Nota-se também certa preocupacdo em exaltar uma imagem respeitavel que corres-
ponda aos ideais de moral buscados pela sociedade como referéncia, uma vez que, assim
como apontam os autores Pereira e Hershcmann (2005), o espetaculo, os simulacros e suas
reproduces midiaticas servem como agentes de construcdo de memdria e referencial de
conduta para a sociedade. E, como aponta Inglis (apud PINTO, 2016, p. 26), “celebridades
sédo criadas para exibir em publico os valores e contradi¢es do ambito privado”.

Run se diz um “homem de familia” expondo detalhes sobre sua relacdo com sua €s-
posa Valerie e sua filha VVanessa e mostra a preocupacdo do grupo em ajudar a difundir um
discurso contra a violéncia que suas musicas supostamente incitariam, diante dos recentes

casos de brigas entre gangues em seus shows.

Eles dizem que nds estamos passando uma mensagem ruim para 0s jo-
vens. Todas — vocé estd ouvindo? — todas as nossas mensagens sdo bo-
as... Nossa imagem ¢ boa, cara. Jovens se batem todos os dias. Eles estdo
brigando porque estdo brigando desde antes de eu nascer. Eu ndo sou ne-
nhum sociologista mas no6s somos exemplos, cara, grandes exemplos...
Eu estou crescendo cada vez mais e ndo me importo com o que as pesso-
as pensem.™

12 Disponivel em: http:/articles.latimes.com/1986-08-19/local/me-16897 1_long-beach-arena Acesso em: 05
de novembro de 2017.

3 Tradugdo da autora. Original em inglés: "They say we're putting out bad messages to the kids. All — you
hear? — all our messages are good . . . Our image is clean, man. Kids beat each other's heads every day. They
are fighting because they were fighting before I was born. I'm no sociologist, but we're role models, man,
big-time role models . . . | get bigger and bigger, and | don't care what people think."



http://articles.latimes.com/1986-08-19/local/me-16897_1_long-beach-arena
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Jodo Freire Filho (2013) ressalta em sua pesquisa em torno das expressdes de amor
e ddio por parte dos fas das celebridades teen, a preocupacdo do puablico em um sentido de
monitoramento da moral refletida no comportamento do artista em sua vida privada. Nesse
caso, percebemos a necessidade desses artistas enquanto celebridades em “limpar” uma
imagem negativa alvo de criticas, buscando corresponder aos padrdes de moral impostos e
monitorados por essa consciéncia coletiva do publico, e o papel da imprensa em disseminar
e reafirmar essa ideia.

Segundo Pinto (2016, p. 30), diante do Culto a Personalidade presente na l6gica da
cultura de celebridades, “0 comportamento da celebridade, o posicionamento politico, a
moral, 0s gostos e outros fatores que constituem a personalidade significam uma forma de
diferenciacéo, de poder e de 'fuga’ do anonimato”.

A medida que o rap ganha forca na industria e se mescla com outros géneros, ele se
fortalece atingindo um nivel mainstream e seus artistas veem seu status de figura publica
ser elevado ao status de celebridade uma vez que a midia os coloca em foco, expondo suas
obras e vidas privadas, servindo de elo comunicacional entre o artista e a sociedade, em um
meio altamente investigativo que atende a uma enorme demanda de consumo. Dessa for-
ma, esses artistas se encontram inseridos em uma realidade de espetacularizagao e teatra-
lizacdo de suas vidas, termos esses cunhados por Pereira e Herschmann (2005) para carac-
terizar os graus de maximizagdo presente na logica cultural das celebridades atuantes em

uma sociedade.

2.2 Os novos rockstars

Observa-se um ritmo vertiginoso em que o culto as celebridades vem se expandindo
(PEREIRA; HERSCHMANN, 2005) assim como um aumento quantitativo acelerado de
producdo de conteudo dos veiculos especializados em informacéo biografica dessas cele-
bridades, como propria tendéncia do mercado jornalistico atual. Com isso, identifica-se um
consequente crescimento do impacto da reproducdo do discurso poético artistico e da de-
manda da sociedade por referencial moral, aspectos que se apresentam como procedimen-

tos da manutencéo deste mesmo culto.
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De acordo com matéria publicada no site da revista Vibe em 18 de julho de 2017**,
de acordo com um relatério de meio de ano da Nielsen*®, o hip-hop é hoje 0 género musi-
cal mais popular na inddstria musical pela primeira vez na histéria dos Estados Unidos. O
relatorio também aponta que estatisticamente o hip-hop e o R&B representam 25,1% da
masica consumida nos EUA. A matéria destaca também o grande desempenho dos artistas
do género nas plataformas digitais de mdsica, que, de acordo com o Global Music Report
de 2017 do IFPI*, representa hoje 50% da receita das vendas globais alcancando o total
acumulado de 7.8 bilhdes de dolares em receita.

Com o crescimento do alcance do hip-hop e do rap, as beefs e as diss tracks carac-
teristicas do género se mantiveram muito presentes tanto nos charts quanto como pautas
para a imprensa através da linha evolutiva do movimento.

A revista Complex em matéria publicada em seu portal digital em 07 de dezembro
de 2015%" aponta para a primeira indicacio a0 Grammy de uma diss track em uma catego-
ria de rap. A faixa “Back to Back” do rapper canadense Drake — onde ele ataca o rapper
estadunidense Meek Mill — foi indicada a Melhor Performance de Rap na 58? edi¢cdo do
Grammy Awards em 2016.

Apesar de Drake ter perdido o prémio para Kendrick Lamar com a faixa “Alright”,
que também foi vencedora da categoria de Melhor Musica de Rap, o jornalista Zach
Frydenlund em sua reportagem chama atencdo para o fato curioso do reconhecimento e
atencdo que uma diss track conseguiu alcangar neste ano, relembrando algumas diss tracks
de grande importancia para a historia do rap e do hip-hop que em sua época de lancamento
foram ignoradas pela academia. Talvez tamanha atengdo e reconhecimento possam ser ex-
plicados pela alta representacéo e popularidade do movimento e crescimento da demanda
por conteudo biografico, fatores esses apontados anteriormente.

Ao analisarmos os trés casos selecionados como exemplos para essa pesquisa adi-
ante neste trabalho, o entendimento acerca de que maneira essa relagao entre celebridades e
imprensa se desenvolveu ao longo do tempo se mostrard mais claro. Além disso, serd pos-

sivel que se ilustre de que forma o discurso do rap e do hip-hop presente nas diss tracks é

!4 Disponivel em: https://www.vibe.com/2017/07/hip-hop-popular-genre-nielsen-music/ Acesso em: 18 de
novembro de 2017.

!5 Empresa germanico-americana que oferece servicos estatisticos para pesquisas de mercado.

1% Disponivel em: http://www.ifpi.org/downloads/GMR2017.pdf Acesso em: 05 de novembro de 2017.

7 Disponivel em http://www.complex.com/music/2015/12/drake-back-to-back-first-grammy-nominated-diss-
song Acesso em: 5 de novembro de 2017



https://www.vibe.com/2017/07/hip-hop-popular-genre-nielsen-music/
http://www.ifpi.org/downloads/GMR2017.pdf
http://www.complex.com/music/2015/12/drake-back-to-back-first-grammy-nominated-diss-song
http://www.complex.com/music/2015/12/drake-back-to-back-first-grammy-nominated-diss-song
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reproduzido. A partir disso, pode-se entdo questionar seus metodos e praticas uma vez que
seus autores ndo sdao considerados somente celebridades. Tal questionamento ou critica
apoia-se diretamente na perspectiva de seus protagonistas como artistas e na identificagcdo
de incompatibilidades comunicacionais e interpretativas que se derivam dos exemplos ci-

tados e suas possiveis explicacdo e contextualizagdes.
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3. O RAPPER POETA E O RAPPER CELEBRIDADE

Entendendo o rap a partir da construcdo etimologica da prépria palavra, considera-
se que 0 género é em esséncia a juncdo dos dois termos que compdem tal abreviagdo: ritmo
e poesia (do inglés rhythm and poetry).

Pela producédo artistica musical, o rapper pode ser entendido entdo como autor

(“Pessoa que compde obra artistica ou musical; artista, pintor, escultor etc.; compositor,

misico™®), artista (“Individuo que se dedica as artes ou faz delas meio de vida: ator, baila-

rino, cantor, desenhista, escritor, escultor, fotografo, gravurista, musico, pintor etc”®

5920

) elou
performer (“Artista performatico””). Uma vez que denomina-se o rapper como tal, pode-
se buscar entender de que forma é construido o discurso poético do rap a partir de alguns
conceitos da psicologia apresentados por C. G. Jung acerca do processo criativo na arte

poética.

A andlise pratica dos artistas mostra sempre qudo forte é o impulso criati-
Vo que brota do inconsciente, e também quéo caprichoso e voluntario... A
obra inédita, ainda na alma do artista, ¢ uma forca da natureza que se im-
pde, ou com tirdnica violéncia, ou com aquela astdcia sutil da prépria na-
tureza, sem se importar com o destino pessoal do ser humano que é seu
veiculo... Portanto, fariamos bem em considerar o processo criativo como
algo vivo [italico meu] implantado na alma do homem. (JUNG apud
BARCELLOQOS, 2004, p. 30)

3.1 O rapper poeta: artista, obra e processo criativo.

O rapper como mero instrumento de expressao da sua arte e o seu discurso transmi-
tido através das rimas exercem um grande papel de influéncia sobre a sociedade em que
encontram-se inseridos. Jung permite enunciar o artista como “um ‘homem coletivo’, um
veiculo e um modelador da vida psiquica inconsciente da humanidade” (apud BARCEL-
LOS, 2005, p. 37). Porém, o poeta ndo tem total controle psiquico sobre sua obra. A expe-
riéncia criativa acontece para além do consciente como uma “visitagdo”. (BARCELLOS,

2004, p. 31)

¥ MICHAELIS. Moderno Dicionéario da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=autor Acesso em: 24 de outubro de 2017.

¥ MICHAELIS. Moderno Dicionério da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=artista Acesso em: 24 de outubro de 2017.

2 MICHAELIS. Moderno Dicionério da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=performer Acesso em: 24 de outubro de 2017.



http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=autor
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=artista
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=performer
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Dessa forma, além de determinar de que forma o processo criativo se da e seu papel
social, também se faz extremamente importante tentar compreender mais profundamente

de onde se origina esse discurso poético.

Renato Cohen (2002), utiliza a palavra persona para designar o modo
como um artista-performer se coloca durante a a¢do performética. O autor
parte da premissa de que o “peformer vai representar partes de si mesmo
e de sua visdo de mundo” e, portanto, ‘“na performance geralmente se tra-
balha com persona e ndo personagem”. A persona, por sua vez, diz res-
peito a algo universal, arquetipico [...]. (LABRA, 2005, p. 52)

Segundo Jung persona trata-se da méscara social que um individuo usa para causar
um impacto sobre o outro e a0 mesmo tempo esconder sua natureza. (JUNG, 1953, p. 190)

Cohen (apud LABRA, 2005, p. 52) trabalha a ideia de persona para introduzir o
conceito de self as context, que sugere que a producdo do artista € elaborada com base em
sua bagagem pessoal. Logo, quando se transporta tais conceitos para a realidade do rap e
do hip-hop, entende-se que o rapper em seu ato criativo inicial experimenta um processo
que vai além do seu consciente e da forma a um discurso que tem impacto na sociedade.
Porém, tal discurso se origina e se reproduz através de uma persona gque, por mais que uti-
lize de um contexto pessoal como referéncia, ndo corresponde a totalidade do individuo, o
seu self. Pensando nessa logica de representacao social do individuo mais especificamente
dentro do universo do rap, Daniel Gilligan (2014, p. 14) identifica a presenca de uma per-
sona “gangsta” na poética do género. Caracterizando as tendéncias dessa persona do rap, 0
autor afirma que “rappers buscam uma imagem de invulnerabilidade que é mais evidente

pelos seus conflitos com outros rappers”*

. Assim, o autor conclui que a estética da rivali-
dade e da violéncia transpassada pelo discurso poético surge como mais uma manifestacao
de afirmacdo desse esteredtipo de hipermasculinidade almejado pelos artistas do género,
em sua maioria constituido por representantes do sexo masculino.

Gilligan também coloca em foco a questdo da autenticidade desse discurso enquan-
to parte de uma performance e traz como argumento um conceito de Burkitt (1999) suge-

rindo que “através da performance fisica dos textos, os corpos sdo materializados e, assim,

2! Traducéo da autora. Original em inglés: “rappers pursue an image of invulnerability that is most evident
through their conflicts with other rappers.”
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pensados para serem reais, mais do que qualquer individualidade essencial”?. (apud GIL-

LIGAN, 2014, p. 15)

Diversos rappers assumem e expdem suas personas e, como no caso de alguns ar-
tistas como Kanye West, Kendrick Lamar, Eminem e Tyler, The Creator, esses persona-
gens ganham nomes, vozes e até discos inteiros dedicados a sua manifestacao.

Kanye West é um dos artistas mais polémicos da atualidade e também um dos que
mais incorpora diferentes personas em seu discurso poético. Em seu disco de estreia em
2004 “The College Dropout”, Kanye aparece na capa do CD vestido como um urso nas
arquibancadas de um ginasio tipico das escolas dos Estados Unidos. Também fazia parte
desse ensaio uma foto em que Kanye aparece segurando a cabeca da fantasia de urso, reve-
lando que era ele mesmo quem estava por tras da mascara. Na versdo do album em vinil
essa contraposi¢do fica mais clara, uma vez que a foto em que Kanye esté vestindo a mas-
cara estampa a capa do disco e a foto em que ele segura essa mascara, revelando seu rosto,
aparece na contracapa. O “Dropout Bear”, como esse personagem urso ficou conhecido, é

entendido por muitos como a primeira persona de Kanye West.

Figura 2. Capa do vinil do album “College Dropout”. Foto: Fatbeats

*? Traduco da autora. Original em inglés: “through the physical performance of texts, bodies are material-
ized and thus thought to be real, rather than due to any essential individuality”.
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Figura 3: Contracapa do vinil do album “College Dropout”. Fotos: Fatbeats

Acerca do discurso e estilo impressos no album mencionado, o jornalista Ryan Bas-
sl afirma em sua critica em homenagem aos dez anos de langcamento do album, publicada

no portal Noisey em 10 de fevereiro de 2014:

The College Dropout ndo era masica das ruas. N&o era musica de treta.
Era musica da vida. Nas palavras do proprio Kanye, The College Dropout
gravita ao redor de “[pensar] sobre qualquer coisa que vocé tenha vivido
na semana passada”. E uma declaragdo que, ao contréario do que dizem os
invejosos, (“Eu tenho, tipo, poderes nucleares, sou tipo um superherdi, ti-
po o Ciclope quando ele coloca os 6culo’s) soa honesta e verdadeira.
Acho que ele acordou um belo dia e teve um estalo criativo em fazer ri-
mas sem usar palavras tipo “facas”, “cela”, “armas”, porque The College
Dropout alcangou terras mais longinquas como religido (“Jesus Walks”),
o falido sistema educacional norte-americano (“School Spirit”), materia-
lismo exagerado na comunidade negra (“All Falls Down”), a familia mo-
derna (“Family Business”), e aparéncias (“New Workout Plan”). Aquilo
soava diferente, soava bem pra caralho.

O discurso do “Dropout Bear” representava uma quebra no discurso tradicional do
rap, trazendo uma realidade cotidiana distante da violéncia das ruas e da criminalidade,
mas, ainda assim, ndo deixando de imprimir uma agressividade tipica do rap. Como o titu-
lo do disco ja revela Kanye West realmente tinha abandonado seus estudos no Art Institute

of Chicago e muito da tematica central do “The College Dropout” ¢ de seu album seguinte,
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o “Graduation” de 2007, vinha de suas experi€ncias nesse ambiente universitario ¢ de sua
trajetoria na tentativa de conseguir um contrato com uma gravadora, se lancando finalmen-
te como artista, ja que Kanye havia conquistado certo reconhecimento como produtor e
compositor para outros artistas j& consagrados, como por exemplo, em sua participagdo no
album “Blueprint” do rapper Jay-Z de 2001.

Assim como Kanye West assume a persona do “Dropout Bear”, identifica-se casos
igualmente famosos na cena em que um rapper assume sua persona e deixa clara essa dife-
renca de consciéncia que emite o discurso, como o Marshal Mathers de Eminem, o Kung
Fu Kenny de Kendrick Lamar e o Dr. TC de Tyler, The Creator. Todos aparecem como
personagens que utilizam da bagagem do self do artista para traduzir essa experiéncia em
um discurso poético que advém de um personagem construido por ele mesmo, uma repre-
sentagéo de si.

Isso se confirma, por exemplo, ao observar os Gltimos versos de Tyler, The Creator,
em uma “conversa” com uma de suas personas, o psicélogo Dr. TC, na faixa “Golden” que

encerra o album “Goblin” de 2011:

Alguém se importou Tyler / E, uh... quem se importou fui eu / Veja,
vocé ndo esta ficando maluco... sou eu. Eu sou seu melhor amigo,
Tyler / Eu sei de tudo, eu sei tudo sobre vocé / Vocé tem se ajudado
esse tempo todo / Seus amigos? Eles séo apenas produtos da sua ima-
ginacdo / Dr. TC... Veja, Tyler, eu sou a sua consciéncia / Eu sou o
Tron Cat, eu sou Alice, eu sou Wolf Haley, eu sou... / Eu.?® (TYLER,
THE CREATOR, 2011)

Ainda que alguns rappers possuam mais de uma persona em seu discurso poético e
até declarem e assumam publicamente seus alter-egos, como nos casos citados anterior-
mente, nem todos manifestam com tanta clareza a diferenciacdo dessa consciéncia artistica
que separa o artista entre seu self e sua persona. Ainda assim, como foi apontado por Gilli-
gan (2014), pode-se considerar que existe uma persona “gangsta” que esta presente no dis-

curso enunciado pelos artistas do rap de maneira geral.

3.2 O rapper celebridade nas manchetes

% Tradugéo da autora. Original em inglés: “Someone gave a fuck Tyler / And, uh... the person that gave a
fuck was me / See, you’re not, going crazy... it’s me. I’'m your best friend, Tyler / I know everything, I know
everything about you / You’ve been helping yourself this whole time / Your friends? They’re just figments of
your imagination / Dr. TC... See Tyler, I’'m your conscience / I’'m Tron Cat, I’'m Ace, I'm Wolf Haley, I'm...
/ Me”.
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Dessa forma, ao identificar fatores importantes para a compreensdao da origem do
discurso poetico e do entendimento da figura do artista enquanto o individuo que materia-
liza a obra musical, e de que formas esses conceitos se aplicam na producdo artistica pro-
duzida pelos integrantes do cenério musical do rap atual, pode-se questionar como essa
perspectiva de compreensao do discurso — que é replicado como fonte de contetdo jorna-
listico — ameaca a nocao de verdade, uma vez que, dentro da esfera da pratica jornalistica,
compreende-se que “é da natureza da informacao dizer a verdade [...]” (CORNU, 1994).
Logo, poderia uma producdo artistica que advém do um processo acima das diretrizes da
concepcao de totalidade do individuo ser utilizada como informacéo que tem como funcao
a construcdo dos fatos por meio da apuracédo da verdade?

Assim como na préatica da manutencéo das leis, o jornalismo tem a verdade como
agente motor. Flores (2010) busca compreender em seu artigo como a vulnerabilidade do
discurso artistico — apoiado pela imunidade interpretativa garantida pela Primeira Emenda
a Constituicdo dos Estados Unidos — implica em uma dificuldade na execucdo das leis
quando se tem o discurso do rap como fonte de argumentacdo e analise, mais precisamente
nas diss tracks, enquanto musicas que se enquadram em uma nogao de “Discurso Comerci-
al”.

Ao pensar nesse questionamento dentro da realidade do jornalismo, é proposto en-
tdo por esse trabalho tentar entender de que forma a mesma dificuldade interpretativa se
apresenta ao longo da analise do impacto dessa vulnerabilidade do discurso poético na re-
plicacdo das diss tracks na imprensa musical e biogréafica nos Estados Unidos.

Percebe-se que essa dificuldade parece esbarrar no entendimento da diferenciacéo
entre o artista e a sua obra, uma vez que esse discurso carregado de subjetividade poética é
reproduzido como suposta fala literal do individuo completo. Ou seja, para tentar compre-
ender a verdade sugerida no discurso midiatico que replica o discurso poético como noti-
cia, € necessario que seja considerada a condicdo artista-personagem (LABRA, 2005) e a
dificuldade na completa dissociacdo entre artista e obra, como fator que colabora para a
construcdo da nocéo de que a producdo artistica se trata de um contetido biografico legiti-
mo, advindo do self do individuo, deixando cair em esquecimento a natureza supraconsci-
ente da obra em questéo.

Ainda que o discurso do rap — mais especificamente presente nas diss tracks que

sdo objeto de andlise desse trabalho — represente uma fala advinda de um lugar para além
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da consciéncia, ou seja, ameace o sentido de verdade, de alta relevancia na prética jornalis-
tica, ele passa a pertencer a essa esfera de verdade — quando nota-se a fusdo da figura pu-
blica e privada do artista sob o olhar da sociedade — e de legitimidade — quando € detectado
0 uso dessa fala poética como ferramenta da manutencéo da construcdo em sociedade da

figura da celebridade.

No rastro da fragilizacdo ou da crise de uma nogéo de verdade absoluta,
atemporal e a-historica, as narrativas que se apoiam sobre interpretaces,
atualizando versoes, com fortes e evidentes marcas retéricas, se fortale-
cem e adquirem maior e mais visivel legitimidade (HERSCHMANN;
PEREIRA, 2005, p. 24).

Como Herschmann e Pereira (2005, p. 51) definem, “as tecnologias de transporte e
comunicacéo, aliadas ao processo de globalizacao, tém alargado a nossa experiéncia socio-
cultural.” Explica-se assim a divulgacdo a nivel maximizado da figura da celebridade e a
forca que tal divulgagéo adquire — ressaltando principalmente a velocidade da viagem desta
informacdo, por meio da Internet. Hoje, em um espaco de tempo muito curto, um boato
sobre uma celebridade pode passar de um continente ao outro, porém, o lost in translation
(perdido na traducdo, em livre versdo) pode ocorrer e ai nota-se o que é chamado pelos au-
tores de “fragmentacdo da identidade”. A fragmenta¢do nada mais ¢ do que a criacdo de
maltiplas versbes de um mesmo objeto, a partir de diversas interpretacfes e retratacdes,
por onde os individuos constroem “a nogdo de self e um sentido para suas trajetdrias de
vida a partir de recursos cujas conexdes eles mesmos devem estabelecer” (HERSCH-
MANN; PEREIRA, 2005, p. 54).

Dessa forma, o problema interpretativo que é apontado neste trabalho se origina
ndo somente da dificuldade de entendimento do discurso poético do rapper em sua condi-
cao como artista-personagem (LABRA, 2005), mas também de um problema ja inerente a
producdo de jornalismo biografico, de dissociacdo e fragmentacdo de identidade deste ar-
tista enquanto celebridade aos olhos da audiéncia (HERSCHMANN; PEREIRA, 2005).

O discurso midiatico analisado aqui se apoia justamente na configuracdo do artista
como celebridade. Segundo Graeme Turner, pode-se identificar que uma figura publica
atinge o status de celebridade a partir do momento em que existe um interesse por parte da
midia ndo somente pela investigacdo e divulgacdo do seu trabalho, mas também pela sua
vida privada (apud SIMOES, 2012, p.3).
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3.3 O discurso midiatico: ruidos e facetas na pratica do “reportar”

Com o intuito de analisar a pratica jornalistica dos veiculos que tratam de atualizar
a sociedade acerca da vida profissional e privada das celebridades, deve-se diferenciar e
relacionar as praticas dessa vertente jornalistica em seus espagos de atua¢do. Uma vez que
esse trabalho procura refletir sobre um fenémeno musical que ocorre com maior forca nos
Estados Unidos, sera analisada aqui sua repercussao através de veiculos de noticias origi-
nais dessa mesma localidade.

Maria Aparecida Pinto (2016) pondera sobre essa diferenca afirmando que:

Identifica-se o jornalismo de celebridades em discursos diversificados em
paises diferentes, uma vez que hé caracteristicas desse tipo de jornalismo
gue sdo elementares e que se confundem com o proprio saber-fazer. Ndo
sdo ignoradas as idiossincrasias entre o jornalismo de celebridades ameri-
cano (mais agressivo em relacdo as celebridades) e o brasileiro (que se
mostra condescendente e amavel em relacdo aos famosos), entretanto a
diferenciacdo entre essas duas formas de abordar a vida dos célebres
constituir-se-ia enquanto outra perspectiva analitica. Nao se considera
uma forma ou um modelo universal para a especialidade, mas séo identi-
ficadas caracteristicas que dizem da identidade, do ethos e dos imagina-
rios sociodiscursivos desse modo de abordar a realidade. (PINTO, 2016,
p. 16)

Dessa forma, por mais sejam levados em consideracdo os distintos territorios de
analise dos autores mencionados nessa pesquisa, as bases de referéncia para a pratica do
que é essencialmente produzido pelos veiculos de noticia utilizados nesse trabalho séo as
mesmas ainda que sejam aplicadas em diferentes realidades sociais e culturais.

As diss tracks enquanto matéria-prima para noticia nem sempre terminam por de-
sencadear eventos que tornem realidade as ameacas ali decretadas. A notdria beef entre os
rappers Tupac Shakur e Notorious B.1.G., que sera analisada de forma mais ampla no capi-
tulo 4.1, € um dos casos mais famosos dentro da histéria do rap em que tragicamente o
discurso poético terminou por inflamar atos de violéncia que tiraram a vida dos protagonis-
tas desse duelo. Porém, nem sempre a histéria se desenrola desta forma. Muitas vezes a
rivalidade entre os artistas ndo ultrapassa os limites de um contexto artistico em que esse
discurso poético foi gerado, como no caso das “ameacas” de assassinato contra alguns dos
rappers mais famosos do momento, disparadas por Kendrick Lamar em seu verso na faixa
“Control”, lancada em agosto de 2013. Como seré retratado a diante no capitulo 4.2, por

mais que a construcdo do verso sugira intencdo na materializacdo do discurso em fatos, as
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declarag6es de Kendrick ao ser procurado pela imprensa para comentar a polémica causada
pela faixa, revelam a intencédo original do discurso emitido por ele enquanto artista em seu
ato de criacdo. Intencdo essa que exclui qualquer possibilidade de concretizacdo da agres-
sividade de sua fala.

Com isso, nota-se hoje, ndo s6 uma maior amplitude de motivacOes para as beefs,
mas também o distanciamento de um ambiente de violéncia sugerida pela agressividade do
discurso, o0 que parece materializar em menor escala o acerto das suposicdes que adquirem
importancia maximizada sob os holofotes da voraz midia especializada em celebridades
nesse cenario norte-americano.

Segundo Quevedo (2009, p. 14), a sobreposic¢ao do discurso sobre 0s acontecimen-
tos como fonte para apuracdo dos fatos, das noticias, resulta em um problema para o exer-
cicio da préatica jornalistica, uma vez que expde seus profissionais ao engano, resultando
em um trabalho de reproducdo de “verdades ndo legitimadas ou coercivas”. O discurso,
assim, se mostra como territdrio incerto, com subjetividades e perigos interpretativos, pois,
segundo Foucault (1999, p. 9), o discurso também seria um lugar de exclusdo social, par-
tindo de um processo de produgdo baseado em controle, selecdo e distribui¢do. Para o au-
tor, a manifestacéo de alguns procedimentos que fundamentam a producdo do discurso se-
ria capaz de adquirir poder de influencia e, dentro desses procedimentos, pode-se apontar
principalmente o desejo pela verdade como destaque, por se relacionar mais diretamente ao
fundamento motor da prética jornalistica.

Foucault (1999, p. 24) identifica a importante funcdo do comentéario como ferra-
menta interpretativa de um discurso original. O comentério seria entdo articulador interpre-
tativo acerca de um discurso original e sua reproducdo indefinida ““é trabalhada do interior
pelo sonho de uma repeticédo disfarcada: em seu horizonte ndo ha talvez nada além daquilo
que ja havia em seu ponto de partida, a simples recitagdo” (FOUCAULT, 1999, p. 25). A
partir dessas elaboracdes foucaultianas acerca do discurso e de suas reinterpretacdes, pode-
se entdo questionar o modo de producao das proprias matérias jornalisticas que fazem uso
desse discurso poético das diss tracks como comentarios. Assim, a producdo jornalistica
biografica que utiliza desse discurso poético presente nessas faixas de tom confessional,
além sua faceta de agente de construcdo de memoria social (PEREIRA; HERSCHMANN,
2005), pode também ser compreendida como agente de exclusdo por um processo de ma-
nipulacado interpretativa (FOUCAULT, 1999).
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Também se faz necessario refletir sobre o que, segundo Glynn (2000, p. 113-114)
seria uma das maiores criticas a respeito da cultura de tabloides: a fofoca. Segundo o autor,
apesar de pejorativamente ser atrelada ao universo feminino, a fofoca matéria-prima dos
tabloides, é usada como ferramenta de integragdo social, por meio de sensacdes de identifi-

cacdo e intimidade.

Fofocas e rumores sdo formas bem antigas que, entretanto, ndo sdo ade-
guadas as condicGes pos-modernas. Sua escassez e instabilidade sdo
equivalentes as manifestagdes contemporaneas de incerteza e debate so-
bre bases epistemologicas e a natureza da “verdade. Sua dispersdo social
e mutacdo constante conferem uma plurivocalidade distinta que denota
distin¢do dos discursos monoldgicos produzidos por uma ou mais autori-
dades como forma de controle da multiplicidade.”* (GLYNN, 2000, p.
114)

Beefs e diss tracks podem adquirir conotacédo de fofoca quando se entende que den-
tro dessa pratica popular “trabalha-se, inevitavelmente, com a reputacao de outros ao serem
abordados aspectos de vidas alheias” (PINTO, 2016, p. 44). Assim, quanto mais claro for o
insulto, quanto mais direta for a ameaca, maior parece ser a comogao por parte da midia
que, por sua vez, identifica nessa producdo conteldo que abastece uma necessidade de
consumo e atualizacdo, e busca influenciar na construgdo da opinido publica.

Encontra-se hoje uma pluralidade de meios de reproducdo de contedo muito mais
ampla do que no passado. Herschmann (2005, p.4) ressalta que a midia atual se apresenta
em multiplas versbes e formatos, 0 que permitira um entendimento ndo mais dicotdmico
sobre sua relacdo na construcdo de sentidos e representacdes para a sociedade. Ou seja, se-
gundo o autor, a ideia de que a comunicacdo se da apenas na troca entre um veiculo de
massa emissor e de uma sociedade receptora, ndo representa a totalidade da realidade soci-
al da dindmica da comunicacéo hoje, pois esse conceito dicotdmico ndo contaria com uma
I6gica de hipertexto permitida principalmente por midias interativas.

Dessa forma, é interessante apontar como exemplo o caso do site Genius®, origi-
nalmente conhecido como Rap Genius, popular fonte de acesso a letras de hip-hop desde

sua criacdo em 2009, que oferece uma ferramenta de comentario interpretativo chamada de

24 Tradugéo da autora. Original em inglés “Gossip and rumor are very old forms that are both nevertheless
quite well suited to postmodern conditions. Their slipperiness and instability match contemporary manifesta-
tions of uncertainty and debate over epistemological foundations and the nature of "truth. Their social disper-
sion and constant mutation lend them a distinctive plurivocality that differentiates them from those monolog-
ical discourses produced by one or another officialdom as a way of controlling multiplicity.”

%% \er: www.genius.com


http://www.genius.com/
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annotation (em portugués, anotacao), onde o site reline anota¢Ges de usuarios a respeito de
sua interpretacdo dos versos da letra selecionada na se¢é@o de catalogacgéo e banco de letras
de musicas disponivel no portal virtual.

O resultado que se tem nada mais é do que uma condensagdo de uma revisao origi-
nal, atualizada com revisdes de outros usuarios e entdo reorganizada pela equipe do site em
uma annotation oficial, carregando o titulo de “Genius Annotation”, que é publicada a di-
reita do verso em que se deseja obter uma apuracdo do discurso. O site ainda permite que
0s proprios artistas possam disponibilizar annotations verificadas, fortalecendo ainda mais
um ideal de busca por fidelidade a verdade interpretativa do discurso poético, uma vez que
essa modalidade de comentéario especial viria do proprio autor da obra investigada. A an-
notation verificada pode aparecer como uma espécie de conteudo exclusivo, quando o pro-
prio artista/autor envia para a equipe do site anotagdes explicando os versos, ou por meio
de replicagéo, quando a equipe do site busca em outras plataformas de reproducédo de dis-
curso declaracdes dos autores sobre os fatos supostamente mencionados nos versos objetos

de anélise.

I: Kanye West + (Swizz Beatz)

For all my Southside niggas that know me best

| feel fixe me and Taylor mig have sex ncse parts are a back and forth detween Kanye

Why? | made that bitch famous (Goddamn)

made that bitch famous i e B chano. Now: his ot th

For all the girls that got dick from Kanye West

If you see ‘em in the streets give 'em K3
Why? They mad they an't famous (G
They mad they still nameless {
Her man in the store tryna try
But he just can't seem to gt K
But we still hocd famous {

. " canluuc
Yeah we still hood famowus O
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Figura 4. Captura de tela do site Genius.

Em uma busca no site pela letra da diss track “Famous” do cantor Kanye West, pe-
ca de extrema importancia na construcdo da beef entre o rapper e a cantora pop Taylor
Swift que serd analisada no capitulo 4.3, encontra-se a sinalizagdo de annotations verifica-
das sobre a faixa. O comentario em questdo se tratava de uma extragdo original de um

tweet da conta pessoal de Twitter do préprio cantor em que dizia:

KANYE WEST via Twitter

Eu ndo desrespeitei a Taylor Swift e eu nunca fiz isso em momento al-
gum... Primeiramente eu sou um artista e como artista eu vou expressar
como eu me sinto sem censuras. Em segundo lugar, eu pedi a minha es-
posa sua bencéo e ela ficou de boa com isso. Em terceiro lugar, eu liguei
para a Taylor e tive uma conversa de uma hora com ela sobre o verso e
ela achou aquilo engracado e me deu a bencdo dela. Em quarto lugar,
“vadia” ¢ um termo carinhoso no hip-hop como a palavra “negdo”. Em
quinto lugar, eu ndo vou nem tomar crédito por essa ideia... isso foi na
verdade uma ideia da Taylor... Ela estava jantando com um amigo nosso,
cujo nome eu vou manter fora disso, e disse a ele “Eu ndo posso ficar
brava com o Kanye porque ele me fez ficar famosa!” #FATOS®

De forma ndo tradicional e descontruida, o site Genius fornece mais do que catalo-
gacdo e armazenamento de letras, fornece em esséncia 0 mesmo tipo de contetdo reprodu-
zido pelas publicacOes jornalisticas quando essas se disp6em a transformar um discurso
poético em noticia: comentarios acerca da interpretacdo de um discurso original, nesse ca-
so de natureza artistica, seguidos da completude do conhecimento acerca da verdade que
valida a importancia social desse acontecimento por meio da identificacdo dos fatos. Além
disso, percebe-se como a ldgica do hipertexto se manifesta dentro do cenério do rap e do
hip-hop atual, viabilizando, por meio dessa interatividade com a produgdo da noticia, uma
VOZz para as minorias.

O rap enquanto pauta jornalistica, conta com seus protagonistas, verdadeiros “mar-
ginais mediaticos” (HERSCHMANN; BENTES apud HERSCHMANN, 2005, p. 8), ala-

% Tradugao da autora. Original em inglés: “I did not diss Taylor Swift and I've never dissed her... First thing
is 'm an artist and as an artist I will express how I feel with no censorship. 2nd thing I asked my wife for her
blessings and she was cool with it. 3rd thing I called Taylor and had a hour long convo with her about the
line and she thought it was funny and gave her blessings. 4th Bitch is an endearing term in hip hop like the
word Nigga. 5th thing I’'m not even gone take credit for the idea... it’s actually something Taylor came up
with ... She was having dinner with one of our friends who’s name I will keep out of this and she told him |
can’t be mad at Kanye because he made me famous! #FACTS” Disponivel em: https://genius.com/Kanye-
west-famous-lyrics Acesso em: 20 de novembro de 2017.



https://genius.com/Kanye-west-famous-lyrics
https://genius.com/Kanye-west-famous-lyrics
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vancados a espetacularizacao de suas vidas e realidades periféricas, disseminando por meio
de sua obra um discurso que representa “‘um enorme potencial de luta para os grupos mino-
ritarios na esfera mediatica” (HERSCHMANN, 2005, p. 6).

Porém, essa representatividade esta sujeita a ruidos interpretativos, pois:

O discurso mediéatico, portanto, oscila entre a demonizacéo e certa gla-
mourizacdo dos excluidos, na medida em que a midia os torna “visiveis”
e permite-lhes, de certa forma, denunciar a condi¢do de “proscritos” e
reivindicar cidadania, trazendo a tona, para o debate na esfera publica, a
discussdo do lugar do pobre, ou melhor, o direito ao discurso, ao lazer e
de "acesso" a cidade, colocando em pauta as contradi¢es do processo de

“democratizacdo” do pais e suas tensdes sociais. (HERSCHMANN,
2005, p. 9)

A fragilidade nesse processo reprodutivo midiatico, principalmente dentro dos ace-
lerados métodos de operacdo dos meios de producdo de noticias na era digital, se apoia na
configura¢do de um “disse-me-disse” por conta da trama de retalhos de discursos, que tem
origens de falas muitas vezes advindas de locutores que representam niveis questionaveis
de consciéncia do self do individuo enquanto autor do discurso e dos fatos. Porém, essa
reproducdo, como manifestacdo de uma légica do espetaculo, assume um papel de extrema

importancia em meio a sociedade.

E preciso reconhecer que o espetaculo hoje, como advertem Hardt & Ne-
gri, pode estar a servigo do “biopoder globalizado imperial”, promovendo
experiéncias ndo so6 de fruicdo e escapismo, mas também reiterando e le-
gitimando idéias, acdes, valores e codigos sociais. (HERSCHMANN,
2005, p. 3)

Os exemplos que veremos no capitulo seguinte refletem acerca dos ruidos interpre-
tativos causados por um amontoado de comentarios sobre um discurso de natureza abstra-
ta, que buscam replicacao e ressignificacdo através da pratica jornalistica moderna. Logica
essa que influencia fortemente a opinido publica, concluindo o ciclo da funcéo de exclusédo
do discurso e de constru¢do de memoria coletiva da sociedade por meio de seus herdis, su-
as celebridades.
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4. CRIANDO CASO

O entendimento dos conflitos e de suas consequéncias s6 pode ser mais completa-
mente feito por meio de exemplos praticos, analisando cada caso com suas particularida-
des. Assim permite-se entender que dependendo do cenario a dissociacdo da persona €
multipla e pode ser reflexo de uma questdo social muito mais ampla do que um verso em
uma cangdo, ou mesmo proveniente de uma frustracdo artistica mal externada.

A cena do rap mundial ndo seria a mesma sem a influéncia da opinido publica e
como esta ressoa suas rixas, pois sem um publico ndo ha espetaculo. As pessoas agem co-

mo espectadores, propagadores e julgadores. Uma vez que:

Com seus temas de confronto e humor negro, a forma angariou grande
investimento afetivo de sua base de fas, mas também chocou e afrontou
outros. Pode se dizer, entdo, a importancia do “gangsta” mora em sua ge-
racdo de uma quantidade extraordinaria de controvérsia, levando a inten-
sa auto-analise e protestos. (QUINN, 2007, p.12)*’

O 4pice dessa interacdo é quando o conflito que existia apenas na esfera musical
toma vida e se desenrola em fatos. Os fés, inflados por letras, melodias, noticias e razdes
constroem suas memorias tomados pela “verdade” de seu idolo. Fas digladiam-se virtual
ou pessoalmente em um debate que nunca tera fim.

A imprensa tem papel vital neste cendario. Ela ¢ a voz do artista, sua “nota de roda-
pé” em termos mais técnicos. A musica ¢ langada e com ela surgem as matérias que anali-
sam a letra, ou as chamadas que sugerem a quem a mdsica se direciona, ou entdo quem é
ofendido. Com isso, 0s meios de comunicacdo acendem ainda mais uma briga que talvez
ndo tomasse tais propor¢des sem esse suporte que “explica” e “da nome aos bois”.

O cenério atual é resultado do boom do gangsta rap na década de 90, alcando assim
0 mainstream, dando ao hip-hop sua atual for¢a dentro da indUstria do entretenimento. Este
crescimento permitiu a fortificacdo das diss tracks e o gangsta rap ainda influencia grande
parte da producdo de hip-hop consumida hoje, por mais que alguns artistas bebam de ou-

tras fontes estilisticas.

%" Tradugéo da autora. Original em inglés: “With its confrontational and darkly humorous themes, the form
elicited great affective investment from its fan base, but also outraged and affronted others. Discursively,
then, gangsta's importance rested on its generation of a staggering amount of controversy, leading to intense
soul-searching and outcry.”
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A nocdo das personas do rap, uma tendéncia que tomou forca na década de 90, e
sua valorizacédo pela celebrizacdo dos artistas do rap podem ser mais facilmente explicadas
pelo fenbmeno da multiplicidade de atuacdo dos rappers gque, antes tidos como apenas in-
térpretes ou compositores, hoje tomam posse de cargos como designers, empresarios, ato-
res, modelos, escritores, produtores e etc., trazendo mais camadas a sua atuagdo e presenca,
criando assim mais pauta de midia para tal artista, pois ele pode ser mostrado em mais ce-
narios e com diferentes exposicdes. Porém, aquele que esta sendo fotografado em um tape-
te vermelho do Oscar ndo é 0 mesmo que se apresenta para milhares de pessoas em uma
casa de shows. Trata-se de diferente personas, diferentes representacdes de um mesmo eu,
um self original, que geram noticias distintas.

Rappers como Kanye West, Drake e Jay-Z sdo grandes exemplos dessa multimidia.
Kanye é um designer de sucesso com sua linha“Yeezy” para a marca de itens esportivos
Adidas, que tem uma média de desempenho por colecdo de 40.000 pares de ténis vendidos
em cerca de um minuto apenas nos Estados Unidos, como afirma o proprio designer em
entrevista a revista GQ®. Drake é socio-proprietario da Virginia Black, uma marca de ufs-
que que, de acordo com o portal The Toronto Star?, vendeu em sua semana de langamento
um total de 4.650 garrafas apenas em Ontario, no Canad4, terra natal de Drake. Jay-Z, den-
tre outros negocios variados, é proprietario de sua propria plataforma de streaming, o Ti-
dal, que, segundo a Folha de Sdo Paulo®, acaba de ser parcialmente adquirido pela compa-
nhia telefénica Sprint por cerca de U$ 200 milhdes.

O hip-hop torna-se entdo a porta de entrada para uma carreira muito mais frutifera e
préspera. Tornar-se um rapper passa a ser uma possibilidade para criancas da periferia, um
objetivo a ser alcangado. Assim como apontado por Skold e Rehn (2007, p.55), o hip-hop
também pode ser um meio de ganhar a vida por formas mais inovadoras, explorando novos
negocios. Por meio dele surgem novas oportunidades e a chance de criar um império, po-

) ) L . 1
dendo assim financiar seus “habitos de consumo ostensivos” .

%8 Disponivel em: https://www.gg.com/story/kanye-west-yeezys-pairs-sold Acesso em: 29 de novembro de
2017.

2° Disponivel em: https://www.thestar.com/business/2016/10/12/drizzys-new-booze-tops-lcbo-launch-
sales.html Acesso em: 29 de novembro de 2017.

% Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/mercado/2017/01/1852385-tidal-servico-de-streaming-do-
rapper-jay-z-vende-13-das-acoes-para-tele.shtml Acesso em: 29 de novembro de 2017.

3! Tradug@o da autora. Original em inglés: “ostentatious spending habits”.
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Muitas dessas novas realidades sdo incorporadas ao discurso poético destes artistas,
por exemplo, na letra de “Facts (Charlie Heat Version)” do album “The Life of Pablo”
(lancado em 2016), do cantor Kanye West. O rapper canta:

Yeezy, Yeezy, Yeezy, eles ficam dias na fila / Nike esta na pior por aqui,
ndo consegue vender / Eu mantive minhas raizes, eu sou como o Jimmy
Fallon / Nao lancei o 4lbum, mas os ténis foram platina (Woo!) / [...] Fale
para a Adidas que precisamos de um milhdo em producdo (Vocé!) / Eu
falei para vocés, tudo o que eu precisava era de infraestrutura (Boom!)*
(WEST, 2016)

Além de trazer a tona uma beef referente a sua realidade como designer e empresa-
rio, Kanye claramente lanca méo de referéncias externas ao cenério do rap, porém fica cla-
ra a influéncia da forma mais cléssica de gangsta rap, que faz uso extensivo de ostentacao
e auto-autofirmacdo. A ostentacdo faz parte do repertério do gangsta rap. Ostentar poder,
dinheiro, venda de albuns ou masculinidade, tudo faz parte da necessidade do rapper de se
colocar acima dos “meros mortais”. O que reforca a ascensao destes artistas dentro de uma
sociedade de iguais, onde para se destacar € necessario ter algo valioso e em abundancia e,
esse mesmo poder que é expresso por discurso fortalece seu status de celebridade.

Esta caracteristica termina por alimentar um aspecto ganancioso do star system.
Quando um escandalo ou conflito € muito noticiado pela midia, surge a necessidade entao
de manter-se em voga alimentando a sustentacdo do caso. No cenario de diss tracks, a sus-
tentacdo dessa cobertura vem por meio do langamento de mais musicas sobre tal briga,
uma entrevista de radio ou TV com uma mencao a situacdo ou até um post numa rede soci-
al sobre as fraquezas de um rival, uma vez que, como definem os autores Skold e Rehn
(2007, p. 55) sobre as caracteristicas da pratica do rap por seus artistas, “Rappers—
pertencentes a uma cultura na qual a batalha é um elemento institucionalizado, mais fre-
guentemente manifestam-se pelos artistas de rap “dissing” (ou seja, desrespeitando, des-
creditando, desonrando) seus combatentes enquanto acentuam sua propria grandeza [...]"%.
Os trés exemplos a seguir tem como objetivo esclarecer esta questdo da multiplici-

dade das personas, assim como as muitas interpretacdes de um mesmo discurso poético

%2 Tradugéo da autora. Original em inglés: Yeezy, Yeezy, Yeezy, they line up for days / Nike out here bad,
they can't give shit away / | stuck to my roots, I'm like Jimmy Fallon / I ain't dropped the album but the
shoes went platinum (Woo!) / [...] Tell Adidas that we need a million in production (You!) / I done told y'all,
all I needed was the infrastructure (Boom!)

% Tradugdo da autora. Original em inglés: “Rappers—belonging to a culture in which the battle is an institu-
tionalized element, most often manifesting itself in rap artists “dissing” (i.e., disrespecting, discrediting, dis-
honoring) their combatants while accentuating their own greatness [...]".
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que tem origem na cultura do rap, através de uma andlise da cobertura midiatica de eventos

polémicos e de grande relevancia na cena.

4.1 Tupac vs. Biggie — Isso € uma beef.

A popularizacédo das diss tracks e das beef do rap pode ser notada repercutindo na
midia, principalmente norte-americana, de forma relevante a partir da maior beef da histo-
ria do rap. Os rappers Notorious B.1.G e Tupac Shakur foram os protagonistas da rixa ori-
ginal do rap que, infelizmente, teve um final tragico, seguindo como um mistério até hoje.
Os artistas representaram entre 1994 e 1997 uma rivalidade precedente entre Costa Oeste e
Costa Leste dos Estados Unidos.

Algumas diss tracks sustentavam o confronto e abasteciam a midia, que contava
com declaracgdes retiradas dessas musicas como fatos a fim de comprovar especulacdes so-
bre os acontecimentos e, dessa forma, inflavam os fés que escolhiam o seu lado nessa beef.
Tal rivalidade entre Tupac e Biggie atingiu uma dimensao inédita e resultou nas tragicas
mortes dos artistas em 1996 e 1997, respectivamente, em tiroteios misteriosos que perma-
necem sem solucdo de acordo com a policia local.

Tupac Amaru Shakur, nascido em 16 de junho de 1971 na regido leste do bairro do
Harlem em Nova lorque, encontrou desde sua infancia problematica uma bagagem carre-
gada de violéncia e agressividade tipica dos guetos dos Estados Unidos. Bagagem essa que
mais tarde serviria de base para a construgdo de sua persona “gangsta”. Por influéncia de
sua mde — uma mée solteira ex-integrante da organizacdo politica revolucionaria Panteras
Negras, de extrema importancia para 0 movimento negro nos EUA — Tupac encontrou nas
artes performaticas o escape da realidade de pobreza em que se encontrava e um veiculo
para a expressdo de sua criatividade artistica.

Por mais que Tupac sempre tenha mantido sua carreira como ator, participando de
filmes como “Juice” (1992), “Poetic Justice” (1993) e “Gang Related” (1997), foi através
de sua carreira no rap que Pac realmente conquistou grande notoriedade e reconhecimento
na induastria do entretenimento.

Apesar de ter nascido na costa Leste dos Estados Unidos, Tupac e sua familia se
mudaram para Sao Francisco em 1988. A partir disso, Pac comecgou a realmente desenvol-

Ver a sua carreira como rapper e, conforme seu status na industria alavancava, o cantor se
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solidificava como uma das vozes mais importantes para 0 movimento do rap representando
a Costa Oeste.

Christopher George Latore Wallace, mais conhecido por seu nome artistico The
Notorious B.I.G., assim como Tupac, nasceu na cidade de Nova lorque, mais especifica-
mente em Bed-Stuy no bairro do Brooklyn, em 1972. Além de conterraneos, 2pac e Biggie
parecem ter tido infancias muito similares: dois garotos negros, criados por maes solteiras,
carentes de figuras paternas, cercados de uma realidade social onde a ascensao social mais
palpavel se dava pela associagdo ao crime.

Aos 12 anos Christopher ja era um traficante de drogas e, ap6s uma série de com-
plicagdes em sua trajetoria de envolvimento com o crime, decide se dedicar inteiramente a
sua carreira como rapper lancando seu primeiro single em parceria com a gravadora Bad
Boy Records, seguido do seu primeiro dlbum “Ready To Die” em 1994. Biggie se tornou o
grande nome de referéncia do rap da costa que representava — a Costa Leste dos EUA.

A principio a relacdo entre os rappers era amigavel. Como relembra Ben Westhoff
em seu livro “Original Gangstas: The Untold Story of Dr. Dre, Eazy-E, Ice Cube, Tupac
Shakur, and the Birth of West Coast Rap” (2016), a amizade entre os cantores comeca por
volta de 1993, quando Pac e o ainda aspirante a astro Biggie se conhecem por intermédio
de amigos em comum e no Budweiser Superfest no Madison Square Garden os dois se
apresentam juntos improvisando rimas back-to-back, como em uma rap battle.

Tupac surge como uma espécie de mentor para o iniciante Notorious B.l.G. ofere-
cendo conselhos sobre a industria e o direcionamento de sua carreira. A intimidade entre os
dois parecia tdo solida que Biggie chegou a convidar Tupac a ser seu empresario, ja que
sua gravadora, a ainda recente Big Boy Records de Sean “Puffy” Combs, ainda se estabe-
lecia no mercado, o que fez com que a carreira do rapper do Brooklyn demorasse até real-
mente decolar. Tupac recusou a oferta de Biggie, sugerindo que ele continuasse trabalhan-
do com Diddy na Bad Boy Records.

Como integrantes da industria do hip-hop, Biggie e Tupac tiveram seu trabalho for-
temente influenciado pelo estilo “gangsta”, o que resultava em letras com alto teor de
agressividade, e a medida que a violéncia presente no discurso de materializava, aumenta-
va a tensdo a respeito do incidente de 1994 que marcou o estopim da beef entre os artistas.

A imprensa retratou diversos episodios de violéncia que ocorreram durante a época
de atuacdo dos artistas na cena e, como se percebe na reportagem sobre o assassinato de

um policial pelo entdo adolescente Ronald Ray Howard, publicada no impresso Los Ange-
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les Times em julho de 1993, havia uma intencdo de culpar o discurso agressivo do rap por
atos de violéncia em declaragdes como “Howard disse as autoridades que ele estava ouvin-
do a fita cassete repleta de violéncia “2PACALYPSE NOW” do rapper de Oakland Tupac
Shakur durante o homicidio e acreditou que isso pode ter influenciado seus atos™*.

De alguma forma, a excessiva retratacdo dos incidentes de violéncia, supostamente
influenciados por esse discurso de violéncia presente no rap, preparava o publico para uma
dimensao inédita de problematizacao desse discurso a partir dos eventos que se sucederam.

Em 30 de novembro de 1994, Tupac sofreu uma tentativa de assalto que terminou
em tiros que quase levaram o cantor a morte no estudio Quad Recording Studios em Nova
lorque. Assaltantes armados emboscaram Pac e sua equipe antes mesmo que eles pudes-
sem entrar no elevador que dava acesso ao estudio de gravacao. Segundo Westhoff (2016),
as roupas tipicas das gangues do Brooklyn, bairro de Biggie, e o fato de que o proprio Big-
gie estava no mesmo estidio no momento em que o assalto ocorreu fizeram com que Tu-
pac acusasse a ele e sua equipe da Bad Boy Records pelo ataque.

Embora Biggie e sua equipe tenham negado qualquer envolvimento no ocorrido
gue quase tirou a vida de Tupac, o rapper da Costa Oeste parecia convencido de que seu
antigo amigo, e agora rival, Notorious B.1.G teria sido 0 mandante do ataque.

Duas diss tracks, surgem como consequéncia das acusacgdes pelo ataque e pode-se
apontar essas faixas como pecas de extrema importancia para o inicio da exposicao da beef
entre os artistas na midia.

No fim do ano de 1994 a faixa “Who Shot Ya?” (algo como “quem atirou em voO-
c€?” em portugués), foi langada por Notorious B.1.G. e aparece no ano seguinte no lado B
de seu single “Big Poppa”. A letra deixava margem para suposi¢des de que Biggie estava

se referindo ao incidente de Tupac quando extraimos, por exemplo, 0s seguintes versos:

Quem atirou em vocé? Separe o fraco do obsoleto / Dificil de vagar pelas
ruas do Brooklyn / Esta rolando, cara, foda-se essa treta verbal toda / Pos-
S0 ouvir o suor escorrendo pela sua bochecha / Seus batimentos soam
como passos do Pé Grande / [...] Tudo ao meu redor, duas Glocks 9mm /
Qualquer filho da puta sussurrando sobre mim / E eu sou o melhor de
Crooklyn / Rebobine isso, Bad Boy esta por tras disso.** (THE NOTO-
RIOUS B.1.G, 2004)

% Tradugéo da autora. Original em inglés: “Howard told authorities he was listening to Oakland rapper Tu-
pac Amaru Shakur's violence-laced "2PACALYPSE NOW" cassette during the homicide and thought it
might have influenced his actions.”

% Tradugéo da autora. Original em inglés: “Who shot ya? Separate the weak from the obsolete / Hard to
creep them Brooklyn streets / It's on nigga, fuck all that bickering beef / | can hear sweat trickling down your
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Em resposta a “Who Shot Ya?”, Tupac langa em 1996 a diss track “Hit ‘Em Up” e,
dessa vez, ndo sobram dividas de que o rapper estava se referindo a Biggie, Puffy e toda a

equipe da Bad Boy Records em suas ameagas.

Primeiramente, foda-se a sua vadia e a sua turma / Lado Oeste, quando saimos,
venha equipado daquele jeito / VVocé se diz esperto, mas eu comi a sua mulher /
Atacamos os Bad Boys, vocés estdo fodidos para sempre / Ainda, Puffy tenta
acabar comigo, coragdes fracos eu destruo / Biggie Smalls e Junior M.A.F.1.A
sdo putinhas pau-mandado / Continuamos enquanto corremos por suas joias /
Com o gatilho apertado, atirando nesses otarios, vocé sabe as regras / Lil” Cae-
sar, pergunte seus amiguinhos como eu vou deixar vocé / Acabar com teu rabo,
te deixando em pedacos, descanse em paz / Lil’ Kim ndo se mete com gangsters
de verdade / Tire seu rabo feioso das ruas rapidinho e foda-se em paz! / Eu vou
fazer com que esses caras saibam que essa porra ficou séria / Nao deixe o lado
Oeste te pegar essa noite (ha ha hd) / Acabo com a Bad Boy e foi / Se meta co-
migo e eu estouro seus miolos, esta sabendo? (Tupac Shakur, 1996)%°

A imprensa, por sua vez, buscou reforcar as teorias que levavam a crer que as mu-
sicas se tratavam de diss tracks. Em 1996 a revista Vibe trouxe em sua edi¢do de setembro
uma reportagem de capa®’ que buscava ouvir pela primeira vez a versio de Biggie e Puffy
sobre o0 assalto a Tupac em Nova lorgue.

Durante a reportagem Puffy e Biggie, inconformados com as acusagdes de Tupac,
mostram lamentar o incidente e expressam que se mostravam relutantes em comentar pu-
blicamente o ocorrido devido a proporc¢do inesperada que o assunto havia tomado através
do publico e da imprensa. Quando questionado sobre a faixa “Who Shot Ya?”, Biggie ga-
rantiu que a faixa havia sido gravada bem antes do ataque a Tupac, que havia sido escrita
com a intencdo ser uma introdugdo em uma das faixas do album da cantora Mary J. Blige.
Ou seja, segundo o proprio autor, “Who Shot Ya?” ndo se tratava de uma diss track, mas

terminou por ser interpretada como tal.

cheek / Your heartbeat sound like Sasquatch feet [...] Everything around me two Glock 9s / Any mother-
fucker whispering about mines / And I'm Crooklyn's finest / You rewind this, Bad Boy's behind this [...]”.

3 Tradugdo da autora. Original em inglés: “First off, fuck yo' bitch and the clique you claim / Westside when
we ride, come equipped with game / You claim to be a player, but | fucked your wife / We bust on Bad Boys,
niggas fucked for life / Plus, Puffy tryna see me, weak hearts | rip / Biggie Smalls and Junior M.A.F.L.A. is
some mark-ass bitches / We keep on comin' while we runnin' for your jewels / Steady gunnin’, keep on
bustin' at them fools, you know the rules / Lil' Caesar, go ask your homie how I'll leave ya / Cut your young-
ass up, leave you in pieces, now be deceased / Lil' Kim, don't fuck around with real G's / Quick to snatch yo'
ugly ass off the streets, so fuck peace! / I'll let them niggas know it's on for life / Don't let the Westside ride
tonight (ha ha ha) / Bad Boy murdered on wax and killed / Fuck with me and get yo' caps peeled, you know”
%" Disponivel em: https://www.vibe.com/2012/03/biggie-puffy-break-their-silence-95-vibe-cover-story/
Acesso em: 21 de novembro de 2017.
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As declara¢des contidas na entrevista também despertam para uma nocao de exclu-
sdo através do discurso apresentada por Foucault (1999). Segundo o autor, existe uma con-
cepcdo social do que se pode ou nédo ser enunciado em um discurso. Dessa forma, perce-
bemos essa nogdo se manifestar em alguns trechos como quando Biggie, ao comentar sobre
a mencéo a sua esposa na diss track de Tupac, ressalta que Pac ndo deveria ter desrespeita-
do sua esposa Faith Evans pois, por mais que a afirmacéo de que Tupac teria tido relacbes
sexuais com Faith fosse verdadeira, o que Biggie afirma ndo ser, a beef era entre ele e Big-
gie.

O rapper Prodigy, integrante do grupo Mobb Deep igualmente “ameagado” por Tu-
pac em “Hit ‘Em Up”, também disparou comentarios sobre sua mengdo na diss track na

entrevista:

Eu fiquei tipo, que merda, estdo acabando comigo. Ele esta falando da
minha satde. Yo, ele nem me conhece para falar merda sobre mim dessa
forma. Eu nunca tive nenhuma beef com Tupac. Eu nunca disse seu no-
me, Entdo essa merda machuca. Eu estou tipo, é, tudo bem, tanto faz. Eu
tenho que lidar com essa porcaria.®

Em contraponto ao ponto de vista do que se pode ou ndo dizer através de uma faixa
explicitado por Biggie e Prodigy, pode-se citar a breve declaracdo de Tupac em uma entre-
vista a revista Vibe nos anos 90 (publicada no portal digital da revista em 13 de setembro
de 2010) em que, quando perguntado se o0s versos da rima inédita que ele apresentou du-
rante a entrevista piorariam as coisas entre ele e Biggie, o rapper respondeu dizendo que
“isso € o hip-hop”. Da mesma forma que, segundo ele, haviam falado mal dele enquanto
ele estava na cadeia®, ele estava falando de outros rappers em suas rimas.

Dessa forma, a partir do procedimento de interdi¢do segundo Foucault (1999, p. 9),
detecta-se na pratica a selecdo criteriosa do que deve ou ndo ser exposto no discurso poéti-
co do rap através dos comentarios de Biggie e Prodigy. As interdi¢Bes ao discurso de Tu-
pac em “Hit ‘Em Up” revelam o desejo em recriminar as regides mencionadas no discurso
do artista, a “palavra proibida” segundo Foucault (1999, p. 19), a fim de destituir o poder

desse discurso, enfraquecer sua credibilidade e provar as afirmacfes como falsas.

%8 Traducdo da autora. Original em inglés: “I was, like, Oh Shit. Them niggas is shittin’ on me. He’s talking
about my health. Yo, he doesn’t even know me, to be talking about shit like that. I never had any beef with
Tupac. | never said his name. So that shit just hurt. I’'m, like, Yeah, all right, whatever. | just gotta handle that
shit.”

% Tupac foi condenado a cumprir um ano de sentenca na priséo Attica Correctional Facility em Wyoming
County, no estado de Nova lorque, em 1995 por agressdo sexual.
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Mais tarde, entre 1996 e 1997, com as respectivas mortes de Tupac e Biggie, a im-
prensa, que antes acompanhava e reportava os episédios da briga entre os rappers ndo mais
se baseava apenas em discurso em seu oficio. A morte dos cantores pelos mesmos motivos
os quais o conflito era defendido por meio de ameagas, ou seja, agressividade, violéncia e
rivalidade das gangues das costas opostas, representou uma espécie de desfecho para o que
antes nao passava de especulacao.

Com este exemplo, por se tratar do primeiro de sua espécie em propor¢do e modali-
dade, identifica-se de forma clara e tradicional como as beef e as diss tracks sdo retratadas
e muitas vezes inflamadas pela imprensa biografica. Percebe-se também que, a medida que
as atualizacOes acerca da questdo em pauta continuam a se basear mais em discurso do que
em fatos, maior se torna o abismo interpretativo sujeito a comentarios distantes da verdade.
Por mais que o discurso seja verdadeiro em sua natureza, os fatos sim se mostram mais efi-
cazes em calar as diversas vozes que podem surgir diante desse abismo interpretativo.

No ringue das rap battles, por mais que os golpes deferidos entre os rappers fagam
as arquibancadas tremerem, a plateia sé se silencia quando os lutadores vao a nocaute.
Quanto maior o prémio em jogo, quanto mais famosos os oponentes forem, maior sera a

histéria para contar.

4.2 Kendrick Lamar vs. O mundo — “Control”

O rapper norte-americano Big Sean langou no dia 12 de agosto de 2013 uma faixa
promocional para divulgar seu novo album “Hall of Fame”, que seria langado algumas se-
manas depois. O single “Control”, que contava com a participacdo dos rappers Jay Elec-
tronica e Kendrick Lamar, surpreendeu a todos quando, perto dos trés minutos de duracéo,
0 publico pdde ouvir o verso de Kendrick, que se tornaria um dos mais polémicos atual-
mente e entraria para a histéria do rap como uma das diss tracks mais famosas de todos 0s

tempos.

Eu normalmente sou amigo dos mesmos caras com quem eu canto/ Mas
isso é o0 hip-hop e eles deveriam saber que horas sdo/ E isso vale para
Jermaine Cole, Big K.R.L.T., Wale,/ Pusha T, Meek Millz, ASAP Rocky,
Drake,/ Big Sean, Jay Electron’, Tyler, Mac Miller/ Eu tenho carinho por
vocés, mas eu estou tentando matar vocés/ Tentando ter certeza de que
seus maiores fds nunca tenham ouvido falar de vocés/ Que eles ndo que-
rem ouvir nem mais nenhuma palavra de vocés/ O que é competicdo? Eu
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estou tentando manter o nivel.** (JAY ELETRONICA; LAMAR; BIG
SEAN, 2013)

A repercussdo do verso de Kendrick estampou matérias, principalmente digitais,
durante semanas e provocou respostas de diversos artistas, inclusive dos mencionados no
trecho, que provavelmente se sentiram convocados a responderem as “ameagas” do cantor
através de outras diss tracks. Dessa forma, a cada resposta que surgia por meio de singles
ou mixtapes distribuidos digitalmente — por conta da rapidez e facilidade de divulgagéo
sem compromisso com um trabalho publicado de modo tradicional, ou seja, no formato
fisico — causava um alvoroco por parte dos fas que podiam, por sua vez, contar com a im-
prensa para eternizar cada declaragdo em forma de manchetes.

Duas entrevistas com Kendrick concedidas a dois dos mais influentes programas de
radio norte-americanos da cultura do rap serdo analisadas, pois se destacam e revelam nédo
apenas declaracdes sobre o processo criativo por tras da controvérsia instaurada, mas tam-
bém salientam a necessidade dos meios de comunicacdo em extrair explicacdes que ultra-
passam a compreensdo do artista como autor. Ou seja, a necessidade de compreender o
discurso do rapper como advindo do seu self e ndo de sua persona como artista.

Em entrevista ao jornalista Peter Rosenberg para a radio de Nova lorque Hot 97 em

29 de agosto de 2013, Lamar, ao ser questionado sobre a polémica de “Control” explicou:

E rap, cara. As pessoas sabem que eu as respeito. A fungdo da cultura é
elevar a propria cultura. Eu acho que as pessoas que realmente tiraram is-
so de contexto foram as pessoas que queriam tirar vantagem do hype da
faixa ao invés de tocar e ouvir.”*!

Com isso, parece ser ressaltado por Kendrick o carater da diss track como tradicao
da cultura do hip-hop. Algo que, diante de uma interpretagdo que néo a considera como tal,
como manifestacdo de um género e de uma cultura, pode ser tirada de contexto, como
afirma o cantor, e usado de maneira a fomentar uma noticia que nem sempre transmite fa-

tos verdadeiros. A partir dessa fala de Kendrick, pode-se assim retomar a uma ideia anteri-

%0 Tradugdo da autora. Original em inglés: “I'm usually homeboys with the same niggas I'm rhymin' with

But this is hip-hop, and them niggas should know what time it is / And that goes for Jermaine Cole, Big
K.R.L.T., Wale / Pusha T, Meek Millz, ASAP Rocky, Drake / Big Sean, Jay Electron', Tyler, Mac Miller / |
got love for you all, but I'm tryna murder you niggas / Tryna make sure your core fans never heard of you
niggas / They don't wanna hear not one more noun or verb from you niggas / What is competition? I'm tryna
raise the bar high”

* Tradugio da autora. Original em inglés: “It’s rap, man. People know I respect them... The whole point of
the culture is to elevate the culture... I think the people who really took it out of context were the people who
wanna make opportunity off the hype of the record rather than tuning in and listening.”
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ormente citada de construgdo de diferentes interpretagdes acerca de um discurso factual-
mente fragil que, ao mesmo tempo em que questiona a eficacia da pratica jornalistica, con-
tribui para uma intensa e quantitativa producao de noticias, que se sustenta pelo argumento
de apuragdo dos fatos. A questdo entdo seria refletir sobre quais interpretacfes sdo provo-
cadas durante essa “investigacdo” jornalistica. Ainda, refletir se esse interesse em favore-
cer quantitativamente a reproducdo e apuracédo desse discurso poético de formal literal afe-
ta a busca pela verdade, propagando concepcdes que ndo condizem a totalidade da intencéo
do discurso.

Foi impossivel ndo associar o estilo adotado por Kendrick as raizes do gangsta rap.
Esse retorno ao estilo agressivo e intimidante do rap causou um grande impacto na cena
como um todo e atraiu como consequéncia muitas diss tracks em resposta aos versos de
Kendrick por parte de alguns artistas mencionados pelo rapper e até mesmo de outros que
nem haviam sido “chamados para a briga”. Kendrick, diante das comparagdes que surgi-
ram entre sua suposta beef e a mais famosa beef da cultura do rap protagonizada por Tupac

e Biggie, buscou articular na mesma entrevista dizendo:

Cara, eu volto aqui e eu sinto como se precisasse emburrecer minhas le-
tras hoje em dia j& que as pessoas tiram do contexto como fizeram...
Quem entendeu mesmo foram os “reis de Nova lorque”, os caras que en-
contrei na semana passada. Eles ndo entendem que nao é sobre cultura ou
de que lado estamos, é uma ideia de ser incrivel, como Biggie, ou Pac, 0s
dois gatos a que faco referéncia. Sinto como se fosse um estudante do
trabalho que eles fizeram. Quando eu tiver 20 anos de carreira, poderei
eventualmente pisar no mesmo tipo de legado, mas as pessoas tentam
tornar em algo que ndo &, eu nunca mexeria na histéria do Pac ou do Big-
gie, e pra ser honesto, 0 Snoop vai sempre ser 0 no. 1 e eu sou da Costa
Oeste, e ele fez me deu isso, mas, por respeito a0 meu parceiro, eu com-
preendo. Eu s6 tenho uma album langado. Ainda me falta muito tempo de
estrada, entdo, no fim de tudo, Snoop sempre vai ser meu grande parcei-
ro, assim como as lendas que vieram antes de mim, mas ndo evitar tentar
ser incrivel como eles.*

*2 Traduc#o da autora. Original em inglés: “It made me go back here and feel like I probably gotta dumb
down my lyrics nowadays, for people to take it way out of context the way they did... The main heads that
really understood the context of the line was the actual kings of New York, the cats that | sat down with this
past week. They’re not understanding that it’s not about the culture, it’s not about what side we on, it’s about
being great as Biggie, as Pac, the two cats that I referenced... I feel like I’'m a student. I’'m a student of the
work that they did. When | put down 20 years in the game, | can eventually plant my foot and have that same
type of legacy... I never take the history behind what Pac laid or what BIG laid. And To keep it 100 with
you, Snoop will always be number one, and I’m from the West Coast, and he gave me that. But out of respect
for my big homie, | understand it. He laid down. I only got one album out homie. One album out. I got years
to be doing this. At the end of the day, Snoop will always be my big homie and the legends that came before
me they will always stand tall where they’re at. But I can’t stop myself from wanting to be great just like
them.”
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Como apontado no capitulo anterior, a beef entre os rappers Tupac e Notorious
B.1.G. trouxe a conhecimento da sociedade um parametro modelo de definicdo para a es-
trutura das rivalidades do universo do rap. Em um de seus versos em “Control”, Kendrick
faz referencia a Tupac, que tinha Makavelli, como um de seus pseudonimos, dizendo: “Eu
sou o filho de Makavelli, eu sou o rei de Nova lorque / Rei da Costa; em uma méo eu equi-
libro as duas”. Ainda, ndo seria a primeira vez em que Kendrick alegava ter uma conexao
com Pac. Em entrevista para a Home Grown Radio publicada em 13 de julho de 2011 La-
mar conta ao programa que se lembra de ter tido uma “visdo” com Tupac ¢ em que essa
especie de visitacdo ele o dizia para continuar seu trabalho e ndo deixar o rap morrer.

Desde entdo a imprensa sempre procurou fazer comparagdes entre os dois e, com 0s
versos de Control, esse foi mais um dos assuntos que vieram a tona. Até hoje nota-se que
essa relacdo comparativa entre os dois rappers se fomenta, tanto que em “To Pimp a But-
terfly”, seu album de 2015 aclamado pela critica, na faixa que encerra o disco, Kendrick
parece conversar com Tupac. Os trechos de Pac que podem ser ouvidos em “Mortal Man”
pertencem a uma entrevista gravada a mais de duas décadas atras, que por muito tempo se
acreditou estar perdida. A faixa em tributo a Tupac obteve um grande destaque na impren-
sa e percebe-se que normalmente as manchetes chamavam atencéo para a comparacgéo de
forma a ressaltar que Kendrick seria “o novo Tupac”, como, por exemplo, pode ser visto
no titulo do video do portal Complex News, publicado em 9 de fevereiro de 2016 no canal
do Youtube do veiculo, que dizia “Kendrick Fala Sobre Carregar o Legado de Tupac Atra-
vés de “To Pimp a Butterfly”*,

Pode-se voltar a légica do star system que surge no trabalho dos autores Hersch-
mann e Pereira (2005), como a defini¢do do sistema da industria do entretenimento ao es-
calar celebridades que ocupardo um lugar de influencia sobre a sociedade. Procurando en-
tender de forma mais profunda como o star system se manifesta na inddstria fonografica,
Vladi (2010, p. 6), afirma que 0 “star system possibilitou manter a lucratividade da indus-
tria fonografica ao longo dos anos”, uma vez que através dele “se prevé um grande inves-
timento em estrelas que garantem um bom retorno de vendas como uma forma de equili-
brar os prejuizos em relagdo a outros artistas que ndo conseguem alcangar 0 sucesso co-

mercial”. Dessa forma, a recorrente comparacdo entre os dois artistas parece legitimar o

* Traducéo da autora. Original em inglés: Kendrick Lamar Talks Carrying on Tupac's Legacy Through "To
Pimp A Butterfly"
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estrelato de Kendrick Lamar. Assumir Kendrick como um sucessor, um guardido do legado
de Tupac através de um discurso jornalistico que tem como um de seus objetivos consoli-
dar a construcdo de memoria da sociedade, instiga o interesse do publico e da propria in-
dustria do entretenimento em investir em sua “qualidade de estrela”.

Assim como em um contexto tradicional de diss tracks, “Control” provocou respos-
tas de diversos cantores como, por exemplo, do rapper J. Cole em seus versos na faixa
“TKO (Black Friday Remix)” langada em 2013 pelo cantor Justin Timberlake.

Eu estava sozinho em casa, de repente / Aquele verso imenso de uma mu-
sica chama “Control” estava tocando / O ambiente ficou mais apertado, 0
som ficou mais claro / Foi quando vi essa merda tocando no seu celular /
Garota, 0 que é isso, um ringtone? / Merda, vocé também ndo / Cara, esse
hype pegou até vocé / Todo mundo e suas mdes surtaram / Até minha
mée me perguntou o0 que eu vou fazer / Decisdes, decisdes / Se isso é
guerra entdo eu vou carregar toda minha municdo / Se um cara quer pro-
blema, meu gatilho esta no automético / Eu vou garantir que ninguém sin-
ta falta dele / Agora recolha as suas coisas, ndo acredita em mim? / Eu
nado preciso de vocé, eu tenho a mim mesmo, vadia / O mesmo cara que
se mudou pra NYC, vadia / Conseguiu um contrato e um diploma, vadia /
Dois discos de ouro, produzi todas as faixas / E eu nunca dependi do Jay-
Z, vadia / E depois de todas essas conquistas / Um cara de verdade nunca
nem foi arrumar os dentes / Agora vocé tenta zoar comigo, vadia? / Esta
tentando me sacanear, vadia? / Eu deveria dar um chute na sua bunda.**

Os versos de J. Cole, assim com de outros artistas que entraram no jogo das diss
tracks respondendo as “ameagas” de Kendrick em “Control”, também tiveram seus discur-
s0s poéticos usados de maneira a fomentar uma beef que até entdo havia sido apenas nega-
da por Kendrick quando procurado para se posicionar sobre a polémica da faixa. Percebe-
se com mais clareza essa aplicacdo em uma analise da matéria publicada no portal da emis-
sora BET em 2 de dezembro de 2013, no langamento de “TKO (Black Friday Remix)”,

intitulada “J. Cole fala mal do verso de Kendrick Lamar em ‘Control’”*. Logo no inicio da

* Traduc#o da autora. Original em inglés: “I was home alone, next thing I know / That long ass verse from a
song called "Control" was on / The room got nearer, the tune got clearer / That's when | seen the shit playing
on your phone / Girl, what is that, a ringtone? / Shit, not you too / Man that hype done got you too / Every-
body and their momma gassed / Even my momma asked what I'mma do / Decisions, decisions / In case this
is war, then | load up on all ammunition / If a nigga want problems, my trigger's on auto / I'll make sure that
nobody miss him / Now pack up your shit, you don't believe in me? / | don't need you, | got me, bitch / Same
nigga moved to NYC, bitch / Got a record deal and a college degree, bitch / Two gold plaques, | produced all
the tracks / And | never ever ever lean on Jay-Z, bitch / And after all that achievement / Real nigga never
even went and got his teeth fixed / Now you try to play me, bitch? / You try to fuckin' play me? I ought to
knock your ass out”. Disponivel em: https://genius.com/Justin-timberlake-tko-black-friday-remix-lyrics
Acesso em: 29 de novembro de 2017

*® Traduc#o da autora. Original em inglés: <J. Cole Disses Kendrick Lamar's ‘Control’ Verse”.
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mateéria, percebemos que o discurso reportado como fala de J. Cole trata-se apenas de seus
versos, seu discurso poético. Ainda, na auséncia de uma declaracdo de J. Cole que repre-
sente sua totalidade individual, seu self, a matéria faz uso afirmac6es de outros artistas a
respeito da polémica de “Control” para fomentar a beef sugerida no titulo, uma vez que néo
se manifestam fatos concretos a corroborarem o que se busca afirmar.

Um ano apds o lancamento da faixa, em entrevista ao apresentador e locutor Big
Boi em seu programa na radio POWER 106 de Los Angeles, em 23 de setembro de 2014,
Kendrick refletiu sobre a polémica e voltou seu discurso a sua critica para a forma com a
qual a imprensa retratou tal episodio, buscando entender o que “Control” representou para
a cultura. Lamar afirma que apesar de seus versos em “Control” terem sido criados com
um intuito de divertir-se com a prépria faixa, 0 mundo como um todo, assim como a midia,
tiraram sua fala de contexto. Kendrick se mostra bastante incisivo em criticar os modos de
producdo de midia, ressaltando que seu carater de manipulacdo buscava instigar a rivalida-
de entre os artistas de rap, sendo que toda essa dinamica faria entdo parte de uma tradicao
cultural do préprio movimento.

O episodio da polémica de “Control” representou uma desestabilizagdo na cena do
rap, que nao vivia uma rivalidade tdo feroz como a sugerida nos versos de Kendrick desde
0s anos 90, com a beef entre Tupac e Biggie. Porém, “Control” surge como um alerta, uma
simulacdo de um episodio que pertence ao passado da histéria do rap e, segundo o rapper,
sua criagdo teve como objetivo nada além de “elevar a cultura”, estremecer o cenario de
modo que, por meio de uma agressividade um tanto quanto classica do género, incite a
competitividade, assim como se costumava a fazer no passado, mas sem que tal discurso de

violéncia se manifeste em ac¢Ges igualmente violentas.

4.3 Kanye West vs. Taylor Swift — “I’ll let you finish”

Durante a cerimodnia dos Video Music Awards da emissora norte-americana MTV
em 2009, a cantora, até entdo do género country, Taylor Swift ganhou o prémio de Melhor
Video na categoria feminina com o videoclipe de sua musica “You Belong With Me”, des-
bancando o aclamado clipe de “Single Ladies” da cantora Beyoncé, um dos videos mais
comentados e assistidos do ano. Tudo parecia ir conforme o planejado até que o rapper
Kanye West, que estava na plateia assistindo a premiacéo, subiu ao palco e interrompeu o

discurso de aceitacdo de Taylor Swift dizendo que estava feliz por ela ter ganhado e deixa-
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ria que ela continuasse a falar, mas que gostaria de ressaltar que o video de Beyoncé foi um
dos melhores videos de todos os tempos.*® Até hoje, sete anos desde o incidente que entrou
para a historia da premiacéo e da cultura pop como um todo, Kanye West e Taylor Swift
mantém viva uma beef que parece ser um dos assuntos preferidos dos tabloides do mundo
todo.

A infame popularidade de Kanye West antecede o evento da premiagdo de 2009.
Conhecido por suas declaracfes polémicas, Kanye ja era querido pelos tabloides e carrega-
va consigo a reputagdo de “babaca”. Em 2006, durante a cerimdnia dos Europe Music
Awards da MTV, Kanye que concorria na categoria de melhor video com seu videoclipe
“Touch The Sky” perdeu o prémio para o clipe de “We Are Your Friends” do duo francés
de musica eletrdnica Justice em parceria com a banda inglesa Simian. Ye se mostrou ex-
tremamente inconformado com a vitéria de “We Are Your Friends” e subiu ao palco en-
quanto os artistas recebiam o prémio dizendo, entre outras afirmagdes: “Se eu ndo ganhar a
premiacéo perde a credibilidade™’.

Essa também ndo era a primeira beef de Kanye West. Apesar de muitos ndo consi-
derarem o embate entre Kanye West e 50 Cent por volta de 2007 como uma beef, como
aponta o editor de contetdo da revista Complex em sua matéria de 2015, ao se referir ao

>4 3 midia tratou de

ocorrido como uma espécie de “amistosa competicao de popularidade
reportar o impasse entre os dois cantores como tal. A capa da revista Rolling Stone em sua
edicdo de setembro de 2007 deixa clara a disputa ao estampar uma imagem onde 50 e
Kanye parecem se encarar como adversarios em um ringue de luta. A rixa entre 0s cantores
se baseava em uma “competi¢do” de vendas ja que os dois estariam langando seus albuns
na mesma data. Dessa vez, Kanye saiu vitorioso com “Graduation”, que vendeu 957.000

exemplares em sua semana de estreia, enquanto o “Curtis” de 50 Cent ficou em segundo

lugar em arrecadagéo com o total de 691.000 unidades vendidas.

*® Traducao da autora. Original em inglés: “Yo Taylor, I'm really happy for you, I'll let you finish, but Be-
yoncé has one of the best videos of all time. One of the best videos of all time!”

*" Traducao da autora. Original em inglés: “If T don’t win, the awards show loses credibility.”

*® Tradugdo da autora. Original em inglés: “It was an almost friendly popularity contest.”
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Figura 5. Capa da Revista Rolling Stone de 20 de setembro de 2007.

Taylor Swift, cantora e celebridade de categoria teen, também ja tinha se aventura-
do no universo das rixas e até arriscava letras em que expunha seus rivais. Por estarem in-
seridas no género country/pop, suas composi¢des em tom confessional nunca foram consi-
deradas diss tracks de fato — a partir das caracteristicas particulares das diss tracks no uni-
verso do hip-hop que aqui se apontam —, porém a dimensao autobiogréafica de seu trabalho
como compositora e intérprete corrobora “a crenga de que aquelas obras foram concebidas
com o intuito de externar sentimentos verdadeiros, suscitados por experiéncias marcantes”
(FREIRE FILHO, 2013, p. 12).

Respaldada por uma imagem de “boa moga”, a estrela teen costumava a falar mal

de seus ex-namorados, das falsas amizades e dilemas tipicos de seu publico-alvo, e ainda
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que por vezes a cantora possa atrair haters que critiquem seu discurso e comportamento, a
imagem de Taylor continua a servir como um agente de identificacdo, produto da inddstria
do entretenimento, buscando alimentar e lucrar com “aspiragdes sociais de autenticidade e
de revisao dos padrdes de feminilidade” (FREIRE FILHO, 2013, p. 17).

As matérias jornalistas que retrataram o acontecimento do VMA em 2009 em sua
maioria focavam na persona arrogante de Kanye West, dando énfase ao seu titulo de “ba-
baca”, ao fato dele ter interrompido a fala de agradecimento de Taylor retirando o micro-
fone de suas méos.

Até mesmo o jornal carioca O Globo, publicou o relato com a seguinte manchete:
“Kanye West invade o palco, protesta contra Taylor Swift e rouba a cena no VMA™*. O
portal Daily Mail acompanhou os passos do cantor ap6s o incidente em manchete que di-
zia: “Kanye West de volta a cena de LA uma semana depois de sabotar o discurso de acei-
tacdo de Taylor Swift na MTV”. Algumas publicacdes ousavam em explicitar de forma
mais clara sua posi¢do em relacdo ao evento, como no titulo da matéria do The Sydney
Morning Herald: “Kanye, cale a boca! West estraga o momento de Taylor Swift na
MTV™?,

Todos os comentarios sobre o fato que estava sendo retratado, seja pela imprensa,
pelo publico ou até por algumas celebridades, trataram de reafirmar a imagem negativa de
West, enquanto a figura de “boa moca” de Taylor se fortalecia. Como &pice da construgdo
dos personagens nesse duelo, destaca-se a declaracdo do ex-presidente dos Estados Unidos
Barack Obama comentando o episédio. Em um video supostamente vazado, o entdo presi-
dente comenta no intervalo da entrevista com a rede de televisdo CNBC, sua opinido sobre
0 evento chamando Kanye de “jackass” (em portugués “babaca”)*.

A primeira resposta oficial de Taylor Swift consistiu em um discurso de abertura no
tradicional programa humoristico norte-americano Saturday Night Live, exibido na rede de

televisdo NBC em 7 de novembro de 2009. Em uma espécie de parddia de si mesma, que

* Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/kanye-west-invade-palco-protesta-contra-taylor-swift-
rouba-cena-no-vma-3208123#ixzz4z7jnC6Vw Acesso em: 21 de novembro de 2017.

%0 Disponivel em: http://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-1215628/Kanye-West-L A-scene-week-
sabotaging-Taylor-Swifts-MTV-acceptance-speech.html Acesso em: 21 de novembro de 2017. Traducdo da
autora. Original em inglés: “Kanye West back on the LA scene a week after sabotaging Taylor Swift's MTV
acceptance speech”.

5! Disponivel em: http://www.smh.com.au/news/entertainment/music/kanye-shut-up-west-ruins-taylor-swifts-
mtv-moment/2009/09/14/1252780261217.html Acesso em: 21 de novembro de 2017. Tradugdo da autora.
Original em inglés: “Kanye shut up! West ruins Taylor Swift's MTV moment”.

%2 \Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=078BGtKNL10 Acesso em: 21 de novembro de
2017.
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http://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-1215628/Kanye-West-LA-scene-week-sabotaging-Taylor-Swifts-MTV-acceptance-speech.html
http://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-1215628/Kanye-West-LA-scene-week-sabotaging-Taylor-Swifts-MTV-acceptance-speech.html
http://www.smh.com.au/news/entertainment/music/kanye-shut-up-west-ruins-taylor-swifts-mtv-moment/2009/09/14/1252780261217.html
http://www.smh.com.au/news/entertainment/music/kanye-shut-up-west-ruins-taylor-swifts-mtv-moment/2009/09/14/1252780261217.html
https://www.youtube.com/watch?v=078BGtKNL1o
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consistia em uma mdasica recheada de pretericdes que zombavam de algumas das polémi-
cas adquiridas ao longo de sua carreira, Taylor alimentou a polémica com os seguintes ver-

SOS:

Vocé pode estar esperando que eu diga / Algo ruim sobre Kanye / E co-
mo ele invadiu o palco / E estragou meu monélogo no VMA / Mas nao
h& mais nada a falar / Porque esta tudo bem / Eu tenho segurangas cer-
cando esse palco / Esse é 0 meu monélogo do SNL*

Por mais que em sentido literal seu discurso afirmasse que Taylor ndo diria nada
ruim sobre Kanye, o uso da preteri¢do e da ironia como figuras de linguagem deixam mar-
gem para que se leia pelas entrelinhas de sua fala que, por mais que advenha de um lugar
de arte, se baseia em eventos, experiéncias e sentimentos da vida real da artista.

Apds o mondlogo de Taylor Swift, em novembro, seu namorado na época, o ator
Taylor Lautner — que estava no palco do VMA no momento em que Kanye tomou 0 micro-
fone da méo de Taylor Swift -, que apresentou o Saturday Night Live em dezembro, tam-
bém falou sobre a “briga™*. O ator simulou uma briga com um manequim usando uma
mascara com o rosto de Kanye, em defesa do manequim com a méascara de Taylor Swift.
Este evento ndo ¢ um “ataque” direto de Taylor a Kanye, mas obviamente se firmou como

mais um ponto na linha do tempo desta briga que se arrastou por anos.

Figura 6. Taylor Lautner salta contra um manequim vestindo uma mascara de

Kanye West. Foto: Huffpost

53 Disponivel em: https://genius.com/Taylor-swift-monologue-song-la-la-la-lyrics Acesso em: 21 de novem-
bro de 2017. Tradugdo da autora. Original em inglés: “You might be expecting me to say / Something bad
about Kanye / And how he ran up on the stage / And ruined my VMA monologue / But there's nothing more
to say / Cause everything's okay / I've got security lining this stage / This is my SNL monologue”

>* Disponivel em: http://www.nydailynews.com/entertainment/gossip/taylor-lautner-snl-new-moon-star-
chance-defend-taylor-swift-fighting-kanye-west-article-1.175293 Acesso em: 22 de novembro de 2017.



https://genius.com/Taylor-swift-monologue-song-la-la-la-lyrics
http://www.nydailynews.com/entertainment/gossip/taylor-lautner-snl-new-moon-star-chance-defend-taylor-swift-fighting-kanye-west-article-1.175293
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Em 2010, Taylor langou seu CD “Speak Now” com a musica “Innocent”. Em se-
tembro de 2010, a musica foi langada mundialmente com uma apresentacdao nos VMAS,
em Los Angeles. Taylor cantou de pés descal¢os, em um ambiente intimista. A musica fala
sobre uma pessoa que “ainda ¢ inocente, quem vocé é ndo € o que vocé fez, tudo bem, pois
a vida ¢ dificil, 32 anos e ainda crescendo™ Apesar de & primeira vista parecer uma masi-
ca sobre perddo, onde ela reconheceria que Kanye é uma pessoa falha e que, como todos
humanos, erra, muitos tomaram a masica como condescendente, com um toque de debo-
che, como se usasse da sua fama de boazinha para reafirmar que Kanye era o viléo e ela,
apesar de ofendida, concedia o perdéo a ele.

A entrevista escrita por Chris Willman publicada no site NYMag.com em 10 de ou-

tubro de 2010 reafirmou a situacdo de “perdao” que parecia velar condescendéncia:

“Acho que muitas pessoas esperavam que eu escrevesse uma musica sO-
bre ele. Mas para mim era importante escrever para ele.” disse Swift so-
bre Kanye West, que infamemente roubou seu momento de Melhor Video
Feminino nos VMASs de 2009 (que até mesmo inspirou o presidente dos
EUA a chamar West de “babaca”). “Innocent” — a musica inspirada pela
Interrupcéo, que ela langcou nos VMASs deste ano—€ uma complicada obra
musical. Alguns tomaram como profundamente simpatica com West, ou-
tros como condescendente em sua simpatia. Mas “Innocent” claramente
fornece um ponto de virada no qual Swift tem a vantagem ao se colocar
no papel de madura, at¢ mesmo maternal. O clipe de seu novo single
“Mine” pode até mostra-la crescida e com filhos, mas ¢ em “Innocent”
que ela realmente interpreta uma mae.*

E interessante observar que na mesma noite em que Taylor langou sua musica de
perddo a West nos VMAs de 2010, o cantor langou o single “Runaway” do album. “My
Beautiful Dark Twisted Fantasy”, langado em 10 de outubro de 2010. O quinto album de
estudio do rapper de Chicago contou com algumas faixas que supostamente faziam refe-

réncia aos eventos de 2009 e sua fama de “babaca”. As apresenta¢des vieram depois de um

>> Traduc&o da autora. Original em inglés: “You're still an innocent/ It's okay, life is a tough crowd/ 32, and
still growing up now”. Disponivel em: https://genius.com/1821145 Acesso em: 22 de novembro de 2017.

% Tradugao da autora. Original em inglés: “I think a lot of people expected me to write a song about him. But
for me it was important to write a song to him,” says Swift about Kanye West, who infamously stole her Best
Female Video moment at MTV’s VMASs in 2009 (which in turn inspired the president of the United States to
call West a “jackass”). “Innocent”—the song prompted by The Interruption, which she debuted at this year’s
VMAs—is a tricky piece of songcraft: Some viewers took it as deeply sympathetic toward West, others as
patronizing in its sympathy. But “Innocent” clearly provides a turning point in which Swift gets the upper
hand by casting herself in a mature, even maternal light. The music video for the new album’s first single,
“Mine,” may portray her growing up and having children, but “Innocent” is where she really plays mother to
a baby.”



https://genius.com/1821145
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pedido de desculpa publico de Kanye West em seu ja desativado blog, onde o rapper pediu
desculpas a Taylor e sua mae.

Como exemplo, é interessante ressaltar um trecho da cancéo interpretada por Ye
nos VMAs:

Entdo eu acho que estd na hora de fazermos um brinde / Um brinde aos
babacas / Um brinde aos otarios / Um brinde aos escrotos / Todos que eu
conheco / Um brinde aos manés / Que nunca vao dar um tempo / Querida,
eu tenho um plano / Corra o mais rapido que puder.>’

“See Me Now”, outra faixa do album de Kanye, parece fazer referéncia de forma
mais clara a polémica entre os cantores. Em sua ultima estrofe na cangdo, o rapper diz
“And I’ma let you finish, but I got Beyoncé on the track®®” que parece zombar da famosa
frase de sua manifestagdo no palco do VMA. Vale lembrar que Beyoncé, motivo da faria
de Kanye na infame cerimdnia de 2009, faz uma participacéo na masica.

Apbs pedidos de desculpa publicos, musicas de mea culpa e perddo, Taylor e
Kanye pareciam ter resolvido os problemas quando a cantora entregou o prémio Vanguard
Award ao rapper num cenario bem familiar aos dois, os VMAs de 2015. Anunciando o
rapper como seu amigo e até mesmo debochando da famosa frase de Kanye, Taylor disse:
"A todos os ganhadores, eu devo dizer... Estou muito feliz por vocés, e vou deixar vocés
terminarem, mas o Kanye West teve uma das maiores carreiras de todos os tempos!”*®

Aparentemente tudo estava bem e parecia que a amizade entre os artistas era algo
definitivo. Até que, em 11 de fevereiro de 2016, West lancou ndo oficialmente seu sétimo
album de estadio “The Life of Pablo” como trilha sonora de um desfile de moda de sua
linha Yeezy no Madison Square Garden em Nova lorque. Dentro do estadio lotado, o rap-
per tocou todas as masicas do CD. O evento também foi transmitido ao vivo pela plata-
forma de streaming Tidal para todo o0 mundo.

A musica “Famous”, lancada por Kanye West em seu album “The Life of Pablo”

em recebeu atencdo especial de todos. Kanye estava nela reacendendo a beef com Taylor

> Tradug&o da autora. Original em inglés:” So I think it's time for us to have a toast / Let's have a toast for
the douchebags / Let's have a toast for the assholes / Let's have a toast for the scumbags / Every one of them
that | know / Let's have a toast for the jerk-offs / That'll never take work off / Baby, | got a plan / Run away
fast as you can.” Disponivel em: https://genius.com/Kanye-west-runaway-lyrics Acesso em: 29 de novembro
de 2017.

%8 Tradugéo da autora. Original em inglés: “And I’ma let you finish, but I got Beyoncé on the track”.

% Tradugio da autora. Original em ingléS: “To all the winners, I have to say...I'm really happy for you, and
I'mma let you finish, but Kanye West has had one of the biggest careers of all time!" Disponivel em:
https://www.bustle.com/articles/107752-kanye-west-should-make-taylor-swift-his-running-mate-in-2020-
heres-why Acesso em: 22 de novembro de 2017.



https://genius.com/Kanye-west-runaway-lyrics
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de forma muito objetiva. Nela, ele diz: “Para todos os meus parceiros do Sul que me co-
nhecem bem / Acho que eu e Taylor ainda podemos transar / Por qué? Eu fiz aquela vadia
ficar famosa (Caramba!)”®® (WEST, 20016).

Esses versos iniciais de Kanye foram o suficiente para causar um alvorogo por parte
do publico e dos meios de comunicagdo. Estava de volta a guerra entre Kanye e Taylor e a
imprensa entdo procurou a cantora em busca de um posicionamento, afinal, uma guerra

tem dois lado. Em um primeiro momento, Taylor liberou um comunicado declarando que:

Kanye ndo ligou para pedir aprovacdo, mas para pedir que Taylor liberas-
se seu single “Famous” em sua conta do Twitter. Ela negou este pedido e
alertou sobre o langamento de uma musica com uma mensagem misogina
forte. Tglylor nunca soube da verdadeira letra, “Eu deixei essa vadia fa-
mosa”.

A opinido publica e os meios de comunicacdo ficaram ao lado de Swift, afinal, a
cantora sempre teve uma reputacdo supostamente inabalével, e se ela afirmava ndo saber
de nada, era verdade. Porém Kanye continuava afirmando que havia entrado em contato

com a cantora e pedido sua permisséo.

Em terceiro lugar, eu liguei para a Taylor e tive uma conversa de uma ho-
ra com ela sobre o verso e ela achou aquilo engragcado e me deu a bengéo
dela. Em quarto lugar, “vadia” é um termo carinhoso no hip-hop como a
palavra “negdo”. Em quinto lugar, eu ndo vou nem tomar crédito por essa
ideia... isso foi na verdade uma ideia da Taylor... Ela estava jantando com
um amigo nosso, cujo nome eu vou manter fora disso, e disse a ele “Eu
ndo posso ficar brava com o Kanye porque ele me fez ficar famosa!”®

Porém, Kanye ndo contava com a confianga do publico e, mais uma vez, o papel de

vildo Ihe coube.

% Tradugéo da autora. Original em inglés: “For all my Southside niggas that know me best / | feel like me
and Taylor might still have sex / Why? | made that bitch famous (Goddamn)”

®! Traducdo da autora. Original em inglés: “Kanye did not call for approval, but to ask Taylor to release his
single ‘Famous’ on her Twitter account. She declined and cautioned him about releasing a song with such a
strong misogynistic message. Taylor was never made aware of the actual lyric, ‘I made that bitch famous’."
Disponivel em: https://www.billboard.com/articles/news/6874870/taylor-swift-cautioned-kanye-west-
famous-misogynistic Acesso em: 22 de novembro de 2017.

®2 3rd thing I called Taylor and had a hour long convo with her about the line and she thought it was funny
and gave her blessings. 4th Bitch is an endearing term in hip hop like the word Nigga. 5th thing I’m not even
gone take credit for the idea... it’s actually something Taylor came up with ... She was having dinner with
one of our friends who’s name I will keep out of this and she told him I can’t be mad at Kanye because he
made me famous! #FACTS” Disponivel em: https://genius.com/Kanye-west-famous-lyrics Acesso em: 20 de
novembro de 2017.



https://www.billboard.com/articles/news/6874870/taylor-swift-cautioned-kanye-west-famous-misogynistic
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Grande parte da polémica quanto a musica “Famous” deriva-se da acusacdo de que
este trecho seria de teor miségino. Uma critica constante quanto a musica rap, vale ressal-
tar. Os rappers, como apontado pelo autor Alvarez-Mosquera, usam linguagem ofensiva
para falar sobre mulheres, assim refor¢ando seu ideal masculino prototipico (apud GILLI-
GAN, 2014, p. 17).

Taylor, que conta com maioria feminina em sua base de fas — além de contar com
um arsenal de amigas chamado de “Squad” (termo popular da lingua inglesa usado para
definir um grupo de amigos), formado por modelos da Victoria’s Secret, cantoras e atrizes,
como Lena Dunham, considerada por muitos um simbolo do feminismo moderno america-
no por sua militancia e vocalizacdo pelos direitos femininos em suas redes sociais, publica-
cOes literarias e expressdes artisticas — foi facilmente apoiada e amparada pela opinido pu-
blica.

Diversas demonstracdes publicas de repudio aos versos de Kanye foram emitidas,
dentre elas destaca-se a publicacdo de 21 de fevereiro de 2016 por Kat George no portal
Noisey, muito famoso dentro do publico jovem de rap, intitulada “Misoginia e o Sr. West:

9963

Por que Ndo Sou Mais Fa do Kanye” onde lia-se como subtitulo: “Ha formas muitos

mais habilidosas, interessantes de ser provocador do que debochar de vitimas de estupro,
ou atacar Taylor Swift ou Amber Rose.**”

Este estagio da beef entre 0s cantores € extremamente relevante para este trabalho
devido ao seu preceito de extrapolar as esferas de polémicas ou criticas acerca das diss
tracks em geral até entdo observadas na cena do rap. De forma classica, como se permite
observar pelos exemplos anteriores, a grande critica quanto as diss tracks e a linguagem
agressiva e por vezes violenta do discurso poético do rap é feita em modo de repreensdo a
outro tipo de crime, principalmente em derivacdo do conflito se apresentar em sua maioria
entre dois homens. A critica se dava quanto a deducédo ou insinuacéo de violéncia armada e
agressoes fisicas, de forma majoritaria.

A violéncia contra a mulher, por meio de um discurso misogino, sempre foi um re-

curso da criagdo musical no rap. Como lembra Gilligan (2014, p. 14), faz parte da persona

% Tradugio da autora. Original em inglés: “Misogyny and Mr. West: Why I'm No Longer a Kanye Fan” Dis-
ponivel em: https://noisey.vice.com/en_us/article/rdzj8y/kanye-wests-misogyny-im-out Acesso em: 29 de
novembro de 2017.

% Tradugéo da autora. Original em inglés: “There are much more crafty, interesting ways to be provocative
than by trolling victims of rape, or attacking Taylor Swift or Amber Rose”. Disponivel em:
https://noisey.vice.com/en_us/article/rdzj8y/kanye-wests-misogyny-im-out Acesso em: 29 de novembro de
2017.
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“gangsta” a objetificacdo da mulher, de forma lirica ou até mesmo em meios audiovisuais.
No caso da musica “Famous”, a grande critica Se mostra quanto ao termo “bitch”, que seria
ofensivo e agressivo. Mas como apontado como Christopher J. Schneider (2010), o termo €
amplamente usado na cultura rap desde seu inicio. Usado para referir-se carinhosamente
ou ofensivamente, dependendo da intengdo do rapper, “bitch” é um dos maiores termos
polarizadores do cenario do hip-hop.

Apesar das constatacfes levantadas acima ndo diminuirem o carater miségino do
termo, é interessante notar que em outras instancias de seu uso ndo gera uma polémica des-
sa proporcao. Talvez — a partir de uma perspectiva que permita visualizar os valores atribu-
idos as representacdes destas celebridades ao longo do desencadear dos eventos — seja pos-
sivel explicar o cerne de tal reacdo pela imagem de “queridinha da América” de Taylor,
que teria, neste caso, sua “honra ferida”, ainda mais vindo de um “agressor” ja demoniza-
do. Ainda, é importante que se ressalte a interse¢do de duas cenas musicais distintas, rap e
pop, como bagagem cultural trazida pelos artistas deste duelo. Este encontro de géneros
distintos parece causar um ruido na interpretacdo do discurso pretendido. O abismo de
compreensdo do discurso poético se mostra tdo profundo que, neste caso, alimenta de for-
ma voraz a necessidade da busca da verdade sugerida por Foucault (1999). Busca essa re-
fletida no enorme volume de matérias e entrevistas, além de conteudo em redes sociais,
produzidos acerca do assunto.

Para calar o “disse-me-disse” diante deste novo episddio, as partes relacionadas
com Kanye trouxeram a publico uma “prova” que talvez fosse capar de mudar a concepgéo
da opinido publica sobre a beef como um todo, por supostamente se tratar de um discurso
baseado em fatos. Fatos esses que desmentiam a fala anterior de Taylor em critica a diss
track de Kanye.

Apesar de toda a critica e escrutinio, Kanye ainda insistia em dizer que Taylor ha-
via aprovado a musica e sua esposa Kim Kardashian West afirmou em uma entrevista a
revista GQ, publicada na versao digital da revista em 16 de junho de 2016, que havia uma
gravacdo desta conversa. Porém esta ndo poderia ser revelada, pois Taylor e seus advoga-
dos haviam alertado os West por meio de uma notificagdo judicial quanto as consequéncias
da publicagdo ou exibicdo deste video.

Em um ato midiatico bem arquitetado, ou pura coincidéncia, Kim escolheu o dia
popularmente considerado como “Dia Internacional da Cobra”, também sendo um domin-

go (dia em que seu reality show é exibido), para de uma vez por todas cessar 0s boatos
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acerca desse video. Os fatos comegaram a se desenrolar durante o episodio de “Keeping
Up With the Kardashians” (reality show de Kim Kardashian e sua familia, exibido no canal
E!) de 17 de julho de 2016. Kim e sua mae, Kris Jenner, discutem ao fim do episodio sobre
a entrevista de Kim a GQ onde ela fala sobre o suposto video e, ao fim do debate com sua
mée, Kim diz que agradece o conselho, mas que néo pretende segui-lo. E, assim, comeca a
popularmente denominada “Taylor Exposed Party” (Festa da Exposi¢do da Taylor, em li-
vre traducdo). Kardashian West, que conta com um grande nimero de seguidores em suas
redes sociais, escolheu sua conta no Twitter para pedir que todos assistissem sua mais re-
cente publicagdo no Snapchat.

Naquela noite de domingo, o mundo assistiu a alguns videos postados por Kim.
Neste video podia-se ver Kanye em um estudio falando ao celular (no alto-falante), ao seu
lado o produtor musical Rick Rubin. Do outro lado da linha € possivel reconhecer a voz de
Taylor Swift.®> Os cantores conversam amistosamente, Kanye canta alguns versos de sua
entdo inédita musica “Famous” para Taylor. A cantora ri ¢ fala que ndo ha problema algum
na letra. Vale ressaltar que, no video publicado por Kim, Kanye ndo diz a palavra “bitch”,
porém o restante dos versos que dizem que os dois poderiam fazer sexo eventualmente foi
mencionado.

Taylor buscou prontamente se manifestar liberando um comunicado em suas redes
sociais. O comunicado dizia que ela ndo sabia da gravacdo e mencionava que a palavra
“bitch” nao havia sido dita a ela nesta conversa. Ao fim do comunicado Taylor diz que
gostaria de ser excluida da narrativa desta briga, na qual — segundo ela — foi colocada invo-

luntariamente.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ih-zsGXMGBU Acesso em: 29 de novembro de 2017
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ﬁf Taylor Swift .
Q. taviorswift13

That moment when Kanye West secretly
records your phone call, then Kim posts it on
the Internet.

Where is the video of Kanye telling me he was going to call me 'that bitch'
in his song? It doesn't exist because it never happened. You don't get to
control someone's emotional response to being called 'that bitch' in front
of the entire world. Of course | wanted to like the song. | wanted to
believe Kanye when he told me that | would love the song. | wanted us to
have a friendly relationship. He promised to play the song for me, but he
never did. While | wanted to be supportive of Kanye on the phone call,
you cannot 'approve' a song you haven't heard. Being falsely painted as a
liar when | was never given the full story or played any part of the song is
character assassination. | would very much like to be excluded from this
narrative, one that | have never asked to be a part of, since 2009.

Figura 7. Postagem de Taylor Swift no Twitter.

Neste ponto ressalta-se que a magnitude desta briga foi tamanha que inspirou a cri-
acdo de uma nova configuracdo do aplicativo Instagram. Apds milhares de comentarios no
post de Swift com emojis de cobra, criou-se a fungdo “hide inappropriate comments” (dis-
ponivel como “ocultar comentarios inapropriados” na versdo em portugués do aplicati-
v0).%

O comunicado ndo pareceu surtiu um efeito muito reparador, e como apontado por
Ella Ceron em 29 de julho de 2016 na sua reportagem para a revista Teen Vogue, a ima-
gem de Taylor estava definitivamente transformada. O mundo ndo mais a via como inocen-
te ou totalmente inocente, pelo menos. Sua credibilidade estava abalada. Como solucéo, a
cantora adotou uma postura mais reclusa e entrou em um hiato midiatico que durou até o
lancamento de seu novo album de estidio “Reputation”, lancado em 10 de novembro de
2017. Coincidéncia ou ndo, data do aniversario de morte de Donda West, méde de Kanye,
falecida em 10 de novembro de 2007.

Talvez este seja o primeiro indicio da “mudanga” de Taylor, que supostamente ado-

tou uma postura mais agressiva tanto em sua imagem quanto em sua expressao artistica.

% Disponivel em http://ew.com/music/2017/08/15/taylor-swift-feud-kanye-west-kim-kardashian-instagram-
trolling/ Acesso em: 22 de novembro de 2017.
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Em seu primeiro single deste CD, “Look What You Made Me Do” — que pode ser conside-
rado uma diss track — Taylor afirma: "Sinto muito, a antiga Taylor ndo pode falar agora /
Por qué? / Oh, porque ela esta morta!”®’

Na mdsica, a cantora também parece disparar contra Kanye em diversos trechos,
tanto que a revista Elle no dia 10 de novembro de 2017, em sua versdo digital, publicou
uma matéria intitulada “A letras mais ousadas de Taylor Swift sobre seus desafetos em Re-

putation”®®

onde comentava-se sobre o0s trechos das musicas do CD que poderiam ser sobre
West, como em: ““Eu nédo gosto dos seus jogos/Nao gosto de seu palco inclinado/Do papel
que me fez passar/Da tola, ndo, eu ndo gosto de vocé.” [West usou um palco inclinado nos
concertos de sua turné ‘Life of Saint Pablo’] —"Look What You Made Me Do’.”%

Novamente, os veiculos da imprensa imediatamente buscaram comentar, reportar e
investigar a verdade sobre 0s sentimentos expostos nas letras do polémico album de Tay-
lor, assim como ja havia feito com os albums de Kanye que foram lancados ap6s o aconte-
cimento no placo do VMA de 20009.

A beef entre os artistas traz a tona diversas polémicas ja inerentes ao universo do
hip-hop. Assim, pode-se elaborar que o grande choque, refletido na dimensdo tomada pela
sucessdo de eventos derivados dessa rivalidade entre os artistas, € apenas um reflexo de
ruidos comunicacionais causados por uma colisdo de universos completamente distintos.
Taylor, antes uma artista country e hoje uma artista pop, carrega consigo valores particula-
res de seu ambiente de atuacdo, assim como Kanye, enquanto artista de hip-hop baseia seu

trabalho em padr@es e procedimentos criativos que sé fazem sentido dentro deste universo.

%7 Tradugao da autora. Original em inglés: “I'm sorry, the old Taylor can't come to the phone right now/
Why? / Oh, 'cause she's dead! (Oh)”. Disponivel em: https://genius.com/Taylor-swift-look-what-you-made-
me-do-lyrics Acesso em: 22 de novembro de 2017.

% Tradugdo da autora. Original em inglés: “Taylor Swift's Most Savage Lyrics About Her Feuds in Reputa-
tion” Disponivel em: http://www.elle.com/culture/music/al3511260/taylor-swift-reputation-lyrics-about-
feuds/ Acesso em: 22 de novembro de 2017.

% Tradugo da autora. Original em inglés: “"I don't like your little games/Don't like your tilted stage/The role
you made me play/Of the fool, no, | don't like you." [West used a tilted stage in his Life of Saint Pablo con-
certs] —"Look What You Made Me Do"



https://genius.com/Taylor-swift-look-what-you-made-me-do-lyrics
https://genius.com/Taylor-swift-look-what-you-made-me-do-lyrics
http://www.elle.com/culture/music/a13511260/taylor-swift-reputation-lyrics-about-feuds/
http://www.elle.com/culture/music/a13511260/taylor-swift-reputation-lyrics-about-feuds/
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Considerando o exposto, e o0 desenvolvimento feito com base neste, podemos en-
tender que a compreensdo de algo que pode parecer futil como uma “briga” entre dois ar-
tistas pode ser uma janela para a compreensao de algo maior. Mais especificamente, traba-
Iha-se aqui com o mundo do rap norte-americano, que surge cOmo um movimento margi-
nal das periferias dos Estados Unidos e ganha o grande cenario da inddstria musical e da
industria do entretenimento ao atingir o status de mainstream. Como movimento socio-
cultural, o rap, e mais abrangentemente o hip-hop, sdo instrumentos capazes de dar voz as
minorias, representando assim resisténcia mesmo dentro de um padronizado star system.

Os conflitos dentro da cena do rap sao reflexos de problemas muito mais profun-
dos. Questdes como a violéncia, baixo indice de escolaridade e acesso a educagdo, alto
consumo de drogas, machismo, etc., pairam sobre o universo do rap e entdo sdo transmiti-
das através de seus discursos. Com a permanéncia da tradicdo das diss tracks dentro da
conjuntura social de hoje, nota-se a for¢ca com que 0 movimento se dissemina e a crescente
aderéncia por parte da sociedade em consumir suas obras, o que, permite que 0 movimento
ganhe espaco dentro de uma cultura de massas. Tal constatacao se reflete ndo somente em
vendas, mas também pela quantidade significativa de material jornalistico que se dedica a
relatar os avancos e conquistas do movimento.

A meta desse trabalho é a compreensdo de que certo discurso, por vezes violento,
proferido em uma diss track e incitado por uma beef, ndo é proveniente do todo da pessoa,
mas sim da sua persona artistica que, por mais que utilize de um repertorio pessoal para
criar, ndo deve ser compreendido fora de seu contexto das artes. 1sso acaba por resultar em
uma dificuldade, ilustrada através dos exemplos anteriormente citados, em reproduzir um
discurso segundo as bases da missao do jornalismo enquanto préatica de apuracdo da verda-
de. Porém, ndo se procura neste trabalho reduzir o saldo desta analise por uma visdo pes-
simista de que, por causa dessa nocao das diversas personas do rap, todo discurso entdo
produzido pelos veiculos que o reproduz seja invalido. Busca-se aqui apontar quais fatores
legitimam essa reproducdo jornalistica de carater biografico, uma vez que, a noticia, como
acontecimento de interesse da sociedade, existe, deve ser reportada, por mais que néo se
baseie igualmente em fatos.

Nota-se também que, assim como 0s meios de comunicacgéo, o rap e o hip-hop con-

tinuam a se reinventar & medida que ideais e padrBes antigos ndo mais ddo conta de uma
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realidade moderna que aperfeicoa e recria suas linguagens. Ainda, ha uma intensa busca
em atender principios originais. Ou seja, por mais que o0s rappers e jornalistas caminhem
em direcdo a um futuro incerto e imprevisivel no qual seus ambientes de trabalho parecem
se direcionar, percebe-se uma necessidade em olhar para o passado para construir as bases
de um futuro desconhecido. A sociedade que mantém tais préaticas vivas avalia, julga e en-
tdo decide, em forma de consciéncia coletiva, seu veredito acerca do que fara parte ou néo
da memdria do povo.

De qualquer forma, a resisténcia parece surgir como o principal saldo positivo de
toda essa logica entre beefs, diss tracks e imprensa. Resisténcia de um movimento que,
apesar da pressdo externa de um modelo de sociedade e cultura que atua de forma opresso-
ra e desigual, luta por espacgo para se posicionar. Por mais que esse discurso apareca carre-
gado de violéncia, que naturalmente pode assustar e chocar, se traduzindo nas diversas
manchetes que censuram e repreendem as praticas do rap e do hip-hop, tal carater agressi-
vo se mostra como eficaz. Atraindo atencdo de forma polémica, seus artistas conseguem
gerar uma quantidade maior de publicidade em torno de suas pessoas publicas e, ao mesmo
tempo, contribuem para o avango da cena como um todo ao colocarem o rap “no mapa”.

Alerta-se apenas para a necessidade de que todo discurso, seja ele pessoal ou poéti-
co, advindo de uma persona ou do self do individuo, seja trabalhado dentro de seu contexto
original, buscando entender suas raizes e ponderando sobre as tradi¢cGes culturais que o
permitem existir, para que se possa resultar em um melhor funcionamento do aparato midi-
atico, permitindo uma interpretacdo cada vez mais plena acerca dos acontecimentos retra-
tados. Ainda que a subjetividade e literalidade se entrelacem nas constru¢Ges midiaticas,
contribuindo para a configuracao das diversas representacdes dessas celebridades diante da
opinido publica que, por sua vez, consomem e interagem com esses produtos midiaticos,
existe uma responsabilidade interpretativa em jogo e, uma vez que se detectam os ruidos
na compreensdo desses discursos poéticos, a comunicagdo parece estagnar. Da-se voltas
em torno das mesmas ideias e constatacdes sem que essas alegacOes se manifestem em fa-

tos.
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