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RESUMO

Tem-se as narrativas corporais representadas pelos movimentos do corpo no contexto da
danca contemporanea enquanto objeto de andlise conceitual. Investiga-se como o indexador
diante dessa nova abordagem de informagdo pode analisar, interpretar e sintetizar as diversas
formas de expressdo, comunicagdo e informagdo contidas nos movimentos corporais. Busca-
se entender as contribuicdes da organizacdo da informacéo pelas préticas de indexacéo de
imagens em movimentos. S&0 abordados os conceitos do corpo pela percepcdo da Filosofia, a
nocéo de documento, o conceito de danga contemporanea e a relagdo dos seus movimentos
performéticos com as narrativas corporais. A pesquisa é de natureza exploratéria com énfase
na observacdo de imagens de espetadculos de danca contemporanea. Conclui-se que, ao
evidenciar o corpo em movimento como um objeto passivel de gerar informacdo, propde-se
para 0 escopo da Biblioteconomia e Ciéncia da Informagdo um novo olhar para o suporte
informacional que se apresenta, assim como também instiga-se o profissional da informacdo a

pensar e repensar novas formas de representacdo e recuperacdo da informacao.

Palavras-chave: Corpo. Organizacéo da Informacéo. Indexac&o. Narrativas corporais. Danca

contemporanea.



ABSTRACT

Has the body narratives represented by movements of the body in the context of
contemporary dance while conceptual analysis object. Investigates how the indexer on this
new approach of information can analyze, interpret, and synthesize the various forms of
expression, communication and information contained in corporal movements. It seeks to
understand the contributions of the organization of information by the practices of indexing
images in movements. The concepts of the body are approached through the perception of
Philosophy, the notion of document, the concept of contemporary dance and the relation of its
performative movements with the body narratives. It is an exploratory research with emphasis
on the observation of images of contemporary dance performances. It is concluded that,
evidencing the body in motion as an object capable of generating information, it is proposed
to the scope of Librarianship and Information Science a new look for the informationa
support that presents itself, as well as instigating the information professional to think and
rethink new forms of representation and retrieval of information.

Keywords. Body. Information Organization. Indexing. Body narratives. Contemporary

dance.
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1 INTRODUCAO

Um dos aspectos mais importantes no desenvolvimento do ser humano € a capacidade
singular que ele tem de se comunicar e transmitir informacéo e conhecimento, de modo que,
por meio dafala ou da escrita, seja possivel registrar informagdes. O homem ao se comunicar
faz uso de linguagens perceptiveis e explicitas. Muito antes da faa e da escrita os povos
comunicavam-se a partir de gestos. As chamadas expressdes corporais eram transmissoes e
registros de suas narrativas, ou seja, aquilo que o corpo expressa gestualmente elucida “o nao
dito” de forma verbal ou escrita. A maneira como se olha, como se toca... as expressoes
corporais sdo passiveis de interpretacdo de acordo com o que € apresentado pelo sujeito.

Ao olharmos o corpo enquanto objeto de andlise conceitua procuramos estabelecer as
ligacBes entre agquilo que se diz, aquilo que se quer dizer de fato e aguilo que o outro entende
diante dainformag&o transmitida pel os gestos.

Dentro dessa perspectiva buscamos entender o corpo em movimento como tematica e
contelldo no documento audiovisual, ou sga, 0S movimentos corporais constituidos de
informacdo, portanto passivel de interpretacOes e representacdo tematica no contexto da
Biblioteconomia. Uma vez colocado o corpo como informagdo, passivel de indexagdo, é
relevante encaréd-lo como um objeto construido socialmente para a identidade do individuo
como ser social, adaptando-se as experiéncias vividas por ele no contexto social no qua o
sujeito encontra-se inserido.

Para além de suas estruturas biolégicas, 0 corpo € aquele capaz de transmitir dores,
alegrias, sofrimentos, decepcdes, utilizando-se dos movimentos da danca contemporanea
como condicdo para a expressdo da linguagem humana. O corpo passa a ser 0 objeto
congtituido de signo capaz de ser percebido para além de suas funcBes bioldgicas. Como
enfatiza Merleau-Ponty (1994, p. 256-257) “[...] o uso que um homem fara de seu corpo é
transcendente em relacd@o a esse corpo enquanto ser simplesmente bioldgico. Gritar na colera
ou abracar no amor ndo é mais natural ou menos convencional do que chamar uma mesa de
mesa.”.

Diante da informag&o n&o convencional é importante analisar o olhar do indexador
mediante a esse conceito no documento audiovisual. Como o profissional da informacéo pode
analisar, interpretar e sintetizar os movimentos corporais de documentos audiovisuais no
contexto da danca contemporanea como forma de expressdo da comunicacdo ndo verbal que Ihe
€ apresentada no momento em que ocorre a atuacéo dos corpos em movimento? Perante essa
nova perspectiva temos como objetivo gera evidenciar as contribuicbes da Organizacdo da

Informag&o nas narrativas corporais.
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1.1 OBJETIVOS

A linguagem apresentada pelo corpo em movimento no contexto da danga
contemporanea instigou a andlise das varias formas de interpretacdo do corpo enquanto o
objeto e sujeito da acdo informacional e, principalmente, identificar qual o olhar do indexador

mediante os desafios das novas préticas de indexacdo que |he sdo apresentadas.

1.1.1 Objetivo geral

A constituicgéo de um modelo de indexacdo de documentos audiovisuais no contexto
da danca contemporanea.

1.1.2 Objetivos especificos

Espera-se entender a organizac&o dainformagdo com embasamento nas praticas
apresentadas no objetivo geral, pel os objetivos especificos que seguem:
d identificar o corpo como sujeito das narrativas corporais,
b) analisar os movimentos da danca contemporanea no contexto da linguagem ndo
verbal;
€ conceituar organizacao dainformacdo e indexacdo de imagens em movimento;

d) discutir as contribuic¢des da Ol paraa representacéo das narrativas corporais.
1.2 JUSTIFICATIVAS

A pesguisa justifica-se pelo seu carédter inovador na area da Ciéncia da Informacéo e da
Biblioteconomia, pois quase ndo ha pesquisas relacionados ao tema da linguagem do corpo na
literatura especifica. Deste modo faz-se um convite aos bibliotecarios a questionarem seu papel
enquanto profissionais da informagao e repensarem seus espagos de atuacao.

Se 0 corpo em movimento na danca contemporanea explora sentimentos, sensacoes,
acOes voltadas para ainterpretagdo da informacdo transmitida, considera-se de sumaimportancia
repensarmos 0 papel da indexacdo no campo da Ciéncia da Informagéo, especiamente na
Biblioteconomia. Para aém de recuperacdo de linguagens verbais ha de se pensar em
concretizar a indexagdo como atividade relevante a recuperagoes da informagdo em diferentes
tipos de linguagens, integrando, assim, as diferentes formas de conhecimento e saberes
multiplos. “As formas de conhecimento sdao semelhantes as formas de apresentagdo pois nos

dizem o que um livro é e ndo sobre o que ¢”. (LANGRIDGE, DEREK. 2006, p. 50).
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Entdo, uma vez que o corpo explora sentimentos e sensacdes, 0 corpo conta histérias, o
corpo fala. Ao contrério do que diria Antoine de Saint-Exupéry, o essencia pode ser visivel aos
olhos, de maneira que mesmo no siléncio os corpos falam. Na danca contemporénea as
narrativas se expressam por corpos dissonantes, harmdnicos ou ndo, lineares ou ndo. O estranho
passa a ter voz, que ndo necessariamente é sonorizada, e 0 ndo dito passa a ser dito. O implicito
passa a ser explicito pela linguagem silenciosa — que fala — que é a voz corporal. Os corpos
guardam narrativas proprias que transpassam muitas vezes a cena presente. A narrativa traz o
peso do passado para 0 momento seguinte. Nesse sentido, € preciso aprender ainterpretar corpos

gue falam, os corpos que dancam.
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20 CORPO

Dentre todas as possibilidades de conceito referentes ao corpo, utilizaremos a
perspectiva de corpo como forma de expressdo. Para isso abordaremos o conceito de corpo
enquanto objeto de significagdo da expressdo linguistica utilizado pelo fildsofo francés
Maurice Merleau-Ponty, em sua obra “Fenomenologia da percep¢do”, onde o autor nos
apresenta o corpo para além dos conceitos bioldgicos, estruturais e rigidos. Ponty enfatiza a
expressividade contida no corpo ao ressignificar o vinculo entre o sujeito e o objeto, afalaea
expressio (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 237).

Ao olharmos o corpo como instrumento primario de comunicacdo entre os individuos,
reafirmamos que as expressoes gestuais antecedem as comunicacdes verbal e escrita, portanto,
a expressao corporal é inerente a0 homem desde sua existéncia e esse ato de se comunicar dos
individuos faz parte de sua prépria sobrevivéncia. Quando se entende que o corpo é o primeiro
mecanismo de expressao do pensamento humano, corrobora-se a ideia de que a no¢édo de fala,
corpo, percepcdo e linguagem representam a esséncia desse proprio pensamento. E dessa
intrinseca relagcdo entre comunicacdo ndo verbal e expressdo gestual que o corpo setornaelo de
percepcao entre o homem e o mundo por e e compreendido.

E por meu corpo que compreendo 0 outro, assim como é por meu corpo que percebo
“coisas”. Assim compreendido, o sentido do gesto ndo esta atras dele, ele se
confunde com a estrutura do mundo que o gesto desenha e que por minha conta eu
retomo, ele se expde no préprio gesto. (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 253).

A linguagem ndo verbal sb é perceptivel ao olhar, quando se lanca méo de tudo o que
nos € efémero a olho nu. A visdo humana dentro dos limites de seu campo visual, muitas
vezes sO identifica as formas de comunicagdo que lhes sdo suscetivels na linguagem direta. A
interpretacéo do simbolo gestual so é percebida e entendida quando se transcende as lacunas
da linguagem falada e escrita. Percebe-se 0 que de fato existe de simbdlico por detrés da
linguagem ndo verba quando a expressdo do objeto é identificada pelo mundo que Ihe é
perceptivel.

A denominagdo dos objetos ndo vem depois do reconhecimento, ela é o proprio
reconhecimento. Quando fixo um objeto na penumbra e digo: “é uma escova”, nao
ha em meu espirito um conceito de escova ao qual eu subsumiria o objeto e que, por
outro lado, estaria ligado a palavra “escova” por uma associa¢do frequente, mas a
palavra traz o sentido e, impondo-o ao objeto tenho consciéncia de atingi-lo. [...] 0
nome € a esséncia do objeto e reside nele do mesmo modo que sua cor e que sua
forma (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 242).

O entendimento do significado das palavras e o0 sentido dos gestos dao-se pela

compreensdo dafala e da expressividade corporal. A percepcao desse significado e desse
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sentido € apreendido pelo sujeito e ndo necessariamente € produto de suas experiéncias: “[...]
eu ndo percebo a colera ou a ameaca como um fato psiquico escondido atras do gesto, leio a
coOlera no gesto, o gesto ndo me faz pensar na coélera, ele ¢ a propria colera.” (MERLEAU-
PONTY, 2011, p. 251).

Todavia, entende-se também, que o sentido dos gestos humanos néo € produto de um
conhecimento prévio, mas sim fruto da compreensdo adquirida. Uma vez que o sentido de
gesto fora compreendido, mais fécil serd o seu entendimento diante de um determinado
contexto, sgja esse contexto espacial e/ou temporal. Conforme Merleau-Ponty (2011, p. 251):
“[...] o sentido do gesto ndo ¢ percebido do mesmo modo que, por exemplo, a cor do tapete.
Se ele me fosse dado como uma coisa, ndo se vé por que minha compreensdo dos gestos se
limitaria, namaior parte das vezes, aos gestos humanos.”.

A intencionalidade do gesto do outro s é compreensivel a medida em que nos
colocamos como parte desse outro, ou seja, ao enfatizarmos o corpo como objeto de expressao
da linguagem néo verbal, € possivel compreender o movimento projetado e intencional do
COrpo Nas Coisas e para 0s outros. Percebe-se, entdo, 0 corpo como extensdo dos movimentos

e olhares que se encontram no mundo:

E por meu corpo que compreendo o outro, assim como é por meu corpo que percebo
“coisas”. Assim “compreendido”, o sentido do gesto ndo estd atras dele, ele se
confunde com a estrutura do mundo que o gesto desenha e que por minha conta eu
retomo, ele se expde no proprio gesto (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 253).

A linguagem corporal entendida como linguagem natural € passivel de subjetividade,

portanto expressa todo o significado linguistico das emocdes:

Vé-se muito bem o que ha de comum ao gesto e ao seu sentido, por exemplo, a
expressao das emogoes e as proprias emogdes: 0 sorriso, o rosto distendido, aalegria
dos gestos contém realmente o ritmo de agcdo, 0 modo de ser no mundo que sdo o
proprio jubilo (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 254).

O corpo, enquanto mecanismo da linguagem natural e ndo verbal do ser humano,
reportar-se diretamente ao mundo sensivel e subjetivo, e traz consigo a ideia de amplitude dos
movimentos corporais, assim como também enfatiza a relevancia de entendimento do nosso
corpo para além de sua capacidade fisica e fisioldgica: “[...] retomando assm o contato com o

corpo e com o mundo, é também a nés mesmos que iremos reencontrar, ja que, percebemos com nosso
corpo, o corpo € um eu natural e como que o sujeito da percepcdo.” (MERLEAU-PONTY, 2011, p.
278).

Diante de toda capacidade de linguagem, expressao e informagdo contidas nos

movimentos corporais, torna-se pertinente entendermos o corpo como objeto de registro



Informacional. Umavez delimitado o corpo enquanto objeto de andlise documentaria,

buscamos na literatura especifica embasamentos para o conceito de documento.

15
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3 DOCUMENTO

A nocdo de documento em Ciéncia da Informagdo tem embasamento na obra cléssica
O Traité de Documentation de Paul Otlet (1934), na qual o autor utiliza os precedentes da

bibliologia para caracterizar documento como “[...] um suporte de uma certa matéria e

2

dimensdo [...] em que se incluem signos representativos de certos dados intelectuais.
(OTLET, 1996, p. 43).

A hibliologia elabora os dados cientificos e técnicos relativos a este quadruplo
objeto: 1° o registro do pensamento humano e da realidade exterior em elementos de
natureza material, ou sgja, documentos; 2° a conservacdo, circulacdo, atualizacao,
catalografia, descri¢cdo e andlise desses documentos; 3° a elaboracéo, com a gjuda de
documentos simples, dos documentos mais complexos, e com a guda dos
documentos particulares, o conjunto desses documentos;, 4° em ultimo grau, o
registro dos dados cada vez mais completo, exato, preciso, simples, direto, répido,
sinético, de forma simultaneamente analitica e sintética; seguindo um plano cada
vez mais integral enciclopédico, universal e mundial (OTLET, 1996, p. 10, traducdo
livre da versdo em espanhol).

Segundo Ortega e Lara (2009, p. 123)

[...] apropostade Otlet parte daideia de um termo genérico (biblidn, bibliograma ou
documento). Biblion é a dimensdo abstrata, intangivel, ndo real e palpavel do
documento que cobriria todos os tipos. volumes, folhetos, revistas, artigos, cartas,
diagramas, fotografias, estampas, certificados, estatisticas, além de discos e filmes.

Na visdo de Fernandez e lzquierdo Arroio (1983), Otlet, ao abordar o aspecto
intelectual do documento, coloca em evidéncia o significado dos signos intrinsecos no objeto
documental, desse modo “[...] trata-se do que € projetado sobre o suporte documental, assim
como de compreender o que foi depositado nele. ” (FERNANDEZ; IZQUIERDO ARROIO,
1983 apud ORTEGA; LARA, 2009, p. 123). Ortega e Lara (2009, p. 124) corroboram com a
ideia dos autores ao afirmar que o documento vai aém de sua atribuicdo hermenéutica ao
pautar a juncdo das simbologias contidas neles, de maneira que “[...] os documentos isolados
devem ser levados a unificagdo no momento de serem produzidos e compreendidos.”.

Suzanne Briet, ao escrever o livro “O que ¢ documentacao? ” designa documento
como “[...] todo indicio, concreto ou simbdlico, conservado ou registrado, com a finalidade de
representar, reconstituir ou provar um fendomeno fisico ou intelectual. ” (BRIET, 2016, p. 1).
Aborda também a nogdo de documento primério e secundario ao questionar as relagfes entre

objetos e suportes informacionais:

Uma estrela € um documento? Um seixo rolado pela correnteza € um documento?
Um animal vivo € um documento? Nao, mas sdo documentos as fotografias e os
catalogos de estrelas, as pedras de um museu de mineralogia, os animais catal ogados
e expostos num zool égico (BRIET, 2016, p. 1).
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No ambito dos documentos primarios e secundarios, Briet (2016) aponta como
exemplo a descoberta de um antilope de uma nova espécie encontrada na Africa, onde o
objeto “Antilope” assume seu parecer de objeto informacional N0 momento em que é
catalogado como instrumento de analise documental, gerando assim, outros documentos
oriundos de sua simbologia: “[...] o antilope catalogado ¢ um documento primario e os demais
sdo documentos secundarios ou derivados. ” (BRIET, 2016, p. 2).

Se antes tinhamos no documento escrito e impresso uma das Unicas formas de suporte
documentario, Briet nos mostra como o conceito de documento € amplo e perpassa os limites
do tempo, ampliando assim nossa visdo também, em relacdo aos multiplos suportes

informacionais:

Ninguém ndo mais se satisfaz apenas com o livro, com o fragmento impresso, com o
artigo de periddico, com o recorte de jornal, com a cOpia do arquivo; transfere-se
uma obra inteira, com suas ilustragdes, para o microfilme, a microficha e as
microcards [...] A pesquisa cientifica se estende as unidades documentérias de toda
especie.  documentos iconogréficos, metdlicos, monumentais, megaliticos,
fotograficos e transmitidos por radio ou televisdo. (BRIET, 2016 p. 4-5, grifo do
autor).

Outro ponto relevante apontado pela autora é a antecipacdo feita por ela no que tange
ao perfil do profissional da informacéo e sua capacidade de interpretacdo e anaise diante da
diversidade de objetos de informagdo n&o convencionais que nos sd0s apresentados na
atualidade: “[...] apoiado na riqueza da experiéncia legada pelo passado, ele se volta
resolutamente para 0 mundo do amanhad. O devir constante da humanidade requer que a
adaptacdo seja massificada e a0 mesmo tempo individual. ” (BRIET, 2016 p. 11-12).

Para Ortega e Lara a visdo do conceito de documento para Buckland inova ao tratar
da “informagdo como coisa”, “informagdao como conhecimento” e “informacdo como
processo”. As trés sdo pertinentes a CI. A primeira especificamente ¢ mais apropriada a
Organizacéo da Informacéo.

Frente a pergunta “o que ¢ informativo? ”, o autor propde abandonar a busca por
objetos candidatos a serem considerados “informac¢do como coisa” e inverter a abordagem
perguntando as pessoas 0 que €elas identificam como coisas a partir das quais elas podem
tornar-se informadas. (BUCKLAND, 1991 apud ORTEGA; LARA, 2010).

E interessante destacarmos que mesmo diante dessa nova abordagem de documento,
Buckland corrobora com os conceitos classicos de Otlet e Briet quando apresenta um olhar
mais genérico e atual para o conceito de documento, ao afirmar que qualquer recurso
informacional fisico carrega em s um potencia informativo ele se utiliza das definicOes

desses autores para comprovar sua percepcao sobre documento:
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[..] a documentacdo deve estar preocupada com objetos potencialmente
informativos;

nem todos os objetos potencialmente informativos sdo documentos no sentido
tradicional de textos sobre papel;

[...]outros objetos informativos como pessoas, produtos, eventos e objetos de museu
ndo devem ser excluidos. (BUCKLAND, 1991, p. 43, 44, 46-47).

3.1 0 CORPO ENQUANTO DOCUMENTO

O corpo enquanto suporte de informagdo n&o convencional evidencia seu potencial
informativo ao estabelecer o vinculo entre linguagem gestual e objeto informacional por meio
das narrativas corporais, assim “[...] ¢ permeado pelo movimento da informagao que o corpo
se alinha ao gesto [...]” (ANDRADE, 2013, p. 26).

Em nosso contexto a informacdo é exteriorizada por intermédio de signos corporais,
onde o documento se consolida na configuracdo do corpo humano em movimento, cuja
expressividade da-se no ambito da danca contemporanea. Temos entdo, a transmissdo da
informacdo da linguagem convencional escrita e falada com a jungdo da linguagem sensivel,
gestual, costurada no enredo da subjetividade da consciéncia humana A nogdo de informagéo
esta ligada ao conceito de infosigno, em que suas relacdes intrinsecas se dao e complementam

significados a simbologia das narrativas corporais.

A informagdo que aqui chamamos de sensivel € essa que percebemos e que podemos traduzir
no imbréglio dos sentidos, nem sempre completa em sua expressdo. A essa informagdo
chamaremos de infosigno, para que assim sgja possivel diferencia-la dainformagéo que é
que, tradicionamente, compreendemos, acessamos, assimilamos, trocamos, distribuirmos,
organizamos, recuperamos, sempre por vias da razdo e da linguagem. [...]. No entanto,
informag&o e infosigno s&o uma sb coisa. O infosigno ndo é uma categoria dainformagao, mas
t&o somente umainterioridade que Ihe pertence (ANDRADE, 2015, n.p.).

Conforme a autora, “A informagdo, enquanto esse Ser indiviso contém e esta contida, no
infosigno que representa sua poténcia sensivel. E ainda contém o informacional e o informe como
aquilo que nela vibra e a ela sustenta, como uma pujanga de criagdo. ” (ANDRADE, 2013, p. 85).

Nessa abordagem informacional do corpo, ndo nos interessa 0 corpo como objeto
estatico, materializado apenas como objeto participante, mas nos interessa, sSim, 0 COrpo como
sujeito participativo em sua total forma de expressao linguistica. Platdo (apud Andrade, 2013)
corrobora com nosso pensamento ao falar sobre as préaticas gestuais reconciliadoras em seus
escritos “praticas gestuais reconciliadoras”, na qual ele entende que o corpo € celebrado a
partir de suas energias restauradoras. “De todos os movimentos o melhor ¢ o que o corpo
produz por ele mesmo, porque este € o parente mais proximo do movimento da inteligéncia e
do universo. ” (PLATAO! apud ANDRADE, 2013, p. 49).

1 Obra de referéncia citada pelo autor, Platdo: Timée, 88 b.
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3.2 A DANCA CONTEMPORANEA E O MOVIMENTO PERFORMATICO DO CORPO

Dancar, dancar, dancar. A cada movimento o corpo expde configuragbes e
reconfiguragbes que organizam-se espago-temporalmente e provocam indmeras
percepcdes. Em algumas oportunidades essas percepcdes se ddo no imediato contato
com o fazer artistico-como uma fala que se reconhece. Em outras, a percepcao se da
como gue uma fala em eco que se repete e vém se encostar aos poucos, promovendo
outros conhecimentos, outras percepcdes (SETENTA, 2008, n.p.).

A danca contemporanea € um género de danca teatral que surgiu na metade do século
XX, tendo no ocidente seu principal dominio de desenvolvimento. Baseia-se na invencéo de
um novo corpo em danca que promove a individualidade da expressdo, e cuja percepcao se
centra na sensacdo de tocar o corpo do outro durante um processo de improvisacéo continua.
“O contact-improvisation €, ainda, no contexto da danca de tradicdo ocidental, a primeira
técnica de movimento cuja aprendizagem ndo est dependente da existéncia de um corpo
demonstrativo e do seu desenho visual. ” (FAZENDA,1997 apud LOUPPE, 2012, p. 11-12).

Tem na liberdade dos movimentos de seus bailarinos a fluidez de expressar e

comunicar a concepcao teatral presente nos espetacul os de danca contemporanea.

Quanto & obra coreogréafica contemporénea, ela apresenta formas e contelidos
diferentes e formatos diversificados - na dimensdo, no nimero de intérpretes, nos
lugares de apresentagdo - e, nela, 0 movimento do corpo estabelece mdltiplas
relagdes com os elementos plasticos (objectos, cenarios) e sonoros e com as imagens
virtuais (FAZENDA, 1997 apud LOUPPE, 2012, p. 11-12).

A danga evidencia a linguagem do corpo em movimento ao significar e ressignificar
pensamentos e ideias por meio da comprovacdo performética do corpo dancante. Uma vez
expostas essas ideias e pensamentos, 0 corpo que danca transporta e transborda simbologia em
cada detal he de seus movimentos. O corpo dancante faz e diz ao mesmo tempo, compartilha o
processo de constitui¢ao das propostas e ideias artisticas e coletivas. (SETENTA, 2008, n.p.).

Ao utilizar-se a linha linguistica da pragmética a danca contemporanea enfatiza a
nossa nocao de corpo sujeito, aquele que comunica, informa, interpreta e dialoga em sua
propria linguagem, faz-se entender a partir de seu proprio eu. A partir de uma abordagem
pragmética, a linguagem passa a ser pensada como produtiva e ndo apenas reprodutiva.
“Nessa perspectiva, o falar (comunicar) pode deixar de ser entendido somente como uma
meratransmissao e veiculagdo dainformagao, pois ocorre um outro tipo de atribuicdo de valor
ao que é comunicado. ” (SETENTA, 2008, p. 18).

“Na danga contemporinea ndo existe um corpo ideal, como na danca cléssica. E um
corpo multicultural, que tem véarias referéncias”, explica Jocélio Azevedo, coredgrafo,

bailarino e diretor do Nucleo de Experimentagéo Coreografica do Porto (NEC). O corpo é um
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dos elementos fundamentais que provoca e elucida o discurso simbdlico, “[...] é o catalisador
da emogao, do pensamento, da atitude politica, da sexualidade.” (AZEVEDO apud DUARTE,
2008, n.p.).

O movimento performético do corpo nos permite entender a plurdidade da
comunicacdo. O enunciado transmitido pelos gestos da danca contemporanea nos remete ao
uso universal da linguagem da danga, onde a cada hovo movimento imposto pelo corpo em
relacdo a outro corpo é possivel interpretar e contextualizar a dramatizagdo da cena, posto que
a0 observar a rigidez e/ou a suavidade dos movimentos do corpo dancante é possivel
visualizar a relagdo entre o que € dito a partir da linguagem ndo verbal. Em seu livro “O fazer-

dizer do corpo: danga ¢ performatividade”, Setenta corrobora com nossa Visdo a0 afirmar que:

Assim como na linguagem, ser8o os verbos presentes nas agbes constativas e
performéticas que vao dar a articulagdo entre a linguagem e seus temas. Precisa-se
atentar para 0 que corresponde a esses verbos nas agles produzidas no/pelo corpo
gue danca quando da constitui¢cdo e enunciagdo de suafala[...] (SETENTA, 2008, p.
22).

Observa-se assim a comunicagdo ligada ao ato de comunicar-se do individuo. “Hauma
relacdo entre corpo-acdo-comunicacdo, demonstrando assim que a comunicacao € trabalhada
no corpo e por ele acionada. ” (SETENTA, 2008, p. 26). A linguagem corporal performética
da danca contemporéanea constitui-se em um cruzamento sintatico da fala, que ja € corpo, com
alinguistica.

Percebemos assim, 0 corpo dancante como objeto ndo convencional de informagao,
passivel de interpretacdes, andlises, e questionamentos dentro de um contexto temporal —
espacial, repleto de complexidade e subjetividade, porém como uma fonte pujante de

informagdes codificadas e relacionais.

Na especificidade do corpo que danga e que processa performaticamente a fala no
corpo, ocorre producdo de signos que sdo percebidos e transformados na continua
relacdo de troca das informagBes que estdo no dentro e no fora, no sujeito e no
mundo. Entdo, faz valer a condicdo de possibilidade enquanto sistema complexo,
capaz de organizar e compartilhar diferentes informacfes, permanecendo num fluxo
continuo de transformagdes. (SETENTA, 2008, p. 31).

Seguindo nossa linha de pesguisa, traremos todo esse potencial informativo,
comunicacional e relacional do corpo em movimento na danga contemporénea para o
contexto da Ciéncia da Informagao, especificamente no campo da Biblioteconomia utilizando
aindexag&o como ponte entre o corpo engquanto objeto de narrativas corporais e suas variavels
interpretacOes e analises no contexto da recuperacéo da informagao.
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4 ORGANIZACAO DA INFORMAGCAO E INDEXACAO

Dentre as principais préticas de organizacdo e recuperagdo da informagao, encontra-se
aindexacdo, que geramente faz uso de uma linguagem documentaria para analisar, interpretar
e sintetizar a informag&o contida no objeto informacional de acordo com o assunto abordado,
utilizando-se de vocabul ério adequado para a representacdo e recuperacdo dainformagéo.

A indexagdo, de acordo com Lancaster (1993), pode ser redlizada em duas etapas. a
analise de conceito e tradu¢dao. A analise conceitual “[...] implica decidir do que trata um
documento - isto € qual o assunto. ” (LANCASTER, 1993, p. 8). A segunda etapa € a
tradugdo que “[...] envolve a conversdo da andlise conceitua de um documento num
determinado conjunto de termos. ” (LANCASTER, 1993, p. 8). Nessa etapa da indexacéo
pode-se atribuir termos ao assunto documental recorrendo a indexagdo por extracdo
(indexacdo derivada) e indexacao por atribuicao.

Lancaster (1993) diferencia esses dois processos a0 esclarecer os procedimentos
utilizados. Segundo o autor na indexac&o por extracdo, palavras ou expressdes gque realmente
ocorrem num documento sdo selecionadas para representar seu conteldo temético. Ja na
indexacdo por atribuicdo existe por parte do indexador uma interpretacdo dos conceitos
expostos no documento e enfatiza que nesse tipo de indexacdo faz-se necessério o uso de

vocabulério controlado.

A indexacdo por atribuicdo envolve a atribui¢do de termos a um documento a partir
de uma fonte que ndo é o préprio documento. Os termos podem ser extraidos da
cabeca do indexador. [..] a indexag@o por atribuicdo envolve o esforco de
representar a substancia da analise conceitual mediante o emprego de termos
extraidos de alguma forma de vocabuléario controlado. (LANCASTER, 1993, p. 13-
14).

O vocabul ario controlado adota uma estrutura semantica, que de acordo com Lancaster
(1993, p. 14) essa estrutura destina-se a:

1. Controlar sindnimos, optando por uma tnica forma padronizada, com remissivas
de todas as outras,

2. Diferenciar homografos;

3. Reunir ou ligar termos cujos significados apresentem uma relacdo mais estreita
entre si. Dois tipos de relagdes sdo identificados explicitamente: as hierarquicas e as
nado hierarquicas (ou associativas).

Para Fujita a prética de indexar documentos é atemporal e vem-se aperfeicoando de

acordo com os avancos tecnol 6gicos de cada época.

A indexagdo como ato de construir indices € préatica bastante antiga no tratamento de
documentos. Basta sabermos que em "bibliotecas' da Antiguidade j& existiam listas
dos documentos ali armazenados. Entretanto, a partir do momento que a ordenacéo
dessas listas necessitou de uma organizacdo por assunto foram estabel ecidas



22

profundas mudancas na abordagem do ato mecanico de construir indices, ou sgia,
introduziu-se um processo de andlise do contetdo dos documentos. (FUJITA, 2003,

p. 1).
Para Fujita a parte mais relevante no processo de indexacao é a analise do assunto que,
ao compreender o significado informacional do documento, tem como premissa o respeito a
temacidade do conteudo documental. “A indexa¢do compreende a andlise de assunto como
uma das etapas mais importantes do trabalho do indexador. A andlise de assunto tem como
objetivo identificar e selecionar os conceitos que representam a esséncia de um documento. ”
(FUJITA, 2003, n.p.).

Para corroborar com sua linha de pensamento a autora cita Vickery ao afirmar que:

Andlise de assunto € vista pelo seu produto, ou sgja: Andlise dainformagdo significa
derivar de um documento o conjunto de palavras que servem como uma
representacdo condensada desse documento. Esta representacdo pode ser usada para
identificar o documento, para prover pontos de acesso na busca, para indicar seu
contelido, ou como substituto para o documento. (VIKERY, 1968, p. 356 apud
FUJITA, 2003, p. 4).

Diante de todo avango tecnoldgico ocorrido ao longo do tempo, as inovagdes
tecnol ogicas, a pluralidade presente nas diversas formas de comunicaggo, o fluxo dindmico da
informacgdo, os diversos tipos de objetos ndo convencionais de informac&o, e principamente
as perspectivas diante de novos registros e recuperacdo informacionails que nos Saos
apresentados, nos faz repensar um novo modelo de indexagdo para 0 documento audiovisual.

Esta, apesar de ndo estar sendo devidamente estudada pela Biblioteconomia, tem sido
amplamente utilizada por profissionais de outras &reas para a representacdo temética dos mais
variados documentos. Por isso a importancia de um estudo sobre o tema, pois sabe-se das
possiveis contribuicdes dos profissionais da informacao para o trabalho com a indexacdo das

informagdes contidas nestes documentos.

4.1 IMAGENS EM MOVIMENTO E SONS: ASNUANCES NA INDEXACAO DE
DOCUMENTOS AUDIOVISUAIS

Dentre todas as formas de apresentacdo da informagao, existe um suporte informacional
ainda pouco explorado por profissionais de Biblioteconomia, 0 universo dos documentos
audiovisuais, que se constitui de documentos ndo textuais inseridos nos mais diversos
ambientes informacionais. Portanto entende-se que: “os produtos audiovisuais sao resultantes
do registro combinado de imagens em movimento e sons, em diferentes tipos de suporte.
(CORDEIRO; LA BARRE, 2011).
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Os documentos audiovisuais na atualidade exercem um importante papel na
disseminacao e recuperagdo dainformagao.

As nuances apresentadas por este tipo de documento ndo textual, constitui-se na sua
especificidade de andlise, sintese e recuperacdo da informacdo contida nele, assim como
também na singularidade de seus usuarios. De acordo com Cordeiro ¢ La Barra (2011): “O
tratamento da informagdo audiovisual evidencia a necessidade de redlizar a descricéo, a
indexagdo e a recuperacdo dos documentos em varias camadas, a fim de permitir 0 acesso a
informagdo considerando diferentes interesses e perfis de usuarios.”.

Para corroborar com nossa linha de raciocinio sobre o tratamento da informacéo

transmitida por este género documental e a diversidade de seus usuérios evidenciamos que:

Os acervos de midias ndo convencionais, [..], ttm em seu bojo informagdes
multiplas acerca dos contelidos abordados nas suas apresentagdes e reportagens, que
véo desde o audio, que funciona como uma espécie de narracdo dos fatos, ao que é
mostrado nas imagens em movimento, nas quais essas informacfes sdo carregadas
de significados que ndo podem fugir aqueles que delas necessitam. (SANTOS, 2008,

n.p.).

A partir do conhecimento apresentado acima, tem-se a indexagdo de documentos
audiovisuais processados em sequéncia de imagens e sons. De acordo com o manual de
catalogacdo de filmes da Universidade de S&o Paulo (USP), a indexagdo segmentada
apresenta 0s seguintes principios para a andise e elaboracdo de resumos das obras

apresentadas neste contexto de suporte informacional :

- Narrar os acontecimentos de forma sintética, do inicio ao fim, preferindo sempre a
descricdo ainterpretacéo.

- Situar época e local da acéo.

- Caracterizar personagens. quem sdo, como sa0 e o que fazem.

- Descrever as imagens que sd0 mostradas e 0s recursos técnicos e estilisticos
utilizados para transmitir o conteido do filme: mencionar o uso de arquivos de
imagens, fotografias, desenhos, recursos de animag8o, tomadas aéreas, efeitos
especiais, entrevistas, depoimentos, etc.

- Citar nomes das pessoas e locais que estejam identificados natela

- Mencionar trechos de fragmentos de outras obras dentro do filme: trechos de
filmes ou programas de TV, imagens de pegas teatrais, etc. (MACAMBYRA, 2009,
p. 35-36).

Tal manual pretende ser utilizado como norteador para a construcéo do modelo de

indexacao proposto que sera evidenciado nos tépicos a seguir.
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5 PROCEDIMENTOS METODOL OGICOS

Trata-se de uma pesquisa exploratéria, cuja proposta busca evidenciar as narrativas
corporais enquanto objeto de analise documentéria no contexto da danca contemporanea. Ao
entendermos 0os movimentos do corpo como fonte capaz de gerar informagdo por meio das
narrativas corporais, nossa observagcdo permeia 0s movimentos da danga contemporanea para
identificar e analisar essas narrativas.

Segundo Gil (2008) a pesquisa exploratoria tem por objetivo proporcionar maior
familiaridade com o problema, com vistas a torné-lo mais explicito ou a constituir hipoteses.
Pode-se dizer que estas pesquisas tém como objetivo principal o aprimoramento deideias ou a
descoberta de intuicbes. Seu plangamento € portanto, bastante flexivel, de modo que
possibilite a consideracdo dos mais variados aspectos relativos ao fato estudado. Na maioria
dos casos, essas pesguisas envolvem: (a) levantamento bibliogréfico; (b) entrevistas com
pessoas que tiveram experiéncias préticas com o problema pesquisado; e (c) andlise de
exemplos que "estimulem a compreensao”. (SELLTIZ, 1967 apud GIL, 2008).

Delimita-se como recorte empirico da pesquisa a observacdo de trés espetaculos das
seguintes Companhias de danca contemporénea: Focus Cia de Danca e os espetéculos
“Saudade de mim” (2014), cujas narrativas corporais perpassam as musicas de Chico Buarque
de Holanda em um cenario criado a partir das obras de Céandido Portinari e o espetéculo
Cinequanon (2016), com movimentos coreogréficos embalados na musicalidade dos filmes
cléssicos da sétima arte, o cinema. O Grupo Corpo e seu espetaculo Maria Maria (1976) com
musica de Milton Nascimento.

A pesguisa bibliogréfica € desenvolvida pela leitura, andlise e estudo de artigos, livros e
periddicos dos estudiosos das areas de Biblioteconomia, Documentacdo, Filosofia, Linguistica e
Danga com base na literatura especifica. Conforme a classificacdo proposta por Gil (2002, p. 44-
45), “[...] a pesquisa bibliografica é desenvolvida com base em material j& elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos.”.

Busca-se por meio de modelos de indexacdo ja elaborados, criar um modelo para
indexagdo das imagens em movimento no contexto da danga contemporanea. Considera-se
relevante a complexidade e a subjetividade contida nos documentos audiovisuais. Ao
compreender as sutilezas informacionais existentes nesse tipo de documento, estabelece-se a
indexagdo de contelido extrativa e seletiva. Andisa-se, interpreta-se e sintetiza-se esses
movimentos pela sequéncia de cenas, em conjunto com as trilhas sonoras, os cen&rios e

figurinos que compdem esses espetaculos de danca. Considera relevante perceber que a
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indexacdo do objeto escolhido representa um grande desafio para os bibliotecarios. Tem-se
diante do profissiona dainformag&o um teste dos conhecimentos especificos que possuem. Rubi
(2008, p. 117), estabelece as seguintes perguntas frente a relacdo da linguagem documentéria e
comunidade usuéria:

1. O assunto contém uma agéo (podendo significar uma operacdo, um processo, etc.)?

2. O documento possui em seu contexto um objeto sob efeito desta acéo?

2.1. o objeto identificado pode ser considerado como parte de uma totalidade?
2.2. 0 objeto identificado possui caracteristicas ou atributos particulares?

3. O documento possui um agente que praticou esta acéo?

4. Para estudo do objeto ou implementagdo da acdo, o documento cita e/ou descreve

modos especificos, por exemplo: instrumentos especiais, técnicas, métodos, materiais e

equipamentos?

5. A acdo, objeto e agente sdo considerados no contexto de um lugar especifico ou

ambiente?

6. Considerando gque a acdo e o objeto identificam uma causa, qual é o efeito desta

causa?

Os espetéculos de danca contemporanea trazem em si uma dramaticidade e sutileza de
interpretacdo peculiares ao unir os movimentos do corpo que danca as narrativas corporais.
Tem-se diante dos profissionais da informacdo um teste dos conhecimentos técnicos que eles
possuem. O desafio de unificar os conhecimentos apreendidos nos bancos das universidades aos
conhecimentos subjetivos e altruistas de cada profissional, torna-se um desafio em se tratando da
informagdo contida no documento audiovisua e mais ainda quando nos deparamos com a
sensibilidade e performatividade dos espetaculos de dangca contemporanea, onde as
interpretaces estédo diretamente ligadas as acfes, movimentos e linguagens transmitidas em
cada cena. Muitas dessas informagdes passam desapercebidas ao olho humano. O profissiona
deve atentar-se ao fato de que o tipo de informagdo a ser indexada exige dele uma sensibilidade
apurada para perceber dentre outras coisas a diversidade de publico que a obra atinge. Penso que
as perguntas feitas por Rubi podem ser adaptadas para analisarmos 0 objeto de estudo, o corpo
como documento de informac&o. Por meio da objetividade dessas perguntas podemos construir
respostas que podem nortear o profissional da informacéo frente a relevancia do conteido a ser
indexado, no nosso caso a indexagdo do documento audiovisual de imagens em movimento,
especificamente feito sob a relagdo sonoridade e imagens do corpo em movimento no contexto

da danca contemporanea, onde cada cena tem comego, meio e fim.
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Ao analisarmos o0 modelo citado acima propomos um modelo de indexag&o para 0 N0Sso
objeto de estudo a partir da criagdo das seguintes perguntas como parametro para acentuar a
objetividade do olhar do bibliotecario diante da obra a ser indexada, delimita-se assim, uma

melhor compreensdo da comunicacdo e informacao transmitidas pel os movimentos do corpo:

7) A quem se destina a obra indexada?

8) Qual aimportancia das narrativas corporais na danga contemporanea?

9) Como vocé, enquanto profissional dainformacéo, compreende o movimento
performatico do corpo engquanto objeto transmissor de informagao?

10) Qual arelacéo espaco-temporal trabalhada nos espetacul 0s?

11) Paravoceé bibliotecério, como o objeto corpo dialoga com ainformacéo transmitida
pel os movimentos da danca contemporanea?

5.1 TECNICAS DE COLETA E ANALISE DE DADOS

Foram analisados os teasers dos espetaculos da Companhia Focus de Danga: “Saudade
de mim” e “Cinequanon”. Os espetaculos completos “Maria Maria”, do Grupo O Corpo,
disponivel na pagina oficial no grupo no Youtube, apresentam cenas de acordo com a trilha
sonora.

O primeiro espetaculo a ser analisado foi “Saudade de mim” (Quadro 1), uma historia
narrada, sob aluz da musicalidade de Chico Buargue de Holanda em conjunto com o cenario
de Portinari. Utilizamos para nossa andlise conceitual da obra citada, ajuncéo de interpretacéo
das letras das musicas com as expressdes faciais e 0s movimentos dos corpos, onde em cada
movimento realizado pelos bailarinos via-se claramente 0s conceitos presentes em cada cena,
gue transmitiam sensacbes e emocOes, tais como raiva, agressividade, amor, ternura,
infelicidade, dor, solid&o, entre outros que sdo comuns a todo individuo.

No segundo espetaculo “Cinequanon” (Quadro 2) as observacdes e andlises feitas
tiveram como foco principal o figurino e o cenario, onde cada mudanca de roupa, acessorios e
ambientagdo elucidavam as semelhangcas com os filmes classicos do cinema, foi possivel
reconhecer personagens inesqueciveis desde o cinema mudo até o cinema contemporaneo. O
espetaculo ¢ embalado ao som da cangdo “Don’t Let Me Be Misunderstood” que faz parte da
trilha sonora do filme “Kill Bill”, de Tarantino.

No terceiro espetdculo “Maria Maria” (Quadro 3) fizemos uma andlise espago

tempora de acordo com as narragdes na voz de Milton Nascimento, determinando as
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diferentes vivéncias de Maria, ab mesmo tempo foi possivel perceber arelacdo do espetaculo
com a histéria do Brasil em seus variados contextos sociais, a principio nos deparamos com o
tema da escraviddo e suas consequéncias, assim como também o papel da mulher enredado
em varias tramas da sociedade patriarcal e machista.

Apobs a andlise dos espetacul os acrescentamos mai's Cinco perguntas ao questionério elaborado
por Rubi (2008) em sua tese “Politica de indexacgdo para construcao de catadlogos coletivos em
bibliotecas universitarias.”. A partir das perguntas criou-se um formulario de indexagéo para

as obras a serem analisadas, interpretadas e sintetizadas, os espetécul os de danca

contemporanea em documentos audiovisuais.
FORMULARIO DE INDEXACAO
Quadro 1 — Coleta e analise de dados do curta “Saudade de Mim”

SAUDADE

DE

Alex Neoral

Titulo da obra: Saudade de mim.

Companha de danca: Focus Ciade Danca.

Diretor/cor eografo: Alex Neoral.

Ano: 2014

Elenco: Alex Neoral, Carol Pires, Cosme Gregory, José Villaca, Gabriela Leite, Marcio
Jahu, Moénica Burity e Sheila Lokiec.

Trilha sonora: Musicas de Chico Buarque de Holanda

Per sonagens. Maria, Pedro, Juca, Ninae Terezinha

Cenario: Pinturas histéricas de Candido Portinari — “O espantalho”, “Casamento na roga” e

0 “Mesti¢co”

Narrativas. dores, amores, tridngul os amorosos

Contexto social: DitaduraMilitar-Brasil

Recorte temporal: anos 70-80




Termos de indexagdo exaustiva — sequenciamento das cenas.
Cena O1: suicidio;

Cena 02: familia patriarcal, opresséo;
Cena 03: diversdo, brincadeira;

Cena 04: separacédo, dor, solidao;

Cena 05: cumplicidade, independéncia;
Cena 06: narcisismo;

Cena 07: sexo;

Cena 08: raiva, discussao;

Cena 09: saudade, lembranga;

Cena 10: velorio;

Cena 11: romance;

Cena 12: gravidez, aborto;

Cena 13: estupro coletivo;

Cena 14 paixdo, danca;

Cena 15: corrupcéo;

Cena 16: celebracdo, ciranda;

Cena 18: patriotismo, lembranca, saudade, exilio.

Termos de indexacao seletiva: Morte. Saudade. Dor. Violéncia. Sexo. Relacionamentos.

AMmores.

Fonte: Espetacul o saudade de mim e a autora.
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Quadro 2 — Coleta e andlise de dados do curta Cinequanon

Titulo da obra: Cinequanon

Companha de danca: Focus Cia de Danca

Diretor/coreografo: Alex Neoral.

Ano: 2016

Elenco: Alex Neoral, Carol Pires, Cosme Gregory, Joseé Villagca, Gabriela Leite, Marcio Jahu,

Monica Burity e Roberta Bussini.

Trilha sonora: “Don’t Let Me Be Misunderstood”, de Santa Esmeralda

Per sonagem: Arquétipos do cinema

Cenério: set de cinema

Narrativas. géneros cinematogréficos

Contexto social: cultura hollywoodiana.

Recorte temporal: anos 1920-2000

Termos de indexacgdo exaustiva — sequenciamento das cenas:
Cena01: O poderoso cheféo, Matrix, Clube da luta;

Cena 02: A pele que habito;

Cena 03: Tomates verdes fritos;

Cena 04: Alistade Schindler;

Cena 05: O vagabundo e Tempos modernos,

Cena 06: Psicose,

Cena 07: Ghost;
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Cena 08: Arqguétipos do cinema (Super-herdis, princesas, cowboy, vil&o, rei, novica,
enfermeira);

Cena 09: Victor Victorig;

Cena 10: A garota Dinamarquesa

Termos de indexacao seletiva: Comédia. Drama. Romance. Suspense. Violéncia

Fonte: Cinequanon teaser e a autora.

Quadro 3 — Coleta e andlise de dados do curta Maria Maria

MARIA MARIA

1976

Titulo da obra: MariaMaria

Companha de danca: Grupo O Corpo

Diretor técnico e artistico: Paulo Pederneiras

Coredgrafo: Oscar Araiz

Ano: 1976

Elenco: AnaPaula Cancado, Ana Paula Oliveira, Beto Vencedau, Cassilene Abranches,
Danielle Pavam, Danielle Ramalho, Edson Beserra, Edson Hayzer, Everson Botelho, Filipe
Bruschi, Flavia Couret, Gabriela Junqueira, Helbert Pimenta, Ivelise Tricta, Janaina Castro,
Jodo Vicente, Juliana Meziat, Mariana do Rosario, Peter Lavratti, Silvia Gaspar, Victor

Vargas

Trilha sonora: MUsicas de Milton Nascimento e Fernando Brant

Personagem: Maria

Cenério: Casagrande, senzala, calcadas de rua

Narrativas; Historia de vida das “Marias”

Contexto social: Escravidéo africana. Roubo dainfancia. Posi¢&o da mulher na sociedade

brasileira. Abolic&o. Abandono naVelhice. Brasil colonia eimperial.
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Recortetemporal: 1500-1800

Termos de indexagdo exaustiva — sequenciamento das cenas:

Cena 01: Infancia, casamento, viuvez (liberdade), mée solteira, trabalhadora;

Cena 02: Casa grande, senzala, escravidao no Brasil, Cultura africana, Cafezal;

Cena 03: Mestico, sincretismo religioso (religido de matriz africana e europeia), figuras de
santos do candomblé e daigreja catdlica;

Cena 04: Aboalicéo;

Cena 05: Memodrias, velhice, abandono;

Cena 06: Delirio, morte, velorio;

Cena 07: Recomego.

Termos de indexacdo seletiva: Escravidado. Nascimento. Infancia. Casamento. Sincretismo
religioso. Morte. Liberdade. Velhice. Memoria. Mulher.

Fonte: Grupo corpo em MariaMaria e a autora
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6 CONSIDERACOESFINAIS

A proposta central do trabalho foi compreender as contribuices da organizagdo da
informacdo e do conhecimento para a representacdo das narrativas corporais artisticas,
identificar o corpo como sujeito das narrativas corporais, analisar os movimentos da danca
contemporanea no contexto da linguagem néo verbal, conceituar a organizacéo da informacéo
e indexacao de imagens em movimento e propor um modelo préprio para analisar e indexar as
obras de danca. Apds a andlise de dois teasers dos espetéculos da Companhia Focus de
Danga: “Saudade de mim” e “Cinequanon”. O espetaculo completo “Maria Maria”, do Grupo
O Corpo, disponivel na pagina oficia no grupo no Youtube, apresentam cenas de acordo com
atrilha sonora.

Ao longo da pesguisa foi possivel perceber a pouca abordagem sobre as narrativas
corporais artisticas contidas na danga contemporénea no contexto da Biblioteconomia.
Encontra-se de uma maneira mais fécil pesguisas ja relacionadas a indexagdo de documentos
audiovisuais em cenas de filmes e documentérios, onde ha uma disposicdo maior de material
bibliogréfico.

Para a indexagdo de documentos audiovisuais utiliza-se uma técnica de indexacdo
propria, sequencial e em camadas, no caso de filmes e documentérios ha uma relacdo entre os
assuntos e o tempo de exposicdo dos elementos indexaveis no suporte informacional, vincula-
se assm, tempo — imagem e assunto. No caso de imagens em movimento no contexto da
danca contemporanea a interpretacdo, andlise e sintese do conteldo documental foram feitas
pela sequéncia de cenas, relacionando os movimentos corporais, atrilha sonora, o cenario, e 0
figurino como determinantes para a mudanca ou ndo de assunto.

No espetaculo “Saudade de mim” da Focus Cia de Danga foi possivel perceber essa
ligagdo entre movimento corpora, trilha sonora, cené&rio, onde a cada troca de muisica
elencava-se uma nova narrativa. A trilha sonora € composta por varias musicas de Chico
Buarque de Holanda, cada uma das musi cas e dos movimentos apresentados assinalavam uma
mudanca de cena. Outro ponto relevante foi a escolha de personagens contidos nas musicas de
Chico Buarque, no caso, Maria, Pedro, Juca, Nina e Terezinha narravam suas histérias de
acordo com dramaticidade apresentada na trilha sonora e de acordo com o cenario com as
obras de Candido Portinari, casava-se assim narrativas- movimentos- musica e cenario.

O segundo espetaculo analisado foi o “Cinequanon”, também da Focus Cia de Danca
cujas narrativas perpassam o mundo do cinema, do classico até o cinema contemporaneo. A
escolha para a indexagdo dessa vez, foi movimento — cenario - figurino, pois durante a
apresentacdo do espetéculo fora utilizada uma Unica trilha sonora e ao final da encenagdo

surgiram varios
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bail arinos representando os mais variados arquétipos do cinema reconhecidos pelo figurino
utilizado pel os dangarinos.

O terceiro espetaculo fora “Maria Maria”, do grupo Corpo, narra a historia de vida de
Maria. Foi o unico espetaculo apresentado em sua forma completa tornando a indexacéo das
imagens em movimento mais concisa, uma vez que as encenagdes eram conjugadas a uma
unica trilha sonora, a musica de Milton Nascimento ‘Maria Maria’, ¢ a existéncia de um
narrador identificava a passagem das cenas. Foi possivel perceber as mdltiplas facetas
presentes na interpretacdo deste espetaculo, a0 mesmo tempo que a separacdo das cenas se
tornavam evidentes pela mudanca das narrativas, ha uma pluralidade intrinseca de contextos
sociais que 0 assunto apresenta. Escolhemos, nesse caso indexa-lo no contexto histérico-
social da escravaturano Brasil e suas consequéncias.

A partir da subjetividade apresentada nesse tipo de informacdo (as narrativas
corporais), houve a necessidade de especificarmos 0s conceitos apresentados com a
formulacdo de cinco perguntas elaboradas a partir de um questionario apresentado por Rubi
em sua tese. Como método para nortear o profissional no momento de indexar o documento
audiovisual elaboramos as perguntas voltadas para o questionamento do préprio profissional
dainformacdo, onde a partir de suas proprias respostas ele possa identificar o tipo de usuério
que o acervo demanda, assm como também fazé-lo (re) pensar as mais variadas formas de
linguagem, No NOSSO €aso as narrativas corporais No contexto da danga contemporanea.

Enquanto profissionais de Biblioteconomia h4 muito o que caminhar para
estabelecermos nossos espacos de atuacdo e atualizarmos todas as habilidades técnicas,
pessoais e sociais que possuimos. Muitos ainda nos veem como profissionais vinculados
somente ao espaco fisico da biblioteca, sim, estamos na biblioteca também, porém podemos
estar em outros lugares e unidades de informacdo que necessitam de um profissional
capacitado para lidar com as demandas e as nuances que a informacdo e o conhecimento

trazemem si.
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APENDICE A - ROTEIRO DE OBSERVACAO DIRETA

Roteiro de observagao diretaformulado a partir das perguntas de Rubi (2008) como formade
nortear o trabalho do indexador:

7 - A guem se destina a obraindexada?
8 - Qual aimportancia das narrativas corporais na danca contemporanea?

9 - Como vocé, engquanto profissional dainformagdo, compreende o movimento
Performético do corpo enquanto objeto transmissor de informacéo?

10 - Qual arelacéo espaco-temporal trabal hada nos espetacul 0s?

11 - Paravoceé bibliotecario, como o objeto corpo dialoga com ainformacéo transmitida pelos
movimentos da danga contemporanea?



APENDICE B - FORMULARIO DE INDEXACAO
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Tituloda obra:

Companha de danca:

Coreogr afo:

Diretor técnico eartistico:

Ano:

Elenco:

Trilha sonora;

Per sonagens:

Cenério:

Narrativas;

Contexto social:

Recortetemporal:

Sequenciamento:

Termos de indexacao:




ANEXO A - TRILHA SONORA

Construcao
Cancéo de Chico Buarque de Holanda

Amou daguela vez como se fosse a Ultima
Beijou sua mulher como se fosse a Ultima
E cada filho seu como se fosse 0 Unico

E atravessou arua com seu passo timido

Subiu a construcéo como se fosse méquina
Ergueu no patamar quatro paredes solidas
Tijolo com tijolo num desenho mégico
Seus olhos embotados de cimento e lagrima

Sentou pra descansar como se fosse sdbado
Comeu feijdo com arroz como se fosse um principe
Bebeu e solugou como se fosse um néufrago

Dancou e gargalhou como se ouvisse musica

E tropegou no céu como se fosse um bébado
E flutuou no ar como se fosse um passaro

E se acabou no chéo feito um pacote flacido
Agonizou no meio do passeio publico

Morreu na contramao, atrapal hando o trafego

Amou daquela vez como se fosse o Ultimo
Beijou sua mulher como se fosse aunica
E cada filho seu como se fosse o prédigo

E atravessou a rua com seu passo bébado

Subiu a construgdo como se fosse solido
Ergueu no patamar quatro paredes magicas
Tijolo com tijolo num desenho |6gico
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Seus olhos embotados de cimento e tréfego

Sentou pra descansar como se fosse um principe
Comeu feijao com arroz como se fosse 0 maximo
Bebeu e solucou como se fosse méaquina

Dancou e gargalhou como se fosse o proximo

E tropegou no céu como se ouvisse musica
E flutuou no ar como se fosse sabado

E se acabou no chéo feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio haufrago
Morreu na contramao atrapalhando o publico

Amou daquela vez como se fosse maguina
Beijou sua mulher como se fosse |6gico

Ergueu no patamar quatro paredes flécidas
Sentou pra descansar como se fosse um péassaro
E flutuou no ar como se fosse um principe

E se acabou no chéo feito um pacote bébado

Morreu na contraméo atrapal hando o sabado

Don't Let Me Be Misunderstood
Cancéo de Santa Esmeralda

Baby, do you understand me now

Sometimes | feel alittle mad

Well don't you know that no-one alive

Can always be an angel

When things go wrong | seem to be bad

I'm just a soul who's intentions are good

Oh Lord, please don't et me be misunderstood
Baby, sometimes I'm so carefree

With ajoy that's hard to hide

And sometimes it seems that
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All | haveto doisworry

And then you're bound to see my other side
I'm just a soul who's intentions are good

Oh Lord, please don't et me be misunderstood
If | seem edgy, | want you to know

That | never mean to take it out on you

Life hasit's problemsand | get my share

And that's one thing | never mean to do
Causel loveyou

Oh, oh, oh, baby, don't you know I'm human
Have thoughts like any other one

Sometimes | find myself alone and regretting
Some foolish thing, some little simple thing I've done
I'm just a soul who's intentions are good

Oh Lord, please don't et me be misunderstood
Yes, I'm just asoul who's intentions are good
Oh Lord, please don't et me be misunderstood
Yes, I'm just a soul who's intentions are good
Oh Lord, please don't et me be misunderstood
Yes, I'm just asoul who's intentions are good

Oh Lord, please don't et me be misunderstood

Maria, Maria

Cancéo de Milton Nascimento

E um dom, uma certa magia
Umaforca que nos alerta
Umamulher que merece
Viver e amar

Como outra qual quer

Do planeta

Maria, Maria

E o som, éacor, é o suor
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E adose maisforte e lenta
De uma gente que ri
Quando deve chorar

E n&o vive, apenas aguenta

Mas € preciso ter forca

E preciso ter raca

E preciso ter gana sempre
Quem traz no corpo amarca
Maria, Maria

Misturaador e aalegria

Mas € preciso ter manha

E preciso ter graca

E preciso ter sonho sempre
Quem traz na pele essa marca
Possui a estranha mania

De ter fé na vida....

Mas € preciso ter forca

E preciso ter raca

E preciso ter gana sempre
Quem traz no corpo amarca
Maria, Maria

Mistura a dor e a alegria...
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