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RESUMO

RAMALHO, Ana Maria de Mendonga. O Rio de Janeiro no horario nobre: a representacao
da cidade nas novelas da Globo. Rio de Janeiro, 2015. Monografia em Publicidade e
Propaganda — Escola de Comunicacao, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2015.

O presente trabalho busca analisar como o Rio de Janeiro ¢ representado nas novelas
do horario nobre da Rede Globo. A partir de como a cidade aparece na teledramaturgia e
quais bairros t€ém mais visibilidade nas tramas, o objetivo ¢ investigar como a Rede Globo
contribuiu para a constru¢do da imagem do Rio de Janeiro a nivel nacional. Essa pesquisa
propde mostrar a inser¢do de novos territorios no horario nobre nos ultimos anos, como as
favelas e o suburbio, e apresentar as mudancas na representagdo desses locais e seus
moradores na teledramaturgia. Através da relagcdo entre as novelas e o consumo na sociedade
brasileira, esse estudo busca exemplificar a influéncia desse espago na televisao e identificar
como o Rio de Janeiro ¢ vendido para o resto do Brasil e para os paises que exibem as
telenovelas globais. Finalmente, essa pesquisa tem como objetivo mostrar como a imagem da
cidade ¢ trabalhada como um local turistico, com a criacdo de novos lugares de apreciagao
através da dramaturgia, e como elas contribuem para a formagao do novo branding do Rio de

Janeiro.

Palavras-chave: Rio de Janeiro, teledramaturgia, representagao.
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1 INTRODUCAO

O Rio de Janeiro ¢ cendrio da maioria das telenovelas do horario nobre da TV Globo.
Essa tendéncia se consolidou no fim dos anos 1970 e se mantém até hoje. No entanto, o apelo
central da narrativas - que costumava ser a vida dos ricos da Zona Sul - esté se diversificando
e abrindo espago para novas familias, temas, classes sociais € espacos. A superexposi¢ao da
cidade no horario mais assistido da televisdo brasileira aumenta o desejo no telespectador de
visitar o Rio de Janeiro, que sempre aparece em tramas que exaltam seu clima, belas
paisagens e estilo de vida. No entanto, os autores ndo poupam os personagens dos males que
0s cariocas vivem e, em muitas tramas, temas como violéncia, trafico de drogas, pobreza e
prostituicdo estdo presentes.

Nesse trabalho sera analisada a evolugdo dos temas das novelas que trouxeram o Rio
de Janeiro como cendrio no horario nobre da TV Globo nos ultimos dez anos. O periodo foi
escolhido pelo grande numero de novelas que retratam a cidade e pelas mudangas
identificadas nas tramas, como a insercdo de novos territdérios cariocas, que antes eram
excluidos, em cena.

No entanto, antes disso € preciso observar como a telenovela brasileira evoluiu através
dos anos e explicitar as causas que tornaram o Rio de Janeiro esse cendrio tdo explorado. Para
comegar essa analise, o capitulo 2 — 4 Telenovela Brasileira vai introduzir a historia desse
género no pais, destacando o contexto historico de cada época. Primeiro, sera apresentada
uma breve historia do surgimento da telenovela brasileira, comecando em 1951, quando A TV
Tupi transmitiu Sua Vida me Pertence, a primeira telenovela brasileira. O objetivo € mostrar a
mudancga nos temas do melodrama, fortemente influenciados pela radionovela e pelos autores
internacionais, até o encontro de uma estética nacional e o merchandising social. Apoiada nos
trabalhos criticos de Neves (2000), Czizewski (2010), Andrade (2004), Guimaraes (2002),
Hamburger (2005), Jaguaribe (2014), Ramos (2012) e Stocco (2009), meu objetivo ¢ oferecer
um pequeno relato da histéria da teledramaturgia, passando pelos cenarios e enredos
escolhidos, a conquista do publico, a criacdo do modelo de programagao da TV Globo, a
evolugdo da tecnologia e a interferéncia da opinido dos telespectadores nas tramas.

Em seguida, esse estudo vai observar a hegemonia carioca no horario nobre ao longo
dos anos ¢ a preferéncia pelo estilo de vida urbano, tendéncia que continua forte atualmente.
Tentativas de diversificar os espacos e trazer o interior para a trama sao comentadas nesse

capitulo, apesar dessas alternativas de cendrio ndo terem se mantido na ultima década. A



construgdo do Projac, em 1995, marca a entrada de um fator pratico relevante para a
producao das telenovelas globais e também sera analisada nesse trabalho.

No capitulo 3 — Territorios Cariocas em Cena, o Rio de Janeiro foi dividido em
quatro espagos para ajudar na compreensao de como a cidade ¢ representada na dramaturgia.
Esse capitulo vai explorar os territorios cariocas em cena nos ultimos dez anos. Comegando
pela parte da cidade que ¢ a mais exibida pela Rede Globo - a Zona Sul carioca -, o objetivo ¢
analisar a imagem de uma cidade que, apesar de ser a mais exposta pela teledramaturgia, foi
resumida sistematicamente em poucos bairros durante anos. Esse estudo vai trabalhar com a
otica de Manoel Carlos e Gilberto Braga, os dois autores que mais destacaram a Zona Sul em
suas carreiras. Serdo apresentados historicos de cada autor e, em seguida, sera feita uma
analise mais profunda das tramas mais atuais desses escritores. Também serao investigadas as
razoes pelas quais esses bairros sao os mais escolhidos por esses autores. No caso de Manoel
Carlos, as novelas Pdaginas da Vida (2006-2007) e Em Familia (2014) trazem cenas
emblematicas da violéncia carioca em meio a uma trama que valoriza paisagens encantadoras
e a vida privilegiada na Zona Sul. Ja Gilberto Braga traz uma visdo mais urbana da Zona Sul
carioca, marca que pode ser observada na novela Paraiso Tropical (2007), que procurou
retratar o caldeirdo que ¢ Copacabana, na visao do autor.

A novela Avenida Brasil (2012) traz o desafio de representar um territdrio que poucas
vezes foi explorado com destaque nas tramas: o suburbio. Nesse estudo sera mostrado como a
novela resgatou esse tema fugindo dos artificios 0bvios e ultrapassando a retratagdo comica
do suburbano com o objetivo de fazer uma trama em que a acdo principal se passa no Divino,
um bairro ficticio inspirado em Madureira, onde moram personagens orgulhosos do subturbio
e bem de vida.

Em seguida, esse trabalho vai estudar a tendéncia mais forte da dramaturgia
atualmente: a inser¢ao das favelas nas tramas e sua utilizagdo como um dos principais
territorios em cena. Comecgando pelas tentativas ficticias de Aguinaldo Silva, que criou as
favelas de Pedra Lascada em Senhora do Destino (2004-2005) e Portelinha em Duas Caras
(2007-2008), esse estudo vai mostrar como Gloria Perez escolheu retratar ndo s6 uma favela
real, mas uma das mais emblematicas do Rio de Janeiro: o Complexo do Alemao. Esse
capitulo vai mostrar também como esse territdrio esta ganhando espago em novelas assinadas
por autores que tradicionalmente nao arriscavam sair das conhecidas ruas da Zona Sul e que
agora sobem o morro para se adequar a essa nova tendéncia. E o caso de Manoel Carlos, que
colocou em Em Familia (2014) as festas no Vidigal, e Gilberto Braga, que escolheu a favela

da Babilonia para ser o nome e um dos principais cenarios de sua novela homonima Babilonia



(2015). Esse trabalho traz também uma analise da novela Império (2014-2015), que retratou a
zona central da cidade, através da trama escrita por Aguinaldo Silva.

Mesmo com a inser¢ao desses novos territorios e suas diferentes abordagens, na
maioria das tramas, as belas paisagens em estilo cartdo-postal do Rio de Janeiro estdo sempre
presentes nas telas. E essa presenca constante e as consequéncias dela que serdo observadas
no capitulo seguinte: 4 — O Rio de Janeiro no Imaginario do Telespectador.

Esse capitulo final vai explorar o realismo melodramatico e seus exemplos nas novelas
atuais, a conexdo entre a teledramaturgia e o consumo e, finalmente, como essa conexao
vende o Rio de Janeiro como destino turistico para o publico das novelas das 21h. O objetivo
¢ discutir quais imagens da cidade sao escolhidas e como o Rio de Janeiro € representado no
horario nobre, principalmente nos tltimos dez anos. Esse estudo pretende analisar ainda como
essa superexposi¢cao da cidade contribui para que o Rio de Janeiro continue sendo o principal

destino turistico do pais.



2 A TELENOVELA BRASILEIRA

Esse capitulo de contextualizagdao tem o objetivo de resgatar brevemente a historia da
telenovela brasileira, passando pela formagdo da programagao de grade da Rede Globo ¢ a
criacdo do género da teledramaturgia. Esse capitulo inicial vai tratar ainda do fendmeno de
audiéncia das novelas ao longo dos anos, focando nas novelas das 20 e 21 horas da Rede

Globo e seu cenario principal: o Rio de Janeiro.

2.1 Do Melodrama ao Merchandising Social

Em 1951, a TV Tupi transmitiu a primeira telenovela brasileira, Sua Vida me Pertence
(1951), adaptagdao de um texto que ja tinha obtido éxito no radio (RAMOS, 2012). Mas, foi
somente a partir dos anos 1960 que passou a ser possivel distinguir uma linguagem tipica do
género televisivo no Brasil (NEVES, 2000). Até entdo, as principais fontes de conteudo para
as telenovelas foram os sucessos do radio e, posteriormente, as adaptacdes de obras da
literatura estrangeira e do cinema americano. Guimaraes (2002) destaca que a televisao era
encarada como um hibrido entre o cinema, o radio e o teatro. Para a autora, a chegada da
televisdo ao Brasil na mesma época em que ainda se tentava estabelecer uma industria
cinematografica no pais contribuiu para a criacdo de uma producdo voltada especialmente
para a televisdo, levando ao desenvolvimento de uma linguagem especificamente televisiva.
Com o desenvolvimento de um estilo proprio na década de 1960, o interesse do publico
brasileiro pelas telenovelas cresceu.

Neves (2000) descreve os anos 1960 como um periodo intensamente caracterizado
pelo melodrama e pela influéncia de autores internacionais. Nessa época, a telenovela
brasileira ainda ndo tinha um formato proprio e as historias eram permeadas pelo
sentimentalismo e pela moralidade, apelando ao envolvimento emocional e limitando-se a
agenda pessoal (CZIZEWSKI, 2010). No inicio dos anos 1960, o género ainda seguia a

tendéncia das radios latino-americanas:

A telenovela brasileira, mesmo dominando a programagdo, ndo se libertou das
origens radiofonicas e do estilo herdado dos mexicanos e argentinos. A linguagem
refletia exatamente o universo folhetinesco, em que o drama e as inverossimilhangas
conduziam os conflitos dos personagens (FERNANDES apud ANDRADE, 2004).



A primeira novela diaria da TV brasileira foi 2-5499, Ocupado (1963)', de Dulce
Santucci, exibida pela TV Excelsior em 1963. Quando estreou em Sao Paulo, 2-5499,
Ocupado (1963) ia ao ar apenas a segundas, quartas e sextas-feiras. Foi a filial do Rio de
Janeiro que identificou que a exibicdo diaria poderia habituar o espectador a acompanhar a
trama, fidelizando o publico e atraindo mais antincios publicitarios. Porém, a primeira novela
diaria que fez sucesso no Brasil foi O Direito de Nascer (1964), da cubana Gloria Magadan,
exibida pela TV Tupi’. Segundo Ismael Fernandes, “a segunda metade dos anos 60 assistiu ao
maior torvelinho de emocdes que a nossa estéria pode contar. Tupi, Excelsior, Record e
Globo entraram no pareo para valer. Uma explosdo de teledramaturgia tomou conta do pais”
(FERNANDES apud ANDRADE, 2004). Um ano apo6s o sucesso de O Direito de Nascer
(1964), a TV Globo foi inaugurada e, logo depois, comegou a se expandir: em 1966, adquiriu
a TV Paulista e, em 1969, a TV Excelsior.

Nas novelas do horario analisado neste trabalho, percebe-se uma sequéncia de enredos
baseados em cenarios no exterior a partir de O Rei dos Ciganos (1966), que se passava em
Viena, na Austria. Em 1967, foram exibidas A4 Sombra de Rebecca (1967), ambientada em
Toquio, no Japao e, no mesmo ano, Anastacia, a Mulher sem Destino (1967), ambientada em
Paris, na Franga. As novelas Sangue e Areia (1967-1968), Passo dos Ventos (1968-1969) e
Rosa Rebelde (1969) seguiram essa tendéncia retratando respectivamente a Espanha, o Haiti
e, novamente, a Espanha. Essa fase da televisdao brasileira ¢ muito marcada pela importagao
de autores e de temas. A autora cubana Gloria Magadan dirigia os Departamentos de
Teledramaturgia da Globo e, anteriormente, da Tupi. Para ela, quanto mais distante a trama

estava do Brasil, melhor:

Ela adorava romances monarquicos, por onde rainhas e princesas caminhavam. Nao
acreditava em temas nacionais. Nessa fase de importagdo, o enredo era
unidimensional. Abordava um tema e tudo gravitava em torno dele. Os personagens
impostavam a voz ¢ davam um tom de comunicado oficial as falas (RAMOS, 2012,
p-399).

O ambiente em que viviam princesas e rainhas, que sofriam dramas em paises
longinquos, acentuava o estilo principal das tramas, que tem forte presenca até hoje nas

telenovelas: o melodrama. Como definiu Bloch:

Tudo no melodrama tende ao esbanjamento. Desde uma encenagdo que exagera os
contrastes visuais e sonoros até uma estrutura dramatica e uma atuacdo que exibem
descarada e efetivamente os sentimentos, exigindo o tempo todo do publico uma
resposta em risadas, lagrimas, suores e¢ tremores (BLOCH apud COSTA, 2000,

! Disponivel em: http:/tarcisiomeiraegloriamenezes.blogspot.com.br/2012/04/novela-da-semana-25499-
ocupado.html Acesso 20 mar. 2014
? Disponivel em: http:/tarcisiomeiraegloriamenezes.blogspot.com.br/2012/04/novela-da-semana-25499-
ocupado.html Acesso 20 mar. 2014



p.50).

Apesar da presenca de novelas didrias em outras emissoras antes mesmo de 1963, a
TV Globo foi a emissora que mais investiu no modelo de programagdao através,
principalmente, da “dobradinha” formada por telejornal e novela que consagrou o modelo
nacional de grade da emissora. O videoteipe e o editor eletronico foram fundamentais para a
estabilizacdo da programagdo, ja que eles possibilitaram a administragdo do tempo de
producdo com menores custos e viabilizaram a produgdo simultdnea de varios programas.

Essa nova forma de produgao transformou as telenovelas em produto:

Isso foi muito importante no caso das atra¢des seriadas como as novelas que, entdo,
podiam ser exibidas diariamente. Os varios capitulos podiam ser gravados de
maneira concentrada, racionalizando a gestdo do tempo na montagem de cenarios,
iluminagdo, mobilizagdo de elenco e equipe técnica... [...] As novelas diarias,
criando uma continuidade de expectativa, formando habito, tiveram um papel
marcante nesse processo. A estabilidade, a formacdo de hébito... a rotinizagdo
tendem a modificar as relagdes entre os patrocinadores ou anunciantes e as
emissoras. Audiéncia estavel, claramente configurada, ¢ um produto valioso. O
efeito foi um salto nas relagdes entre televisdo e publicidade (GUIMARAES, 2002,
p-88-89).

Segundo Guimaraes (2002), a TV Globo foi a primeira televisao que trabalhou com
planejamento de produto, se preocupando com a construcdo de uma imagem de marca,
empenhando-se em aplicar o conceito de programacao que permitiu uma relacdo com
anunciantes e patrocinadores a partir da formagdao de uma audiéncia fiel. Neves (2000)
destaca que foi ainda nesse periodo que se estabeleceu os hordrios para a exibi¢do das

novelas, dentro de temas e parametros fixos:

- 18:00, adaptagoes literarias e estorias voltadas para o publico adolescente;

- 19:00, comédias de costumes e de situa¢des familiares;

- 20:30, temas adultos, na maioria das vezes centrados em problemas familiares ou
regionais (considerado o horario nobre da TV brasileira);

- 22:00, estorias experimentais ¢ discussdes dos problemas sociais que afetam a
sociedade brasileira como um todo (NEVES, 2000, p.6).

Assim, tem-se a defini¢do do objeto de estudo desse trabalho: as novelas das oito,
exibidas no horario-nobre da Rede Globo. Outro fator decisivo para o sucesso das novelas da
Rede Globo foi a criagdo da Divisao de Andlise e Pesquisa, a DAP, em 1971. A divisdo foi
criada para auxiliar nas areas de produgdo e programacao, através de andlises de
comportamentos, tendéncias e demandas dos espectadores. Porém, a DAP ndo analisava
apenas a recep¢do das novelas pelo publico. O objetivo era “descobrir as expectativas da
audiéncia, suas necessidades nao-preenchidas, a nivel consciente e inconsciente” (KEHL
apud GUIMARAES, 2002). Esses estudos fizeram nascer uma das principais caracteristicas

do género telenovela: a participacao do publico. Como definiu Czizewski:
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[...] a condugdo da historia ficticia esta sujeita a opinido do publico telespectador, o
qual, de acordo com suas demandas, pode fazer com que o curso narrativo seja
alterado; e personagens, suprimidos, por exemplo. Além disso, autores podem ser
trocados; e a historia ter seu fim precipitado ou protelado. Todas essas resolugdes
sdo tomadas a partir — e por conta — do feedback da audiéncia. Entre os meios para
medi-lo, vem crescendo a recorréncia aos grupos de discussdo com telespectadores
(CZIZEWSKI, 2010, p.5).

Em 1968, a TV Tupi exibiu o grande sucesso Beto Rockfeller (1968). A novela foi
considerada um marco no género da teledramaturgia por ser a primeira a usar linguagem
cotidiana coloquial e cendrios contemporaneos, introduzindo o cenario da cidade grande
(HAMBURGER, 2005). O sucesso da historia do jovem de classe média-baixa que se infiltra
na vida da alta sociedade impulsionou a aproximag¢ao com a realidade brasileira nas
telenovelas. Assim, a partir de 1968, a distancia entre os enredos das novelas e a realidade
brasileira diminuiu e as tramas passaram a abordar pouco a pouco temas da sociedade como
“os preconceitos raciais, a condi¢do da mulher, as relagdes entre catolicismo e umbanda e o
sincretismo religioso, a polui¢ao causada pelos avancos da industrializacdo, a miséria e a
violéncia urbanas etc” (NEVES, 2000, p.99). Segundo Kehl, esse periodo marca também uma
tentativa da TV Globo de investir em “uma programacao com cara culta. Teleteatro no lugar
de Hebe Camargo. Novelas brasileiras em vez de dramalhdes cubanos, mas novelas
brasileiras com jeito de Ipanema, ndo de Quixeramobim” (KEHL apud GUIMARAES, 2002,
p-119). Neves (2000) define o fim da década de 1968 até os anos 1980 como um periodo de
diversificacdo, marcado pela ‘“brazilianizacdo definitiva do género teledramatico, com a
nacionalizacao dos textos e da linguagem e a restricdo da producao de adaptagdes literrias a
obras da literatura nacional” (NEVES, 2000, p.99).

Como destacou Jaguaribe (2014), os anos 1970 foram privilegiados pela presenga de
dois autores que alteraram a forma de ficcdo e a estética da telenovela: o casal Janete Clair e
Dias Gomes. Uma referéncia na teledramaturgia, Janete Clair assinou 16 novelas do horario
nobre da Rede Globo. Ela estreou na emissora em 1967 quando foi chamada para salvar a
novela Anastacia, a Mulher sem Destino (1967), criada por Emiliano Queiroz, que, por causa
do excesso de personagens, nao era compreendida pelo publico e ainda tinha um alto custo
para o canal. Janete Clair resolveu o problema criando um terremoto que matou mais de cem
personagens e promoveu um salto de 20 anos no tempo’. O esquema foi bem-sucedido: a
producao reduziu os gastos, ampliou a audiéncia, e a autora garantiu seu lugar na emissora.

Em 1969, estreava Véu de Noiva (1969-1970), a primeira novela do horario nobre a

3 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/anastacia-a-mulher-sem-
destino/curiosidades.htm Acesso: 20 mar. 2014
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retratar o Rio de Janeiro. Daniel Filho, diretor geral do nucleo de novelas da Globo na década

de 1970, falou da sua inten¢ao de introduzir dados modernos ¢ brasileiros nessa novela:

Em 1968 eu dirigi uma novela de Janete Clair em que, embora sendo daquelas
grandes tematicas melodramaticas, eu achei que podia acrescentar alguma coisa
nova em termos de televisdo. Botar um novo visual na novela, mesmo que a base
fosse a mesma. A novela era Véu de Noiva, um noveldo classico, mas com dados
modernos. Botei 14 corrida de automoéveis, cenas de rua no Rio de Janeiro, uma
linguagem mais coloquial, trilha sonora nacional, etc. [...] Enfim, comecei a mexer
no visual das novelas e tira-las do estidio para a rua, onde o espectador se reconhece
(KEHL apud GUIMARAES, 2002 p.119).

O objetivo era mesmo aproximar o telespectador e a TV Globo divulgou seu primeiro
folhetim com enfoque realista com a seguinte chamada: "Em Véu de Noiva tudo acontece
como na vida real". A novela inovou mostrando paisagens do Rio de Janeiro. Entre os
cenarios estavam boates e bares de Ipanema, a Avenida Niemeyer, a praia ¢ o Castelinho do
Flamengo, a Avenida Rio Branco e o Teatro Municipal’. A autora langou méo também da
participacdo de personalidades e famosos, como o poeta Vinicius de Moraes € o cronista
Carlinhos Oliveira, o que despertou a aten¢do do publico jovem®. Além de ser a primeira
novela das oito ambientada no Rio de Janeiro, Véu de Noiva (1969-1970) foi o primeiro
grande sucesso de Janete Clair no horario nobre e representou um marco na historia da

teledramaturgia da Rede Globo:

A trama, baseada em Vende-se um Véu de Noiva, radionovela escrita pela autora
para a Radio Nacional, marcou a aposta da emissora em uma teledramaturgia
moderna, com histérias contemporaneas, proximas da realidade brasileira e
constituidas por dialogos coloquiais. A primeira novela urbana da TV Globo
sepultou os melodramas ambientados em épocas e paises distantes, que tinham
como uma de suas grandes referéncias a literatura estrangeira — fase atribuida a
autora cubana Gloria Magadan, entdo responsavel pelo nucleo de produgdo de
telenovelas da emissora. Temas comuns ao dia a dia dos telespectadores entraram

. . . .7
em pauta, como os conflitos familiares e as diferengas sociais .

Assim, iniciou-se a carreira de sucesso da mulher que marcou a teledramaturgia
brasileira e ¢ uma das maiores responsaveis por aproximar o género do cotidiano brasileiro:
“‘Usineira de sonhos’ na expressdao de Carlos Drummond de Andrade, Maga das Oito, no
cunho da propria Rede Globo ou Sherazade televisiva, foi com Clair que a telenovela
brasileira ganhou contornos urbanos, modernos e antenados aos dilemas sociais do momento”

(JAGUARIBE, 2014, p.6). Seguindo o caminho aberto por Beto Rockfeller, a dupla formada

4 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/veu-de-noiva/trama-
principal.htm Acesso: 14 mar. 2014

5Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/veu-de-noiva/cenografia-e-
arte.htm Acesso: 14 mar 2014

6 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/veu-de-
noiva/curiosidade.htm Acesso: 14 de mar. 2014

7 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/veu-de-noiva/trama-
principal.htm Acesso: 14 mar. 2014
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por Janete Clair e Daniel Filho “consolidou um novo estilo, a novela-cronica do cotidiano,
inspirada no cinema, fiel a tradi¢ao melodramatica, mas com énfase no contemporaneo, o que
acentuava sua vertente folhetinesca” (HAMBURGER, 2005, p.85).

Segundo Ramos (2012), uma das modificagdes nos enredos provocada pelo
abrasileiramento das tramas foi a presenca de assuntos que desenvolviam temas e subtemas. A
abordagem de apenas um tema, caracteristica dos dramalhdes dos anos 1960, foi abandonada.
Assim, enredos, personagens, ambientes aparecem cada vez mais diversificados. Porém,
“cabe ressaltar que ndo houve um rompimento com o texto melodramatico e, sim, um
processo de atualizagdo da estrutura bipolar e simples que o caracteriza em sua esséncia”
(ANDRADE, 2004).

A estreia do Jornal Nacional, a definicdo do formato de programagdao de grade da
Rede Globo e a entrada de aspectos realistas nas telenovelas da emissora foram essenciais
para alavancar a audiéncia global, abrindo as portas da Rede Globo para os anos 1970, década
do auge do regime militar que coincidiu com o momento de consolidagao e expansao da

emissora:

Legitimado pelo crivo da suposta objetividade jornalistica, o Jornal Nacional torna-se
porta-voz da constru¢do da realidade nacional enquanto as telenovelas de tematicas
urbanas e contemporineas foram fabricando, no seu realismo melodramatico, os
enredos e personagens que ofereciam ndo somente fantasia, mas também uma
pedagogia entretida que versava sobre a modernidade brasileira (JAGUARIBE, 2014,

p-4).

O apelo de uma narrativa que incorporava o cotidiano brasileiro fez com que o publico
conseguisse se identificar com as historias e elevou as telenovelas ao patamar de lideres de
audiéncia e parte imprescindivel da vida dos brasileiros. Mas, apesar da aproximacao com a
realidade e o cotidiano brasileiros, a dramaturgia ainda nao abordava temas ligados a

acontecimentos da atualidade:

E interessante ainda assinalar que, apesar dos importantes acontecimentos socio-
politico-econdmicos que marcaram o periodo, a TV pouco se deteve a eles, criando
um mundo completamente alienado em suas telenovelas, cardter esse que persistiria
quase que até o final da década de 70, com raras exce¢des (NEVES, 2000, p.97).

Apesar dos acontecimentos reais ndo serem comentados nos enredos, Czizewski
(2010) destaca que a década de 1970 foi marcada por novelas com um tom de engajamento,
denuncia e até critica social. Porém, o contexto da ditadura militar e os projetos de
desenvolvimento e nacionalismo usaram a televisdo como um instrumento capaz de forjar
uma ideia de unidade nacional. Assim, tem-se, nessa época, temas calcados na formacao do

nacionalismo brasileiro:

Inicialmente, optaram por desmistificar os grandes arautos da cultura brasileira. O
que se viu foram abordagens realistas das questdes do indio (Aritana, 1978-9); as
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dificuldades e o preconceito enfrentados pelo sertanejo (Jeronimo, Herdi do Sertdo);
o universo dos bastidores do futebol (Irmaos Coragem, 1970-71) e o submundo do
jogo do bicho (Bandeira 2, 1971-2). (CZIZEWSKI, 2010, p.7)

O sucesso de audiéncia de Irmdos Coragem (1970-1971), de Janete Clair — a novela
obteve mais audiéncia que a final da Copa de 70, entre Brasil e Italia® - ¢ a longa duracdo da
trama - foi a segunda novela mais longa da emissora, ficando quase um ano no ar’ - marcam o

primeiro grande sucesso nacional da Rede Globo:

Com Gléria Menezes e Tarcisio Meira, expunha o coronelismo interiorano e possuia
uma abertura para o futebol, uma das armas ideoldgicas da Ditadura, de Emilio
Garrastazu Médici. Instaurou a supremacia da emissora sobre os concorrentes,
garantindo audiéncia no horério das oito. Foi a nascente do padrdo global (RAMOS,
2012, p.400).

Dois anos depois, Janete Clair obteve o maior indice de Ibope do pais, atingindo 100%
em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, com Selva de Pedra (1972-1973), facanha que se mantém
um recorde até hoje (RAMOS, 2012). Com o processo de abertura politica da Ditadura
Militar, que se iniciou nos anos 1970 e s6 terminou em 1988 com a promulgag¢ao da Nova
Constitui¢ao, a teledramaturgia passa a ter cada vez mais liberdade para abordar temas da
realidade socio-politica do pais e questdes universais. Segundo Neves (2000), o fim da
censura politica foi um dos fatores que mais diferenciaram as novelas da década de 1980 das
anteriores. Em 1988, estreava a emblematica Vale Tudo (1988-1989), de Gilberto Braga,
Aguinaldo Silva e Leonor Brasseres, que ¢ considerada a primeira novela das oito a abordar
“em sua narrativa alguns assuntos que sao de utilidade publica, que tém potencial para
mobilizar a audiéncia e que podem auxiliar e esclarecer aqueles que passam pelos problemas
enfrentados por alguns personagens” (STOCCO, 2009, p.213). Assim, a novela ¢ um marco
na teledramaturgia, introduzindo a caracteristica que vai ser a principal diretriz das tramas do
horario nobre da Rede Globo nos anos 1990 e 2000: o merchandising social. Além de levantar
a questdo da honestidade contra a corrupgao e a grande pergunta: “vale a pena ser honesto no
Brasil?”, Vale Tudo (1988-1989) trata de temas como o alcoolismo, manifestando o papel da
emissora de tentar instruir a audiéncia e atribuindo a empresa uma responsabilidade social em
relagdo ao publico (STOCCO, 2009).

Os anos 1990 foram marcados pela evolucdo dessa tentativa de abordar temas
relevantes para a sociedade, que resultou no merchandising social, recurso que propde o

dialogo entre a fic¢do e a realidade com o objetivo de fazer o pubico refletir sobre as

8 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/irmaos-coragem-1-
versao/curiosidades.htm Acesso: 23 mar. 2014
9 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/irmaos-coragem-1-
versao/curiosidades.htm Acesso: 23 mar. 2014
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tematicas sociais apresentadas. Com isso, temas debatidos nas telenovelas passavam da
televisao para a sala de estar da casa dos brasileiros e, em muitos casos, era até possivel sentir
mudangas no comportamento do publico sobre o assunto. Esse novo elemento das novelas
evidenciou o poder de mobilizagdo social da teledramaturgia. Porém, os anos 1990 também
apontaram uma queda na audiéncia das Rede Globo, que tentou recuperar os recordes de

audiéncia da década de 1980 repetindo antigos sucessos:

Mesmo mantendo sua supremacia de mercado, a Globo vem sofrendo de uma
continua crise de criatividade que a tem levado na ultima década quer seja a repetir
telenovelas antigas de sucesso com novos elencos ou a exibir telenovelas
nitidamente baseadas no modelo estabelecido por Rogue Santeiro, consistindo quase
em meras copias desse seu sucesso da década passada (NEVES, 2000, p.103).

Hamburger (2005) atribui a diversificacdo da industria televisiva, ao crescimento de
aparelhos de videocassete, ao surgimento televisao a cabo e ao aumento da competicao entre
as emissoras essa queda de audiéncia nos anos 1990. No entanto, “além de patentear o peso da
concorréncia incrementada pela diversificacdo de meios e veiculos disponiveis, esse
decréscimo também sugere dificuldades na criagdo de representagdes adequadas a diversidade
da sociedade brasileira que emerge no fim do século XX” (HAMBURGER, 2005, p.76).

O merchandising social se manteve nos anos 2000 e se tornou um elemento narrativo
fundamental das telenovelas: “Se, antes, a ficcdo podia promover debates e reflexdes sobre
determinados temas sociais, agora, devia fazé-lo” (CZIZEWSKI, 2010, p.10). Como definiu
Stocco, “sdao novelas que ndo s6 tocam na vida cotidiana, mas também mostram ou sugerem
como certos problemas, situagdes dificeis e conflitos devem ou podem ser resolvidos”

(STOCCO, 2009, p.215).

2.2 A Hegemonia carioca

O Rio de Janeiro foi eleito pela Rede Globo como o cenario principal das novelas do
horério nobre. Das ultimas dez novelas exibidas pela emissora, apenas Amor a Vida (2013-
2014) e Passione (2010-2011) nao tiveram a cidade como um de seus cenarios principais.
Como definiu Stocco, “tradicionalmente, as novelas transmitidas as 20h faziam parte do
‘horario nobre’’, no qual as familias em geral estariam assistindo a TV” (STOCCO, 2009, p.
204). No entanto, ao longo da década de 1990 essas novelas passaram a ser exibidas cada vez
mais tarde até que, em 2007, o Ministério da Justica elevou a classificagdo da novela Duas
Caras (2007-2008), de Aguinaldo Silva, de 12 para 14 anos. A reclassificacao determinou que

a novela s6 poderia ser passada a partir das 21 horas. Assim, “a novela das oito” passou a ir
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ao ar as 21 horas. O horario mais tarde foi mantido nas novelas seguintes. Esse estudo,

portanto, entende como novelas do horario nobre da Rede Globo aquelas que comegaram

nessa faixa de horario, entre 20 e 21 horas, e que tiveram capitulos continuos durante toda a

semana, com exce¢ao dos domingos.

Stocco (2009) pesquisou as novelas das 20 e 21 horas entre 1983 e 2008.

Complementando a tabela utilizada pela autora, tem-se a seguinte lista que indica os cenarios

escolhidos para as historias do horario nobre da Rede Globo:

TABELA 1
NOVELA ANO AUTOR CIDADE / PAIS
José Castellar e
1| O Ebrio 1965-1966 | Heloisa Castellar Sao Paulo
2 | O Rei dos Ciganos 1966-1967 | Moysés Weltman Viena, Austria
A Sombra de
3 | Rebecca 1967 | Gldria Magadan Toéquio, Japao
Anastacia, a Mulher Emiliano Queiroz e
4 | sem Destino 1967 | Janete Clair Paris, Franca
5 | Sangue e Areia 1967-1968 | Janete Clair Espanha
6 | Passo dos Ventos 1968-1969 | Janete Clair Haiti
7 | Rosa Rebelde 1969 | Janete Clair Espanha
8 | Véu de Noiva 1969-1970 | Janete Clair Rio de Janeiro
Coroado (cidade ficticia no interior
9 | Irm3os Coragem 1970-1971 | Janete Clair de Goias)
O Homem que Deve Porto Azul (cidade ficticia no
10 | Morrer 1971-1972 | Janete Clair interior de Santa Catarina)
11 | Selva de Pedra 1972-1973 | Janete Clair Rio de Janeiro
Vila da Prata (cidade ficticia no
12 | Cavalo de Aco 1973 | Walter Negrao interior do Parana)
13 | O Semideus 1973-1974 | Janete Clair Rio de Janeiro
Divinéia (cidade ficticia no sertdo do
14 | Fogo sobre Terra 1974-1975 | Janete Clair Mato Grosso) e Rio de Janeiro
Rio Pardo (interior de Sao Paulo - 12
15 | Escalada 1975 | Lauro César Muniz fase) e Rio de Janeiro
16 | Pecado Capital 1975-1976 | Janete Clair Rio de Janeiro
Sapucai (cidade do norte de Sao
17 | O Casardo 1976 | Lauro César Muniz Paulo)
18 | Duas Vidas 1976-1977 | Janete Clair Rio de Janeiro
19 | Espelho Magico 1977 | Lauro César Muniz Rio de Janeiro
20 | O Astro 1977-1978 | Janete Clair Rio de Janeiro
21 | Dancin' Days 1978-1979 | Gilberto Braga Rio de Janeiro
22 | Pai Heroi 1979 | Janete Clair Rio de Janeiro
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23 | Os Gigantes 1979-1980 | Lauro César Muniz Pilar

24 | Agua Viva 1980 | Gilberto Braga Rio de Janeiro

25 | Coracgdo Alado 1980-1981 | Janete Clair Rio de Janeiro

26 | Baila Comigo 1981 | Manoel Carlos Rio de Janeiro

27 | Brilhante 1981-1982 | Gilberto Braga Rio de Janeiro

28 | Sétimo Sentido 1982 | Janete Clair Rio de Janeiro

29 | Sol de Verao 1982-1983 | Manoel Carlos Rio de Janeiro

30 | Louco Amor 1983 | Gilberto Braga Rio de Janeiro
Cassiano Gabus

31 | Champagne 1983-1984 | Mendes Rio de Janeiro
Gloria Perez e

32 | Partido Alto 1984 | Aguinaldo Silva Rio de Janeiro

33 | Corpo a Corpo 1984-1985 | Gilberto Braga Rio de Janeiro

34

Roque Santeiro

1985-1986

Dias Gomes e
Aguinaldo Silva

Asa Branca (cidade ficticia no
interior do Nordeste)

Selva de Pedra - 22

Regina Braga e Eloy

35 | Versao 1986 | Araujo Rio de Janeiro
36 | Roda de Fogo 1986-1987 | Lauro César Muniz Rio de Janeiro
37 | O Outro 1987 | Aguinaldo Silva Rio de Janeiro
Dias Gomes, Marcilio
Moraes e Lauro César
38 | Mandala 1987-1988 | Muniz Rio de Janeiro
Gilberto Braga,
Aguinaldo Silva e
39 | Vale Tudo 1988-1989 | Leonor Brasseres Rio de Janeiro
Ouro Verde e Tangara (cidades
40 | O Salvador da Patria 1989 | Lauro César Muniz ficticias)

Aguinaldo Silva,
Ricardo Linhares e

Ana Maria Santana do Agreste (cidade ficticia
41 | Tieta 1989-1990 | Moretzsohn no interior da Bahia)
42 | Rainha da Sucata 1990 | Silvio de Abreu Sdo Paulo

Cassiano Gabus
43 | Meu Bem, Meu Mal | 1990-1991 | Mendes S3o Paulo

44

O Dono do Mundo

1991-1992

Gilberto Braga

Rio de Janeiro

Aguinaldo Silva,
Ricardo Linhares e

Ana Maria Resplendor (cidade ficticia na
45 | Pedra sobre Pedra 1992 | Moretzsohn Chapada Diamantina, BA)
46 | De Corpo e Alma 1992-1993 | Gilberto Braga Rio de Janeiro
47 | Renascer 1993 | Benedito Ruy Barbosa | Ilhéus (rocas de cacau), BA
Aguinaldo Silva,
Ricardo Linhares e
Ana Maria
48 | Fera Ferida 1993-1994 | Moretzsohn Tubiacanga (cidade ficticia)
49 | Patria Minha 1994-1995 | Gilberto Braga Rio de Janeiro
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50 | A Préxima Vitima 1995 | Silvio de Abreu Sao Paulo
51 | Explode Coracao 1995-1996 | Gléria Perez Rio de Janeiro
52 | O Fim do Mundo 1996 | Dias Gomes Tabacdpolis (interior da Bahia)
Regido de Ribeirdo Preto, SP e do
53 | O Rei do Gado 1996-1997 | Benedito Ruy Barbosa | rio Araguaia, GO
Aguinaldo Silva e Greenvile (cidade ficticia no litoral
54 | A Indomada 1997 | Ricardo Linhares do nordeste)
55 | Por Amor 1997-1998 | Manoel Carlos Rio de Janeiro
56 | Torre de Babel 1998-1999 | Silvio de Abreu Sao Paulo

57

Suave Veneno

1999

Aguinaldo Silva

Rio de Janeiro

58

Terra Nostra

1999-2000

Benedito Ruy Barbosa

Sao Paulo (capital e fazendas de
café no interior)

59

Lacos de Familia

2000-2001

Manoel Carlos

Rio de Janeiro

Aguinaldo Silva e

Porto dos Milagres (cidade ficticia

60 | Porto dos Milagres 2001 | Ricardo Linhares do reconcavo baiano)
61 | O Clone 2001-2002 | Gléria Perez Rio de Janeiro e Marrocos
Benedito Ruy Barbosa
62 | Esperanca 2002-2003 | e Walcyr Carrasco Sdo Paulo
Mulheres
63 | Apaixonadas 2003 | Manoel Carlos Rio de Janeiro
64 | Celebridade 2003-2004 | Gilberto Braga Rio de Janeiro
65 | Senhora do Destino | 2004-2005 | Aguinaldo Silva Rio de Janeiro

Rio de Janeiro, EUA e Boiadeiros

66 | América 2005 | Gléria Perez (cidade ficticia interiorana)
67 | Belissima 2005-2006 | Silvio de Abreu Sao Paulo
68 | Paginas da Vida 2006-2007 | Manoel Carlos Rio de Janeiro

69 | Paraiso Tropical 2007 | Gilberto Braga Rio de Janeiro
70 | Duas Caras 2007-2008 | Aguinaldo Silva Rio de Janeiro
Jodo Emannuel Sao Paulo e Triunfo (vila industrial
71 | A Favorita 2008-2009 | Carneiro ficticia préxima a capital)
72 | Caminho das indias 2009 Gloria Perez Rio de Janeiro e india
2009 -
73 | Viver a Vida 2010 Manoel Carlos Rio de Janeiro e Buzios
2010 -
74 | Passione 2011 Silvio de Abreu Sao Paulo e interior da Itdlia
Gilberto Braga e
75 | Insensato Coracgdo 2011 | Ricardo Linhares Rio de Janeiro e Floriandpolis
2011 -
76 | Fina Estampa 2012 Aguinaldo Silva Rio de Janeiro
2012 - Jodo Emanuel
77 | Avenida Brasil 2012 Carneiro Rio de Janeiro
2012 -
78 | Salve Jorge 2013 Gldria Perez Rio de Janeiro e Turquia
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2013 -
79 | Amor a Vida 2014 Walcyr Carrasco Sdo Paulo
80 | Em Familia 2014 | Manoel Carlos Rio de Janeiro
2014 -
81 | Império 2015 Aguinaldo Silva Rio de Janeiro
Gilberto Braga,
Ricardo Linhares e
82 | Babilonia 2015 | Jodo Ximenes Braga Rio de Janeiro

A partir dessa tabela, pode-se calcular que das 82 novelas pesquisadas, 50 tiveram o
Rio de Janeiro como um dos cenarios principais, o que representa 60% das tramas. Em
segundo lugar, estdo as novelas que se passam no interior do pais e, em terceiro, as que sao
ambientadas em Sao Paulo. Embora tenham sido o segundo cenéario preferido para as novelas
do horario nobre, as cidades do interior perderam espago nos ultimos dez anos. Desde 2005,
apenas trés novelas tiveram parte significante da historia ambientada no interior do Brasil e
apenas uma das cidades era real. Em América (2005), parte da historia se passava na cidade
ficticia de Boiadeiros. Em A Favorita (2008-2009), o autor Joao Emanuel Carneiro criou a
vila industrial ficticia de Triunfo, que ficaria proxima a Sao Paulo. J4& Manoel Carlos,
escolheu Buzios para ser a cidade litoranea de Viver a Vida (2009-2010). Mesmo assim,
nesses trés casos apenas uma parte do enredo se passava nessas cidades e as tramas principais
se dividiam entre Miami e Rio de Janeiro, em América (2005); Sao Paulo, em A Favorita
(2008-2009); e, novamente, Rio de Janeiro em Viver a Vida (2009-2010).

Como destacou Stocco (2009), se somadas as tramas que escolheram Rio de Janeiro
ou Sao Paulo como cendrio, percebe-se que os roteiros focados no estilo de vida urbano
predominam nas telenovelas. Assim, tramas ambientadas no Rio de Janeiro e em Sao Paulo
somadas representam mais de 73% das telenovelas do horario nobre da Rede Globo. Sao
Paulo, no entanto, ganhou representagdao nas novelas a partir dos anos 1990, quando houve
uma tentativa de diversificacdo dos locais trabalhados nas novelas. Como pode-se notar pela
tabela, o Rio de Janeiro perdeu espaco na década de 1990 em relagao aos anos 1980, quando
apenas quatro novelas apresentaram roteiros que nao traziam o Rio de Janeiro como palco. A
tendéncia dos anos 1990 favoreceu, principalmente os enredos que tratam as cidades do
interior do pais, mas também abriu um espago significativo para a visibilidade da cidade de
Sdo Paulo que estava esquecida desde O Ebrio, a primeira novela das 20h, exibida entre 1965
e 1966. No entanto, como observou Stocco (2009), a tendéncia dos anos 1990 de mostrar

novos ambientes do Brasil nao seguiu nos anos 2000:
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Quanto ao Rio de Janeiro na década atual, a cidade esta retomando sua hegemonia,
praticamente tdo forte quanto antes: das 13 novelas transmitidas de 2000 até 2008, o
Rio esta presente em nove delas, mesmo que ndo exclusivamente em duas. Percebe-
se que a diversificagdo da década anterior ndo permanece, ¢ o Rio volta a dominar
nos anos 2000. (STOCCO, 2009, p. 209 - 210)

A repeti¢ao do Rio de Janeiro como cenario principal também pode ser explicada pela
insisténcia em uma formula de sucesso. Segundo Faria (2013), produtores repetem formulas
de enredo e temadticas ligadas ao melodrama jé& testadas, com o intuito de obter uma boa
audiéncia, o que torna o produto previsivel e mumificado. Além disso, oferecer o conhecido ¢

facil e ¢ capaz de produzir sentimentos como tranquilidade e felicidade:

Deleitar-se com a repeticdo de estruturas conhecidas é prazeroso e bastante
tranquilizador. Trata-se de um deleite perfeitamente legitimo tanto para culturas
populares quanto para os costumes das elites letradas. A repeti¢ao ¢ uma maquina de
produzir uma suave felicidade, na qual a desordem semantica, ideologica ou
experiencial do mundo encontra um reordenamento final e remansos de restauragao
parcial da ordem (SARLO apud COSTA, 2000, P. 87-88).

Assim, o espaco conquistado pelas cidades do interior ndo se manteve nos anos 2000
nem se mantém nos anos 2010. Desde 2010 nenhuma novela representou o Brasil rural no
horario nobre da Globo. No entanto, Sdo Paulo continua presente, apesar de ter ainda uma

visibilidade bem inferior a dada ao Rio de Janeiro.

2.3 O Projac

A opg¢ao do Rio de Janeiro traz uma vantagem pratica para os produtores da Rede
Globo, principalmente apos 1995 quando a Central Globo de Produgdo, o Projac, foi
inaugurado. O complexo de estiidios e produgdo da Globo ocupa uma area de 1,65 milhao de
metros quadrados em Jacarepagua, na Zona Oeste do Rio de Janeiro, € ¢ o maior centro de
producio de TV da América Latina ¢ um dos mais modernos do mundo'®. O Projac
proporciona infraestrutura, tecnologia e processos de producdo para atender as demandas
tanto da teledramaturgia da Globo quanto dos programas de entretenimento.

As telenovelas contam com trés cidades cenograficas que ocupam 160 mil metros
quadrados e dez estudios acusticamente tratados que ocupam 8 mil metros quadrados''. Além
desse espaco, sao mais de 32 unidades portateis de produgao para gravacao de cenas, salas de

controle de estudio com 26 cameras, 26 ilhas de edi¢ao de video, dez ilhas de edicao de audio,

1" Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/institucional/cronologia/1995/inauguracao-do-projac.htm
Acesso: 20 mai. 2015
" http://redeglobo.globo.com/Portal/institucional/foldereletronico/g_producao.html Acesso: 20 mai. 2015
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24 ilhas de computacio grafica e muitos outros equipamentos'. A Central Globo de Produgio
também dispde de um acervo de figurinos de 56 mil pecas e 87 mil pecas cenograficas'.
Esses nimeros dao uma ideia de como ¢ menos oneroso produzir uma novela sem pagar o
deslocamento de todos esses equipamentos ou aluga-los em outros enderecos.

Antes da construcao do Projac, a logistica para producao das telenovelas restringia até

0 uso de cenarios maiores:

[...] as gravacdes de novelas ocorriam em estidios alugados, na cidade cenografica
ou em locac¢des. Um sistema de conducdo distribuia os atores, o diretor ou um de
seus assistentes nos diversos locais de gravagdo. Os cenarios, montados e
desmontados todos os dias, eram modulados de acordo com as dimensdes dos
caminhdes que faziam o transporte diario do depdsito para os estidios
(HAMBURGER, 2005, p.42).

A presenga dos estidios da Globo no Rio de Janeiro indicam que as novelas
ambientadas na cidade tem um custo menor e oferecem mais praticidade nas produgdes, mas
a escolha do local onde o Projac foi construido reflete também a for¢a da emissora no Rio de
Janeiro. Além dos programas de entretenimento, o Rio de Janeiro também abriga a maior
parte do complexo jornalistico da emissora. Como lembrou Guimaraes (2002), o incéndio na
antiga TV Paulista, em 1969, acabou centralizando a produgdo e emissdao da TV Globo no
Rio de Janeiro. A analise da tabela comprova também que o Rio ja era a cidade preferida dos
autores mesmo antes da criagao do Projac. Das 50 novelas exibidas entre 1965 e 1995, 29 se
passaram no Rio de Janeiro, o que representa mais de 58% das tramas. Em 1995, as

gravagoes de Explode Coragdo (1995-1996) de Gloria Perez estrearam os estidios do Projac.

12 http://redeglobo.globo.com/Portal/institucional/foldereletronico/g producao.html Acesso: 6 out. 2013
13 http://redeglobo.globo.com/Portal/institucional/foldereletronico/g producao.html Acesso: 6 out. 2013
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3 TERRITORIOS CARIOCAS EM CENA

Esse capitulo vai explorar os territorios cariocas em cena nos ultimos dez anos.
Comecando pela parte da cidade que ¢ a mais exibida pela Rede Globo: a Zona Sul carioca. O
objetivo ¢ analisar a imagem de uma cidade que, apesar de ser a mais exposta pela
teledramaturgia, ¢ resumida sistematicamente em poucos bairros. Além de discutir a
representacdo da Zona Sul de Manoel Carlos e como o autor busca dividir a cidade em
Ipanema e Leblon, sera estudada também a Copacabana de Gilberto Braga, que teve um
enfoque emblematico em Paraiso Tropical (2007). Em seguida, dois casos inovadores serdo
observados como exemplos de uma nova tendéncia na teledramaturgia global: a representagao
do suburbio em Avenida Brasil (2012) e da favela em Salve Jorge (2012-2013). Essas duas
novelas sdo marcos na expansao da visibilidade do Rio de Janeiro por serem as primeiras a
trazerem esses territorios para o horario nobre como cenarios principais. A representacao da

Zona Central da cidade em Império (2014-2015) também tera destaque nessa analise.

3.1 A Zona Sul

A Zona Sul carioca ¢ o territério do pais que mais tem visibilidade na televisao
brasileira. A Praia de Copacabana e as ruas de Ipanema e Leblon sdo ambientes conhecidos,
pelo menos virtualmente, para a maioria dos brasileiros e ja foram exaustivamente
representados no horario nobre da Rede Globo.

Entre os autores contemporaneos, Gloria Perez, Aguinaldo Silva, Gilberto Braga e
Manoel Carlos sdo os escritores que mais retrataram o Rio de Janeiro nas novelas do horario
nobre, destacando, na grande maioria dos enredos, a Zona Sul carioca. Desses quatro autores,
Aguinaldo Silva ¢ o inico que se aventurou a emplacar um enredo no horério nobre que nao
representasse o Rio de Janeiro'®. Porém, apesar da diversidade de cendrios nos roteiros
desenvolvidos a partir de parcerias, Aguinaldo Silva sempre escolheu o Rio de Janeiro como

cidade principal das tramas do horario nobre que conduziu sozinho. Gilberto Braga e Manoel

14 A primeira empreitada foi ao lado de Dias Gomes, na criagdo na cidade ficticia de Asa Branca para Roque
Santeiro (1985-1986). Ao lado de Ricardo Linhares e Ana Maria Moretzsohn o autor colocou em cena mais uma
cidade ficticia: Santana do Agreste para Tieta (1989-1990). Em 1992, os autores firmaram uma nova parceria ¢
criaram a cidade ficticia Resplendor, na Chapada Diamantina, para a novela Pedra sobre Pedra (1992). Um ano
depois, Ricardo Linhares, Ana Maria Moretzsohn ¢ Aguinaldo Silva escreviam novamente uma trama em uma
cidade ficticia. Dessa vez, o cenario era Tubiacanga de Fera Ferida (1993-1994). Ao lado de Ricardo Linhares,
Aguinaldo Silva também criou Greenvile, cidade ficticia do interior do Nordeste, onde moravam os personagens
de A Indomada (1997), e Porto dos Milagres, cidade ficticia do reconcavo baiano, onde se passava Porto dos
Milagres (2001).
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Carlos, sdo, porém, os dois autores que mais retratam a Zona Sul carioca, tendo fugido
raramente desse cenario nas novelas das oito durante suas carreiras.

Foram oito as novelas assinadas por Manoel Carlos no horario nobre da Rede Globo e
todas se passaram na Zona Sul carioca. O autor estreou no horario nobre em 1980, quando
assumiu a coautoria de Agua Viva (1980) de Gilberto Braga, a partir do capitulo 57"°. Em
seguida, Manoel Carlos iniciou o ciclo de Helenas com a atriz Lilia Lemmertz em Baila
Comigo (1981)'°. Em 1982, se firmou como cronista da classe média carioca com a novela
Sol de Verdo (1982). Na trama, a personagem principal se muda de Petropolis para Ipanema
depois de uma separacdo. Sua proxima novela das oito foi Por Amor (1997-1998), focada,
mais uma vez, na vida da classe média carioca. A ultima cena da novela mostra os dois casais
protagonistas no Jardim Botanico, na Zona Sul, caminhando sob as palmeiras do parque.

Trés anos depois, Maneco estreava o sucesso Lacos de Familia (2000-2001),
ambientado mais uma vez na Zona Sul. Os capitulos foram pontuados por imagens diversas
do bairro do Leblon, previamente gravadas, para serem usadas ao longo da trama'’. Para
alguns, foi essa novela que alavancou o Leblon ao status de “bairro da moda”'®. Em Mulheres
Apaixonadas (2003) a protagonista Helena ¢ diretora de uma escola e grande parte da trama
se passa na Zona Sul. Em Pdginas da Vida (2006-2007) e Viver a Vida (2009-2010), as
protagonistas Helenas mais uma vez vivem na Zona Sul carioca. Em Familia (2014), novela
do autor que encerrou o ciclo de Helenas com a atriz Julia Lemmertz, filha de Lilia Lemmertz
— a primeira Helena - comegou em Goias, mas logo a maioria dos personagens se mudou para
o Rio de Janeiro e, na terceira fase do enredo, Goiés apareceu esporadicamente na novela.

Sobre sua escolha usual de ambientar suas historias no Rio de Janeiro, Manoel Carlos
argumenta que a cidade ¢ um elemento essencial no enredo, “salvando” o equilibrio entre os

temas polémicos e o entretenimento:

Fago coisas muito fortes sob um céu muito azul. As tragédias e os dramas estdo
acontecendo, mas o dia estd muito lindo, sempre. A praia e o espirito carioca
acabam dando uma amenizada, uma coloragdo rosa ao contexto cinzento. Com isso,
acho que o publico acaba absorvendo as tramas de uma maneira mais leve. [...] Nada
no Rio fica muito grave, nem as coisas gravissimas. [...] E como aquele poema do
Drummond, Os inocentes do Leblon. Estdo acontecendo tantos dramas, mas ha os
inocentes do Leblon, “tudo ignoram, mas a areia € quente, ¢ ha um 6leo suave que
eles passam nas costas, e esquecem...“ (MEMORIA GLOBO, 2008, livro 2, p.82).

15 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/mostras/grandes-autores/manoel-carlos/trabalhos-na-tv-
globo.htm Acesso: 10 mar. 2014

16 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/mostras/grandes-autores/manoel-carlos/trabalhos-na-tv-
globo.htm Acesso: 10 mar. 2014

7 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/mostras/grandes-autores/manoel-carlos/trabalhos-na-tv-
globo.htm Acesso: 10 mar. 2014

18 Disponivel em: http://vejario.abril.com.br/blog/as-ruas-do-rio/estudos-sociais/leblon-e-o0-zona-sul-way-of-life
Acesso:14 mar 2014
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Manoel Carlos diz que escreve sobre coisas que conhece bem e sobre pessoas que vé
diariamente. Essa familiaridade ¢ a razao principal pela qual o autor ambienta a maioria das
suas novelas no pequeno bairro do Leblon, na Zona Sul. Aguinaldo Silva teria dito, inclusive,
que “o Leblon s6 é o que ¢ depois do que Manoel Carlos mostrou nas novelas™'’. Sobre o

porqué da preferéncia, Manoel Carlos responde:

Porque eu moro aqui e acabou. Eu vivo aqui. E gosto daqui, claro. Se eu morasse em
Copacabana e gostasse de Copacabana, como morador, certamente eu localizaria
meus protagonistas, as minhas cenas, em Copacabana ou na Barra, ou na Tijuca, ou
em Jacarepagua. Qualquer lugar. [...] Outra coisa: eu sou popular no bairro. Porque
todo mundo sabe onde eu moro. E todo mundo me vé ha 40 anos andando que nem
um louco pelo rua. Entdo as pessoas me param: ‘Eu vi o capitulo ontem, gostei por
causa disso’. Ou entdo: ‘Ah, eu odiei aquilo! Nio gostei’. E como se, de uma certa
maneira, eu morasse em uma aldeia, em uma vila, ou como se todos os moradores
do Leblon morassem no meu prédio. E entdo, me encontrassem no elevador, na
escada, na garagem, etc. ‘Opa! Vem cd, vi aquele negocio ontem e tal’. Isso, pra
mim, me ajuda muito. Eu ja mudei planos da novela, j4 mudei personagens, por
causa dessas coisas que me falam na rua. E me diverte muito. Ent3o, o Leblon é s6
por isso, porque eu moro aqui-’.

Além de representar o estilo de vida da zona sul carioca, com passeios pela orla e dias
ensolarados sempre embalados por musicas da bossa-nova, uma das caracteristicas de Manoel
Carlos ¢ a insercao do real no ficticio. Nas tramas de Maneco, realidade e ficcdo se misturam
quando personagens comentam casos reais € at¢ quando eles sofrem com eventos que
dialogam com situacdes atuais da cidade. Nesse universo ficcional do autor, o Rio de Janeiro
entra novamente como uma pega-chave. Segundo Manoel Carlos, o Rio ¢ um dos poucos
lugares que podem ser mostrados para o Brasil inteiro, porque funciona como um tambor,
uma vez que tudo o que acontece na cidade ganha repercussio (MEMORIA GLOBO, 2008).

Nesse tipo de enredo, a importancia da cidade para a abordagem da tematica da
violéncia urbana transforma o Rio de Janeiro em um personagem da histéria (CZIZEWSKI,
2012). E o que acontece em Pdginas da Vida (2006). O autor introduz o tema da violéncia
urbana através do didlogo entre trés freiras do hospital Santa Clara de Assis — as Irmas
Natércia (Bete Mendes), Fatima (Inez Viana) e Zenaide (Selma Reis). Na cena, que mistura
ficcdo e realidade, as personagens leem uma reportagem sobre a morte barbara do menino

Jodo Hélio, em 20072":

19 Disponivel em: http://entretenimento.r7.com/famosos-e-tv/noticias/-ele-estragou-o-leblon-diz-renata-sorrah-
sobre-novelista-manoel-carlos-20110805.html?question=0 Acesso: 14 mar 2014

20 Disponivel em: http://gshow.globo.com/novelas/em-familia/extras/noticia/2014/01/como-nao-amar-manoel-
carlos-explica-sua-paixao-pelo-bairro-do-leblon.html Acesso: 23mar. 2014

21 Jodo Hélio Fernandes Vieites, de 6 anos, estava no banco de tras do carro da mée na Zona Norte do Rio de
Janeiro quando quatro assaltantes renderam a mae do menino com o objetivo de roubar o veiculo. Jodo Hélio
tentou sair do carro, mas ficou preso pelo cinto de seguranca. Ele foi arrastado por sete quildometros e morreu.
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Na mesma linha de didlogo com a realidade social da época, destaca-se a cena em
que as intérpretes das freiras que cuidam do hospital onde se passa parte da trama
liam e comentavam a noticia real sobre morte do menino Jodo Hélio, de seis anos,
que foi arrastado pelas ruas do Rio de Janeiro, ap6s ficar preso ao cinto de seguranca
do carro que acabava de ter sido roubado de sua méae. A sequéncia terminava com
uma oragao das religiosas ficticias pela alma da crianca. (CZIZEWSKI, 2012, p.64)

Paginas da Vida (2006-2007) também inovou no seu formato, trazendo mais uma
abordagem do real: ao final de cada capitulo, antes dos créditos finais, era exibido um
depoimento de um andnimo narrando um acontecimento marcante de sua vida. A objetivo era
relacionar o depoimento a um tema abordado no capitulo daquele dia. Novamente, o tema da
violéncia urbana do Rio de Janeiro foi tratado: um dos depoimentos mais marcantes foi o dos
pais de Joao Hélio. Poucos dias apos a morte do filho, Elson Lopes Vieites e Rosa Cristina
Fernandes Vieites falaram sobre a violéncia urbana e a dor que sentiam. Em Pdginas da Vida
(2006-2007), a imagem do Rio de Janeiro sempre esteve em jogo: “A primeira cena gravada
era a comemoracao do aniversario da cidade do Rio de Janeiro, com um concerto ao ar livre,
seguido de um arrastdo na praia do Leblon, na Zona Sul da cidade” (BARA & PEREIRA,
2012, p.53).

Além de comentar os casos de violéncia em suas tramas, Manoel Carlos também faz
personagens viverem as experiéncias de pessoas reais. Foi o caso do desfecho da personagem
Ang¢élica (Claudia Mauro) de Pdginas da Vida (2006-2007). Ap6s a estada no Rio de Janeiro,
Angélica decide voltar para Minas Gerais com sua filha, Gabi (Carolina Oliveira). No meio
do percurso, bandidos interceptam o 6nibus no qual as duas viajam, assaltam os passageiros e
incendeiam o veiculo. Gabi consegue escapar, mas Angélica acaba morrendo, vitima da
violéncia. A cena foi inspirada no crime que aconteceu na madrugada do dia 28 de dezembro
de 2006, no Rio de Janeiro, quando um 6nibus foi assaltado e incendiado, deixando mortos e
feridos™.

Na novela Em Familia (2014), a personagem Neidinha entra em uma van e ¢
brutalmente estuprada por trés homens logo na primeira semana em que chega ao Rio de
Janeiro. A cena, mais uma vez, foi inspirada em um caso da violéncia urbana carioca: em
marco de 2013 trés homens estupraram uma turista americana e agrediram o namorado dela

dentro de uma van que deveria seguir da Zona Sul para a Lapa®.

Disponivel em: http://www.estadao.com.br/noticias/cidades,condenado-no-caso-joao-helio-e-
preso,851118,0.htm Acesso: 23 mar. 2014

2 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/mostras/grandes-autores/manoel-carlos/trabalhos-na-tv-
globo.htm Acesso: 20 fev. 2014

23 Disponivel em: http://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/justica-condena-3-homens-a-120-anos-de-prisao-por-
estupro-de-turista-americana-em-van-no-rio-15082013 Acesso: 23 mar. 2014
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Outra forma, mais leve, usada pelo autor para inserir o real no ficticio € se inspirar em
pessoas reais que fazem parte do cenario. O autor confessa que da aos personagens o nome de
pessoas reais: “Se eu for numa livraria, ele procura por personagem tal que existe na livraria.
Nas bancas de jornais eu uso o nome do jornaleiro. Se ele vai tomar um café na padaria, eu
uso o nome do cara da padaria. E muito importante, pra mim, encontrar na rua esses
personagens, essas pessoas”'. O autor vai, ainda, mais além, permitindo a participa¢io de
pessoas comuns, como o chaveiro, um garcom e o proprio dono da banca de jornal, na trama,
interpretando a si mesmos e conservando seus nomes. Segundo Czizewski (2012), o propdsito
¢ diminuir a distancia entre ficcdo e realidade. Assim, ndo s6 os telespectadores de qualquer
parte do pais ficam informados dos principais acontecimentos do Rio de Janeiro como eles
sabem até o nome de trabalhadores que atuam no Leblon.

Apesar do tema constante da violéncia urbana nas tramas de Manoel Carlos, o clima
no Leblon ¢ de ruas ensolaradas, apartamentos espagosos, onde os moradores tomam café da
manhd ouvindo uma musica ao fundo. A violéncia existe e estd presente nos debates
promovidos pelos personagens e podem até ter uma influéncia direta em suas vidas, mas isso
nao impede que eles retornem ao clima sereno que ronda as ruas do Leblon.

Ja Gilberto Braga tem uma visdao mais urbana da Zona Sul carioca. O autor assinou 13
novelas das oito, todas ambientadas no Rio de Janeiro. Gilberto Braga estreou no horario
nobre com o sucesso Dancin’ Days (1978-1979), trazendo a febre mundial da disco music
para a telenovela. Em seguida, o autor abordou o tema polémico do topless nas praias cariocas
em Agua Viva (1980)>. Brilhante (1981-1982), Louco Amor (1983) e Corpo a Corpo (1984-
1985) foram seguidas do sucesso Vale Tudo (1988-1989), que denunciou a corrupgao ¢ a falta
de ética no pais®®. Gilberto Braga deu continuidade ao tema da ética e da corrupgdo com O
Dono do Mundo (1991-1992) e Patria Minha (1994-1995). Depois, ficou dez anos afastado
do horario nobre até voltar com Celebridade (2003-2004). Em seguida, escreveu Paraiso
Tropical (2007) e Insensato Coragao (2011). Atualmente assina a novela que estd no ar,
Babilonia (2015), ao lado de Ricardo Linhares e Jodo Ximenes Braga. Dessas ultimas, a que
retratou o Rio de Janeiro de forma mais emblematica foi Paraiso Tropical (2007).

O titulo da novela em si ja mostra uma tentativa do autor de, por um lado, exaltar o

Rio de Janeiro e, por outro, resumir todo o ambiente tropical em Copacabana. Segundo

24 Disponivel em: http://gshow.globo.com/novelas/em-familia/extras/noticia/2014/01/como-nao-amar-manoel-
carlos-explica-sua-paixao-pelo-bairro-do-leblon.html Acesso: 23mar. 2014

% Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/agua-viva/topless.htm
Acesso: 10 abr. 2014

26 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/vale-tudo/trama-
principal.htm Acesso: 10 abr. 2014
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Stocco (2013), o titulo apenas reforca uma identidade ja aceita e internalizada pelos
brasileiros. Stocco (2013) observa que a abertura da novela ¢ complacente com os problemas
de Copacabana, como favelas e engarrafamentos, revelando apenas a beleza do bairro, através
dos morros e da praia, e construindo a visio de um verdadeiro paraiso natural e urbano’’. A
praia também ¢ apresentada como um espago de lazer democratico, onde pessoas de todas as
classes sociais, cores e idades se reinem, com um clima de alegria e descontragdo, de ponto
de encontro dos amigos. Até mesmo o cal¢adao de Copacabana durante a noite ¢ um espago
hibrido, onde todos convivem: familias, grupos de amigos, prostitutas e cafetdes. Durante a
trama, o autor explora os conflitos causados pela presenga da prostitui¢do, mas, apesar das
reclamagdes dos personagens mais conservadores, a convivéncia na praia € no cal¢adao ¢é
inevitavel.

Segundo Gilberto Braga, Paraiso Tropical (2007) foi sua novela mais autoral. O
autor afirmou que foi criado em Copacabana, em um prédio semelhante ao ficticio Copamar
da novela®. Gilberto Braga conta que o interessante para ele ¢ “mostrar a mistura, o caldeirdo
que ¢ Copacabana“ (apud STOCCO, 2009, p.218). E foi exatamente isso que ele tentou
mostrar em Paraiso Tropical (2007): “Copacabana ¢ o lugar onde a informalidade e o
glamour, o familiar e a prostituicdo, o ‘luxo e o lixo’ estdo justapostos” (STOCCO, 2013,
p-254). Segundo a autora, Copacabana ¢ passada para o telespectador como um bairro feito de

luxo e belas paisagens, mas também de barulho, confusao e moradores de todos os tipos:

Copacabana se apresenta como um caldeirdo, onde a mistura ou a justaposicdo de
racas, de classes sociais, de sofisticagdo e informalidade se da com grande
naturalidade. E um lugar com problemas, sim, mas rico por ser “naturalmente
democratico” aceitando e¢ fazendo conviver diversos tipos de pessoas num cenario
urbano as vezes moderno e sofisticado, as vezes decadente, ¢ a0 mesmo tempo
paradisiaco (STOCCO, 2013, p254).

A trama comec¢a em Marapua, na Bahia, onde moram Paula, a protagonista, e Bebel,
uma prostituta. Logo, as duas se mudam para o Rio de Janeiro e ¢ com a visao e a expectativa
de recém-chegadas que elas descobrem cada uma do seu jeito como ¢ o Rio de Janeiro. A
prostituta Bebel representa, no inicio da trama, uma telespectadora, que sempre viu o Rio de
Janeiro pela televisdo, mas nunca visitou a cidade. Para ela, estar em Copacabana significa a
possibilidade de ascensdo social, de conquista, de sucesso, de mudanca de vida. Copacabana
¢ o lugar onde tudo pode acontecer. Quando chega ao Rio, cheia de expectativas, ela chega a

dizer que

27 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/paraiso-tropical/fotos-e-
videos.htm Acesso: 10 abr. 2014

28 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/paraiso-
tropical/curiosidades.htm Acesso: 10 abr. 2014
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“a vista ¢ muito mais bonita que na televisdo”, e a sensacdo de estar na praia de
Copacabana chega a “dar arrepio”; Copacabana ¢ chique, e € nesse lugar que, de
alguma forma, o universo conspirara a seu favor, e ela sera famosa, tera sua vida
transformada. Ela imagina que no Rio ha a possibilidade de trabalhar pouco e
ganhar bastante dinheiro. E como se a felicidade estivesse no Rio, de bracos abertos,
esperando para ser abracada. Com efeito, a visdo de Bebel ¢ muito caricata e
ingénua. No entanto, Bebel refor¢a, no primeiro momento, a constru¢do de uma

EEINNT3

imagem do Rio como lugar “Unico”, “chique” e até “magico”, por estar sempre em
evidéncia na televisdo e principalmente por ser visto como o lugar onde “a vida se
transforma”, onde ha uma possibilidade de ascensdo social, de “ser descoberto” [...]
(STOCCO, 2013, p.257-258).

Para Ramos (2012), a ambientacdo Zona Sul ¢ um cartdo postal do status quo,
ilustrando o mundo harmonizado, edificado as custas das paisagens marginalizadas, e
funciona como a ilusdo para o espectador, que se baseia na promessa da ascensdao social:
“Acena com a expectativa de que podemos ter um passaporte, via livre iniciativa, para la.
Basta aderirmos a esse cartdo postal de auténtico e legitimo jardim do Eden social e cultural”
(RAMOS, 2012, p.403).

Porém, assim que chega, Bebel se depara com a realidade dura da cidade grande, é
roubada e enganada. Assim, a trama ndo deixa de mostrar que o Rio de Janeiro, na verdade,
nao passa de uma cidade grande, onde muitas pessoas estdo lutando para melhorar de vida e
ascender socialmente ndo ¢ uma tarefa mais facil, pelo contrario. Copacabana ¢ sim o lugar
dos ricos, da alta sociedade, mas nao deixa de ser um bairro predominantemente de classe
média, onde prostitutas e cafetdes também moram.

Apesar de mostrar esse lado de grande cidade, a trama ndo deixa de exaltar a beleza de
Copacabana. O personagem Daniel em um didlogo com Paula diz: “A estrada do Joa, as
praias... a lagoa... a Niemeyer... essa cidade ¢ demais! Que outra cidade do mundo vocé tem
assim, tanta beleza ao alcance das maos? Sem precisar pegar uma, duas horas de estrada,
sabe? Isso faz parte do nosso dia a dia, € o que eu mais gosto” (apud STOCCO, 2013, p.261).
Essa fala mostra que o autor escolheu mostrar o Rio como uma cidade privilegiada, por
conseguir conciliar o carater de cidade grande, urbana e moderna, com as paisagens
deslumbrantes e a beleza de um paraiso tropical. Para reforcar a imagem do paraiso, as
favelas sdo eliminadas das imagens, aparecendo raramente na trama e sendo completamente
ignoradas como parte de Copacabana.

A novela ¢ uma grande homenagem ao bairro, onde o autor foi criado. Mesmo assim,
outros bairros da Zona Sul sdo contemplados e aparecem, principalmente, nas imagens aéreas.
A Barra da Tijuca e a Lapa chegam a ser lembradas também, mas com pouco destaque, o que

indica que a Zona Sul €, mais uma vez, a mais privilegiada.
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3.2 Avenida Brasil e a Valorizacao do Suburbio

Apesar do Rio de Janeiro ser a cidade mais retratada nas telenovelas, o suburbio
carioca raramente entra em cena. Como destacou Stocco (2009), no periodo estudado pela
autora — entre 1982 e 2008 — das 25 novelas das oito que se passam no Rio apenas seis

apresentaram bairros suburbanos:

O suburbio é um bairro localizado longe do centro, e por isso um lugar onde o custo
de vida ¢ mais barato, uma regido ou bairro mais popular. Ele também tem a
conotacdo de lugar mais residencial, onde todos se conhecem, calmo e tranquilo, ao
contrario dos centros das cidades, e pode gerar uma visdo romantica parecida com a
atribuida as cidades do interior, ¢ também algumas das mesmas perversidades:
menor acesso a educacdo, a bens culturais, a certos servigos e recursos ¢ falta de
oportunidades de ascensdo social (STOCCO, 2009, p. 216).

Essa caracteristica do suburbio da teledramaturgia de que todos os personagens estao
conectados ou se conhecem das ruas do bairro reflete também as relagdes tradicionais, que no
suburbio sao mais presentes, como a familia e as relagdes hierarquicas. O roteiro trabalhado
em cima dos pequenos negocios também ¢ um reflexo dessa convivéncia intensa entre
vizinhos que moram nas zonas suburbanas. Stocco (2009), observa que “nas novelas das oito,
os suburbios sdao retratados como bairros residenciais com um pequeno comércio, como
padaria, boteco, pastelaria, lojas de pequeno porte e muitas casas simples, sem luxos, e sem
prédios nem edificios” (STOCCO, 2009, p.216).

Ja os suburbanos sdo, muitas vezes, retratados nas novelas pelo viés comico. Segundo
Stocco (2009), o humor esta ligado a sentimentos como alegria e otimismo que seriam
atribuidos aos suburbanos das novelas e, também, a simplicidade desses personagens. Mesmo
novelas que ndo mostram areas suburbanas, costumam ter a figura do morador do subturbio
estereotipado como simples, tradicionais, alegres, cafonas, atrapalhados e que falam errado.
Além do portugués errado, na maioria das tramas, ¢ desse nucleo que surgem os borddes que
divertem o publico, mas contribuem ainda mais para a criagao de uma imagem cada vez mais

caricata do morador do suburbio. Stocco (2009) reune alguns exemplos desses borddes:

Personagens comicos como Salgadinho, de Explode Corag¢do, Dona Jura com o
borddo “né brinquedo ndo!” e Odete com “cada mergulho ¢ um flash!” de O Clone,
“Jaqueline Joy” e “Darlene”, de “Celebridade”, entre outros, tinham no seu perfil de
suburbanos um dos materiais para trabalhar o humor (STOCCO, 2009, p.216).

A presenga desses personagens nas novelas esteve sempre atrelada ao “nucleo pobre”
da dramaturgia, mas, com a falta de representacao do suburbio nas novelas, esses personagens

circulam e moram nos bairros da Zona Sul. Assim, Stocco (2009) conclui que:

[...] o Rio de Janeiro apresenta de fato uma mistura: se é na minoria das novelas que
as regides mais populares aparecem, quer dizer que mesmo a zona sul, regido mais
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rica da cidade, tem espaco para a alegria ¢ a simplicidade dos populares. O Rio, e até
mesmo a zona sul, podem oferecer o melhor dos dois mundos, sempre valorizados
nas novelas: o luxo, o requinte, a sofisticagdo dos abastados e a informalidade,
simplicidade, expansividade, a alegria dos menos abastados (STOCCO, 2009,
p-218). .

Porém, em 2012, o autor Jodo Emanuel Carneiro trouxe o suburbio para o centro do
palco através do sucesso de audiéncia Avenida Brasil (2012). O autor ainda era um novato no
horério nobre, tendo assinado apenas A Favorita (2008-2009), que se passava em Sao Paulo e
na cidade ficticia de Triunfo. Em Avenida Brasil (2012), a trama principal se passa no bairro
ficticio Divino, inspirado em Madureira, no Rio de Janeiro. As gravacdes aconteceram no
Projac, onde foram construidas algumas ruas inspiradas no bairro. O comércio local e os
moradores de Madureira também serviram de inspiragao para a novela.

Faria (2013) destaca que o autor inovou ndao s6 na ambientagdo da novela, mas
também na postura dos personagens em relacdo ao bairro em que viviam: um dos temas
principais que permeia a trama ¢ o amor pelo suburbio. Tufao, personagem central da novela,
¢ um ex-jogador de futebol que iniciou a carreira no Divino Futebol Clube e ficou rico com o
esporte. Apesar do dinheiro, o ex-jogador continua morando no bairro do subtrbio, numa
mansdo com grande parte dos parentes. O saldo de Monalisa, ex-noiva de Tufdo, ¢ inspirado
no salao da Marilza Mendes que tem um saldo em Madureira. Assim como a personagem
Monalisa, Marilza ndo quer abrir um saldo na Zona Sul, porque gosta mesmo de Madureira e
da intimidade que tem com os moradores®’. Na novela, Monalisa chega a se mudar para a
Zona Sul, mas acaba voltando para o Divino, afirmando que ali é o seu lugar. Tufao e
Monalisa sdo os novos ricos da novela: através do trabalho, os dois conseguiram ascender
socialmente. Para Ramos, 0s novos ricos sao os mais requisitados nas tramas por instigarem
os telespectadores a sonhar: “Eles desenvolvem a mistica de que quem trabalha e se esforca
vence na vida. Insinuam a perspectiva de que todos possuem condigdes iguais de ascensao
social” (RAMOS, 2012, p.402).

Faria (2013), no entanto, lembra que essa visao positiva do subtrbio ndo ¢ uma
mudanga totalmente repentina na programacao da Rede Globo e da como exemplo a
representacdo do suburbio no programa 4 Grande Familia®, que estreou em 2001 ¢ teve sua
ultima temporada em 2014. Vale lembrar, inclusive, que o seriado, que retratava o cotidiano

de uma familia suburbana no Rio de Janeiro, ¢ uma adaptagdo da primeira versao do seriado 4

29 Disponivel em: http://veja.abril.com.br/multimidia/galeria-fotos/madureira-bairro-que-inspirou-o-divino-de-
avenida-brasil Acesso: 15 out. 2013
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Grande Familia® | exibido entre 1972 ¢ 1975, ¢ que teve quatro temporadas. Também em
1972, Dias Gomes retratou a rivalidade pelo controle do jogo do bicho no suburbio carioca de
Ramos na novela Bandeira 2°°. Porém, segundo Faria, “nas telenovelas, sempre permaneceu a
chamada cultura Zona Sul, em que havia, sim, personagens que viviam no suburbio, mas que
nao tinham atitudes ou visdes positivas sobre o local de origem” (FARIA, 2013, p.5).

Assim como acontece no exemplo entre a cabeleireira ficticia Monalisa e Marilza,
grande parte dos personagens de Avenida Brasil ¢ inspirada em moradores de Madureira. As
lojas que vendem roupas com o estilo da periguete Suelen também estdo presentes no
Mercadao de Madureira. Na novela ¢ a loja do Didgenes que vende as leggings e os vestidos
colados da personagem. Os meninos que anunciam promogdes € chamam a clientela serviram
de inspiragao para o personagem Darkson. O Bar do Silas, onde a maioria do elenco do
Divino se reunia, ¢ inspirado na Pensdo do Paulinho®. Essa inspiracio nos moradores de
Madureira conferiu veracidade a trama, construindo personagens reais e fugindo do estilo
caricato de mostrar os suburbanos presentes em outras novelas. Para Leticia Hees, esse € o
grande diferencial dessa retratagdo do suburbio: “O nucleo do suburbio sempre existiu, mas
em outras novelas ele era mais caricato. Em Avenida Brasil ha uma humaniza¢ao decorrente
da consisténcia dos personagens.**”

O salao de Monalisa, o Bar do Silas e a loja do Didgenes sdo os espagos do Divino
onde os personagens se encontram ¢ a trama se desenrola. Percebe-se que a formula de bairros
residenciais com um pequeno comércio, que inclui padaria, boteco, pastelaria etc.,
identificada por Stocco (2009) se repete em Avenida Brasil (2012). Para Faria (2013), essa

escolha do ambiente de trabalho como local de atuagdo ndo € por acaso:

A classificagdo de “Avenida Brasil” como uma telenovela pés-moderna se justifica
nas cenas em que oS personagens aparecem em seus ambientes de trabalho, como o
bar de Silas, o Saldo de Monalisa, o campo de futebol do Divino ¢ a loja de roupas
de Didgenes. Trata-se de uma inovacdo quando se pensa que as antigas telenovelas
totalmente pautadas pelo melodrama se passavam prioritariamente no ambiente
doméstico enquanto o mundo do trabalho era muito pouco retratado. (FARIA, 2013,
P.13)

31 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/humor/a-grande-familia-1-
versao/formato.htm Acesso: 18 mar. 2014

32 Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/bandeira-2/trama-
principal.htm Acesso: 14 de jun. 2015

33 Disponivel em: http://veja.abril.com.br/multimidia/galeria-fotos/madureira-bairro-que-inspirou-o-divino-de-
avenida-brasil Acesso: 15 out. 2013

34 Disponivel em: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/ ed717 o _que e que_a novela tem
Acesso: 13 mar 2014




31

O time de futebol Madureira também representa o bairro assim como o Divino Futebol
Clube na novela. Uma matéria da Veja®® diz até que os dirigentes do clube receberam visitas
da Globo e que os produtores da novela queriam gravar as cenas no campo do Madureira,
mas, por causa da distancia entre o bairro e o Projac, acabaram desistindo da ideia. Para
Trotta (2013), o Divino FC ¢ uma importante parte da trama por retratar um lazer tipico do

suburbio:

A localizagdo fisica e afetiva do bairro estd moldada significativamente na
articulacdo entre o futebol e a musica. O ambiente do futebol — mais precisamente
dos jogadores de futebol — estabelece um tipo de vinculag@o e de discurso sobre o
popular. O futebol é uma atividade de lazer que, nas camadas de menor poder
aquisitivo da populagdo, assume a forma também de uma possibilidade de
mobilidade social, obten¢do de prestigio e dinheiro (TROTTA, 2013, p. 4).

O baile de charme que atrai os personagens nos fins de semana no Divino também
acontece todos os sabados em Madureira, embaixo do Viaduto Negrao de Lima. O sambista
Arlindo Cruz dedicou a musica “Meu Lugar” ao bairro de Madureira. Na novela, a mesma
musica esta na trilha sonora, mas na rima “O meu lugar € sorriso ¢ paz e prazer, seu nome ¢

doce dizer: Madureira” o nome ¢ substituido por “¢ Divino™°:

O meu lugar ¢ caminho de Ogum ¢ Ians3, 14 tem samba até de manha,
uma ginga em cada andar.

O meu lugar, é cercado de luta e suor, esperanga num mundo melhor e
cerveja pra comemorar.

O meu lugar, tem seus mitos e seres de luz, ¢ bem perto de Oswaldo
Cruz, Cascadura, Vaz Lobo, Iraja.

O meu lugar, ¢é sorriso é paz e prazer, o seu nome ¢ doce dizer, E Divino,
14, laia... E Divino, 14, laia.

Segundo Faria (2013), o trecho acima contribuiu significativamente para a
composi¢ao das primeiras cenas de Avenida Brasil (2012). Segundo a autora, a musica auxilia
na apresentacdo do ficticio bairro do Divino ao telespectador, acompanhando “imagens
tipicamente presentes no imaginario popular quando se menciona a palavra ‘subtrbio’:
meninos jogando futebol e empinando pipa, pessoas em um bar tomando cerveja, feira livre e
estacdo de trem” (FARIA, 2013, p.5).

A opg¢ao do autor Jos¢ Emanuel Carneiro de retratar a classe C em Avenida Brasil
(2012) ¢ também uma tentativa de explorar novos territoérios do Rio de Janeiro. Para Faria
(2013), essa escolha pode ser vista como resposta a uma necessidade da Rede Globo, que teve
a for¢a de suas telenovelas abalada a partir da década de 1990, supostamente devido ao

desgaste dos repetitivos enredos que retratavam, em sua maioria, prosperos personagens da
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Zona Sul carioca (BORELLI, PRIOLLI, 2000 apud FARIA, 2013). Para Faria (2013),
detecta-se na novela uma valorizagdo intencional do autor em relagdo ao suburbio carioca, em
contraposi¢do a insistente promoc¢ao da chamada “Cultura Zona Sul” de que fala Ramos
(2012). Para Maria Immacolata Lopes, o sentimento de orgulho do morador do suburbio

estava alinhado com um momento de orgulho de todos os brasileiros, em 2012:

A telenovela, no Brasil, mais do que entretenimento, € a narrativa da nac¢do. O Jodo
Emanuel captou o espirito que vivemos hoje. E isso vai além da classe C. O pais
passa por um momento de orgulho e otimismo. O fato de ele focar no suburbio tem
tudo a ver com isso. O Tufdo é um cara rico que podia ter saido dali, mas preferiu
preservar a identidade, o orgulho. Os brasileiros vivem uma fase orgulhosa®’.

Sobre a dificuldade de outros autores entenderem o estilo de Avenida Brasil (2012),

Iorio (2012) comenta:

[...] quando o novelista Gilberto Braga afirma nio estar conseguindo ver “Avenida
Brasil” devido a “baixa qualidade musical” (CASTRO; BRITTO, 2012), fico a
imaginar o que seria o suburbio no imaginario desse autor consagrado por criar tramas
situadas na Zona Sul e voltadas para a classe alta. Braga delega a seus colaboradores
as cenas que envolvem criangas e pobres por ndo conseguir escrever para estes
segmentos (MEMORIA GLOBO, 2008, vol. 1, p. 414).

Para Trotta (2013), a inser¢do da classe C como protagonista faz parte de um

movimento que esta sendo trabalhado ha alguns anos:

A representacdo do bairro popular do Divino em Avenida Brasil insere-se em uma
tendéncia da teledramaturgia nacional de caracterizagdo do bairro pobre ¢ dos
personagens populares ndo em suas tramas secundarias, mas como eixo central da
acdo dramatica (RONSINI, 2012, p.14). Novelas como Senhora do Destino
(Aguinaldo Silva, 2004), Duas Caras (Aguinaldo Silva, 2007), Cheias de charme
(2012) e séries como Cidade dos homens (2002), Antonia (2006) e Suburbia (2012)
sdo exemplos de transformagdes na ficcdo seriada, que passa a retratar com mais
frequéncia o “cotidiano das classes C, D e E no Brasil de maneira séria”
(JUNQUEIRA, 2009, p. 161) (TROTTA, 2013, p. 3).

Porém, “no embate promovido entre Zona Sul e Zona Norte, em Avenida Brasil
(2012), pela primeira vez, a Zona Norte ganha, porque seus habitantes ndo se rendem aos
encantos dos bairros praianos e valorizam seu local de origem” (FARIA, 2013, p.13). E a
escolha fez sucesso com o publico. Como destacou Faria (2013), o faturamento comercial da
novela Avenida Brasil (2012), de acordo com a Revista Forbes, foi o maior registrado na
historia da telenovela brasileira por um produto do género: US$ 500 milhdes (R$ 1 bilhdo)
considerando-se o total de inser¢des e acordos comerciais fechados ao longo dos sete meses

de exibicdo™.
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3.3 A Favela Romanceada

A favela, apesar de ser um dos territorios cariocas que mais aparecem nos noticiarios,
demorou para conquistar seu espago na teledramaturgia. O primeiro autor que introduziu a
favela nas novelas das oito da Rede Globo foi Aguinaldo Silva. Em 2004, o autor escreveu
Senhora do Destino (2004-2005). Grande parte da trama se passava em Vila Sao Miguel, uma
cidade ficticia da Baixada Fluminense, onde havia a favela de Pedra Lascada. Trés anos
depois, o autor se aventurou ainda mais na tematica mostrando o nascimento e
desenvolvimento da favela Portelinha em Duas Caras (2007-2008). O objetivo do dramaturgo
foi fugir da Zona Sul: “Como os bairros de Copacabana e Leblon ja haviam sido explorados
em outras novelas, decidiu ambientar a sua trama na Barra da Tijuca, mais precisamente em
uma favela horizontal”*’. Porém, a ficticia Portelinha, inspirada em Rio das Pedras40, uma
favela dominada pela milicia na Zona Oeste carioca, ¢ representada como um espaco pacifico,
sem trafico de drogas e violéncia. Santana destaca que a proposta de Aguinaldo Silva era
“desmistificar a ideia de que na favela s6 residem bandidos, enfatizando o carater humano e
caracterizando a favela como espago de pessoas honestas e trabalhadoras” (SANTANA, 2009,
p-2).

A falta de recursos e de visibilidade perante o poder publico sdo abordados na trama,
principalmente através da figura do personagem Juvenal Antena, interpretado por Antdnio
Fagundes. Por nao ter trafico na regido, condi¢do rara na atualidade carioca, Portelinha tem
um lider comunitdrio como tinham as favelas antes da entrada do trafico nos anos 80. Juvenal
Antena, o presidente da Associacdo de Moradores, personifica a figura do “dono da favela”,
comandando a “sua comunidade” com autoridade e segundo seus proprios valores*'. Assim, o
que se observa em Duas Caras (2007-2008) ¢ uma tentativa de dar visibilidade para a favela,
porém, sem correr grandes riscos. A Portelinha ndo ¢ uma favela capaz de representar as
comunidades cariocas, uma vez que um dos fatores determinantes da vida nas favelas ¢
ignorado: na Portelinha ndo hé trafico de drogas, portanto, ndo ha violéncia e os moradores
ndo convivem com tiroteios € homens armados. O Unico confronto violento que acontece na
Portelinha ¢ quando uma quadrilha de traficantes tenta invadir a favela, porém os bandidos

sao logo vencidos por Juvenal e sua trupe.
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Ao fugir da violéncia do trafico de drogas, Aguinaldo Silva acabou colocando em
debate a questdo da milicia nas favelas, o que trouxe criticas, principalmente do governo. O
prefeito do Rio de Janeiro na época, César Maia, chegou a dizer que a trama privilegiava uma
abordagem negativa da cidade, colocando o municipio sob criticas pesadas**. Para o autor, no
entanto, Juvenal Antena era mais que um chefe de milicia: “Ele criou aquela comunidade. Foi
ele que liderou as pessoas na invasao inicial, porque, [...] ele se considerava o dono daquela
gente, o guia, o pai, o protetor. Mas, se me perguntarem se o Juvenal usava violéncia, a
resposta é ‘sim”” (MEMORIA GLOBO, 2008, livro 1, p.58). Apesar das criticas, na novela,
“a imagem do lider de milicia e chefe da associagdo de moradores, Juvenal Antena, foi
descriminalizada, junto com os moradores da favela, passando a ser um heroi para o publico
telespectador” (JULIANO & CAETANO, 2010, p.11). Aguinaldo Silva, porém, admite que
pretendia confrontar o personagem, mostrando que seu modo de resolver as coisas era errado,
mas nao pdde fazé-lo de forma coerente, por causa do grande sucesso do personagem com o
publico (MEMORIA GLOBO, 2008).

Em Duas Caras (2007-2008), a Portelinha ndo ¢ o cenario principal da trama. Os
protagonistas moram na Barra da Tijuca, na Zona Oeste carioca, um territdrio da cidade que
s6 comegou a ser explorado pela teledramaturgia nos anos 2000. Quando aparece nas novelas,
a Barra da Tijuca ¢ geralmente representada como um local de pessoas ricas, que moram em
mansdes em condominios fechados, como ¢ o caso de Fina Estampa (2011-2012)*, também
de Aguinaldo Silva. Apesar das discussdes sobre até que ponto a Portelinha pode representar
uma favela carioca, a novela tem o mérito de ser a primeira a dar esse destaque para uma
favela no horario nobre da Globo: “Em termos de produgdo, notamos um avango,
relativamente ao esfor¢o da ficcdo em tentar cada vez mais, sem perder o charme, aproximar-
se da realidade através do uso de diversos codigos que representam o real” (SANTANA,
2009, p.11).

Aguinaldo Silva introduziu a favela como espago de destaque no horario nobre, mas
foi Gloria Perez quem escreveu um roteiro em que a favela seria o cenario principal e um
territorio integrado com o Rio de Janeiro. Salve Jorge (2012-2013) estreou na Rede Globo
quase dois anos depois da ocupacao do Complexo do Alemao pela policia do Rio de Janeiro e
pelo exército brasileiro. O nucleo principal da novela mora no Conjunto de Favelas do

Alemao e os dois protagonistas — Morena, uma menina do morro, ¢ Théo, um capitdao da
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cavalaria do exército — se conhecem através da ocupacdo®®. A trama se desenvolve em torno
da histéria de Morena, uma menina pobre que sonha em ganhar dinheiro no exterior, mas
acaba sendo sequestrada por uma quadrilha de trafico humano. Apesar da preferéncia pelo
Rio de Janeiro como um dos cenarios principais das suas tramas, percebe-se que a autora
Gloria Perez passou a introduzir nas suas producdes mais recentes um segundo ambiente no
roteiro. E o caso da Turquia em Salve Jorge (2012-2013), da India de Caminho das Indias
(2009), dos Estados Unidos em América (2005) e do Marrocos em O Clone (2001-2002), que
conferem a trama uma proposta de conhecimento de uma nova cultura e traz para o
telespectador brasileiro o apelo do exodtico. Antes disso, a autora retratou apenas o Rio de
Janeiro, com Explode Coragdo (1995-1996)*, onde explorou o universo cigano, De Corpo e
Alma (1992-1993)* ¢ Partido Alto (1984)*, sua estreia no horario nobre ao lado de
Aguinaldo Silva.

Em Salve Jorge (2012-2013), foram usadas mais de mil fotos do Alemao, feitas pela
equipe de producao da novela, para recriar em 1.800 m?, casas e barracos, lojas e botecos,
becos e ruas que remetessem as favelas daquela regido*® no Projac. O Alemio cenografico foi
montado em cima de uma ladeira, reconstruindo com cuidado as casas dos moradores,
detalhes como emaranhados de fios, anincios em placas e locais comuns das comunidades
como o ponto do mototdxi, a lan house e a padaria. A lan house cenografica @Virtual
montada no Projac, por exemplo, tem muitas semelhangas com a lan house Mundo Mix do
Alemao.

Salve Jorge (2012-2013) se propds a mostrar a favela como parte do Rio de Janeiro,

integrando favela e cidade através da politica das Unidades de Policia Pacificadora. No

44 Ocupagio é o termo usado pela policia para indicar a operagdo policial feita em uma favela dominada pelo
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definida por lei”. No caso do Complexo do Alemao, ha uma diferenga: por causa do grande numero de
traficantes no local, homens do exército criaram uma Forg¢a de Pacificacio que ficou na favela antes da
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primeiro capitulo da novela®, o Complexo do Alemdo ¢ apresentado aos telespectadores
como um lugar perigoso. Primeiro, aparecem imagens de meninos empinando pipas, jogando
bola em um dia ensolarado, enquanto a musica “Tristeza” em ritmo alegre de samba toca na
comunidade. O clima bucolico ¢, porém, logo quebrado por um intenso tiroteio entre
traficantes e policiais. Morena e o filho ficam presos no meio da troca de tiros. Percebe-se
entdo que a trama tenta dar a favela a imagem de um ambiente que, embora agradéavel, onde
criancas soltam pipa e praticam esportes, esta sempre refém da violéncia. Apesar de morarem
em uma das favelas mais perigosas do Rio de Janeiro, esse € o Unico tiroteio que esta no
roteiro da novela, uma vez que logo no primeiro capitulo ela ¢ ocupada pelo exército que,
rapidamente, garante a paz na regiao.

Assim, o que se v€ nos proximos capitulos, ¢ a representacao da vida no morro através
dos bailes funk, das brigas entre vizinhos e até¢ do turismo que comeca a fazer parte da rotina
da favela. A escolha de uma favela pacificada estd alinhada ao estilo de representagdao de
Duas Caras (2007-2008), indicando que apenas a favela pacificada, sem violéncia, estd
integrada com a cidade do Rio de Janeiro e ¢ digna de representacdo. Em Salve Jorge (2012-
2013), logo depois da ocupacgdo pelo exército, a imagem do Cristo Redentor aparece em
varias cenas, reforgcando a conexdo entre o Complexo do Alemao e o Rio de Janeiro. Além
disso, a favela entra na rota do turismo da cidade. A novela trabalha entdo a favela pos-
ocupagdo como um espago que retornou ao Rio de Janeiro e que pode se aproveitar da

caracteristica turistica da cidade, como evidenciam Freitas & Gongalves (2012):

A retomada de area antes sob o dominio de traficantes pelas forgas oficiais e o titulo
de “favela pacificada” ou “comunidade pacificada”, a ela atribuido a partir de entdo,
constitui-se em verdadeiro rito de instituicdo. O ato de ocupagdo da favela altera
consideravelmente a forma como ¢é vista essa comunidade. Assim, perde a alcunha
de violenta, ou seja, embora continue favela, ndo ¢ mais locus de violéncia. Nesse
momento, estabelece-se uma visivel linha divisoria entre favelas pacificadas e nao
pacificadas, com consequéncias em representagdes e comportamentos. (FREITAS &
GONCALVES, 2012, p. 58)

Condenando o preconceito de Aisha e Dona Aurea, personagens mais ricos que tem
horror a vida no morro, a novela também tenta desmistificar a favela para os proprios
cariocas, mostrando personagens como Pepeu (Ivan Mendes) e Drika (Mariana Rios), que,
apesar de serem de classe média, gostam dos bailes funk do Alemao.

A favela abriga também o nucleo comico da novela, com personagens estereotipados
como a personagem Diva (Neusa Borges), que atua como a vizinha fofoqueira; o malandro

Miro (André Gongalves) que esta sempre tentando se dar bem; o caricato Pescoco (Nando
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capitulo-de-segunda-feira-dia-22102012-na-integra/2203152/ Acesso: 03 out. 2013
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Cunha) que traz o tipico vagabundo que vive as custas da mulher; a manicure Nilceia (Paula
Pereira) que também adora uma fofoca e o nordestino Seu Galdino (Francisco Carvalho) que
esta sempre reclamando dos barracos das mulheres do Alemao. Além disso, a trama da grande
destaque para a periguetes Maria Vanubia (Roberta Rodrigues), Lurdinha (Bruna
Marquezine) e a propria Morena (Nanda Costa), a personagem principal. Com roupas justas e
curtas, as meninas do morro da novela chamam a atengao pelos decotes e shortinhos, além de
aproveitar a noite nos bailes e protagonizar enormes barracos e gritarias na comunidade. As
mulheres do morro estdo sempre arrumadas e exuberantes, o que chegou a atrair criticas para
a autora Gloria Perez de que Morena estaria arrumada demais para uma garota do morro.

Gloria Perez defendeu a vaidade das meninas do morro:

Vi no Twitter de uma moradora da favela um comentario rebatendo as criticas: ‘A
gente ja ndo tem nada, querem também que ndo tenha unha nem cabelo?’. Sao
centenas de cabeleireiros no Alemao. A vaidade é uma forma de sair daquele
mundo. A aparéncia é o passaporte para um emprego melhor, uma aceitacdo maior
para além dos limites da favela. Entdo, elas investem nisso™".

E ¢ justamente essa aceitacdo e ascensdo social citadas pela autora que Morena busca
na novela. Por isso, a jovem luta para quebrar o estigma de favelada. Dona Aurea, mie de
Théo, faz o papel da senhora de classe média que rejeita o relacionamento entre os dois,
porque a jovem ¢ do morro. Em uma discussdo, Morena chega a dizer: “A senhora me
respeite também Dona Aurea. No ¢ porque eu vim da favela que a senhora pode me tratar de
qualquer jeito’'”. Em outra cena, Morena diz para a sogra: “A senhora acha que s6 porque
nasce no morro tem parte com a bandidagem, né? Nio tem nido, Dona Aurea, a senhora pode
ir 14 ver. E tudo trabalhador”. A sogra rebate com discurso preconceituoso: “Dependendo do
ambiente a gente nunca sabe com quem esta lidando”. “Nao sei onde que o meu filho estava
com a cabeca! Um dia ele vai acordar” e “la ser um casamento muito desigual” também
fazem parte do roteiro do personagem.

Salve Jorge (2012-2013) faz, entdo, um exercicio de mostrar uma realidade dura dos
pobres cariocas — o convivio com o trafico, a exposi¢do a violéncia, a falta dos servigos
basicos que nao chegam nas favelas - mas esse aspecto esta presente apenas no primeiro
capitulo. Assim que as forcas de seguranca invadem a favela, a vida comega a melhorar e
outros problemas das comunidades cariocas sdo esquecidos. Passa-se uma imagem, entdo, da
favela engracada e divertida, do convivio e da intimidade entre os moradores e das

oportunidades que surgem com a pacificacao, como os favela tours. A truculéncia de alguns
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policiais, a convivéncia ostensiva com oficiais armados com fuzis, a sujeira, os riscos de
desabamento e muitos outros aspectos negativos da vida nos morros sdo deixados de lado,
apresentando para o telespectador uma imagem estilizada da favela.

A Rede Globo continua com esse discurso de ressignificagdo da favela na novela que
sucedeu Salve Jorge. Em Em Familia (2014) de Manoel Carlos, o ntcleo jovem vai quase
todos os fins de semana em festas no Morro do Vidigal, na Zona Sul da cidade. Os jovens sdo
estudantes de classe média alta, assim como Pepeu e Drika de Salve Jorge (2012-2013). Os
pais, porém, nem sempre ficam tranquilos com esse novo point de badalag¢ao da juventude. Na
trama, Giselle se interessa por Murilo, que promove eventos no morro, € ¢ questionada pela
mae quanto a ir em uma festa na favela: “Evento no Vidigal? Comunidade? Foi isso que eu
entendi?” >* . “Mie, me poupe que vocé estd por fora do que rola de interessante nessa

cidade®®

¢ a resposta da filha. Mas a mae nao se convence: “Ah, prefiro continuar cega,
entdo! Vocé sabe que eu fico impressionada como vocé acha tudo natural? Nao sabe ver a
diferenca entre as pessoas, os ambientes. Isso ndo tem nada a ver com preconceito. E s6 uma
questdo de colocar as coisas em seus devidos lugares, s6 isso” .

Em Em Familia (2014), os jovens vao pouco a pouco mudando a mentalidade dos pais
sobre visitar o Vidigal.”®> Segundo Santana, ha uma tendéncia em introduzir a periferia nas
narrativas ficcionais: “o antigo paradigma levantado em torno da ideia de que os brasileiros
apenas apreciam assistir telenovelas cujo enredo principal sdo historias de milionarios
excéntricos tornou-se obsoleto” (SANTANA, 2009, p.1).

Em Babilonia (2015), tem-se mais um caso de trama que prioriza os personagens da
favela, como foi observado em Salve Jorge (2012-2013). A novela se passa principalmente no
Leme, onde esta localizada a favela Babilonia. A histéria da mulher da favela que se apaixona
pelo rapaz do asfalto se repete dessa vez nos papeis de Regina, interpretada por Camila
Pitanga, e Vinicius, vivido por Thiago Fragoso. Moradora da favela Babilonia, Regina ¢ uma
moca batalhadora: sempre sonhou em estudar e fazer faculdade, mas precisa cuidar da barraca

de praia da familia para sustentar a filha e a mae doente. Ja Thiago Fragoso mora no Leme ¢ ¢

um advogado idealista.’®
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O preconceito contra favelados aparece na novela. Na cena em que Karen, interpretada
por Maria Clara Gueiros, briga com Regina, ela diz: “A favela ¢ 14 no morro, aqui o nivel ¢

7 Quando Regina diz que vai embora, Karen responde: “Vai pela porta dos fundos,

outro
que ¢ por onde vocé devia ter entrado. Vai catar coquinho, cortar e vender que € a inica coisa
que voceé sabe fazer na sua vida”.

O discurso usado por Morena em Salve Jorge se repete na boca de Regina: "Vocé
acha que quem nasce no morro ¢ bandido? E por causa de gente como vocé que as pessoas
que moram na favela ndo conseguem subir na vida, porque elas sdo discriminadas no comeco.
Moradia virou condenacdo. Agora, depois, quando morre mais um jovem negro de bala
perdida, ai gente que nem vocé diz o qué? Diz ‘bem feito’!”.

Nessa cena, € possivel notar que, novamente, a novela traz para a cena temas da
violéncia no Rio de Janeiro. O conflito entre o morro e o asfalto e as mortes de jovens negros
nas favelas cariocas sdo discutidas nacionalmente através da televisdo. A novela tenta, no
entanto, desmistificar o morador do morro através da personagem Paula, interpretada por

Sheron Menezzes:

Advogada no escritério de Teresa, amiga de Regina. Bonita, atraente e muito
sensual, ¢ uma mulher moderna, independente, muito bem-sucedida. De origem
humilde, nascida e criada no morro da Babilonia, passou para a faculdade pelo
sistema de cotas e trabalhou muito para chegar onde estd.”®

Paula aparece na novela como uma nova geracao de moradores das favelas, que
conseguem ascender socialmente e ter uma vida digna. Dessa forma, o morro aparece como
um local onde pessoas honestas e bem-sucedidas vivem. Isso contribui para a insercao desses
territorios no mapa de locais acessiveis do Rio de Janeiro e traduz o morro como um lugar

habitado por diversas classes e tipos de pessoas.

3.4 Império e a representacdo da zona central do Rio

Na novela Império, de Aguinaldo Silva, a Zona Sul aparece novamente em destaque.
Apesar de comecar a histéria com belas imagens do Monte Roraima, o lugar aparece
esporadicamente durante a trama.” O nucleo rico da novela, que inclui o comendador José

Alfredo Medeiros e sua familia, vivia em um apartamento na Lagoa. J& a amante Isis, morava
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em um apartamento em Copacabana.’® Assim, a orla mais famosa do Brasil aparecia
ilustrando essas cenas. A familia tinha ainda uma mansao em Petropolis.

O bairro da Lagoa, na zona sul do Rio de Janeiro, também era frequentado pelos
clientes do restaurante Enrico, um dos mais bem conceituados da cidade. Tratava-se de um
estabelecimento fino e requintado, comandado pelo renomado chef Enrico. Era 14 que o
nucleo rico da trama costumava jantar. Em alguns momentos, o nucleo pobre frequentou o
restaurante. Geralmente, nessas cenas, 0os mais pobres ndo sabiam como se comportar €
causavam estranheza aos outros clientes.

Apesar da reafirmagdo da Zona Sul carioca como o territorio do luxo, da beleza e das
classes mais altas, a novela introduziu um cenério ainda pouco explorado no horario nobre da
TV Globo nos ultimos dez anos: a zona central da cidade.

O nucleo mais pobre da novela vivia em Santa Teresa, bairro que foi recriado no
Projac para as gravagdes. Apesar de reunir dreas mais nobres e favelas, percebe-se uma
tentativa de dar um ar de suburbio ao local. Ha ainda alguns personagens que moram em
Xerém, mas logo se mudam para Santa Teresa, na zona central do Rio.

A novela da destaque a zona central da cidade, mostrando inclusive o bondinho de
Santa Teresa e o cameldédromo do Centro, onde alguns personagens trabalham. A trama nao
deixa de abordar os problemas desses locais, como no episddio em que um incéndio queima o
camelddromo. A novela mostra ainda os barracdes das escolas de samba.

A Santa Teresa de Império era um lugar onde todos os moradores se conheciam e que
era organizado pelos negdcios locais dos moradores, como o saldo da Xana e o bar do
Manoel, repetindo a formula de bairros residenciais com pequenos comércios observada por
Stocco (2009) e ja utilizada em Avenida Brasil.

O saldao da Xana abriga também o nucleo comico na novela, englobando os
personagens Nana, Lorraine, Ismael, Thuane e Juju Popular, além da prépria Xana. O uso do
viés comico se alinha ao modelo observado por Stocco (2009). Como ja foi observado nesse
trabalho, suburbanos, segundo Stocco (2009), sdo muitas vezes retratados por esse viés, o que
acaba criando um esteredtipo de pessoas simples, tradicionais, alegres, cafonas, atrapalhados
e que falam errado. Apesar de alguns desses elementos serem observados em Império e da
trama tentar dar esse ar de suburbio a um bairro da zona central, € preciso realgar que a novela

supera o estereotipo através da protagonista Cristina.
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De origem pobre, Cristina sempre precisou trabalhar para se sustentar. Ela repete a
formula da mocinha trabalhadora observada em novelas da TV Globo como Salve Jorge e,
depois, em Babilonia (2015). Além de trabalhar no cameldodromo herdado da mae, ela faz
faculdade e procura outras oportunidades. A jovem aparece com roupas coloridas e até
cafonas no inicio da novela mas, a partir a aproximagdo com o pai, Jos¢ Alfredo, dono da
Império Joias, a personagem ganha um ar requintado e fino, tornando-se uma mulher de
negdcios dedicada e habilidosa.

Na novela, um dos periodos de maior movimentacao turistica na cidade ¢ explorado: o
Carnaval. Na trama, ndo s6 os personagens principais desfilam na Marqués de Sapucai, como
eles participam de um desfile montado pela escola ficticia Unidos de Santa Teresa em
homenagem a José Alfredo Medeiros, o protagonista e dono da Império.

A Marqués de Sapucai ja foi palco de outros desfiles ficticios imaginados por
Aguinaldo Silva, autor de Império. Em Senhora do Destino (2005) , “Maria do Carmo
(Susana Vieira) foi a homenageada da escola Unidos de Vila Sao Miguel com o enredo:
‘Senhora do destino, a saga de uma imigrante nordestina’®'. J4 em Duas Caras (2007),
“Juvenal Antena (Antonio Fagundes) era o presidente da escola de samba Nascidos na
Portelinha. No Carnaval, a rainha da bateria Andréia (Débora Nascimento) torce o pé e
Gislaine (Juliana Alves) a substitui no primeiro desfile da Portelinha na Marqués de
Sapucai”62.

Assim, além de ser transmitido para todo o Brasil pela TV Globo, o desfile das escolas
de samba sdo ainda reencenados nas novelas, inserindo o Carnaval carioca nas tramas e
atraindo, ndo s6 o publico como espectador, como o interesse para estar na Sapucai e
vivenciar os desfiles.

As novelas de Aguinaldo Silva vao além do espetaculo e abordam também o
envolvimento dos personagens, a historia por tras dos desfiles, a escolha do samba-enredo e a
emocio que estd por tras da competicdo®™. Ao contrario do que acontece nos telejornais
cariocas, onde ¢ normal assistir & preparacao nos barracdes das escolas, para o resto do pais
essa introducao emotiva funciona como uma ressignificagdo do espetaculo, trazendo mais um

apelo para que o telespectador se identifique com o desfile e queira fazer parte dele.
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A necessidade de estar na Sapucai ¢ tdo grande que até o personagem de José Alfredo
arrisca a sua vida e aparece de surpresa na avenida®. Na televisdo, a realidade e a fic¢io se
misturam ainda quando musas do Carnaval carioca desfilam nas escolas ficticias. E o caso de
Viviane Araujo, que desfila como a personagem Nand na novela, mas na vida real ¢ rainha de
bateria do Salgueiro desde 2008. E no Salgueiro que a homenagem ao personagem da novela
sai da trama e vai para o espetaculo da vida real. Além da rainha de bateria, a escola recebe os
personagens principais José Alfredo (Alexandre Nero), Cristina (Leandra Leal) e Maria Marta

(Lilia Cabral)®® como destaques de um carro alegdrico.
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4 O RIO DE JANEIRO NO IMAGINARIO DO TELESPECTADOR

Nesse capitulo final, serdo explorados o realismo melodramatico e seus exemplos nas
novelas atuais, a conexao entre a teledramaturgia € o consumo e como essa conexao vende o
Rio de Janeiro para o publico das novelas do horario nobre. O objetivo ¢ discutir quais
imagens da cidade sdo veiculadas e como o Rio de Janeiro ¢ representado, principalmente nos

ultimos dez anos.

4.1 O Realismo Melodramatico

O que se vé, atualmente, em vigor na maioria das telenovelas € a estética do realismo
melodramadtico, caracterizado por uma tentativa cada vez mais fiel de representar a realidade
nas telenovelas sem deixar de lado o melodrama. Nessa estética o proprio melodrama se
apropria do realismo, criando uma realidade ainda mais intensa. Para Jaguaribe (2007), a
“mentira” estética do realismo estd na sua capacidade de organizar narrativas e imagens de
modo a oferecerem uma intensidade do real ainda maior do que esta presente no cotidiano. O
objetivo ¢ reforcar a conexao entre representacdo e experiéncia da realidade, que € vital para o
“efeito do real”.

O realismo melodramético estd presente na dramaturgia no caso da personagem
Neidinha de Em Familia (2014), de Manoel Carlos. Como ja foi citado, o autor se apropria de
um evento real para tragar o percurso da personagem. Assim, ele ndo s6 chama atengdo para
um problema social, exercendo o famoso merchandising social para falar sobre a gravidez
pos-estupro, como também confere mais intensidade a histéria de Neidinha e mais
identificacao em relagdo a personagem, uma vez que o telespectador sabe que esse caso nao ¢
apenas fic¢do, aconteceu também na vida real.

O realismo melodramatico aparece com for¢a também na representagdo dramatica da
ocupacdo do Complexo do Alemao em Salve Jorge (2012-2013): “[...] Gloria Perez inovou ao
trazer a tona nao somente a ficcionalizagdo de um complexo de favelas existente, mas
também ao tragar o cotejamento entre fatos historicos e encenacao ficcional” (JAGUARIBE,
2014, p.18). Na ocupagdo dramatizada, a edicao da novela misturou imagens reais filmadas
por cinegrafistas no dia da ocupacao do conjunto de favelas e imagens gravadas em estudio.
Assim, o telespectador ndo so teve acesso as imagens aéreas € marcantes da ocupagao, como
também pdde ver a encenagdo da agdo policial dentro da favela. No caso, essa agdo foi

representada apenas pelo personagem Théo, ajudando a configura-lo como grande hero6i da
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trama. Porém, com o objetivo de dramatizar a ocupagdo, utilizando as melhores imagens,
principalmente as transmitidas pelos telejornais, a producdo da novela enfrentou um
problema: foram duas grandes ocupagdes no Rio de Janeiro em novembro de 2010, a da Vila
Cruzeiro e a do Complexo do Alemao, mas as imagens mais impressionantes sao as da fuga
dos traficantes da Vila Cruzeiro. No entanto, os personagens de Salve Jorge (2012-2013)
moram no Complexo do Alemao que, apesar de estar proximo da Vila Cruzeiro, nao ¢ a
mesma favela. Para usar as imagens mais emblematicas da ocupagdo, a dramaturgia
transformou tudo em Alemao e mostrou todas as imagens como se fossem do mesmo dia,
dobrando a agdo e dramatizando ainda mais a tomada do morro na novela. Assim, o que
ocorreu em dois dias distintos na realidade foi representado em apenas um capitulo na
dramaturgia, onde as imagens salpicadas das duas ocupagdes conferiram uma intensidade
muito mais impactante e acelerada do que nas matérias assistidas nos telejornais.

O realismo melodramatico € o recurso usado também na cena do ataque ao 6nibus em
Paginas da Vida (2006-2007), em que a personagem Angélica morre quando voltava do Rio
de Janeiro para Minas Gerais. O 6nibus em que ela e a filha Gabi estavam ¢ abordado por
bandidos que assaltam os passageiros e incendeiam o veiculo. A apropriagao do real na cena
ficticia chamou atenc¢do nacional e condenou a atitude covarde dos criminosos, indo além do
noticiario, ja que a produgdo reconstruiu o cenario de horror dos passageiros do 6nibus, dando
0 suporte para que o imaginario coletivo recriasse a cena e dimensionasse a gravidade do
ocorrido: “O Brasil acompanhou o fato pelo noticiario com o distanciamento tipico do
jornalismo. Porém, milhdes de telespectadores conseguiram, realmente, mergulhar no
provavel cenario dramatico do fato que abalou o Rio de Janeiro com auxilio da novela”
(BARA & PEREIRA, 2012, p.56).

Essa inspiracdo em fatos da vida real ¢ utilizada, segundo Hamburger (2005), para
colar a novela a vida real, dando mais verossimilhanga a narrativa (apud STOCCO, 2013).
Para Martin-Barbero (1997), ¢ na fusdo do espaco da informagdo com o imaginario ficcional
que “o publico tem a sensag¢dao de estar assistindo a narrativa de sua propria vida e que a
ficcdo parece estar mais proxima da realidade do telespectador que as noticias que ele vé na
TV ou I€ no jornal, pois ele se identifica com os personagens — identificagdo que pode nao
acontecer no noticiario” (STOCCO, 2013, p.249).

Segundo Jaguaribe, “ao engendrar personagens empaticos e enredos envolventes, o
realismo melodramatico, pese suas variacoes, fabrica imaginarios urbanos que influenciam a
propria percep¢ao da cidade e abalizam novos idearios sociais em curso” (JAGUARIBE,

2014, p.3). Feldman (2008) identifica como uma das tendéncias na busca pelo efeito do real a
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reencenagao de acontecimentos nao-ficcionais, principalmente os marcados por grande
repercussao mididtica. O vinculo com esses acontecimentos, como ¢ o caso da ocupacao do
Complexo do Alemao, legitima a importancia social da fic¢ao televisiva, mobilizando os
telespectadores e a opinido publica. “Como disse Roberto Irineu Marinho, nas comemoragdes,
em 2005, de 40 anos da emissora mais importante e influente do pais, a Rede Globo, de
‘fabrica de produgdo de sonhos’, teria passado a ser ‘uma usina de realidades’” (FELDMAN,
2008, p.5).

Manoel Carlos diz que une o melodrama e o realismo para contar historias reais, mas
nunca absolutamente realistas, pegando dados reais e confrontando-os com a fantasia. O

objetivo ¢ transformar a realidade em fic¢do para evitar a nudez crua da verdade:

Procuro contar uma histéria e ndo me preocupo que ela seja verdadeira, eu me
preocupo que ela seja verossimil. [...] Leio muito jornal. Recorto muitas reportagens.
Compro jornais de diversos estados do pais e vejo histdrias 6timas. Isso me inspira a
criar um personagem, uma situagdo e, muitas vezes, acabo transformando historias
em tramas. Como foram noticiadas, como aconteceram mesmo, eclas ganham
credibilidade, transpiram verdade. E preciso que ela passe pela lente da ficgdo,
porque, as vezes, a realidade, de tdo surpreendente, ndo é muito crivel. [...] o grande
problema da ficgdo é que ela precisa fazer sentido, enquanto a realidade nio precisa
(MEMORIA GLOBO, 2008, livro 2, p. 109).

Aguinaldo Silva, conhecido por novelas em ambientes rurais e adepto do realismo
fantastico, fez a mudanga para as tramas nas grandes cidade. Para o autor, o ambiente urbano
permite trazer um realismo baseado em fatos do dia-a-dia que tem a capacidade de ser mais

incrivel que as historias fantasticas dos universos rurais:

Quando escrevo uma novela rural, ela sempre pende para o fantastico, é exacerbada,
ndo ¢ realista. Ja a novela urbana me permite um ‘realismo’ que, nesse momento, € a
coisa que mais me agrada fazer. Além disso, o real urbano ficou muito mais
fantéstico que o realismo fantastico. Ha coisas inimaginaveis acontecendo no dia-a-
dia (MEMORIA GLOBO, 2008, livrol, p.57).

O autor diz ainda que sua maior inspira¢ao para escrever as novelas sao os jornais, que
1€ diariamente: “Estou sempre tirando do noticiario histérias que, eventualmente, poderei vir a
utilizar. Também tiro historias do cotidiano, trechos de conversas que escuto no supermercado
ou em qualquer outro lugar. Minha fonte de inspiracdo ¢ sempre a vida” (MEMORIA

GLOBO, 2008, livrol, p. 39).
4.2 Novelas e Consumo
As telenovelas tém, desde o seu nascimento, uma conexdo direta com o consumo.

Barros de Andrade (2003) identifica esse elo no surgimento das soap-operas americanas,

narrativas de ficgdo que tinham como objetivo conquistar o publico feminino e ampliar as
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vendas de produtos de higiene pessoal e do lar, no periodo da recessao economica. Depois de
chegarem a Cuba e servirem de base para a radionovelas cubanas, adaptando-se a cultura
latina, € que o produto radionovela entra no Brasil, em 1941, transformando-se em um dos
principais eixos para a formacgdo da teledramaturgia brasileira (ANDRADE, 2004). Costa
(2000) vai além e identifica a ligagdo com o consumo ja nos folhetins e romances agucarados,
que exploram, assim como a telenovela, o tema universal do amor romantico de forma a
preparar as massas para a sociedade de consumo. Segundo a autora, a matriz cultural da
telenovela latino-americana ¢ a publicidade, mais do que o imaginario popular (COSTA,
2000).

Portanto, pode-se concluir, que desde a sua génese, o objetivo final era o consumo. A
telenovela surgiu nos anos 1950 e poucos anos depois seu potencial de criar padroes de
consumo foi identificado pela emissora que mais crescia no Brasil, a Rede Globo, que
transformou a audiéncia em “massas desejantes dos novos produtos de consumo veiculados
pela novela e pela propaganda” (JAGUARIBE, 2012, p.4). Walter Clark, em palestra
proferida na Convengao Nacional do Grupo Bandeirantes em Contagem, Minas Gerais, em

julho de 1976, j& reconhecia essa transformagao:

Esta ¢ a importincia maior da comunica¢do em um sistema produtivo: transformar
a popula¢do em mercado ativo de consumo, gerando a disposi¢do ao consumo,
relacionando cada bem, produto ou servigo ao extrato social a que estd destinado
atingindo simultaneamente a todos os extratos ¢ imprimindo maior agilidade ao
mecanismo produtivo (apud KEHL apud JAGUARIBE 2014, p.4)

A aproximagao dos enredos com a realidade contemporanea nos anos 1970 foi
oportuna, uma vez que tornou possivel a apropriagao de elementos da narrativa, como roupas,
cortes de cabelo, eletrodomésticos € marcas de carro, o que ndo acontecia com as tramas
fundadas em historias de época ou que se passavam no exterior. Assim, as novelas dos anos
1970 se tornaram vitrines do que significava ser moderno, sintonizado com a moda e
comportamentos contemporaneos: “Em vez de figurinos de época que aludem a tempos e
lugares remotos, a novela afirma, expressa e pauta o aqui e agora. Carros, trens, avides,
helicopteros expressam um senso de mobilidade relacionado a fluidez da vida
contemporanea” (HAMBURGER, 2005, p.100). Hamburger compara os universos da novela
O Sheik de Agadir (1966-1967), de Gloria Magadan, e O Clone (2001-2002), de Gloria Perez,
para ilustrar como o elemento da contemporaneidade na trama ¢ essencial para que o
comportamento e o figurino dos personagens influenciem o publico. Apesar das duas serem

baseadas no universo arabe, O Clone (2001-2002) se tornou um grande sucesso e foi

responsavel por uma invasdao de roupas e bijuterias inspiradas no estilo arabe em lojas e
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camelos. Hamburger (2005) argumenta que enquanto O Sheik de Agadir (1966-1967) se
passava em um universo fechado, sem tempo e espacgo definidos, O Clone (2001-2002) trazia
elementos arabes para o Rio de Janeiro atual, sugerindo a adequagdo do uso imediato de saias
longas e rodadas e bijuterias inspiradas na cultura arabe, como o anel de mao, que era como
uma pulseira que unia o pulso e os dedos e virou febre na época da novela, o terceiro olho e o
anel para dedos do pé®®.

Nos final dos anos 1970, quando a telenovela ja era um produto cultural de massa

consagrado, essa relacdo com o consumo ja era perceptivel no comportamento dos brasileiros:

Os sons e imagens da ficgdo pareciam saltar do televisor em direcdo as ruas de todo
o pais. Os falares e os vestires dos personagens eram reproduzidos nos bordoes,
roupas ¢ cortes de cabelo de uma grande sociedade andnima. [...] O cenario indica
que o grande “tema” da década foi a exploracdo ao maximo do potencial comercial
revelado pelo género telenovelistico. Foi nesse contexto que se popularizaram e
venderam, entre outros, as calgcas jeans Starup e os discos de vinil contendo as
musicas tocadas na discoteca onde se centraliza a trama de Dancin Days (1979-80)
(CZIZEWSKI, 2010, p8)

Dancin’ Days (1978-1979) teve grande influéncia sobre os habitos de consumo dos
telespectadores, chegando inclusive a ser tema de uma reportagem da revista americana
Newsweek®”. “Além de langar modismos, como meias coloridas de lurex, icones de uma
geracdo, a novela promoveu produtos como agua-de-colonia e sandalia de salto fino. Foram
vendidas 400 mil bonecas Pepa, brinquedo da personagem Carminha” (interpretada por Pepita
Rodrigues)®®. Segundo Hamburger (2005), usar as meias listradas e coloridas significava ser
in, “estar por dentro” e ia além : significava ainda o desejo de fazer parte do “Brasil do
Futuro”. Ja Costa (2000) destaca o corte de cabelo da vila Maria Regina, interpretada por
Leticia Spiller, em Suave Veneno (1999). A novela foi exibida pelo ORT, principal emissora
russa, € o cabelo curtinho da personagem se tornou um hit entre as moscovitas (COSTA,
2000). Além dos exemplos ja citados, estdo entre os modismos langados pelas novelas o
brinco de um lado s6 de Sandra, interpretada por Gloria Pires, em Agua Viva (1980); a faixa
de trico usada pela Vitva Porcina, vivida por Regina Duarte, em Roque Santeiro (1985-

1986); a margarida artificial no cabelo da manicure Babalu, interpretada por Leticia Spiller,
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em Quatro por Quatro (1994-1995); e a sainha pregada da também manicure Darlene,
personagem de Deborah Secco em Celebridade (2003-2004)%°.

A propria estrutura das telenovelas induz ao consumo através de padroes de vida e
pensamento difundidos. Independente da publicidade e do merchandising, a exposicao de
estilos de vida dos personagens e dos padrdes de comportamentos e representacdes culturais
sdo o bastante para atingir o publico (ALMEIDA apud FARIA, 2013). Rocha chega a dizer
que o destino da telenovela ¢ ser um anuncio em capitulos (ROCHA apud FARIA, 2013).
Para Ramos, porém, a telenovela foi além do andncio e se transformou em uma grande

passarela:

A telenovela proporcionou a alteragdo de inimeros habitos e a adesdo a outros
modismos na vida dos brasileiros. [...] Parece ser a passarela ideal, para a moda. Por
ela, desfilam novas opg¢des de vida. Mexa-se. Nao pense nada. Curta. Faga isso e
aquilo. Embarque em qualquer passatempo. A classe dominante resolve todos os
problemas, para vocé (RAMOS, 2012, p.409).

Mattos (2002) pondera, no entanto, que a televisao brasileira sempre foi dependente
do suporte publicitario, ja que este ¢ sua principal fonte de receita, lembrando, ainda, que as
emissoras de televisao favorecem os objetivos capitalistas de producao, uma vez que elas
proprias sO se tornaram economicamente viaveis apos a consolidacao do mercado de produtos
industrializados (MATTOS apud FARIA, 2013). J4 para Hamburger, “a novela pode ser
considerada um ‘sistema’ perfeitamente integrado a economia do informe publicitario; com o
género viabilizando-se como uma vitrine privilegiada, capaz inclusive de gerar selos e marcas
proprias” (HAMBURGER, 2005, p.100). Para a autora, a conexdao ¢ tdao estreita que ¢
aproveitada de varias formas: atores no auge da popularidade lancam grifes de roupas e
cosméticos e emissoras langam gravadoras de trilhas sonoras.

Segundo Hamburger (2005) e Costa (2000), usar objetos inspirados em personagens
de novelas ¢ sintoma das tentativas de alcangar inclusdo e ascensao social. Para Hamburger
assistir novela € participar de um ritual compartilhado por milhares de telespectadores, que
tém acesso e, portanto sao capazes de compreender, as mesmas alusdes performaticas
embutidas no consumo de roupas lancadas nas novelas, musicas da trilha sonora e até girias:
“sendo assistidas e apropriadas por um corpo tdo diversificado de telespectadores, cujas
reacoes sao de alguma forma incorporadas ao texto, novelas captam e expressam a dinamica

cotidiana de lutar pela inclusdo social” (HAMBURGER, 2005, p.74).
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Ja Costa (2000) recorre ao conto da Cinderela para identificar o significado de uma
das tematicas mais presentes nas telenovelas: a ascensdao social. Nesse trabalho foram
mencionados os exemplos de sucesso de Monalisa e Tufao em Avenida Brasil (2012) e de
Cristina em Império (2014-2015), os sonhos de Bebel de Paraiso Tropical (2007) e a luta
contra o estigma de favelada de Morena em Salve Jorge (2012-2013) e Regina de Babilonia
(2015). Segundo a autora, a ascensao social ¢ o tema principal das historias de amor das

telenovelas:

A logica da Cinderela é a propria ideologia da publicidade, por natureza
desterritorializada, interessada na dissolugdo das fronteiras culturais pela formagao
de um publico capaz de compartilhar um mesmo conjunto nacional de cddigos,
icones e mitos. Desde o inicio a propaganda, o marketing ¢ os espagos publicitarios
ndo se apresentam como contingenciais, ¢ sim parte fundamental da mensagem da
telenovela (COSTA, 2000, p.89).

Dessa forma, os bens e servigos de luxo anunciados pela maioria das tramas, que
contemplam historias da elite da zona sul carioca, se transformam em sonhos de consumo dos
“status seekers”, os alpinistas sociais em busca da ascensdo social. Costa argumenta, no
entanto, que o objetivo da televisdo brasileira nunca foi produzir ou vender artigos de
consumo para todos, mas promové-los para grupos especificos (COSTA, 2000). Porém, nos
ultimos anos, novos segmentos de mercado comecaram a ser explorados pelas novelas do
horario nobre.

No panorama atual, o que se vé ¢ um movimento cada vez maior de inclusdo da nova
Classe C nos enredos da dramaturgia. Esse movimento ndo ¢ por acaso. Com o crescente
poder de compra desse publico, € preciso inclui-los nas representagdes dramaticas de modo a
que eles se identifiquem com personagens e possam traduzir essa identificacdo em desejo e,
posteriormente, em consumo. Segundo Faria, em Avenida Brasil (2012), “¢ visivel uma
adequacdo do enredo da trama de Jodao Emanuel Carneiro aos objetivos relacionados ao
incentivo ao consumismo presentes na esséncia da telenovela” (FARIA, 2013, p.4).

Um dos personagens de Avenida Brasil (2012) que mais influenciou as compras da
classe C foi a periguete Suelen, interpretada por Isis Valverde. As moradoras de Madureira
reconheceram em Suelen o estilo do bairro e as roupas que ela usava logo viraram desejo de
consumo na regido. Os vendedores contam, inclusive, que na época da novela o niimero de
vendas de calgas legging, que eram sempre usadas pela personagem, aumentaram. Os vestidos
com ziper na frente, que Suelen usava para seduzir os homens, também foram muito

procurados pelas meninas de Madureira’’.
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Segundo Grij6 (2011), “a partir de uma otica da economia politica da televisao, as
classes populares sé passaram a ser consideradas como alvo das grades de programacao das
TVs a partir do momento em que foram consideradas como consumidores potenciais”

(GRIJO, 2011, p.2). Ainda segundo Grijo:

Essa nova percep¢do da audiéncia por parte dos gestores das emissoras decorreu
com o significativo aumento no nimero de televisores nas residéncias das classes C
e D, a partir do surgimento do Plano Real, na segunda metade da década de 1990. A
partir da experiéncia brasileira de pesquisas com telenovelas, sabemos que tal
industria esta alicercada pela l6gica do mercado. (GRIJO, 2011, p.2)

Hamburger (2005) entrevistou uma senhora paranaense que costurava para si propria
modelos inspirados na personagem Léia, interpretada por Silvia Pfeifer, de O Rei do Gado
(1996-1997), uma mulher branca, loura e rica que larga o marido por uma paixdo por um
gigolo que a espanca. Assim como Suelen de Avenida Brasil, Léia tem um figurino marcante:
vestidos sensuais, curtos, justos e de frente unica. Porém, Hamburger observa que ao fazer
vestidos inspirados nas roupas da personagem, a telespectadora ndo quer incorporar o pacote
inteiro: “a sensualidade e a atualidade do vestido transcendem a futilidade e a incompeténcia
da personagem” (HAMBURGER, 2005, p.152). O mesmo acontece com Suelen. A
telespectadora que compra o vestido com o ziper para frente ou a legging justissima da
personagem nao quer necessariamente ser uma periguete suburbana ou uma maria-chuteira de
carteirinha’'. Porém, a sensualidade das roupas da personagem ultrapassa os defeitos de
carater de Suelen e, uma vez que seus apetrechos estdo a venda, pode ser incorporada pelas

telespectadoras. Como define Hamburger:

Sequéncias documentais de loca¢des paradigmaticas escolhidas para situar os
personagens na geografia sociocultural do Brasil contribuiram para construir um
universo verossimil, em que modelos de comportamento conflitantes sdo testados e
postos & disposigdo para apropriagdo popular. E como se o fregués pudesse escolher
nesse leque de modelos de roupa ¢ comportamento a combina¢do que melhor lhe
apetece, associando assim varidveis sociodemograficas que na histéria do Brasil
dificilmente apareceriam juntas (HAMBURGER, 2005, p.152).

E o caso também das periguetes de Salve Jorge (2012-2013). A figurinista Helena
Gastal, responsavel pelo estilo da protagonista Morena, disse ter se inspirado nas mogas que
correm atrds de uma ponta de estoque para se vestir bem, sem gastar muito, para criar o estilo
das personagens do morro. Ela definiu Morena como uma ‘“garota cheia de vida, antenada
com a moda, que v€ novela, 1€ revistas de celebridade, passeia pelos shoppings e compra nas

liquidagdes ou em feirinhas versdes de roupas mais baratas ds que encontra nas vitrines”’%. “O
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estilo de Morena ¢ marcado por regatas coladas ao corpo, calgas e shorts jeans, vestidos e
muitos acessorios como pulseirinhas, colares de couro e faixas de tecidos e cintos de couro
trancado na cintura””>. Para o gedgrafo Jailson de Souza e Silva, a partir do momento em que
as classes C e D ascenderam economicamente formando uma nova classe de consumidores,
essas personagens de classes mais baixas viraram protagonistas nas novelas, pondo em
evidéncia suas referéncias simbolicas, como vestudrio e comportamento’ .

“A telenovela ¢ capaz de interferir sobre comportamentos, valores, habitos e até
mesmo a linguagem do telespectador” (ANDRADE, 2004, p.3). E facil identificar jargdes das
telenovelas na boca do povo, além de modos de se vestir e se comportar. Para Jaguaribe,
“sempre houve uma penetragao dos valores televisivos no cotidiano do consumo ja que as
telenovelas funcionavam ndo somente com retrato do nacional, mas também como mostruario
de modalidades de consumo da classe média” (JAGUARIBE, 2014, p.13). Assim, pode-se
concluir que as “novelas tornaram-se um espaco poderoso para a propaganda e fazem parte de
um sistema de criacao, exibicao e ajuste do consumo” (HAMBURGER, 2005, p.72).

O sucesso de Avenida Brasil (2012) também esta diretamente ligado as relagdes de
consumo entre a novela e os telespectadores. A novela de Jodo Emanuel Carneiro deu
visibilidade para o surgimento de uma nova classe média, com poder de compra cada vez
mais decisivo para as grandes empresas. A trama tornou-se assunto obrigatério e era
acompanhada até por quem ndo costuma ver novelas”, ganhando grande repercussio e
chegando a ser comparada com antigos sucessos da emissora. No dia 8 de outubro de 2012, a
novela registrou 49 pontos de audiéncia, alcangando 74% de share, o que a transformou no
programa mais visto da televisdo em 2012°.

Diante dessa influéncia tdo presente no comportamento € no vestuario, ¢ preciso
lembrar a presenca quase constante do Rio de Janeiro como cenario das telenovelas de
horario-nobre. A cidade, em relacdo aos outros cenarios da dramaturgia brasileira, esta
sempre em evidéncia. Cada vez mais, novos territorios do Rio de Janeiro sdo descobertos e
expostos para todas as partes do Brasil. Apesar das cenas de violéncia e dos fatos reais

discutidos em cena, as imagens da beleza natural carioca predominam nos episodios, atraindo

73 Disponivel em: http://chic.ig.com.br/novela/noticia/salve-jorge-morena-segue-a-moda-das-
celebridades-e-garimpa-pecas-mais-em-conta-para-o-figurino Acesso: 29 out. 2013

74 Disponivel em http://riodejaneiro20131.blogspot.com.br/2013/05/a-favela-entra-na-moda.html
Acesso: 28 out. 2013

75 Disponivel em: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/ ed717 o que e que_a novela tem
Acesso: 13 mar 2014

76 Disponivel em: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/ ed717 o _que e que a novela tem
Acesso: 13 mar 2014




52

cada vez mais turistas para a cidade. E esse movimento ndo estd retido apenas no Brasil.
Neves (2000) define a telenovela como o representante maximo da televisdo brasileira tanto
nacionalmente como no exterior. Ramos chega a dizer que a Rede Globo “transformou-se em

uma grande exportadora de Telenovelas” (RAMOS, 2012, p.397):

Exporta para mais de 130 paises, sendo que 100 deles exibem anualmente algum
titulo da emissora, os maiores clientes sdo os paises da Europa e Oriente Médio,
consumindo 74,2%, seguido por América Latina com 13,5%, América do Norte com
9,5% e Asia com 2,4%. No catalogo da emissora estdo mais de 280 novelas ¢ 60
minisséries (VALENTIM apud RAMOS, 2012, p.397)

Jaguaribe (2014) chama atengdo para o turismo midiatico, um fendmeno na
competicao imagética entre as grandes metroépoles do mundo globalizado, citando como
exemplo o caso da Coré¢ia, onde diferentes cidades disputam entre si o status de cendrio das
telenovelas. Esse interesse estd calcado no grande influxo de turistas em busca dos locais
identificados nas tramas. Apesar de, no Brasil, essa competi¢ao entre as cidades ndo existir, a
repeticdo dos ambientes cariocas na teledramaturgia tem o efeito de atrair cada vez mais
turistas uma vez que o Rio de Janeiro tem, mais do que qualquer outra cidade brasileira,

presenca no imaginario global como local de atrativos turisticos:

Embora o mesmo fendmeno ndo exista no Brasil, € inegavel que, no Rio de Janeiro,
o turismo se alimenta dos cartdes postais da cidade e também dos imaginarios
midiaticos que geram um branding, uma imagem da cidade. Como ¢ de praxe até
mesmo nos filmes urbanos recentes de Woody Allen feitos sob encomenda, nas
telenovelas cariocas, as imagens do Rio de Janeiro tal como o Pdo de Acucar, as
praias de Ipanema e Copacabana, o Jardim Botanico, entre outras locagodes, fazem
parte de um cardapio visual aprazivel que oferece uma pausa cénica na trama e um
deleite estético para o telespectador. J& o branding negativo também gera
dividendos como ¢ o caso dos favelas tours na Rocinha (JAGUARIBE, 2014, p. 9)

Durante as novelas de Gloria Perez, que nos ultimos anos tem incluido cenarios de
outros paises em suas tramas, ¢ possivel notar o aumento do interesse turistico do publico
brasileiro nos paises que aparecem nas novelas como o Marrocos em O Clone (2001-2002),
os Estados Unidos, em América (2005), a India em Caminho das Indias (2009) e a Turquia,
em Salve Jorge (2012-2013). H4 quem diga até que as novelas de Gloria Perez funcionam
como uma espécie de guia turistico’’. Na época de Salve Jorge (2012-2013), o crescimento na

audiéncia da novela foi considerado o responséavel por impulsionar o turismo para a Turquia’®,
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provocando um aumento de 740% na busca por pacotes turisticos para o pais pelos
brasileiros’”.

Assim, pode-se concluir que, sendo a telenovela um meio que incita o consumo ¢ a
procura por novos destinos turisticos, a frequéncia da imagem do Rio de Janeiro nas telas de
todo o pais o transforma em um objeto de desejo. Os telespectadores se imaginam no lugar
dos personagens, seja passeando pela orla de Copacabana, pelas ruas do Leblon ou morando
em mansdes na Barra da Tijuca, seja fazendo tours no Alemao e at¢ mesmo participando de
festas no Vidigal.

Segundo Jaguaribe (2007), as cidades estdo conscientes de si mesmas enquanto
cenarios culturais e sdo, cada vez mais, empacotadas como produtos de consumo. Dessa
forma, o branding funciona como uma estratégia para transformar uma cidade em cidade
competitiva, tornando-a visivel e identificdvel no imaginario global: “O crucial no processo
de branding ¢ vender uma imagem da cidade para que ela possa ser a recipiente de recursos,
investimentos, turismo e ganhos econdomicos” (JAGUARIBE, 2011, p.331). O Rio de Janeiro,
atualmente, estd altamente projetado no cenario global, uma vez que foi uma das cidades-sede
da Copa do Mundo e seré a cidade olimpica de 2016. Apesar de ter se destacado no noticiario
internacional pela escalada da violéncia e do trafico de drogas, houve um trabalho conjunto
entre os setores privado e publico, que reforgaram a imagem da “cidade maravilhosa” como
um local de pujanca da cultura popular, de topografia espetacular, de vocagdo turistica e
importancia historica para o pais.

Freitas & Gongalves (2012) identificam uma mudanga no posicionamento da cidade:

[...] o Rio de Janeiro passa por um momento de reinvencdo e de redefini¢do de sua
identidade. Partimos do principio de que esse processo iniciou com a vitéria do Rio
de Janeiro para sediar a Copa do Mundo ¢ as Olimpiadas, ressaltando, no exterior, a
aura de Cidade Maravilhosa, apesar da violéncia que nela se instaurou. Convergindo
para esse contexto, a retomada, pelos poderes publicos, dos territérios dominados
pelo trafico, com a consequente diminuig¢do dos indices de violéncia e de percepcao
de inseguranga por parte dos moradores corrobora com essa reinvencdo da cidade
(FREITAS & GONCALVES, 2012, p.52)

Esse posicionamento, que inclui as favelas e o subtrbio, esta alinhado aos esfor¢os da
prefeitura de incluir esses territérios na imagem da cidade. Com o objetivo de abrir os limites
da cidade além da Zona Sul, passar uma ideia de cidade integrada e, a partir dessas premissas,

consolidar o slogan de cidade olimpica, a prefeitura inaugurou os Arcos Olimpicos em
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Madureirago, na Zona Norte do Rio. No video institucional da campanha do Rio 201681, 0
narrador comeca falando sobre as belezas da cidade, mas mostra os bailes de charme em
Madureira, as vielas de uma favela e diz que “essa histéria de cidade maravilhosa ja deu o que
tinha que dar”. “Serd que € s6 isso mesmo que somos? Um rostinho bonito?”, pergunta no
video. As imagens exaltadas no comercial sao da Igreja da Penha, do Parque de Madureira,
dos Arcos da Lapa e, principalmente, de moradores do Rio. No video, o narrador diz que “a
cidade que queremos ser, que podemos ser, ndo ¢ feita daqueles velhos cartdes-postais”, o que
mostra que a prefeitura também estd com o objetivo de ultrapassar o esteredtipo da cidade
maravilhosa, baseado apenas nas praias e belas paisagens da cidade.

Para Jaguaribe (2011), o apelido de “cidade maravilhosa”, que teve uma de suas
origens na marchinha de carnaval composta por André Filho, em 1934, além de se consagrar
como hino popular do Rio de Janeiro, exaltando a cidade como “cheia de encantos mil”,
“ber¢co do samba” e “coracdo do meu Brasil”, transformou-se em fonte de inspiragdes
artisticas, comerciais e politicas, alcancando até os titulos dos pacotes turisticos que vendem o
Rio de Janeiro.

Ja Hamburger (2005) argumenta que a repeticdo de tomadas aéreas de paisagens ¢é
usada para pontuar a narrativa, situando a trama em locais facilmente identificaveis, na
maioria das vezes, a Zona Sul carioca. Como foi visto em Paraiso Tropical (2007) esse
recurso ¢ utilizado para localizar a trama no Rio de Janeiro e, apesar da novela se passar
principalmente em Copacabana, imagens do Cristo Redentor e do Corcovado nao deixaram de

aparecer. Para Hamburger, as tomadas aéreas com belas paisagens estendem

o olhar do telespectador a lugares distantes, acrescentando um motivo turistico que
vai consolidando imagens de locais e associando-os a determinados modos de
conduta na vida cotidiana. Mas também reforga o senso de pertencimento a uma
comunidade imaginaria, que se torna menos abstrata ¢ mais familiar na exibi¢do de
paisagens visuais (HAMBURGER, 2005, p.119).

Maia e Bianchi (2012) ressaltam que esse novo posicionamento valorizou a marca Rio

de Janeiro, resgatando a autoestima do carioca:

A marca Rio de Janeiro esta em alta e as suas imagens estdo estampadas por todas as
partes. E o Cristo, o Pdo de Agucar, os Arcos da Lapa e o desenho do cal¢addo de
Copacabana que circulam em todos os lugares. Anos atrds, usar tais aderegos
poderia ser visto como gosto duvidoso, mas com a elevagdo da autoestima carioca
suas principais marcas, nesse caso, suas paisagens naturais e as construidas ou
transfiguradas pela mao humana, sdo as imagens que irdo transcender os paradigmas
pessimistas das ultimas décadas. Tais icones que fazem parte do cotidiano cultural
carioca se transformam em artefatos a serem comercializados (MAIA & BIANCHI,
2012, p. 140).
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Nesse novo branding carioca, percebe-se a inclusdo das favelas nos territérios do Rio
de Janeiro. Assim como as favelas entraram na trama das novelas das oito da Rede Globo -
seja como moradia de pessoas trabalhadoras e honestas em Duas Caras (2007-2008), seja
como a nova favela pacificada de Salve Jorge (2012-2013) ou até mesmo como novo point de
badalacao de Em Familia (2014) - elas também foram inseridas no novo cenario do turismo
carioca, através dos favela tours. Esse destaque dado pelas novelas da Globo ¢ observado por
Jaguaribe (2014) como sinal da aceitagao mididtica e cultural da favela como emblema da
cidade. Assim, as favelas conquistaram pouco a pouco visibilidade e, através de programas
de urbanizagdo e politicas de seguranca, constituem uma parte estratégica da promocao da
imagem do Rio de Janeiro. “Trata-se de uma repaginagao da dicotomia da ‘cidade partida’
para uma nova reinven¢do da cidade integrada” (JAGUARIBE, 2011, p.343). Para Freitas &
Gongalves (2012), a midia tem um papel de retroalimentagdo em relagdo as representagdes
sociais, pois quando descreve um objeto, ela o ressignifica a cada noticia, ficcdo ou anuncio.
Assim, as favelas podem ser pensadas tanto como arena cultural, tanto como um trademark da

propria cidade do Rio de Janeiro e uma experiéncia de consumo da cidade:

A palavra “favela” hoje ¢é utilizada como um trademark de algo cool-tropical como
no bar tematico em Paris “Favela Chic”, o “Miss Favela” no Brooklyn, o “Favela
Cubana” no Village de Nova York sem falar em restaurantes no Japao e na Australia
que também ostentam a griffe “favela” [...] Por outro lado, o fenomeno dos “favela
tours” ¢ a transformacdo da favela em “museu a céu aberto”, como ¢ o caso do
Morro da Providéncia, assinalam que o branding promove um processo de
autoconsciéncia das comunidades. H4 um elemento performatico no qual o espago
favela, assim como o espago bo€mio, o espaco historico e o espago transgressor sao
empacotados como experiéncias a serem consumidas (JAGUARIBE, 2011, p.343-
344)

Assim como ocorreu na novela Salve Jorge (2012-2013), quando os personagens
Mustafa, Berna ¢ Aisha®” visitam o Complexo do Alemdo, os favela tours aumentaram na

regido impulsionados pela novela®’.

Com a pacificagdo dos morros do Rio, um tipo de passeio turistico diferente ganha
forca: o tour nas favelas. Seja conhecendo as comunidades por dentro ou do alto,
visitantes brasileiros e estrangeiros tém procurado desbravar o lado B, cru e humano
da Cidade Maravilhosa.*

O teleférico do Complexo do Alemao, que ganhou muita visibilidade com a novela,

chegou at¢ mesmo a ser local de publicidade como mostra o trecho da matéria do Uol
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Viagens: “A cabine ¢ confortavel e toda envidragada - se puder escolher, prefira as brancas,
que nao receberam etiquetas de publicidade que tampam parte da visao”.

Porém, para o turista ndo basta apenas conhecer o local que ¢ cenario da novela das
21h e, diga-se de passagem, dos confrontos entre policiais e traficantes que aparecem
periodicamente nos telejornais. O que interessa ¢ estar nos lugares que apareceram na

televisao, seja por meio da dramaturgia ou da tragédia:

A visita guiada promete mostrar do alto os corredores por onde ocorreram os
principais confrontos policiais durante a pacificagdo ¢ também as lajes onde foram
gravadas cenas da novela "Salve Jorge", que ajudou a tornar o meio de transporte
dos moradores famoso e turistico.*

Apesar de ndo ser o cenario principal da trama, o Morro do Vidigal era o local das
festas dos jovens personagens de Em Familia (2014). Festas na favela, que estavam
comecando a se popularizar entre jovens de classe média na época da novela, ganharam ainda
mais publicidade com a trama, que mostrava a bela vista do morro como um dos principais
chamarizes para atrair clientes. O titulo de uma matéria da Exame®® sugere como a realidade
da favela mudou nos ultimos anos: “Morro do Vidigal trocou crimes por festas cool”. Assim,
a cidade mais visitada do pais ganha ainda locais de desejo para turistas descobrirem através
da tela da televisdo. Turistas que ja tinham visitado o Rio de Janeiro antes ganham novos
motivos e locais para explorar na cidade.

Ao contrario dos favela tours, que sao feitos com guias locais e atraem até familias
estrangeiras, as festas e a hospedagem no Vidigal sdo para um outro tipo de publico, mais
jovem, independente e caracterizado pela midia como “cool”.

O fendmeno se repete com o Morro da Babilonia, cenario da atual novela das 21h.

Uma matéria do Extra mostra como a visibilidade do local impulsiona o turismo na regiao:

Tanto se lamentou que o morro nao tem vez que os versos de Tom Jobim e Vinicius
de Moraes criaram um enorme eco no morro da Babilonia, no Leme, na Zona Sul do
Rio. Cenario e titulo da novela das nove, a regido deixou para tras a fama de favela
perigosa ¢ atrai turistas e cariocas atras de bons comes e bebes, musica e uma bela
paisagem.”’

A matéria ndo s6 aponta como o inicio da trama aumentou o movimento na favela,
como traz dicas de bares, hotéis e trilhas pela favela. Com a personagem principal trabalhando

na praia, nao falta motivo para reforcar a beleza da orla carioca, principalmente da Praia do

85 Disponivel em: http://viagem.uol.com.br/guia/brasil/rio-de-janeiro/roteiros/favela-tour-ganha-cada-vez-mais-
adeptos/index.htm Acesso: 30 mai. 2015

86 Disponivel em: http://exame.abril.com.br/brasil/noticias/morro-do-vidigal-trocou-crimes-por-festas-cool
Acesso: 30 de mai. 2015

87 Disponivel em: http://extra.globo.com/noticias/rio/cenario-de-novela-morro-da-babilonia-reune-bares-trilha-
com-uma-bela-paisagem-do-rio-15706215.html Acesso: 30 mai. 2015




57

Leme, que aparece diversas vezes na novela®. Artificio usado em muitas tramas com o intuito
de mudar de cena, as imagens abertas do Rio de Janeiro também aparecem em Babilonia
(2015), conferindo mais leveza a historia e mostrando mais uma vez as paisagens belas e
tropicais do Rio de Janeiro™. As paisagens cariocas sdo usadas ainda em cenas roménticas
como o piquenique 4 noite na praia, feito por Vinicius e Regina’. Os dois se sentam, por
acaso, em um ponto que da vista para a Praia de Copacabana, reforcando a ideia de que, no
Rio de Janeiro, cada passo ¢ um cartao-postal e, mesmo saindo sem destino, o morador ou
visitante vai encontrar um lugar lindo para aproveitar. Assim, percebe-se que a novela cria
novos espacos turisticos no imaginario nacional, incluindo os morros pacificados, mas
também aposta nas féormulas ja usadas de branding do Rio de Janeiro, investindo na imagem
da cidade com praias e paisagens deslumbrantes.

O que se v€ nas novelas globais ¢ essa constru¢do do branding da “cidade
maravilhosa”, que funciona como um motivo turistico, atraindo tanto brasileiros quanto
estrangeiros dispostos a consumir o Rio de Janeiro vendido nas telenovelas através da
topografia exuberante — todas as tramas cariocas enchem as telas com as imagens estilo
cartdo-postal -; da cultura popular vibrante — bailes funk no Complexo do Alemao de Salve
Jorge (2012-2013), bailes de charme de Avenida Brasil (2012), festas da classe média no
Vidigal de Em Familia (2014), desfiles de escolas de samba na Sapucai de Império (2014-
2015); e a mistura de ragas e classes — o caldeirdo que ¢ a Copacabana de Paraiso Tropical

(2007).

88 Disponivel em: http://gshow.globo.com/novelas/babilonia/personagem/regina.html#cenas/4110345 Acesso: 01
jun. 2015
89 Disponivel em: http://gshow.globo.com/novelas/babilonia/personagem/regina.html#cenas/4074582 Acesso: 01
jun. 2015
%0 Disponivel em: http://gshow.globo.com/novelas/babilonia/personagem/regina.html#cenas/4070473 Acesso: 01
jun. 2015




58

5 CONCLUSAO

Através dessa pesquisa, foi possivel perceber uma mudanca no modo como o Rio de
Janeiro ¢ representado nas telenovelas brasileiras da Rede Globo. A partir do breve estudo
historico da teledramaturgia nacional, pode-se observar a transi¢do de temas e cendrios que o
género sofreu a partir de 1951, quando a primeira telenovela foi transmitida. Com cenarios
distantes e historias baseadas em paises do exterior, a novela brasileira comegou a ganhar
audiéncia com temas e autores importados. No entanto, a partir do final dos anos 1960, os
temas se aproximaram da realidade brasileira e ocorreu a brazilianizagdo do género
teledramatico, como apontou Neves (2000). A definicao do formato de programagdo de grade
e a entrada de aspectos realistas nas telenovelas foram essenciais para alavancar a audiéncia
do género. O apelo de uma narrativa que incorporava o cotidiano brasileiro fez com que o
publico conseguisse se identificar com as historias e elevou as telenovelas ao patamar de
lideres de audiéncia.

A preferéncia por roteiros focados no estilo de vida urbana, a presenca na sede da TV
Globo no Rio de Janeiro e, posteriormente, a construgdo do Projac foram decisivos para
consolidar o favoritismo do Rio de Janeiro como cendrio principal das tramas. Além do apelo
natural da cidade, com suas paisagens deslumbrantes, rica vida cultural e lugares historicos,
uma vez que a cidade ja foi capital do pais, pode-se concluir que o destaque dado pela
telenovela no horario nobre da emissora mais assistida do Brasil contribui significativamente
para manter o status de destino turistico mais procurado do pais.

A Zona Sul carioca ¢ o territorio mais explorado pelos autores e € superexposta aos
telespectadores brasileiros e de paises que exibem as tramas. Porém, a analise de novelas mais
recentes como Babilonia, Império, Em Familia, Salve Jorge € Avenida Brasil aponta para um
alinhamento com o novo branding do Rio de Janeiro e a ressignificagdo de territérios antes
excluidos, como as favelas e o suburbio.

A escolha da cidade como cenério inclui seus perigos e eles sdo parte latente da vida
no Rio de Janeiro. A violéncia e o drama vivido pelos cariocas ndo podem faltar nas tramas,
uma vez que ganham destaque diariamente nos telejornais. A representacdo de episodios reais
em cena, através do realismo melodramatico, coloca o telespectador em contato com questdes
do cotidiano dos moradores, fazendo com que ele experimente angustia, tristeza ¢ medo
através da telenovela, o que o aproxima da vida do carioca. O mesmo acontece com o

Carnaval que, nas telenovelas, ultrapassam o conhecido show na Sapucai, mostrando também
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a preparacao dos moradores, o amor pela escola de samba e as festas nas quadras. Assim, ndo
¢ apenas a cidade que ¢ explorada, mas o estilo de vida do carioca, que ¢ projetado para o
Brasil inteiro.

Considerando a relagdo entre a telenovela e o consumo, fica evidente a importancia
dessa representacdo para manter o interesse turistico na regido. Com a exploragdo de novos
territorios cariocas em cena, ¢ possivel perceber essa influéncia com o aumento da procura
pelos favela tours e festas nos morros.

E importante observar, no entanto, que, enquanto as visitas ao Complexo do Alemédo
estavam em alta durante a novela Salve Jorge, em 2012 e 2013, atualmente a situagdo no
morro ndo permite que turistas tenham seguranga para visitar o morro. A agéncia de turismo
da comunidade, além de lanchonetes e restaurantes, fechou as portas ainda em 2014, quando
os episédios violentos na regido voltaram a ganhar os noticiarios’’. A idealizadora do projeto
Rio Favela Tour estima que 7 mil pessoas chegaram a visitar o Alemao por dia quando a
novela estava no ar. Ela afirma que a violéncia fez com que a agéncia falisse, apesar dos
pedidos por visitas ainda chegarem. Em abril, a morte do menino Eduardo, de 10 anos,
durante confrontos entre policiais e traficantes revelou a inseguranca no local mesmo apos a
implantacdao das UPPs. Percebe-se, nesse caso, que apesar da novela ter proposto e estimulado
essa nova modalidade de turismo, ela ndo se manteve no caso do Complexo do Alemao.
Houve um esforco da prefeitura, que foi refletido na novela, de incorporar o Complexo do
Alemado a imagem da cidade olimpica, porém ele ndo foi eficaz na esfera da seguranca
publica. Apesar dessa tentativa frustrada, no Rio Guia Oficial os jeep fours aparecem como o
segundo item na selecdo “O Rio que vocé nao pode perder”. Na descricdo, esta ressaltado que
a empresa leva grupos para conhecer a Rocinha, a maior favela da América Latina.

Mesmo assim, a tematica das favelas continua ganhando forga. A proxima novela das
21h da TV Globo vai voltar a se aventurar no tema. Com titulo anteriormente previsto para
ser Favela Chique, a trama de Jodo Emanuel Carneiro, que deve estrear no segundo semestre
de 2015, mudou de nome e agora esta sendo chamada de 4 Regra do Jogo. Atualmente, as
duas principais novelas da Globo levam nomes de favelas. Além de Babilonia, que foi
estudada nesse trabalho, a emissora exibe I Love Paraisopolis. A novela das 19h se passa na
favela paulista que ¢ simbolo de desigualdade, por ter barracos ao lado de grandes

condominios de luxo do Morumbi. Com 10 mil metros quadrados, a cidade cenografica onde
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a novela é encenada é a maior ja construida no Projac’”. Seria interessante estudar no futuro
como a insercdo desse territorio nas tramas paulistas modifica a imagem da cidade no
imaginario brasileiro. Para se ter uma abordagem mais ampla dessa tendéncia, seria
importante trazer ainda exemplos de novelas de outras emissoras. Em 2006, a Record se
aventurou no tema da favela gravando a novela Vidas Opostas no Rio de Janeiro.

Assim como aconteceu no cinema, que experimentou um boom de filmes ambientados
nas favelas apos Cidade de Deus, 0 mesmo pode acontecer com essa tendéncia de retratar as
favelas nas novelas. Assim como no cinema a tematica perdeu for¢a, 0 mesmo pode acontecer
na teledramaturgia. O que ja deixou de ser uma tendéncia e estd consolidada ¢ a preferéncia
do Rio de Janeiro como cendrio no horario nobre. Seja na Zona Sul, no centro, no morro ou
no suburbio, a cidade traz aspectos interessantes para as tramas, além da comodidade de
producdo para a Globo, que tem sua sede no Rio. Essa superexposi¢do, apesar de também
tratar de temas da violéncia, ¢ positiva para cidade, uma vez que esses episodios violentos ja
ganhariam aten¢ao quando noticiados nos telejornais. Assim, a exibi¢do das praias, das
descoladas festas nos morros, do Cristo Redentor, do Pao de Agucar e dos shows na Sapucai
reafirmam a cidade como local de desejo no imaginario social, atraindo cada vez mais turistas
para o Rio de Janeiro. Muitas questdes abordadas ndo foram plenamente esgotadas e

esclarecidas no espaco deste estudo e ficam abertas para pesquisas futuras.
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