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“O fato é que ninguém determinou, até
agora, o que pode o corpo”. E continua: “a
experiéncia a ninguém ensinou, até agora, o
que o corpo — exclusivamente pelas leis da
natureza enquanto consideradas apenas
corporalmente, sem que seja determinado
pela mente — pode ou ndo pode fazer”

(Espinosa — Etica lll, Prop. 2, escdlio)



Resumo

Incompoérea tem como intuito apresentar o processo de construgido artistica de
um auto-retrato-como-instalagao, através da utilizagao do corpo como matriz € meio
de expressao. A partir da descricdo dos movimentos deste corpo, imerso num
contexto-territério de conflito politico e social, e de suas resultantes artisticas, sera
realizada uma analise possivel e parcial, que busca um fio condutor, e segue engajada

em seus fins: um processo de realizagdo de obras artisticas e de construgao de si.

As obras realizadas ao longo deste periodo buscaram levantar reflexbes nas
relagbes que estabelece adiante: o corpo e a midia, as identidades moveis, os
territorios de conflito, e a memdaria. As relagdes discutidas através de obras de artistas
como Frida Kahlo, Cindy Sherman, Lida Abdul, Jenny Saville, Marina Abrimovic e Ana
Mendieta, sdo tentativas de interlocu¢do com artistas cujas trajetérias permitem
encontrar pontos de reconhecimento realizadas e fim de enriquecer a construgcao aqui
ensaiada, que se apresenta em processo, e aponta como instalagdo conclusiva,

Incorpérea.

Palavra Chaves: Auto-retrato, Corpo, Instalacédo, Arte contemporanea.

Abstract

Incorporea is intended to present the process of artistic construction of a self-
portrait-as-installation, through the use of the body as a matrix and means of
expression. From the description of the movements of this body, immersed in a
context-territory of political and social conflict, and its artistic results, a possible and
partial analysis will be carried out, seeking a guiding thread, and still engaged in its

ends: a process of realization of artistic works and self-construction.

The works carried out throughout this period sought to raise reflections in the
relations established below: the body and the media, mobile identities, territories of
conflict, and memory. The relationships discussed through the works of artists such as
Frida Kahlo, Cindy Sherman, Lida Abdul, Jenny Saville, Marina Abrimovic and Ana
Mendieta, are attempts at interlocution, with artists whose trajectories allow to find
points of recognition. In order to enrich the construction here rehearsed, which is

presented in process, and points as conclusive installation, Incorpérea.

Key words: Self-portrait, Body, Installation, Contemporary art
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Preludio

Minha pessoa esta inserida no mundo comum. Estou coletando, pesquisando
ou cacando, de forma descontraida e limitada, até ser atingida por algo que me

incomoda, instiga e ndo me deixa parar de pensar.

Nem sempre o que me incomoda é facil de ser decifrado, lapidado ou
pesquisado. A partir do inicio processo de construgdo, muitos obstaculos surgem,

como a pesquisa de materiais, textos lidos ou excluidos.

Muitas vezes recuso o encontro para construcdo, pois sei que devo abrir mao
do tempo, dos objetos e dos desejos. Fico na duvida e embarco junto com outras

pessoas que também procuram e buscam a razao de viver através da arte.

O ser humano passa por trajetérias comuns que se caracterizam por curvas,
partes altas e baixas, fundas ou rasas. Durante o caminho descobri a diferenga entre

ser cagador, ser coletor ou ser pesquisador.

Depois das cacadas, das coletas e das pesquisas, fico em siléncio. Como se
tivesse dentro da Caverna de Platdo, vendo sombras de pensamentos nas paredes
das rochas. Nesse momento, espero inconscientemente a aprovagdo dos

observadores para plantar a ideia no mundo real e visivel.

Os ritos de passagens geram mortes para alguns, e nascimentos para outros.
O desapego é o melhor companheiro para os momentos de criagao e entrega final do
trabalho ao mundo. Ainda assim, tudo continua sombra. A areia sempre cai, nunca

sobe. E a ampulheta do tempo.

Subi um andar de escadas, depois de estudar, desvendar, descobrir e
aprimorar a colheita do meu plantio, no qual aprendi as teorias e as vivi na pratica.
Depois de um estudo do meu corpo através de meditagdo, biodanza e terapias, me

auto pari renascendo outra.
Assim, comego a falar.

Incorpdrea



Introducao

Vocé inventa a lei

E eu invento a obediéncia.
Vocé inventa Deus.

E eu invento a fé

Vocé inventa o trabalho

E eu invento as maos.
Vocé inventa o peso

E eu invento as costas.
Vocé inventa a outra vida
Eu invento a resignagéo.
Vocé inventa o pecado

E eu fico aqui no inferno’
(Tom Zé, Ui! -Vocé inventa- Estudando o
samba,1976)

O que me levou a Incorpérea? Foi necessario buscar na memoaria todo o meu
processo de experimentagdo durante o curso de escultura, de tras para frente,
procurando entender a linguagem e o meio artistico utilizado. A investigacao trouxe a
tona questdes que acercam auto-retrato, instalagdo e memodria expressadas via
performance e video que sdo veiculos de comunicagdo caracteristicos da arte

contemporanea.

Neste contexto, para fundamentar as minhas observagbes acerca dos meus
proprios trabalhos artisticos utilizo pensadores como Gilles Deleuze e Felix Guatarri
com foco no que chamam de “Corpos sem 6rgaos”, para pensar e questionar o que de
fato um corpo pode e é feito. Recorro a Giorgio Agamben para falar do mesmo corpo,
porém com aspectos politicos que provocam o colapso do corpo deixando, ao meu

ver, ruinas como memoarias criadas por forgas politicas ou econémicas.

Na primeira parte composta de 3 capitulos abordo o auto-retrato de Frida
Kahlo, uma pequena instalagdo chamada “Facebook” e uma performance registrada
em video, “Eu”. Em relacao a performance cito a mitologia grega contando a estoria de
Narciso e Eco para fundamentar o contexto da uniformizagao da identidade, do corpo

em relagdo a cultura midiatica e a constru¢ao do Eu.

! Zé,Tom. Vocé Inventa. Sao Paulo: Continental, 1976. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=eXyodOpsyjE>. Acesso em: 01/06/2018




Na segunda parte, composta também por 3 capitulos, problematizo a imagem
que ha nesse corpo ressaltando através da performance registrada em video “Os
Selfs”, fotoperformance registrada a partir do scanner “Tcc- casa comida e trabalho” e
uma instalacdo ndo terminada “Vértebras” que mostra a meméria através de ruinas,
um corpo, tomando espaco 3D. Faco referéncias as artistas Cindy Sherman e Jenny
Saville que fazem criticas a sociedade utilizando o préprio corpo para criar suas
fotografias e pinturas. Incluo Lida Abdul com sua video — arte que aborda um corpo
militar passivel de controle e disciplina. As trés artistas questionam principalmente a
uniformizacdo e o adestramento do comportamento. Para sustentar os meus
pensamentos pesquisei os conceitos de Agamben em seu livro Meios sem fim: notas

sobre politica.

Por fim, na terceira parte, discuto a obra “Incorpérea”, relacionando seu corpo e
sua esséncia através de duas artistas performers que sao: Marina Abrimovic e Ana
Mendieta. Ambas com acgao politico-performatica trazendo o conceito de identidade e
pertencimento as origens através da utilizagdo do corpo. Um corpo que precisa ser

instalado e merece ocupar um espago ou territério, por isso a instalagao.

O processo criativo que levou a producdo de “Incorpérea” foi a partir de
exercicios propostos durante as aulas. As obras “Facebook”, “Eu” , “Os Selfs” e “Tcc:
Casa, Comida e Trabalho”, foram os mais significantes para inserir na monografia.
Todos as obras citadas passaram por varios meios de expressao como a instalagéo, a
performance e o video, todos exibindo pequenas partes do corpo. O cume foi a jungao
dessas partes ampliando as formas de gesso nas extensbdes corpdreas que pediam

por mais espaco, hascendo a instalagao.

Afirmo, que esse corpo escrito chamado de tese monografica que acerca todo
0 meu processo artistico € apenas uma capa, uma concha que protege e, a0 mesmo
tempo, esconde a esséncia desse material. O trabalho de concluséo de curso , TCC, é
apenas um relato descritivo de 5 anos de graduacgao elaborado pelo que eu chamo de
“Os Guardides do Tempo”, ou seja, conservadores/tradicionalistas. O meu verdadeiro
trabalho se encontra no ensaio ou texto critico elaborado em um momento de crise
durante o periodo de criagcdo do texto monografico na tentativa de salvar meu corpo e

minha alma.

O ensaio composto de 20 paginas é a verdadeira “Incorpérea” de um corpo que
precisou ser despido, foi fragmentado diante das circunstancias do cotidiano e
reconstruido. Ndo como um Frankenstein, mas como um ser humano mais potente,
mais humano e mais capaz que se encontra cercado por um ecossistema que so6

engole e ndo absorve. E a primeira vez que meu corpo é o meu proprio laboratério de
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pesquisa reverberando em mais escrita académica e culminando em um pequeno
texto de carater ensaistico, no qual julgo ser a verdadeira pérola monografica. Deixo
livre para os avaliadores a decisao de escolha o que melhor representa “Incorpérea”
se é a concha rigida que protege ou a perola® que ilumina. Essa perola que é uma
ferida cicatrizada é a metafora das minhas préprias ruinas, no qual entrego na integra

separadamente desse corpo monografico.

? pérola no diciondrio do wikipedia: é um material orgénico duro e geralmente esférico produzido por
alguns moluscos, as ostras e mexilhdes, em reagdo a corpos estranhos que invadem os seus organismos,
como vermes ou grios de areia. E valorizada como gema e trabalhada em joalharia. A pérola é envolvida
naturalmente em ndcar, substancia lustrosa, e bicarbonato de calcio produzidos pela ostra.

Minha interpretagdo poética sobre a Pérola: A Pérola é consequéncia de uma da dor, pois com a entrada
de uma substancia estranha no interior do corpo é combatida pelas imunidades inatas (natural) ou
adquiridas (vacinas, micrébios ,virus ou tdéxicos: venenos), ou seja, sistema imunolégico de defesa. A
imunidade combate a substancia intrusa comeg¢ando a encobrir o intruso com diversas camadas para
proteger o corpo mole e fragil do ser vivo. Dessa forma, nasce a pérola. O sistema imunoldgico cria
camadas de peles protetoras sobre o que considera estranho dentro do seu copo elaborando através de
um trabalho arduo a pérola. Resumindo, um corpo que nunca foi ferido jamais produzird pérolas. Me
refiro a pérola em um sentido abstrato nao a joia em si.
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1 Auto-retrato: Breve principio e um exemplo

“Todo retrato pintado com sentimento retrata o

artista e ndo o modelo”
(Oscar Wilde, 2012,p 12)

Um corpo tem seu desenvolvimento a partir de uma unica célula, que se divide e
subdivide, dando origem as diversas partes do corpo humano. Isso acontece do inicio ao
fim: primeiro o coragdo e por ultimo o pulmao, durante o seu desenvolvimento. Como
exemplo, sabemos que a mesma célula é o ponto de partida para dar origem ao utero e aos
rins. O corpo €, assim, um organismo caracterizado por um universo de células
especializadas, que formam estruturas corporais, € que proporcionam ao corpo uma vida
independente. Todo corpo tem sua célula-mae. Incorpdérea comecga com o auto-retrato.

Considero que o artista, quando em algum momento de sua vida se retratou, teve o
desejo de registrar sua prépria histéria. Para Canton (2004) A reproducao da autoimagem
nasce na Pré-histéria, quando o homem usava tintas elaboradas com seivas de plantas,

sangue de animais ou barro para retratar suas maos na caverna.

A partir do Renascimento, século XV e XVII, o ser humano passa se considerar o
centro do universo. Antes, no periodo medieval, doutrinado pela Igreja Catdlica, o
pensamento ocidental era teocéntrico: o centro do Universo era Deus. O pensamento
antropocéntrico atua sobre toda a forma de vida e carater do humano, e seguramente sobre
a criacdo dos artistas. A partir dai, o retrato passa a ser uma das categorias mais
importantes dentro das artes para representar desde lideres religiosos, reis, politicos, e em

seguida, a rica burguesia, que assume o lugar de poder da Igreja.

O retrato em pintura tem seu declinio iniciado apenas com a invengao da fotografia
em 1826. Mas me parece que para os artistas isso nao foi um problema, e sim uma solucao.
Quando elaboravam artisticamente suas proprias imagens estavam aprimorando a técnica,
produzindo novos conceitos, experimentando novos materiais, ensaiando novos estilos,
realizando hibridacbes, exibindo os pensamentos do seu periodo. Os auto-retratos dos
seguintes pintores, apresentam caracteristicas formais especificas, porém todos retratam
momentos de sua vida politica ou social, revelando seus sentimentos e opinides acerca de
seu cotidiano. S&0: Rembrandt (Leida, 15 de julho de 1606 - Amsterdam, 4 de outubro de
1669), Vincent Van Gogh (Zundert, 30 de margo de 1853 - Auvers-sur-Oise, 29 de julho de
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1890), Frida Kahlo (Coyoacan, 6 de julho de 1907- Coyoacan, 13 de julho de 1954) e Andy
Warhol (Pittsburgh, 6 de agosto de 1928 — Nova lorque, 22 de fevereiro de 1987).

O que me leva a introduzir artistas com trajetdrias bastante conhecidas, é a intengao
de elaborar, a partir destes, mas neste processo, a relagao entre arte e auto estima, ja que
acredito que a autoimagem é projetada de si mesmo, seja através da tela de pintura, da
fotografia ou de um espelho. Neste sentido, Frida Kahlo, representa a construgdo de
identidade através do seu proprio auto-retrato. Sua maneira de se auto-representar ao
abordar a fragmentacao do corpo, dor e a busca pelo autoconhecimento infere totalmente no

trabalho artistico que desenvolvo.

Frida pintora mexicana que teve seu auge nos anos 40, por que se retratou como
nenhum outro artista o fez em relagdo ao proprio corpo. A artista se tornou autodidata
devido um grave acidente que a deixou de cama por muitos meses, pois era necessario usar
gesso no corpo para mobilizar sua coluna, fragmentada pelo acidente. Nesse longo periodo
de recuperacgdo, Frida usou a pintura como uma maneira de produzir imagens e situag¢des
que remetiam a prépria experiéncia naquele periodo. E por isso, a grande maioria das obras
eram seus proprios auto-retratos. Hydden Herrera (1995, 60, 197 e 284) autora de uma das
biografias mais distribuidas de Frida, coloca, em citagdo a Frida, que: “Pinto a mim porque
normalmente estou sozinha e porque sou o objeto de pintura que conhego melhor;* Eles
pensavam que eu era Surrealista, mas eu nao era. Nunca pintei sonhos. Eu pintava minha
propria realidade”; e afirma que “Para Frida, pintar era, afinal, uma forma de cirurgia

psicoldgica, pois ela cortava e esquadrinhava seu préprio espirito."

O artista, quando utiliza o auto-retrato como meio de expressdo, me parece que
procura se conhecer melhor, se colocar no mundo, e definir sua autoimagem diante da arte
que propode. Seja qual for o trabalho artistico apresentado em auto-retrato, o artista sempre
comunica uma verdade, podendo ser esta formalmente realista, uma alegoria, ou uma
realidade idealizada, entre tantas. Assim, considero que a interpretacdo do auto-retrato
depende da subjetividade de cada um que vé, pois implica na tentativa de representar o que
€ carnal, espiritual, publico e o que é privado do artista ou pessoa. Portanto, para uma
compreensao mais analitica da obra, € necessario estarmos muito préximos da biografia do
artista, para melhor nos aproximarmos de seus coédigos de expressdo. Faco a seguir
algumas observagdes, que sdo de cunho mais sensivel que analitico: converso com Frida

em aproximacao ao que sinto e desenvolvo como artista.

Em A Coluna Partida (1944) a vulnerabilidade da artista € evidenciada através do
semblante fragil, indefeso e desprotegido da figura retratada. Penso se Frida desejava

refletir-se na tela como espelho, mostrar-se ao outro, ou se o que desejou foi se projetar
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para a tela, sair de si mesma, talvez fugir da sua dor. Morreu 29 anos depois do acidente de

transito que a fez passar por pelo menos 32 cirurgias para corre¢ao da sua ossatura.

Dessa forma, mesmo com tanta dor fisica encontrou a liberdade de expressar-se
quando imdvel sob a cama olhava para si constantemente no espelho pendurado por sua
mae, logo apds o acidente. E inegavel que sua sustentacdo 6ssea era fragil e a representou
muito bem nos quadros suas caracteristicas fisicas e emocionais. Neste auto-retrato,
especificamente, encontro a fragilidade da ossatura que fabricou suas memoérias e foi um
alcapao para sua criagao artistica. A coluna para mim representa sustentacao, alinhamento,
ancestralidade, pilar ou matriz, no qual com essa base fiz meu proprio auto-retrato, em
gesso, com as técnicas que ja conhecia e eram possiveis para minha realidade que foi

elaborar uma instalacéo.

A Coluna Partida (1944) Frida Kahlo. [39,8 x 30,7 . dleo s/tela]
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1.1 Identidade

“Com pedacgos de mim eu monto um ser aténito”
(Manuel de Barros,1996, p 37)

Facebook (2015) Verena Kael. [gesso sobre rosto e romance estrangeiro sobre papel 30x30]
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O corpo em questdo neste processo esta inserido em uma sociedade latino-
americana que nasce como civilizagdo através do olhar estrangeiro, o europeu. Nao se trata
aqui de discorrer sobre como esta mesma sociedade que se formou, mas expor a sua
geografia, a mesma talvez em toda a América Latina. Estas investigacdes se originam do
incdmodo de pertencer a uma sociedade como a brasileira, que é profundamente desigual e
injusta.

A meu ver o artista contemporaneo é formado por um contexto, ele investiga seu
cenario e, provocativamente, por meio do campo das artes, produz através de seus
trabalhos artisticos apontamentos préprios, muitas vezes pessoais, sobre o que observa. A
arte contemporanea se dedica a discutir a realidade, as condigdes de existéncia, de trocas,
de vida, em seus mais variados contextos. Na arte contemporanea o artista tem a liberdade
total de se expressar, em sua obra, através da sua subjetividade, onde é permitido que a

imaterialidade do seu eu seja incorporada.

Os experimentos realizados com o meu proéprio auto-retrato se iniciaram no embate
com exercicios propostos, e com o uso de objetos. Quando elaborei uma forma de gesso do
meu rosto e juntei a um livro velho escrito em inglés, nomeei a obra Facebook. Ironizando as
palavras Face e Book (rosto e livro) uni os dois objetos, numa montagem em que o rosto se
refere a imagem e o livro ao conteudo. Esse trabalho foi criado para questionar as relagdes
que possuimos na internet através das midias sociais, a exposi¢cao da identidade seja ela

exterior ou interior.

Em relacdo ao auto-retrato de Frida, “ A Coluna Partida”, revela o que passa dentro
de si através da pintura, exibindo principalmente seu lado emocional. Em relagdo ao auto-
retrato, “Facebook”, nao tenho a intencao de revelar nenhuma dor pessoal, e sim criticar que
conteudo é permitido entrar em nds, permanecer e moldar nossas caracteristicas pessoais
representada pelo livro. Conhecer as vértebras quebradas da artista me influenciou a seguir
com uma instalagdo que veremos no final da segunda parte, Vértebras (titulo

provisorio),2017.

Ao fabricar a mascara da minha propria face foi necessario dispor parte do meu
corpo ao gesso, hdo move-lo e respirar por canudos. Uma sensacgdo julgada por mim,
mistica, que me fez sentir dentro de um caixdo em profunda escuriddo. Isso porque o
material mineral na minha pele no principio é gelada e esfria a temperatura corporal, mas
minutos depois esquenta. A temperatura quente é o alarme para extrair da face o rosto em
gesso. Isso quer dizer que nesse momento o rosto € matéria, sensacdo mais que memoria.

Uma matéria quente x a matéria fria do gesso, que a esfria, a esquenta e a enrijece. O ato
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de enrijecer me lembra da pressdo politica ou econdmica que as sociedades Latinas
Americanas sofrem moldando um individuo para que nao perceba a dureza das
organizagdes que padronizam o corpo e o conteudo a ser absorvido. Falo de América
Latina porque encontro uma diferenca essencial que se da na relacdo colonizado-

colonizador.

Durante o processo eu respirava pouco, para nao rachar o gesso. O organico neste
momento respeitava os limites impostos pelo material, vivo ao que se submeteu. Ainda que
uma pedra, um mineral em po, o calcario, que estava ali mudando de estado. E s6 essa
mudancga de estado de uma matéria externa permitia a fixacado de um estado do rosto. Um
tempo fixado daquele rosto que logo voltava a se movimentar, sorrir, franzir-se e respirar
normalmente. Para mim, a sensac¢ao de sair do escuro para retornar para o claro, e ficar no
gelado para ir para o quente, é de confronto com experiéncias corpéreas do estado entre a

vida e a morte.

O resultado é uma espécie de mascara invertida que apresenta uma expressao
neutra e rica em volume. A forma negativa de gesso exibe as formas da minha face com
simplicidade, ndo escondendo marcas de expressdo. A forma do rosto de gesso revelam
musculos e expressdes visando nao esconder defeitos ou elaborar uma imagem idealizada,
pois desejo falar da realidade, dos sentidos e das experiéncias. Pode parecer uma mascara
mortuaria cuja sua fabricacao era realizada no corpo recém-falecido para ser um souvenir,
reproduzir retratos ou para posterior identificacdo antes da invencao da fotografia, mas essa
nao era minha intencao. Nao desejo falar de ritual, representagao, cena ou personagem. A
intencdo ¢é de tocar essa realidade procurando mecanismos como O gesso ou
procedimentos criando formas corporais, vivas, para falar da identidade, ou melhor,
esséncia. Esséncia € energia. Como transformar energia em escultura? Encontrei no papel

€ gesso, materiais organicos, a solugao.

O conteudo desse rosto na instalagdo, € um romance escrito em inglés, sem capa
com margens superiores e inferiores cortadas, com folhas amareladas impressas, reunidas
em dorsos por meio de cola, formando um volume que se recobre com capa ausente. As
letras no papel envelhecido sdo as memorias, conceitos, aprendizados e vivéncias
guardadas, ou seja, um arquivo ou um chip de memoria. Tudo que preenchemos em noés e
formatamos de acordo com regras e padrdes socioculturais, as regras, pressdes sociais,
formas de aprendizado, leis gramaticais e conceitos morais ou religiosos, esta ali. Na
pintura, gravura e etc um rosto é passivel de expressividade, mas esse rosto que elaboro é

fiel ao meu corpo visando fugir de algum tipo de contemplagéo.
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Na obra Facebook para representagdo do meu eu, como suporte, utilizo o gesso e o
livro. O tamanho da face é fiel ao meu rosto sem alteragdo de escala, o branco remete a
auséncia de cor, neutraliza, a expressdo e seus funcionamentos. Nao ha intencdo de
constituir um personagem, e sim refletir as camadas de um rosto criado pelas midias, pois
poderia ser qualquer rosto feminino, entre tantos, sem alteragdes. As duas obras tem
relagdo com auto-retrato, mas Frida Kahlo foca unicamente na sua dor pessoal se
expressando através da pintura. Enquanto, a obra ,“Facebook”, procura expandir para
coletivo possuindo um nome comum que se refere ao site de relacionamento mundialmente
conhecido, no qual pode englobar qualquer individuo que possua a conta. O

questionamento fica para quem observa. Qual € o meu conteudo?

Portanto, é no auto-retrato que o artista, as vezes, mostra sua expressdo mais intima
com o objetivo de transferir suas caracteristicas psicolégicas e fisicas em suas obras para
construir uma narrativa de ver a si € o seu mundo particular. Além das pinturas, gravuras e
esculturas existem também diversas autoficcées reconhecidas na literatura e no cinema.
Interesso-me pelo estudo das autoficgbes que € um termo usado na critica literaria para se
referir a uma forma de autobiografia ficcional que combina dois estilos: a de autobiografia e
ficcdo. Utilizar escrita ficcional com base na propria experiéncia do autor serviu de base
para escrever um texto critico de carater ensaistico sobre o meu processo criativo

contaminando a fronteira entre as artes visuais e literatura — Imagem e Texto.
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1.2 Um corpo a procura de outro

“E porque Narciso acha feio o que n&o é
espelho.”

(Caetano Veloso, Sampa,1978)

EU ( 2015) Verena Kael. Agao realizada no atelier de Escultura, UFRJ. Material: video Duragéo: 46 seg.

* VELOSO, Caetano. Sampa. Rio de Janeiro: CBD Phonogram, 1978. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=geDgXLkXvr4&list=RDgeDgXLkXvr4&index=1>. Acesso em:24/06/2018
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Do auto-retrato escultorico de Facebook passei para o video que é outro meio de
expressao visual. Continuo outra ramificagdo do meu proprio auto-retrato, agora expandindo
0 conceito de autoimagem narcisista em seus pros e contras diante do coletivo. Realizei dois

trabalhos performaticos onde atuo com o0 meu corpo de maneira presencial nas duas obras.

Abaixo cito a mitologia grega abordando a figura de Narciso na sua ligagédo e
admiragdo ao mundo material das aparéncias, sendo comum em sua estéria as referéncias
do espelho e a matéria. E claro que existem diversas interpretacdes e versdes da mitologia
que envolve a figura de Narciso, mas nas obras a seguir a identificagdo € com a
contemplagcdo da prépria imagem como forma de autoprotegcdo. Tudo que vem fora do
espelho nao interessa para ele, pois julga desnecessario, inutil ou feio. O refugio no espelho
do herdi mitolégico revela o rosto que desejamos possuir nos impedindo de ver 0 nosso

verdadeiro Eu. Nesse caso, o espelho exibe o rosto que ansiamos ser ou ter.

Nao podemos separar Narciso de Eco que é uma personagem secundaria da
narrativa. Ela representa uma tentativa de criagcao e recriagdo de uma linguagem elaborada
através da sua fala continua e repetitiva. Enquanto, Narciso seu confronto esta na imagem,
em Eco, o confronto esta na palavra devida a repeticdo para expressar-se e, a0 mesmo

tempo, perde a sua mobilidade metamorfoseando-se em pedra.

Quando os dois personagens se encontram Narciso demonstra incapacidade de
demonstrar sentimentos para Eco, que evidencia nele uma enorme incapacidade de
percepcao da propria imagem. Ambos personagens nao interagiram e foram punidos. O
resultado foi a incapacidade de expressao da individualidade da Eco e Narciso ficou sem
perceber sua prépria identidade, pois ficou impedido de encontrar o outro, contaminar-se,
fragmentar-se e reconstruir-se mais potente. A comunicacdo deles é caracterizada por
murmurios ou ruidos devido a condenacéo, pois ela tem negada sua individualidade e ele
tem sua identidade destruida. Ao final, a maneira que os corpos dos personagens se
deterioram e as relagdes de comunicagao entre eles abarcam o meu trabalho, no qual utilizo
0 meu corpo criando imagens através da linguagem artistica questionando o corpo e a vida
que o cerca. O espelho d'agua, espelho, tv, tela de computador ou celular para mim sao as
mesmas coisas em frente de um corpo contemporaneo onde a maioria possuem palavras e

olhares refletivos.

Em “EU” (https://vimeo.com/272567029) Me posiciono diante do publico, sentada
em uma cadeira, com um espelho preso sobre o rosto, como uma mascara, revelando em
seu reflexo ndo o rosto por detras do espelho, mas o rosto de quem olha para este: o rosto

do interlocutor. Com as mé&os seguro a minha propria face de gesso, a mesma deixada

20



sobre a mesa junto ao livro. Nesta agdo, me mantenho novamente imobilizada, desta vez
nao durante o processo de preparo da obra, mas na duragcao do que pretende ser a obra.
Fico sem visdo durante toda a agao, percebendo unicamente os murmurinhos e movimentos
das pessoas ao meu redor. Confesso que a sensacgao é angustiante, pois ali € o corpo que
fala e minha visdo passa ser 0 que o corpo sente. A performance tinha como centro a
imobilidade do meu corpo que exibia diversos reflexos no espelho localizado na minha face,
reflexos que n&o conseguia ver. A sensagao corporal era de estar mergulhada no siléncio

pausando por murmurios inaudiveis do publico.

A acao pretendeu causar desconforto no publico, ao apresentar o meu proprio rosto
coberto pelo espelho, que, em proximidade, pdde revelar o rosto do publico, € ndo o0 meu
préprio, que estava representado em baixo relevo, embalado por uma espécie de manta, e
que eu carregava cuidadosamente no colo. Na verdade, o maior incobmodo foi 0 meu € o
publico na realidade era apenas uma parte da obra, que estava voltado a minha
experimentacao de desconforto. Enfim, o interlocutor atuou como parte da obra na imagem,

do espelho, no meio e no meu corpo.

Um rosto de gesso é um rosto impresso, que nunca vai envelhecer, nem adquirir
uma expressado ou emocao diferente daquela do momento da feitura da peca. O espelho
que esconde o verdadeiro rosto reflete imagens dos outros e a paisagem em volta, que sao
transitorios, mutaveis, veem e vdo. O meu verdadeiro eu estd oculto durante toda a
performance, pois 0 que importava era refletir a imagem do publico diante do espelho. A
performance era como se fosse um palco para uma experiéncia sensorial. A intencao era
para o publico ver o que esta projetado do lado de fora através do espelho e perceba aquilo
que nao vé dentro de si. O meu intuito era compreender as experiéncias fora para depois
relaciona-las por dentro. Quando negamos as coisas de fora na verdade negamos as coisas
que noés nao queremos ver dentro. Mudei minha questao interna de; Para que isso serve?,

para; Como posso servir a isso?

Considero que as relagdes sociais sao de espelhamento, no qual cada homem busca
procurar reconhecer no outro sua individualidade. O espelho, ou seja, o espelhamento tem
dupla face. A primeira, pode ser positiva, quando o individuo tem consciéncia de si em
relacdo ao outro. A segunda, negativa, o individuo nem sempre se reconhece no outro
ocorrendo varios problemas psicossociais, como exemplo, a violéncia, as doencas e as
guerras. A segunda face negativa, leva para alienagéo, perda de identidade, a massificagdo
e a manipulagdo tudo construido pelas midias sociais, sobretudo a televisdo que parece

funcionar para muitos como um grande espelho.
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Esse processo de massificagcdo e perda da identidade, a performance se da como
resposta, para recuperar o meu sentido de existéncia na sociedade e de outros através da
obra. Em sociedade nem sempre os individuos sao capazes de reconhecer a si mesmo ou a
sociedade que vivem. A perda da identidade causa o empobrecimento do individuo e da
cultura que ele esta inserido, em consequéncia, gera na sociedade a ansia pela autoridade e
ordem visando pensamentos e comportamentos idénticos. Buscando homogeneizar uma
sociedade, muitas vezes a brutalidade é imposta, mesmo que escondida, através de

variadas formas de controle social pelo governo vigente.

Eco e Narciso®

Narciso® era filho do deus-rio Cephisus e da ninfa Liriope, e era um
jovem de extrema beleza. Narciso preferia viver so, pois ndo havia
encontrado ninguém que julgasse merecedora do seu amor.

Pois havia uma bela ninfa®, Eco, amante dos bosques e dos montes,
...mas Eco tinha um grande defeito: falava demais, e tinha o costume
de dar sempre a ultima palavra em qualquer conversa da qual
participava.

Um dia Hera, desconfiada - com razdo - que seu marido estava
divertindo-se com as ninfas, saiu em sua procura. Eco usou sua
conversa para entreter a deusa enquanto suas amigas ninfas se
escondiam. Hera, percebendo a artimanha da ninfa, condenou-a a
nao mais poder falar uma s6 palavra por sua iniciativa, a ndo ser
responder quando interpelada.

Assim a ninfa passeava por um bosque quando viu Narciso que
perseguia a caga pela montanha... Seguiu-lhe os passos e quis
dirigir-lhe a palavra, falar o quanto ela o queria... Mas nao era
possivel - era preciso esperar que ele falasse primeiro para entdo
responder-lhe... Tentou se esconder rapidamente, mas Narciso ouviu
o barulho e caminhou em sua direcéo:

- Ha alguém aqui?

- Aqui! - respondeu Eco.

- Por que foges de mim?

- Por que foges de mim?

* Versdo extraida do site http://www.fafich.ufmg.br/~labfil/mito_filosofia_arquivos/narciso.pdf. A histéria de Narciso da mitologia grega
possui varias versoes.

® Narciso ou O Auto admirador (em grego antigo: NapkLooog), na mitologia grega, era um herdi do territério de Téspias, Bedcia, famoso por
sua beleza e orgulho. Ele se apaixona pela sua prépria imagem através do seu reflexo no espelho d’agua.

® Na mitologia grega, ninfa, é uma divindade feminina jovem, bela e formosa que vigiava os diversos reinos da natureza. As oréades
cuidavam das colinas e das montanhas, enquanto as nereidas zelavam pelo mar Mediterraneo. As naiades eram as ninfas dos rios, arroios e
outras correntes de agua. O oceano era protegido pelas ocednides. As driades e hamadriades cuidavam das arvores e das florestas.
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- Eu ndo fujo! Vem, vamos nos juntar!

- Juntar! - a donzela ndo podia conter sua felicidade ao correr em
diregdo do amado que fizera tal convite.

Foi terrivel o que se passou. Narciso fugiu, e a ninfa, envergonhada,
correu para se esconder no recesso dos bosques. Daquele dia em
diante, passou a viver nas cavernas e entre os rochedos das
montanhas. Evitava o contato com os outros seres, e ndo se
alimentava mais. Com o pesar, seu corpo foi definhando, até que
suas carnes desapareceram completamente. Seus 0ssos se
transformaram em rocha. Nada restou além da sua voz.

Nao foi em vao o sofrimento da ninfa, pois do alto, do Olimpo,
Némesis vira tudo o que se passou. Como puni¢cdo, condenou
Narciso a um triste fim.

Narciso debrugou sobre a fonte para banhar-se e viu, surpreso, uma
bela figura que o olhava de dentro da fonte... Apaixonou-se pelo
aspecto saudavel e pela beleza daquele ser que, de dentro da fonte,
retribuia o seu olhar.

- Porque me desprezas, bela criatura? E por que foges ao meu
contato? Meu rosto ndo deve causar-te repulsa, pois as ninfas me
amam, e tu mesmo ndo me olhas com indiferenga. Quando sorrio,
também tu sorris, e responde com acenos aos meus acenos. Mas
quando estendo os bracgos, fazes 0 mesmo para entao sumires ao
meu contato...

Assim Narciso ficou por dias a admirar sua propria imagem na fonte,
esquecido de alimento e de agua, seu corpo definhando. As cores e o
vigor deixaram seu corpo, e quando ele gritava "Ai, ai", Eco respondia
com as mesmas palavras. Assim o jovem morreu.

...No lugar onde faleceu, entretanto, as ninfas encontraram apenas
uma flor roxa, rodeada de folhas brancas. E, em memoria do jovem

Narciso, aquela flor passou a ser conhecida pelo seu nome.
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Multiplas imagens em um unico corpo

Ser ou néao ser - eis a questéo.
(Shakespeare, 2014, p 51)

Os Selfs (2015.2) Verena Kael. Material: HD - Video performance Duragéo: 1:17 seg.

24



“Os Selfs” (https://vimeo.com/239643383) refere-se a criacdo da identidade através
da rede social Facebook’. Trata-se de um video no qual eu repito sistematicamente a frase
“Espelho, Espelho Meu. Existe alguém mais bela do que eu?’®. Durante cada repeticdo da

mesma frase, em loop, a foto do Facebook muda.

Na era contemporanea o espelho sao os SELFIES realizados pelo celular, e o corpo
agora é virtual. Entdo, observamos que nessa ferramenta midiatica, Facebook, utilizada
mundialmente, ha um grande espelho, no qual todas as coisas estao refletidas em fotos
selficas. Todas as imagens adicionadas, curtidas e compartilhadas por milhares de pessoas
parecem buscar um pertencimento em um coletivo. Nao importa se a identidade criada é
verdadeira ou ndo. Esse corpo virtual e esse eu, Selfs, no mundo globalizado pela
tecnologia nao sao interioridade e nem pensamento. Mas a emissao de ecos e reflexos
através das imagens selficas postadas que é a busca do usuario pelos seus espelhos de
maneira moderada ou obsessiva mergulhando para encontrar o outro que corresponda seus

anseios e desejos. Um usuario programado.

A contemplacdo de Narciso sozinho na floresta diante do espelho d’agua representa
plena soliddo. Imerso na natureza, ele estabelece um dialogo com ele mesmo, o que
representa o ser humano e sua propria consciéncia. A contemplagédo do individuo sozinho
diante da tela do computador parece aproximar-se de isolamento. A soliddo interna parece
ser hoje desprezada por todos, e é isso que o video “Os Selfs” representa. Contudo,
acredito que s6 essa soliddo seja capaz de colocar o sujeito no seu lugar, pois a solidao
externa é mais aceitavel. Resta a questdo: Entre o espelho d'agua ou a tela do computador

quem vé e quem é observado?

Sinto que uma contemplacao silenciosa pode levar a um caminho de caos sem volta
e levar a loucura, seja qual for. Por outro lado, pode levar ao encontro do vazio e seguir o
caminho do autoconhecimento, ou seja, da sabedoria. Entre a loucura e a sabedoria, me
parece que s6 a sabedoria pode estabelecer uma sociedade mais justa, fraterna e menos
violenta, enquanto a loucura, por ser cerceada pelo que se prevé, desorganiza, mata e,

principalmente medica.

Uma artista que se multiplica em varios personagens sem evidenciar sua identidade
€ Cynthia Morris Sherman (19 de janeiro de 1954 -), norte americana de Nova Jersey,

formada em Belas Artes na Universidade de Buffalo, nos EUA. Sherman trabalha com

” A rede social foi criada em Menlo Park, Califérnia, EUA, em 2004, por Mark Zuckerberg, tem como objetivo reunir pessoas e seus amigos
para trocar mensagens e postar fotos
® Frase extraida de um dos Contos de fadas dos Irm3os Grimm: Branca de Neve e os 7 anes.
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fotografia e realiza uma série utilizando o seu proprio corpo para elaborar fotos de
personagens criados por ela mesma.
“Timida como era, e ainda sou, aquilo me deixou tdo apavorada! Mas decidi
enfrentar a ideia. Tirei uma foto minha de pé no quarto do apartamento que
dividia com Robert, nua em pelo, como uma corga surpreendida por fardis.
Depois disso, fiz mais fotos do meu corpo, distorcendo-o em &angulos

estranhos. Acho que foi ai que comecei a usar eu mesma “ Sherman in
Tomkins ( 2009, pag. 42)

Sherman cria com estilo composi¢cdes de revista de moda, pornografia e cinema
replicando sua imagem em diversas formas. As imagens que cria sao hibridas, nas quais
parecem fundir fotografia e performance. A prépria artista assume o papel de diretora,
maquiadora, figurinista e iluminadora de seus proprios trabalhos, como se tornassem varias

em uma so.

Untitled Film Still #56 (1980) Cindy Sherman. Fotografia © Cindy Sherman

O trabalho em série “Untitled Film Still’ cria um universo fotografico, do qual as cenas
fabricadas por ela nunca existiram como filmes. A serie € composta por 69 fotografias em
preto e branco, e nestas a artista apresenta a si prépria como uma personagem/atriz de
filmes de estilos variados, como: Noir, Filmes B e filmes europeus e classicos da década de

50 de Hollywood. Criadas entre 1977 e 1980 apesar das imagens se remeterem ao universo
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estético dos filmes classicos, nao se referem diretamente a nenhum filme, diretor ou
personagem/ator. O corpo da artista, ao se produzir e se desproduzir, mostra que as
transformagdes podem ser desfeitas sendo possivel o retorno para o ponto original, ou seja,
a si propria. Este retorno permite a artista criar personagens, experimentar, através da
materialidade do seu corpo. Em minha visdo, quando Sherman “pinta” o outro em si, é
através do outro, que pinta a si mesma. Na obra de Sherman a base parece ser a
transformacao de si realizada através construgado de identidades, a serem registradas por
meio fotografico, através do qual € possivel revelar o proprio si: 0 vazio que é, o que deseja

ser ou que aparenta ser, cercando a identidade e o corpo.

Retornando ao trabalho que desenvolvi, em relagdo as experiéncias de identidade,
subjetividade e interioridade, o auto-retrato da video-performance “Os Selfs” ajuda a
elaborar reflexdes que abordam a perda do sentido do eu estavel, o que de fato € meu
préprio corpo. S&o questionamentos dificeis de serem respondidos. Portanto, utilizei a
camera para capturar a imagem por meio digital para estar mais proxima das imagens
virtuais, facebookianas, na tentativa de registrar a imagem do eu. Hoje o espelho do lago de

Narciso ¢é o cristal liquido dos computadores, dos celulares e das televisdes.
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2.1 O Corpo a procura de objetos

“Entre o Eu e o Espacgo s6 ha minha Pele”
(DiDi-Huberman, 2009, p 71)
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TCC: Trabalho Casa Comida (2017) Verena Kael. [ 42 x 29,7 cm. papel vegetal]
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TCC: Trabalho Casa Comida (2017) Verena Kael. [ 42 x 29,7 cm. papel vegetal]
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TCC: Trabalho Casa Comida (2017) Verena Kael. [ 42 x 29,7 cm. papel vegetal]
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TCC- Trabalho, Casa e Comida € uma fotoperformance elaborada através do
scanner. Produzi 3 imagens, no qual insiro simbolos como a carteira de trabalho, a chave, e

a colher no meu proprio corpo. Os simbolos representam o trabalho, a casa e a comida.

O scanner foi escolhido como ferramenta de criagdo artistica para registrar o
esmagamento do corpo humano diante dos obstaculos e regras para sobrevivéncia. O
scanner achata a imagem dos objetos e o0 corpo, ao mesmo tempo, esses objetos marcam a

pele como um ferrete” ou ferro em brasa.

A atuacdo performatica é registrada de forma agressiva mostrando com nitidez a
compressao do corpo contra o vidro do scanner. A impressao feita no papel vegetal visa
mostrar de forma plastica a marca da pele com suas dobras retratando a pressao e o
sufocamento do corpo. A sutileza e leveza que possui a pele ao proteger o corpo é

transmitida pelo papel vegetal que revelam 3 imagens scaneadas: um corpo duro e imoével.

Agamben em seu livro Notas Sobre Politica relata como os gregos definiam a forma
de vida. Utilizavam dois termos Zoé que era, o simples fato de viver de todo ser vivo, e Bios,
que era a forma ou maneira de viver de um individuo ou grupo. No periodo da politica
classica Zoé e Bios eram bem distintos, vida natural e vida politica. Zoé o homem € apenas

um vivente com sua casa , ao contrario, Bios € 0 homem politico com seu lugar na polis.

Nao podemos mais diferenciar zoé de bios, a nossa vida bioldgica de seres
viventes da nossa existéncia politica, aquilo que é incomunicavel e mudo
daquilo que é dizivel e comunicavel. Nés, como uma vez escreveu Foucault,
somos animais em cuja politica esta em questdo a nossa prépria vida de
seres viventes. Viver no estado de excec¢do que se tornou a regra também
significou isto: que o0 nosso corpo biolégico privado se tornasse
indistinguivel do nosso corpo politico, que experiéncias que ja um tempo se
diziam politicas fosse, de repente, confinadas no nosso corpo biolégico e
que experiéncias privadas se apresentassem subitamente fora de nés como
corpo politico. (Agamben, 2015, p. 124)

Deste modo, os simbolos do cotidiano chave, colher e carteira de trabalho estéo
ligados ao bios, no qual uma sociedade é constituida de forma politica para constru¢ao e
obtencao de valores que sido considerados importantes na sociedade. O corpo se molda
conforme a forma imposta pela politica e econémica que dita as regras. Mas resta a questao

de até onde esse corpo é atuante ou ndo diante das regras? Até onde este corpo é vivo?

Pensar esse corpo contemporaneo é instalar-se em uma condi¢cao de quebra, fratura,

ou desligamento. Ser contemporaneo € um estado de espirito e ndo estado temporal. Essas

9 ; .. . . . . .

Ferrete ou ferro em brasas é uma ferramenta utilizada para marcar animais, madeira, couro e escravos. A ferramenta é de metal e é
aquecida até que fique vermelha e prensada contra o objeto ou carne a gravar. No sentido figurado significa também sinal de vergonha ou
estigma se marcado pelo ferro em brasa.
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reflexdes estdo centradas no pensamento de Giorgio Agamben ' e, aqui, tem o propésito de
pensar a arte exibindo esse corpo que esta imerso, € ativo e enxerga. Sua discussao sobre
ser contemporaneo é ter olhar fixo em seu tempo visando observar as sombras e nao as
luzes do presente. Ser contemporaneo, para ele, é o individuo que consegue ver essas
sombras. O contemporaneo observa o que ha nas sombras quando limita as luzes das
televisdes, computadores e celulares; busca o siléncio ao meio do caos; as relagdes sociais
sem aceleragdo; e evita producdes artisticas que buscam o mercado.

O Corpo que apresento neste trabalho nao estda acomodado em seu tempo. Aceito os
incdmodos para incorporar o conflito e a desorganizagdo que vejo na minha sociedade, para
a partir dai, revelar de maneira artistica a aceitagdo e a busca desses incémodos. Dessa
forma, devemos acatar a nosso lugar no mundo, e a partir desses incdbmodos do nosso
tempo podemos melhorar ao redor e a si. Através da arte dissemino a percepgao e
influencio os outros ao incémodo, pois estdo acomodados diante das distragbes midiaticas.

Anseio revelar a fratura do osso e ndo a sua sutura.

Na obra TCC é a maquina que esculpe o corpo dentro de suas limitagbes e
habilidades especificas: técnicas do tamanho A4, luz refletora e resolucdo em DPI (pixels
por polegada). O equipamento me oferece o claro e escuro criada pela luz refletora
elaborando um clima dramatico de angustia, ansiedade e aflicdo. Ja o material de impressao
foi escolhido com a semelhancga préxima da pele. Queria a transparéncia através de um
papel simples, pois era importante a luz atravessar o objeto. O objetivo dessa transparéncia
era reportar um corpo ambivalente na sua fragilidade através da pele que o cobre, pois tem

sua finitude, e resistente por se encontrar pressionado pela maquina ou sistema social.

Ser escultura seria entdo ser pele? Seria com mais precisdo, ser uma pele
capaz de atribuir a tudo que ela toca a relativa perenidade das impressoes.
Ora quando tocamos uma coisa com a mao, o lugar certo do contato se
torna invisivel (temos que triar a mao para ver o que tocamos). (Didi-
Huberman, 1953, p. 71)

Os 3 objetos simbolizando o trabalho, casa e comida sob o corpo formam uma triade
de valores mundanos. Na vida cotidiana muitos obstaculos sao travados para conquistar os
trés elementos exibidos nas imagens digitalizadas. As fotos performances “Casa”, “e
“Trabalho” ficam na horizontal e a ‘Comida” na vertical compondo o simbolo da cruz que
geralmente representa sofrimento, dor ou angustia. A ideologia por trds da cruz no
inconsciente coletivo sugere o sofrimento imposto ao corpo ou dificuldades travadas na vida.
O icone pertence a Igreja Catdlica Apostdlica Romana, mas também aos protestantes e
outras designacdes pertencentes a vertente cristd. Outro ponto, é que a religido é mais um

cerceamento de vida, ou melhor, mais um governo que formata a espiritualidade, a

o) qgue é Contemporaneo ? e outros ensaios de Giorgio Agamben, 2009.
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sexualidade, relagdes humanas e sociais com a intengdo de controlar e regular até onde

comeca e termina as limitagdes do corpo coagindo a investigagédo destes limites.

Partindo de Agambem (2015), pode se dizer que as limitagdes aparentes do nosso
corpo politico foram criadas através do habito de pensar e escrever essa confusao de
corpos e lugares, diferenciar o que é externo do interno, do que € mudo ou tem palavra, do
que é livre do escravo e do que é necessidade do desejo. E claro que mudangas ocorreram
com o corpo da antiguidade para a era contemporidnea. De um corpo Zoé e Bios,
profundamente separados, para corpos biolodgicos e politicos unidos sem distingcdo. Ainda,
com as inovagdes tecnoldgicas esse corpo vem adquirindo novas extensdes e habilidades

corporeas.

As obras artisticas que influenciaram a elaboracdo da fotoperformance foram as
pinturas de Jenny Saville formada em 1993 na Escola de Artes de Glasgow (1970,
Cambridge, Reino Unido). Influenciada por pintores como o anglo-irlandés Francis Bacon (
1909 - 1992) e o naturalizado britanico Lucian Freud (Berlim, 1922 - Londres, 2011) Saville
foi a primeira geracao final dos anos 80 na Inglaterra que optou por representar corpos em
sua materialidade pictérica figurativa, ou seja mais matéria € menos estrutura. Seus
trabalhos focados na carnalidade pictérica representa o corpo expondo suas carnes e
gorduras utilizando modelos e a si propria. Para mim, € um auto-retrato de si e do coletivo
que obijetifica o corpo com cirurgias plasticas e desejos de beleza onde a massa corporal é o
excesso e deve ser eliminado/mutilado.

Uma das pinturas que influenciaram a elaboragdo do escaneamento do meu corpo,
exibindo a pele imprensada no vidro para captura da imagem é Hybrid (1997). Saville utiliza
técnicas de molde de corpos para depois juntar as partes visando criar um novo corpo e
utiliza a fotografia para registra-los. Um fotdgrafo captura a imagem através de uma grande
mesa de vidro o corpo imprensado pela gravidade''. Suas pesquisas corporais estdo
baseadas em corpo feminino e transgénero, imagens de lipoaspiracao, traumas, doengas e
correcdes de deformidades para captar cores e volumes.

Estas telas representam para mim um didlogo forte da carne como matéria
geoldgica, pois exibem a carne desgarrada que choca o mercado criado para a beleza das
aparéncias. As carnes dos quadros estao expostas de uma maneira que nenhuma vitrine
comercial exibiria - nossas carnes, gorduras € massas - as obras ativam o lado animal e
mortal do ser humano. TCC: Trabalho, Casa e Comida apresenta um corpo material, ndo

alterado em sua estrutura, que se submete a um padrdo de vida para sobrevivéncia.

" https://www.youtube.com/watch?v=ocB_KcLFvZk: Esse video revela como as obras de Saville s3o

elaboradas.
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Enquanto, o corpo da pintura “Hybrid” de Saville € uma matéria corporal composta de
diversos corpos distintos cuja sua sociedade elimina para seguir ou enquadrar-se em

padrbes sociais de convivéncia e ndo de sobrevivéncia basica como busco expor.

Hybrid (1997) Jenny Saville. [274.3 x 213.4 cm 108 x 84 dleo s/tela]
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2.2 Objeto e Imagem como Corpo
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Vértebras, titulo provisorio ( 2017), Verena Kael. [ 40 x 40 cm. Gesso]
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Vértebras, titulo provisério ( 2017), Verena Kael. [ 40 x 40 cm. Gesso]
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Ao abordar o corpo coberto de imagens e objetos me refiro a um corpo carregado de
desejos e que sofre intervengdes com o objetivo de molda-lo de acordo com as regras do
sistema vigente. A consequéncia é o colapso desse corpo que € o esgotamento do que foi
programado para ele existir. Em minha opinido, o esgotamento traz rupturas devido ao
colapso criado dando duas opg¢des de vida para o povo: De um lado, abre espaco para livres
afetividades e a experimentacdo para outras maneiras de viver. Por outro lado, pode
restringir a liberdade dando origem a censura e a repressao restando apenas ruinas para

contar uma possivel histéria.

Agamben (2015,36) discute a ambiguidade do termo povo nas linguas europeias
modernas. Primeiro, nomeia, Povo, como sujeito politico que constitui a sociedade, e o

segundo, povo, € uma classe que esta excluida da politica.

Ou seja, tudo ocorre como se aquilo que chamamos de povo fosse,
na realidade, ndo um sujeito unitario, mas uma oscilagdo dialética
entre dois polos opostos: de um lado, o conjunto Povo como corpo
politico integral, de outro, o subconjunto povo como multiplicidade
fragmentaria de corpos necessitados e excluidos; ali uma inclusao
que se pretende sem residuos, aqui uma exclusao que se sabe sem
esperangas; num extremo, o Estado total dos cidadaos integrados e
soberanos, no outro, a reserva — corte dos milagres ou campo- dos
miseraveis, dos oprimidos dos vencidos que foram banidos.
(Agamben, 2015, p. 36)

Lida Abdul, artista afega, nascida em Kabul em 1973, viveu na Alemanha e na india
nos anos 80 como refugiada durante a invasdo da Uniao Soviética. Hoje, exilada nos EUA,
retorna ao Afeganistao para realizar seus trabalhos que transitam entre as consequéncias
da guerra, memoéria e tempo. A artista nbmade possui diversos trabalhos de video arte
utilizando destrocos e ruinas que restaram do Afeganistao para reforcar o vazio criado pelos
conflitos geopoliticos. Suas obras de video possuem uma linguagem contemporanea com
seus traumas presentes, vividos no passado. Seus trabalhos sao um enfrentamento com o
nada devido ao excesso de vazio em espagos nao povoados, criados por situagdes de

guerra.

No video em 16mm, “In Transit"?

, varias criangas brincam com um avido destrogcado
,ha 20 anos atras, como se fossem uma pipa no céu em um lugar abandonado. Em relagéo
a “Incorporea’”, o avido russo esburacado é uma representacado de um exoesqueleto que foi
abandonado, um corpo mutilado ou ferido. Os trabalhos de Abdul fazem as ruinas
parecerem reliquias, pois estabelece uma relagdo de uma auséncia presenga, ou seja, € um

registro do que restou de uma agado que aconteceu. A mesma auséncia presenca das

2 Video arte In Transit no vimeo https://vimeo.com/60612832. Duracdo: 5:20 sg, 2008 ,16 mm, DVD.
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formas ocas de gesso de “Incorpdrea”, pois as marcas da pele estdo la para mostrar que ali

havia um corpo.

Frame da video arte In Transit (2008) Lida Abdul. 16mm, 5:20seg

A minha primeira ruina € uma instalacdo com titulo provisério de “Vértebras”.
“Vértebras” é antecessora da obra "Incorpérea”, porém ainda nao foi terminada, e abarca um
pensamento mais complexo entre os pilares ruina-memaria-corpo-coletivo-histéria. A
instalacdo ainda esta em processo de criagao. E se trata de vertebras humanas em escala
ampliada 30x30 cm, em gesso, como se fossem fosseis arqueoldgicos de um corpo que se
desintegrou com o passar dos anos. Com alteracao da escala atinjo a imaginacéo do publico

para acessar o inconsciente coletivo. As vértebras sdo mais reais do que se imagina.

Para minha interpretacao, as obras de arte da artista afega e as vértebras sao a base
para a elaboracdo de memoarias na sua forma fisica e na forma simbdlica. Estas obras
artisticas sdo capazes de elaborar novas memodrias através da interpretacdo do publico.
Normalmente, o interlocutor observa a obra através de experiéncias vividas ou n&o. Ao ver
as obras visitamos memodrias relacionadas a situa¢gdes marcantes da vida social e privada

de cada individuo. Dessa forma, a arte possibilita a constru¢do de memoarias diversas devido
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as experiéncias ocorridas. Percebo que € viavel identificar e imaginar memorias de
ambientes, de fatos histéricos e pessoas sem nunca ter conhecido ou vivenciado a

experiéncia.

Em relagéo as vértebras, utilizo o espaco disponibilizado pela arte para reclamar uma
memoria que foi calada ou proibida das classes injusticadas, negros, indios, pobres, ou
melhor, povo (AGAMBEN, 2015,40). Também viso explorar através da arte o
reconhecimento dos fatos na busca por um sentido de justica devido aos meus sentimentos
de vivéncia diante da repressdo e violéncia carioca. Ha também uma denuncia, pois
estruturas 0sseas € a prova que foge das manipulagdées de memdérias em favor da histéria
oficial. H4 um corpo ali e ndo pode ser negada sua histéria. Tanto que antropélogos
forenses através da morfologia dos ossos buscam determinar, o sexo, a ancestralidade
(caucasiana, africana, asiatica ou indigena), idade, altura e incluindo que tipo de habilidade
manual a pessoa teria. Além de encontrar marcas de cirurgias, traumas ou alteragdes
anatbmicas de nascencga. Por exemplo: para definir o sexo é analisado os 0ssos do cranio e

da pelve e para descobrir a idade é verificado o estado das articulacdes.

A obra,“Vértebras”, titulo provisério, é essa analise bioantropolégica’ apresentada
também em forma de gesso e simbolicamente representa a ancestralidade histérica
vivenciada por mim. O objeto artistico ndo atinge ainda o DNA, pois nesse momento trato de
matéria organica fisica, tatil e ndo invisivel. As vértebras funcionam em lugar especifico, ou
seja, local de escavacgéo/local da exibigao, de preferencia historico/arqueoldgico. Ainda é
possivel estender o trabalho com metodologias de investigacdo criminal como arcada

dentaria, impressao digital, e para o futuro em fase mais avanga do trabalho, o DNA.

Todas as pecgas sdo brancas sem necessidade de incorporar sangue ou qualquer
material ou objeto organico para compor a imagem, pois o foco € na ancestralidade nao
contada, esquecida ou deletada. O branco é a auséncia de cor, porém o 0sso, a estrutura ou
base corpérea, &€ branca. Na nossa cultura ocidental o corpo morto, composto de
carnalidade vermelha, ndo é apropriado tocar. Quando se decompdem resta apenas os
0ssos para serem estudados, catalogados, medidos, guardados e analisados para recontar

uma historia.

Durante muitos anos a América Latina, em seus regimes coloniais, ditatoriais e

golpes, construiram uma cultura e politica de siléncio para impor a sociedade sua

B Bioantropologia: Investiga os processos evolutivos e adaptativos bioculturais e sua a relagdo com o ambiente natural desde dos primatas
as populagdes humanas contemporaneas. Os espagos de atuagdo: questdes de nutri¢cdo, determinantes sociais em saude em populagdes
vulneraveis, relagdo entre genética, ambiente e doengas agudas ou cronicas, questdes de bioética até a Antropologia Forense. No Brasil
essa ciéncia é considerada contempordnea apesar de seu nascimento ter sido na Europa nos anos 50. Mesmo assim, ainda é iniciante, por
isso, ha poucos materiais em portugués sobre o assunto.
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continuacado visando o perdao dos culpados através do esquecimento. As memorias de
vitimas, seus traumas e histérias silenciadas sao constantemente representadas na arte. A
minha busca através de trabalhos artisticos como “/ncorpérea” é ndo negar essas memorias
buscando uma reconciliagdo com o passado em forma de luto consciente visando
reconstruir a identidade suprimida da vitima, que sou eu mesma. Por isso, € um auto-retrato,
a forma instalagao é devido a um corpo Unico que se encontra em um imenso coletivo que
possui ideias fragmentadas, opinides divididas e desestruturadas que ocupa um espacgo
territorial. Um corpo ocupa um espaco, territério e nacionalidade, por isso, sua unica forma
de representacao € uma instalagao, ou seja, aqui ele é BIOS.

Os trabalhos artisticos produzidos de substancia mineral, ‘Vértebras” e ” Incorpérea’,
sdo corpos para nao serem reconstruidos pelo olhar humano: um corpo-fragmento. O
espectador observa um Unico corpo em pedacgos. Estes fragmentos sao faceis de serem
identificados como partes de um corpo que remete para o passado, o presente e o futuro,
sem necessidade de uma ordem légica ou cronolégica. Normalmente as ruinas confundem a
percepgao linear sendo transgressora em relagdo ao tempo. Podendo o publico entender
como um corpo politico destrocado. E a comprovagdo que tudo é transitério com seu inicio,

meio e fim.

Afirmo que o minha investigacdo esta em processo, pois cada etapa dele ha uma
evolucado de desenvolvimento em cadeia e surgiu das préprias experiéncias vividas dentro

da universidade, na sociedade, na familia e no meu interior.
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3 Incorpodrea

“A Senhorita X afirma que ndo tem mais cérebro
nem nervos nem peito nem estbmago nem tripas,
somente lhe restam a pele e 0s 0ssos do corpo
desorganizado, sdo essas suas proprias
expressbes”

(Deleuze e Felix Guattarri, 1980, p 9)

Incorpérea (2017) Verena Kael. [Tamanhos variados. Gesso. 40 Kg]
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Nasceu “Incorporea™

A certa altura decidi ampliar as formas de gesso experimentadas em trabalhos
anteriores para outras partes do meu corpo: bragos, pernas, tronco, costas e pelve.
Verifiquei ali um campo fértili para a montagem de uma possivel instalacdo que
potencializasse o que eu vinha experimentando. A partir das praticas realizadas
anteriormente, novamente com o meu corpo sendo o molde mole, ou o suporte de onde
nasce a forma, construi uma instalagcdo. Retomei o tridimensional, e busquei ocupar o

espaco.

O mole sdo os 6rgaos e musculos encobertos pela pele que ocupa o espago, o
exibe, 0 movimenta e possui vida. Para expor esse corpo interno uma forma rigida de gesso
era necessaria para colocar no espago. Assim, fiz uma carapaca igual ao animal artropode
quando abandona sua casa, a deixando para tras para criar outra. O corpo continua vivo s6

mudou a casca para uma nova existéncia, a esséncia nao foi perdida.

Busquei inspiracao na metafora da metamorfose humana focando na esséncia do ser
ja que nao evoluimos como borboletas e nem lagostas, pois ndo deixamos nossos restos
para tras durante a caminhada em vida. Depois da morte apenas ficam ossos para
posterioridade quando ndo viram cinzas. Visitei um mundo que animais sdo obrigados
constantemente abandonarem suas casas para encontrarem outras, pois a anterior ndo lhes
serviam mais. Esses animais ndo sdo nédmades, muito pelo contrario, tem casa fixa que é o
préprio corpo. Os animais artropodes marinhos como a lagosta pode ultrapassar facil 100

anos. Nos tempos agora, Rio de Janeiro, eu ndo consigo me imaginar passando dos 50.

O peso de meu corpo é 50 Kg. O peso da peca é uma variavel importante: 40 Kg. O
aumento de 10 kilos sdos os meus 6rgaos e o fluido vermelho que os encobrem, o sangue.
O gesso branco, o fora, versos o corpo interno, o dentro, € uma presenca ausente. Os
objetos internos do corpo, visceras, ndo aparecem, pois 0 externo que € a carne protegida
pela pele é o que preenche para expd-lo no meio social, ou seja, a minha pele é a fronteira

entre dois mundos.

Meu corpo ocupa um espago, ou melhor, possui uma geografia, ou seja, esta no
mapa. E um corpo 3D, é vivo, merece ser instalado, ocupar uma area e registrar uma
memoria, através do coletivo a partir dos fragmentos. Ainda que a fragmentagdo das 15
pecas de gesso remeta a ruinas que, por conseguinte, remeta a memoéria, a instalagcao é

uma tentativa de fazer o corpo (ainda nao arruinado, por pouco) conversar com 0 espago.
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A palavra ruina™ vem do latim. E se refere ao ato ou efeito de ruir; A queda; A perda
de sentido. Refere-se também a adjetivos que indicam o desolador, o sentimento de fim e do
acabado término. A contraposicdo a ideia de ruina pode sugerir reconstrugdo, de outro
modo, memoéria, revisdo da ancestralidade, nos campos da ciéncia (arqueologia), histdria,

filosofia, e também na arte.

A relagado de arte e memdéria é importante para a formagao das identidades sociais
porque a memoaria € um incentivo para a produgao artistica e a arte € um espaco propicio de
elaboracdo de memoérias. E dificil abordar questdes sobre o significado da arte sem abordar

memoaria no campo da producao artistica, pois ambas nao podem ser separadas.

Na contemporaneidade, devido as ferramentas de distribuicdo de conteudo, observa-
se de maneira cada vez mais definitiva que cada vez mais artistas expdem nas suas artes
suas relagdes com memodrias, vivenciadas ou nao, elevando a producido de trabalhos
artisticos sobre as memoarias e as identidades locais. Independente da origem dos artistas
que passaram por conflitos politicos as obras refletem os mesmos sentimentos como
melancolia, solidao, isolamento, deslocamentos, angustias e conflitos morais. As vezes de
forma nao proposital essas obras sao resultados da memoéria de um determinado periodo
vivido ou herdado pelos artistas. Porém, a lembrancga vivida pelo espectador que a arte

proporciona € capaz de construir memoérias independentes mesmo que nao tenha

vivenciado a experiéncia retratada pelo artista.

As identidades e as memorias desses corpos em nossa era sdao moveis e
fragmentadas, pois nds interagimos com o que nos cerca respondendo através dos
estimulos dos nossos sentidos. Um corpo engessado € limitado e sua identidade é
facilmente massificada se transformando em apenas um numero. Todo corpo € livre para
experimentar, errar, falhar, adoecer, curar, desejar, acertar e falhar novamente. O
engessamento fisico da obra vem do controle sob o corpo em nossa cultura crista utilizado
pelos padres ou pastores e, logo depois, pelo Estado, ambos preparados para censurar,
encontrar falhas e supostas correcbes nesse corpo. Todo controle sobre o corpo é violento

seja fisico ou moral como consequéncia o proprio corpo se mutila.

Cada vez que o desejo é traido, amaldigoado, arrancado de seu
campo de imanéncia, é porque ha um padre por ali. O padre langou a
triplice maldicdo sobre o desejo: a da lei negativa, a da regra
extrinseca, a do ideal transcendente. Virando-se para o norte, o
padre diz: Desejo é falta (como n&o seria ele carente daquilo que
deseja?). O padre operava o primeiro sacrificio, denominado
castracao, e todos os homens e mulheres do norte vinham enfileirar-
se atras, gritando em cadéncia: “falta, falta, é a lei comum”. Depois,

14 https://www.dicio.com.br/ruina/
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voltado para o sul, o padre relacionou o desejo ao prazer (Guatarri,
2008, p. 7)

Apesar de ndo possuir a matéria de um corpo humano, estas pecas sao providas de
forma fisica humanizada, o avesso do corpo, seu negativo, e portanto é possivel nestas
pecas visualizar um rosto, duas pernas, duas maos, dois pés, costas, barriga, pélvis e busto,
na sua forma negativa. A parte interna, ou seja, a auséncia do corpo representa a fronteira

entre o corpo e o espago, a pele.

Ainda, sugiro, através da distribuicdo das pecas, postas uma sobre a outra, de
maneira desordenada, que o interlocutor remonte esse corpo engessado em seu imaginario.
Um corpo que pode, no limite, ser seu préprio corpo. As partes ndo completam um corpo,
mas a completude do corpo é concluida pela mente de quem vé, devido a realidade de um
corpo expressa pelos detalhes gravados nas pecas, como a impressdo de dobras da pele,
as marcas de pelos e gestos. O material escolhido, novamente o gesso, € uma afirmacao da
reflexdo que a esta altura se desenvolve: se refere ao ato de engessar para imobilizar um
membro quebrado, em sua utilizagdo médica. A cor branca, por sua vez, remete a ossatura

humana. Um féssil.

Ja a aplicagdo do gesso contra o corpo, que o enrijece para poder molda-lo e, por
conseguinte, reproduzi-lo desordenadamente, e posteriormente descarta-lo, revela a
incompletude do ser humano na sua era contemporanea. Exibo em “Incorpérea”, nas
formas de gesso, um corpo imovel, inflexivel e rigido, que reflete 0 engessamento social,

politico e econdmico ao qual o corpo € submetido.

“Incorpdérea” é o resultado de uma reproducéo atenuada das reag¢des do corpo diante
do engessamento. As pecas mostram um corpo imaterial e impalpavel devido a
fragmentacao que foi necessaria para dar ideia de incompletude. Também a fragmentacao
foi adotada para ser ruina para refletir aquilo que ndo é mais como era, no qual perdeu seus

atributos ou encantos e resta somente a sombra do que foi.

Dessa forma, vé-se apena ruinas. “Incorpérea” se refere também, a sentimentos de
memoéria de um corpo como pequeno monumento particular, restrito de universos pessoais,
E que faz parte e interage com o coletivo. Os fragmentos realizados em gesso no meu corpo
é também uma representacdo escultérica do caos social e politico Latino Americano. O

corpo de fato esta mutilado, sem beleza e sem identificagao.

44



3.1 O corpo perene: Vida e Morte

“Tremes carcaga? Ainda tremerias mais se

soubesse aonde te levo” '°

(Turenne in: F. Nietzsche,1999, p. 195)

Balkan Baroque (1997) Marina Abramovic. [Tamanho diversos. 0ssos]

Concha, casca, couraga, carapaga, carcaga ou casa sao todas rigidas para
protegerem um corpo mole e fragil. Barchelard (1957, 267) cita o lema do molusco: “Sua
I6gica é viver para construir sua casa ndo construir sua casa para viver nela. Para uma

concha habitada quantas conchas vazias ficaram para tras?”

Entao, criei uma imagem de conchas de gesso para cada parte do meu corpo. Para
dialogar com o meu trabalho encontrei a performance “Balkan Baroque” de Marina
Abrimovic na Bienal de Veneza de 1997 que estd em sintonia com a obra “Incérporea”. A
artista com vestido branco sentada sobre ossos de animais e com uma escova de ago nas

maos limpa os 0ssos. A acdo simboliza a limpeza étnica que levou a morte de milhares de

 Turenne (epigrafe do Livro V de 'A gaia ciéncia', de Nietzsche) (Noés, os sem-medo), in: F. Nietzsche, "Obras incompletas", col. Os
pensadores, Nova Cultural, Sdo Paulo, 1999, p. 195
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seres humanos na ex-lugoslavia'®. O trabalho Balkan Baroque é também um ritual de

purificacao ética para aqueles paises que tinham a ver com a desintegracao do pais.

O ato me influenciou para o desnudo do meu préprio corpo, retirando a carne, para

trabalhar com a estrutura corporal em gesso apresentado em “Incorporea’.

Na performance a artista Marina Abrimovic mostrou 1500 ossos de vaca recém
cortados para limpa-los durante quatro dias e seis horas como um protesto pelas mortes na
Guerra dos Balcas. Durante o ato ela chorava, cantava e contava historias de seu pais de
origem. O tema era que por mais que vocé tente apagar as marcas de uma guerra nao
consegue, € impossivel. A artista também nao conseguiu limpar todos os 0ssos 0 que gerou
grande incomodo durante a Bienal, pois o odor do objeto artistico em decomposicédo era

intenso.

Descarnar é separar ou despegar a carmne dos 0ssos ou do couro. Causa a
fragmentacao do corpo e é isso que os gessos traduzem. O externo ndo interessa mais ou
foi eliminado restando apenas a ossatura como evidencia que um dia ali havia uma vida.

Pode ter virado memaria ou caido no esquecimento.

A obra é desprovida de 6rgaos é esvaziado e descarnado. Seu aspecto filosofico €
definido pelo filésofo Deleuze e o psicanalista Guattarri (1980), juntos desenvolvem uma
realidade possivel de ser formada, organizada e construida por infinitas partes funcionais.
Neste escrito, o termo CsO pode descrever um corpo literal, sélido e fisico. Ambos usam
essa expressao para discutir as experiéncias e vivéncias e escritos do poeta e ator francés
Antonin Artaud"’.

“O CsO é o que resta quando tudo foi retirado. E o que se retira é
justamente o fantasma, o conjunto de significancias e subjetivagdes.
A psicanalise faz o contrario: ela traduz tudo em fantasmas,
comercializa tudo em fantasmas, preserva o fantasma e perde o real

no mais alto grau, porque perde o CsO.” — (Mil Platos, 1980, p. 4)

Ver e pensar as ossaturas brancas de animais é experimentar o que seria esse fora

e dentro inexistente que faz parte da existéncia e faz emergir questdes individuais e do

*A republica socialista da lugoslavia teve sua queda final em 1992, dando origem a Guerra dos Balcds até o final do século. As guerras que
se originaram foram os conflitos mais sangrentos em solo europeu desde o final da Segunda Guerra Mundial, resultando em 200.000
mortes e milhGes de outras retiradas de seus lares.

7 0 conceito Corpo Sem Org3os foi tirado de Antonin Artaud que foi um poeta, ator, escritor, dramaturgo, roteirista e diretor de teatro
francés de aspiragGes anarquistas. Ligado fortemente ao surrealismo, foi expulso do movimento por ser contrdrio a filiagdo ao partido
comunista. Entre as suas principais obras encontram-se “ O teatro e o Seu duplo”.
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coletivo. Os dois trabalhos artistico sdo corpos fragmentados e sem preocupagdo com a
representacdo corpérea de um corpo recém-morto. Contudo, “Incorpérea” sao simples
formas de gesso impressas no meu proprio corpo sem desejo de completude das pegas que

remetem o invisivel através do visivel.

Nao ha representacao da figura humana e sim deixar a marca de um corpo que um
dia esteve presente e que ndo se encontra mais ali s6 restando a memoria. A arte
contemporénea da liberdade para representacdo do corpo humano. Nao utilizo vermelho
para elaborar pele ou pedagos de carne, pois estou livre da representagao figurativa. Tudo é

branco e as unicas marcas que ficam sao as dos pelos, pele e expressdes dos musculos.

Minha intencao era em exibir o caminho do meio, ou seja, o que ha entre a morte e 0

nascimento.

E evidente pelas marcas deixadas no gesso que esse corpo ainda se encontra vivo.
Na obra ndo ha decomposigcdo. So6 resta o molde branco sem vestigios de sangue e a carne
foi despida. O trabalho com gesso sofreu um processo de limpeza de érgaos, pois ja ndo é
mais necessario retratar a carne. O exoesqueleto remete a memodria, camadas de terra e
histéria que nos empurra para reconstruir mundos e tempos vividos de coletivos diferentes
dos nossos.
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3.2 O corpo efémero: Memoéria

Janela sobre o Corpo

“A Igreja diz: O corpo é uma culpa.

A ciéncia diz: O corpo é uma maquina.

A publicidade diz: O corpo é um negécio.
O corpo diz: Eu sou uma festa.”
(Eduardo Galeano,1994, p 138)

Siluetas Series (1973-1980) Ana Mendieta. [ Montagem de fotos ]

O desenvolvimento conceitual de “Incorpdrea” parte do corpo da prépria autora da
peca: suas principais influéncias sdo sua nacionalidade (Brasil- América Latina), localizagao
(Rio de Janeiro), género (feminino) e opgéo heterossexual. O objeto de trabalho é o corpo
que absorve, seleciona e interpreta tudo que esta a sua volta. E facil identificar os limites de
um corpo feminino na instalagdo gravados no gesso sem deixar rastros de presenga carnal
nos fragmentos. As pecas no seu interior encontram-se vazias, sédo fragmentadas e méveis.
A minha imagem permanecera preservada no interior do gesso através da conservacgéo da

peca, ou seja, até quando eu desejar manter a obra.

O dispor das pecas no chao didlogo com o trabalho, “Siluetas Series” (1973-1980),

da artista cubana Ana Mendieta que sempre utilizou o seu proprio corpo como suporte de
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material artistico. Em 1961 MENDIETA foi enviada para os Estados Unidos pelos pais
através da operacao Peter Pan, organizada pela Igreja Catdlica Norte Americana, com o
intuito de salvar criangas do comunismo. Junto com sua irma, MENDIETA foi adotada, indo
morar em lowa, onde conhece o racismo, pois se vé latina. A partir de 1972 a artista decide
estudar artes visuais na Universidade de lowa, focando seus trabalhos em intermidia
experimental. Mesmo com sua curta carreira, interrompida com sua tragica morte aos 36
anos, ela produziu videos, filmes super 8, séries fotograficas, performances, earth art,
esculturas e instalagdes site-specific. Um de seus trabalhos especialmente ,“Siluetas Series®
,S80 esculturas transitérias marcadas com o seu corpo na terra sendo a primeira expoente
da Earth-body-art. Ao contrario, da Land art'® MENDIETA é presente na imagem deixando
rastros na terra a procura de sua identidade. Neste momento era o auge das agdes de body-

art'® no contexto artistico internacional.

Neste trabalho o corpo teve intensa experimentagdo, o gravava na terra, o que
consiste a omissao de si como material artistico, mas o substitui com insercéo de siluetas de
seu corpo na natureza. Sua imagem corporal na terra desaparece com o tempo sendo o
registro realizado pela fotografia ou filme. Mendieta fez da terra seu meio de exposicao
como o pintor usa a tela de pintura. Seu corpo esta ausente em um espago vazio em suas
séries que sao replicagdes de seu corpo marcadas por formas femininas e com contornos. A
Terra & a metafora de feminilidade onde ela marca diferentes tipos de solos e preenche as
siluetas com fogo, penas e flores. Uma de suas primeiras siluetas foram em El Nagual, um

sitio arqueoldgico asteca no México.

E evidente que vemos diversas formas do seu auto-retrato em sua propria
representacdo ela preenche sua marca na terra com outros objetos que ndo pertencem ao
seu corpo e sua carne. Para a artista a terra é profundamente importante, pois remete a
ideia de local/origem. Nesta obra vemos um ritual de descarne de si mesma por ser mulher,
cubana e morar fora de seu pais. Sua criagao € uma tentativa de produzir um novo corpo

em relagdes com a natureza como a terra, agua, planta, fogo e tinta vermelha ou sangue.

Enquanto “Incorporea” é perene “Siluetas Series” é efémera, porém ambas se

encontram porque em nenhuma ha a presenga do corpo em si, € ambas revelam um desejo

® Land Art (em inglés “Earth Art” ou “Earthwork”): Surgiu no final dos anos 60 e se utilizava do meio ambiente (espagos e natureza)como
se fosse uma galeria de arte para a realizagdo de suas obras. Os artistas tracaram grandes linhas sobre a terra, amontoar pedras,
revestiram grandes paredes naturais e etc. Os lugares de localiza¢do das obras eram longinquos, de duracdo efémera e de grandes
escalas. Os principais artistas desse movimento foram Michael Heizer, Robert Smithson, Dennis Oppenheim, Richard Serra, entre outros.

1 Body-art é uma manifestagdo das artes visuais que o corpo do proprio artista pode ser utilizado como suporte ou meio de expressao.
Surgiu no final dos anos 1960 nos EUA e Europa como uma das mais populares e controvertidas formas de arte . Os expoentes desse
movimento muitas vezes se cortavam ou feriam-se durante a agdo performatica. Exemplos: Bruce Nauman, Vito Acconci, Rudolf
Schwarzkogler
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de desintoxicagdao, de humanidade, expressa em elementos do feminismo e experiéncias

pessoais de ambas as artistas extraidas das suas esséncias: ZOE.

O limite do corpo cada um decide até onde pode ir e, a0 mesmo tempo, até onde
pode expandi-lo. Na verdade até agora ninguém determinou o que é o corpo. Muitos
filésofos como Aristoteles, Platdo, Descartes, Espinosa, Deleuze, Foucault e muitos outros
tentaram decifrar a maquina humana. Porém, diante do corpo temos mais perguntas do que
respostas. O que pode realmente o corpo? Em termos praticos podemos pensar em
pessoas com grandes capacidades fisicas como os atletas ou capacidades mentais como os
monges e grandes matematicos. Ou ao contrario, as capacidades de afeto estdo muito em

voga em uma sociedade cada vez mais tecnolégica.

O filésofo Gilles Deleuze, leitor de Espinosa, revive o conceito de dar potencia ao
corpo e nao da énfase no que falta. Orlandi (2004).

E com Espinosa que se tem a plena consciéncia filoséfica do
corpo como questdo que se impde. Em sua Etica (lI1,2,escdlio), diz
ele: até o presente, ninguém determinou o que pode um corpo,
porque n&o conheceu a estrutura do corpo. Perguntar pela estrutura
de um corpo, isto é, pelo seu modo de ser fabrica, ou seja, pela
composigao de sua relagéo, e perguntar por aquilo que ele pode, isto
é. Pela natureza e limites do seu poder de ser afetado, sao perguntas
que se equivalem , dia Deleuze em sua leitura de Espinosa, pois um
modo deixa de existir quando ja ndo pode manter entre suas partes a
relacdo que o caracteriza assim como deixa de existir quando ele ja
nao esta apto a poder ser afetado de um grande numero de maneiras
. conforme Etica , IV,39, demonstragdo ( Deleuze , sinopa et le
probléme de |é expression., Paris, Minuit, 1968, p. 197-198) .
(Orlandi, 2004, p. 4)

Trabalhos artisticos orgénicos contrapdem uma sociedade que possui individuos
como maquinas cada vez mais desejantes. A consciéncia coletiva sabe que os nossos
0Ss0s sdo possiveis de quebra, 6rgaos podem ser feridos ou rompidos e a pele ser
lesionada. A ciéncia médica nos proporciona costurar a pele, cuidar de ferimentos e
amenizar a dor. As ciéncias da natureza humana (espirito) como psicologia, psicanalise e a
filosofia buscam o entendimento da dor alojada na alma, ndo a cura. Contudo, quando a
vida termina n&o ha ciéncia que resolva, a solugdo é aceitar e superar. Imagino que no
futuro teremos exoesqueletos que serao facilmente substituidos. Para recompor os afetos e

emogdes, por sua vez, ja possuimos disponivel toda a quimica possivel em medicamentos.

“Incorporea” registra esse corpo que ainda nao foi alterado na sua forma fisica. As
marcas que ficam registradas em TCC por exemplo sdo como um documento de identidade
que contém seus principais dados de vida: filiagao, local e data de nascimento, mas isso nédo

é o registro da sua esséncia. E apenas uma referéncia de um corpo feminino fragmentado
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na sociedade latina americana que continua fabricando. E um auto-retrato em 3D, visceral,
organico e profundo que foge dos padrdes dos novos artistas com corpos cyborgues® que
sao o reflexo da mais nova revolugado que € a cientifica. A percepgao para criacao artistica é
de um corpo colonizado seja pelo olhar ocidental europeu ou pela religido crista distante das
facilidades tecnoldgicas, que descreve a sociedade onde vive de maneira escultérica,
através de formas fragmentadas de gesso extraidas de seu préprio corpo. Nao ha insergéao

de objetos para incrementar a obra, pois o vazio revela a efemeridade do corpo da artista.

7

“Incorpérea” € um sepulcro como tantos outros instalados nos paises latino-
americanos que foram confeccionados por colonizadores e ditaduras militares. Situacao que
determinou algumas pessoas ao exilio, prisdes, torturas e desaparecimentos. Uma cultura
politica utilizada até hoje para os desprivilegiados politicos e sociais, ou seja, o povo
AGAMBEN. Isso influéncia as memodrias coletivas expressa na producao artistica das obras.
Aqui, a memoria é base inspiradora do fazer artistico e a arte é o espacgo para construgao de
memodrias contemporaneas. A uUnica resisténcia das identidades reprimidas em periodos de
repressdes politicas ou extingdo de direitos civis € a memoéria. Esta obra é propagadora
dessa memoria por comunicar-se e possuir a capacidade para construir memorias atuais

com a interpretacéo do publico.

Trabalhos como Silueta Series e Incorpérea propdem uma ligacdo direta com a
origem, natureza, género e autoconhecimento. Caso pudesse se plantar na terra o que vocé

nasceria?

Em breve ouviremos meédicos falarem para pessoas com serias lesdes no corpo:

Vocé nunca mais podera andar, mas podera voar.

E toda percepcéao sera alterada, e a arte também.

B\ palavra Ciborgue apareceu pela primeira vez nos anos 60 na revista Astronautics através dos cientistas Manfred E. Clynes e Nathan S.
Kline. O seu significado é a abreviagdo de "organismo cibernético" que é um sistema homem-maquina com sentidos apurados que poderia
viver em ambientes indspitos. Nesse universo os artistas ciborgues Moon Ribas e Neil Harbisson dialogam com arte e tecnologia utilizando
estratégias e procedimentos que ndo vou me reter nesse momento. https://www.cyborgarts.com/
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Reflexoes Finais

Nessa monografia apresentei a elaboragdo de um trabalho iniciado em 2015, no qual
pretendo dar continuidade. Busco explorar as questbes do corpo e sua esséncia que sao
constantemente bombardeadas ou aprimoradas pela evolugao tecnoldgica e cientifica. O
desenvolvimento aqui apresentado foi de praticas artisticas realizadas durante a graduacao,
comecgando pela performance, passando pela fotografia e chegando na escultura em forma
de instalagcio. As etapas partiram de experimentagdes totalmente diferentes em materiais e
de expressao, porém a ponto de partida € o mesmo: corpo, identidade, limites impostos e
limites escolhidos. Todo o processo para chegada da obra “Incorpérea” revela a potencia do
corpo, no qual é desconhecida e, em minha opinido, descobrimos quando caminhamos até
pararmos diante um limite para logo depois ultrapassa-lo. Nesse caso, sem uso de
tecnologia. Durante o processo de escrita quando buscava as artistas para compor
teoricamente o trabalho, reparei que todas que citei buscavam novos caminhos para
continuar existindo. Diante dessa condi¢do, sdo mais perguntas que respostas: De onde

tiramos a forga para destruir e construir nossas carapacas?

As expressdes artisticas normalmente estdo envolvidas aos movimentos de lutas e
resisténcia que retornam agora devido ao momento politico—social em que vivemos.
Considero uma alternativa para as classes classificadas como minorias que vivem um
processo de exclusdo, confinamento e esmagamento. E um corpo que sofre consequéncias
de uma acgdo exterior e detona a discussdo em relacdo ao capitalismo. Observar ou
vivenciar as feridas abertas da sociedade brasileira que vivemos, como doencas, epidemias
e violéncias extremas em todo territério nacional, € ndo negar que o Brasil ainda € um corpo
territorial que sofreu e ainda sofre com a colonizacio presencial europeia e agora com a
financeira imposta pelos EUA. Cujas causas estdo em ainda renegar a ancestralidade
escravizadora, exploradora e miscigenada criando consequéncias como: intolerancia,
racismo e a recusa da propria imagem, ou seja, ser um eterno narciso ferido incapaz de
olhar para si mesmo. Diante disso, Incorpérea revela a invisibilidade de um corpo que se faz
presente e se encontra ausente quando pensamos nas relagées Povo e povo de Agamben.
Estou na sociedade , mas vocé ndo me vé, sou seu porteiro, carteiro, motorista de énibus,
empregada e etc.. Estou dentro da sociedade, mas também ao mesmo tempo estou fora.

Mas prefiro que a obra fale por si.

Reconstruindo de maneira livre o conceito de Corpos Sem Orggos de Gilles Deleuze
e Felix Guatarri e o incorporando na nossa era contemporanea percebo, que o corpo virtual
estd mais presente que o presencial, ou seja, de fato ndo ha mais 6rgaos, apenas imagens.

Isso levou ao desdobramento da minha pesquisa para corpos ciborgues, no qual o mais
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importante € a expansdo corpdérea, um corpo ampliado em seus sentidos para sentir-se

pleno ou um ser especial que capta sentidos da natureza.

Todo trabalho se desenvolveu de forma livre, ndo — linear, que transita na linguagem
da performance onde o publico se torna co-autor ou testemunha de um corpo que conta
varias histérias: corpo/alma, mulher/politica e identidade/territério. A instalagao foi
desenvolvida através de uma experiéncia de dor, em que questionamentos pessoais se
misturam aos sociais, tendo como inspiracdo a busca da esséncia através de imagens
corporais reais, ou seja, fieis ao meu corpo que sao instaladas em um espaco 3D. Cada
corpo é um mapa territorial € cada cabega uma sentenca. Nao podia ser um retrato em uma
tela, pois ficaria limitado devido a capacidade que o corpo contemporéneo tem em se

expandir. Onde este corpo se encontra? No espaco tridimensional. Por isso, a instalacao.

A ambivaléncia de um corpo, presente — ausente, que exibe apenas seus contornos
para compor um espaco tridimensional fisico diferente do territério virtual carregado de
conflitos ideoldgicos como a internet. Um territério que recebe uma enorme quantidade de
informacdes e corpos virtuais que veicula através da comunicagao produzindo mais imagens
e mais memorias. Se é verdadeiro ou falso pouco importa, o importante € ndo sentir-se
sozinho. Por isso, a auséncia do meu corpo apenas representado por contornos é tao
importante, porque compartilho a experiéncia da minha dor pessoal que ndao é um objeto
presente e nem pode ser tocada. Sabemos que € dificil retomar memarias traumaticas tanto

pessoais como sociais, mesmo assim, optei falar delas.

Nesse sentido, resta o devaneio, a imaginagdo e a escavacdo da memoria. Na
memoria foi a saida encontrada para seguir adiante para ndo esquecer os rastros deixados
de um histérico traumatico da colonizagdo para ditadura e depois a democracia corroida.
Mostro para o outro a intimidade do meu corpo por dentro e por fora, o mutilo para falar de
dor e compartilho a minha esséncia no trabalho. Encerro aqui uma trajetéria do passado,
mas abro novas extensdes ou desdobramentos de trabalhos artisticos que estao por vir.
Minhas pesquisas abarcam questdes que me interessam, pois 0 ser humano é detentor de
um corpo que nao foi explorado em todos os seus limites e sentidos com ou sem tecnologia.
As minhas praticas artisticas se relacionam com corpo, imagem, memoria e ruinas
associadas a um contexto social ficando em aberto podendo desdobra-se quando,

principalmente, associo a um contexto politico ou filoséfico.

O trabalho nao terminou: Segue. Todas as questdes levantadas referentes ao corpo
sempre deixam mais perguntas que respostas. Sobretudo, quando todas as experiéncias
artisticas passam pelo corpo da propria artista e os questionamentos atravessam sua

existéncia.
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