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RESUMO

A pratica artistica hoje aparece como um campo de experimentacdes
sociais, como um espa¢o ao comportamento do publico a forma da obra
contemporanea se estende alem de sua forma material, ela € um principio
dindmico, ndo um objeto fechado sobre si mesmo, mas uma relacdo, que
estd sendo construida através dessa obra.

O objetivo desses trabalhos realizados foi o de fazer uma releitura de
conhecimentos que algumas comunidades possuem de usar técnicas do
passado, do trabalho da roca e do uso de recursos da floresta, para e
reintroduzir estas técnicas nos dias atuais. Assim € sugerido que através da
interpretacdo destes trabalhos possamos aprender algo sobre a cultura e o
individuo que a produziu.

PALAVRAS-CHAVE

Estética relacional, Site specific, Bioconstrucéo, Land Art.



INTRODUCAO

Escultura é a arte de transformar matéria bruta em formas espaciais
com significado, ou seja, em terceira dimensdo com altura, volume e
profundidade. A escultura é uma das categorias artisticas que mais
estabelecem relagdo com o publico. Isso porque geralmente elas séo
pensadas e produzidas com a finalidade de ocupar espacos publicos.
Partindo deste principio meu objetivo foi de criar trabalhos num ambiente
publico na universidade. Utilizando diversos tipos de materiais na mesma
obra.

Articular os conceitos de site-specific, land art e estética relacional
me incentivou a reutilizar os materiais encontrados pelos locais onde eu
frequentava, a universidade e o bairro onde moro na cidade de Petrépolis.
Nesses lugares indaguei a diversas pessoas sobre técnicas antigas de
construcdo, como a de pau a pique, e comecei a produzir trabalhos em cima
dessas informacGes recebidas. Obtive bons resultados na maioria das vezes
na utilizacdo de ripas de madeira, barro vermelho e cimento que os alunos
produzem na FAU na aula de concreto, materiais que seriam descartados eu
reutilizei, como a placa de MDF que estava no lixo e as agarras de escalada
que consegui na educacdo fisica estabelecendo relagdes entre diferentes
escolas da universidade. Tive também alguns problemas com outros
materiais que eu ndo estava habituada a utilizar, que foi o caso das folhas
de coqueiro que ndo consegui realizar devido a pouca quantidade e o
tratamento necessario as folhas para que pudessem servir de abrigo.

A proposta do meu trabalho é resignificar essa forma de construcdo
do passado e da roca e trazé-la para a cidade como um meio sustentavel e
natural utilizando materiais que seriam descartados ou inutilizados,
transformando-os em algo utilitario e funcional. Estou visando incorporar
técnicas dessas populacdes que contribuiram para a manutencdo da
biodiversidade. Meu objetivo é de apresentar um registro que expresse
parte desse patrimbnio e que, assim, contribua para que seja reconhecido e
valorizado. A arte é um lugar de producdo de sociabilidade. Estou
propondo uma forma de contribuir para a construcdo de um espaco coletivo
sustentavel, utilizando materiais encontrados na natureza.

O registro desses saberes visa sua divulgacdo e valorizacdo através
do local onde foram realizados meus trabalhos. Esta abertura de formas e
meios se situa de forma totalmente confortavel na producdo artistica



contemporanea, ja que a arte contemporanea tem como caracteristica o
questionamento do proprio espaco e do tempo. A obra contemporéanea é
inconstante, absorve e constrdi 0 espaco a sua volta, a0 mesmo tempo em
que o desconstroi.

Meus trabalhos foram todos realizados no mesmo local. Este local €
0 bosque frequentado pelos estudantes da EBA e demais cursos da UFRJ.
Este local vem sendo frequentado por estudantes ha muitos anos, por ser
um espaco amplo e arborizado acabou se tornando uma area de convivéncia
diaria dos estudantes em seus horarios vagos. A minha proposta foi a de
interferir neste ambiente para melhor acomodacdo de todos os
frequentadores, tendo como tema central, a relagdo, o estar junto, o
encontro propriamente dito.

O BANCO

A dinamica de criacdo do meu trabalho envolveu um projeto antes da
execucdo com estudantes de diversos cursos que participaram da criacdo. O
trabalho fisico precisou ser feito em equipe: transportar, instalar e carregar



materiais pesados, coisas que eu jamais poderia ter feito sozinha. O projeto
de cada trabalho incluiu os limites dados pelos formatos interativos: a
estrutura foi planejada para o tempo de permanéncia do trabalho, que se
funde com os outros elementos expostos na paisagem. Analisei o espaco
em que eu iria realizar os trabalhos e resolvi finalizar alguns trabalhos que
estavam em suspenso, ou mesmo inacabados pelos estudantes anteriores.

O primeiro trabalho realizado foi a restauracdo e a criagdo de um
encosto para um banco de concreto que ja existia no local. A ideia inicial
do projeto foi a de uma escultura fixa unindo encosto a um banco ja
existente no local. O objetivo principal da obra foi ser uma arte utilitaria,
Ou seja, uma peca instalada em meio publico, para uso dos estudantes.

O banco entéo receberia esse novo encosto com uma estrutura fixa e
foram restauradas as suas partes quebradas, finalizando com um mosaico.
Toda essa execucédo foi registrada com fotos que constituiram um filme,
que registra as etapas do processo criativo desde o inicio até o final.

Tudo comegcou com o banco inacabado e com algumas partes de
concreto quebradas e alguns pisos colados na sua superficie. Depois de
coletar inumeras ideias e opcBes acabei por escolher o projeto de restaurar
0 banco, e fixar o encosto com madeira, tela e concreto. Recomendado
pelos estudantes de arquitetura foi utilizado a técnica do adobe, que
significa uma estrutura que forma uma espécie de caixa com ripas de
madeira e uma forma embaixo na base do encosto. Esta técnica deixa a
estrutura tridimensional e compacta para ser preenchida com entulho, terra
e 0 concreto.

Na montagem da estrutura de madeira para o encosto utilizei pregos
nas ripas e parafusos nos caibros. As pecas de madeira estavam inteiras no
tamanho de 2m de comprimento, as pecas foram cortadas no serrote no
tamanho de 1,60 de comprimento (ripas), totalizando 8 pecas e as de 1,40
de comprimento (perna de 3) totalizando 3 pecas. Essas madeiras foram
pregadas dos dois lados formando uma caixa vazada para formar uma
estrutura tridimensional (adobe). Foram cavados trés buracos no chédo para
encaixar a estrutura montada e foi feita uma canaleta em cima dos buracos
para ser preenchida com concreto para fixar e dar seguranca na fundacéo da
estrutura.

A estrutura foi posicionada no local corretamente e chumbada com
concreto e pedra. Com o concreto seco foi feita uma linha de tijolos na base
do encosto do banco e uma forma com compensado e pregos para encher
de concreto para fixar a base do encosto. Colocamos uma tela envolvendo



toda a estrutura de madeira e esta tela foi fixada com arame queimado, a
tela foi cortada na medida exata, e assim vinda outra tela por cima para
modelar a forma que ficaria 0 encosto. Com isso preenchemos o0 encosto
com entulho e terra.

Utilizamos depois deste processo a técnica do barro com a madeira
preenchendo todos os espagos vazios. Com o barro totalmente seco
retiramos o excesso e foi colocada uma massa de concreto por cima de todo
0 encosto e do assento do banco que precisava ser restaurado. O
acabamento do banco foi composto por um mosaico de azulejos. Recebi
varios tipos de azulejos e utilizei a maquina e o alicate de corte para dar o
acabamento nos cacos. No inicio tentamos assentar 0s azulejos no proprio
cimento, mas ndo deu o resultado esperado. Os azulejos foram assentados
com silicone, colados um a um até alcancar todo o preenchimento do
banco.

PAREDE DE ESCALADA

A instalacdo, enquanto poética artistica permite uma grande
possibilidade de suportes, uma gama de varias possibilidades de realizacéo,
podendo integrar recursos multimidia como os da videoinstalacdo. Este
trabalho consistiu em uma parede de escalada na grade que foi colocada no
bosque, impossibilitando a passagem dos estudantes onde ficaria a
cobertura que utilizadvamos para nos abrigar. Nessa parede fizemos
projecdes de imagens do processo da instalacdo para estimular ao publico
subir na parede interagindo totalmente com a obra.



O trabalho foi realizado por mim e pelo Breno de Castro, também
estudante de artes visuais-escultura. Nosso objetivo foi mostrar que aquela
grade ndo servia como protecdo nenhuma e que qualquer pessoa poderia
ultrapassa-la. O trabalho esta ali para provocar, gerar discussédo, criticar e
gerar reflexdao. Comecamos com dois pedacos de MDF que achamos nos
fundos da Reitoria, em cacambas de materiais que sdo descartados,
pedimos aos funcionarios ajuda para transportar com um caminhdo até o
bosque. Depois do transporte tiramos as medidas da grade, iniciamos 0S
furos para fixar o MDF na grade ja existente no local. A parede foi fixada
na grade, mas faltaram 30 cm de altura para chegar ao topo da grade, entdo
fizemos uma caixa de compensado em cima para dar o acabamento e para
ter passagem para o outro lado. A proposta do trabalho foi a pratica da
producao tridimensional e a pesquisa de linguagens que se desenvolvem no
espaco fisico.

Criamos um projeto da parede de escalada que seria uma escultura
que poderia ser transportavel e os observadores poderiam interagir como
convidados a escalar a parede. O sentimento era o de estar dentro da obra e
possuir consciéncia dessa expressdo corporal. A parede foi fixada na grade
podendo ser utilizada para escalada dos dois lados, ou seja, possibilitando a
ultrapassagem da grade.



Foram feitas projecOes e grafites no dia da inauguracdo. Testando o
MDF colocamos as agarras em todos os furos, para ver se estava
funcionando corretamente e com seguranca. As agarras precisaram ficar
bem firmes para né@o correr o risco de soltar. Furei as duas placas de MDF
para colocar as porcas nas agarras em cada furo. Estas porcas foram
necessarias para fixar as agarras de resina, também foram feitos furos de
tamanhos diferentes para colocar as varas rosqueadas, foram utilizadas oito
varas, quatro de cada lado da parede para fixar o MDF na grade. Finalizei
colocando as agarras nos furos.

TELHADO DE BAMBU

O bambu uma planta nativa das regides tropicais e muito comum no
territorio brasileiro possui uma ampla gama variada de aplicacdes. Na Asia
principalmente na India, China e Japdo o uso do bambu é bastante
difundido faz parte de uma tradicdo milenar. A utilizacdo de bambu e
folhas de palmeira ou sapé para a cobertura de casas ainda é bastante
tradicional no interior do Brasil. Hoje em dia, sua utilizacdo é mais
presente nos ranchos e bares na beira da praia, embora algumas casas ainda
utilizem esse tipo de cobertura. Com as medidas feitas da estrutura ja



existente no local cortei os bambus e comecei a amarra-los com linha de
obra. Utilizei bambu de vérias espessuras. O bambu foi utilizado
substituindo a madeira utilizada em telhados convencionais. Em cada
extremidade do bambu foram colocadas quatro varas rosqueadas. Na ponta
das varas cologuei um pedaco de madeira em cada uma para fixar no metal
que é vazado.

A estrutura ficou bem fixa para o caso de vento ou chuva forte, antes
do meu trabalho ja existia uma estrutura de metal no local com 4 pilares
que foram utilizados como base para o telhado. As folhas foram colocadas
sobre as ripas e amarradas com linhas para dobra-las no mesmo sentido. O
processo foi repetido até cobrir todo o telhado. As ripas de bambu foram
amarradas uma a outra no meio e os quatro pontos foram colocadas varas
rosqueadas. Em seguida foram furados quatro pedacos de madeira e
colocados na ponta da vara rosqueada, onde entrou uma peca de metal que
funcionando como uma rolha para travar a estrutura além da amarracao.

A minha proposta foi criar este telhado para que os estudantes
pudessem se abrigar no caso de chuva ou sol. Existia um espaco que 0S
estudantes utilizavam (proximo ao saldo azul, o bosque) e como este
espaco ndo pode mais ser utilizado minha intencdo foi de criar um novo
espaco para que pudéssemos nos reunir como antes.

A relacdo obra de arte/espectador sofre uma transformacgédo, no
sentido em que o espectador ja ndo observa a obra do exterior, mas passa a
integra-la inserindo-se no coletivo, criando uma comunidade com carécter
temporario ou utopico. A obra, aberta ao espectador, necessita da sua
colaboracéo para se completar.

Arrumei um carro com cacamba emprestado e levei um facdo para
cortar as folhas de coqueiro ao lado do prédio da reitoria onde tem um
estacionamento. J& com as folhas cortadas nds as transportamos para 0
bosque, ai entdo eu comecei a amarragdo com linha de obra. Amarrei todas
as folhas mas algumas ficaram pesadas na hora de suspender entdo decidi
colocar uma por uma, amarrando com a propria palha da folha de coqueiro
no bambu ja fixado. Este processo das folhas demorou uns dias para ficar
pronto. Neste trabalho do telhado eu também tive bastante dificuldade em
conseguir ferramentas e escadas porque eu precisava de duas no minimo
para levantar os bambus e as folhas.

Tentei na Universidade e ninguém conseguia resolver o problema.
Foi na Vila Residencial que existe no final da Ilha do Fund&o que consegui
a escada emprestada podendo dar andamento ao meu trabalho que ficou uns



dias parado por ndo conseguir a escada. Como ndo tenho o hébito de
desistir fiz o possivel para concluir a instalacdo. Eu estava ciente das
dificuldades que poderiam ocorrer e este é o desafio ir até o fim no meu
objetivo até ele ser realizado. Depois de colocar as folhas do coqueiro ndo
consegui fixa-las e tive um problema das folhas depois de secas elas se
soltaram ndo cobrindo o local como deveria ter ocorrido.

Pensei numa nova possibilidade utilizando um novo tipo de
cobertura. Encontrei no fundao uma tela de isolamento inteira jogada fora,
peguei esta tela e cobri o telhado com ela. Esta tela é toda vazada e pensei
na possibilidade de plantar trepadeiras e utilizar as plantas ja existentes no
local formando uma espécie de telhado vivo. Os telhados verdes ou
cobertura viva consiste no uso da vegetacdo na cobertura de casas, prédios
comerciais e residenciais entre outras edificagdes. Em objetivo de melhorar
0 conforto téermico e a relacdo entre a edificacdo e 0 meio ambiente. A ideia
do telhado verde ndo é nova no século 19 era comum existirem cabanas
feitas com tetos coberto de grama os Estados Unidos também adotou a
ideia.

Em poucos anos esta ideia comecou a se espalhar de verdade e
ganhar terrenos nas grandes cidades, onde sdo os locais que mais lucram
com essas iniciativas que aumentam as areas verdes urnas e promovem a
biodiversidade no local. Demora mais para esquentar no verdo e esfriar no
inverno. Quanto mais quente a cidade maior a redugdo de calor. Usar
plantas tipicas da regido como uma maneira de devolver a natureza o que
dela foi tirado pelas construcdes. Plantei sementes de maracuja e chuchu
para que crescam e cubram a estrutura de bambu com a tela formando
assim um telhado verde.

Na atitude contemporanea, o artista deve explorar um campo aberto
de possibilidades, adotando materiais diversos em espacos diversos, integra
a obra na paisagem, utilizando os espacos como processo criativo. Cabe ao
artista, disponibilidade para observar, executar e dialogar com sensibilidade
de saber onde e quando respeitar a forma natural, sendo assim capaz de ver,
sentir e transforma-la em obra de arte. Um dos objetivos do meu trabalho é
que o0 ambiente esteja sempre em movimento apesar de todos 0s
acontecimentos que levam os estudantes a ndo frequentarem mais o local,
por ndo ter abrigo da chuva e sol. Mas mesmo nestas condicGes eu consigo
reunir varios estudantes para realizacdo de melhorias para o local que todos
nos frequentamos todos os dias.



JUSTIFICATIVA

A técnica utilizada na
concepcdo do banco resgata a
obra de Antoni Gaudi, arquiteto
espanhol, que usa uma
concepcdo da arquitetura em
que ela ndo € unicamente
estrutura, integra  também
ornamentacdo.  Apesar  das
formas organicas terem sido sua

o maior fonte de inspiracdo, Gaudi
tambem buscou estlmulos na arte goética, nos livros medievais e na arte
arabe. As primeiras obras de Gaudi sdo as mais influenciadas pelo estilo
mourisco, sendo 0 mosaico um elemento bastante frequente na sua
decoracéo de ambientes internos e fachadas.

No Brasil temos o caso
da Escadaria Selardn, localizada
no Rio de Janeiro. A obra teve
origem a partir da iniciativa de
um morador da  regido,
conquistou apoio de moradores e
= frequentadores da regido e,
posteriormente, foi reconhecida
> pela prefeitura da cidade. Situada

= entre os bairros cariocas Lapa e
Sl ;_m\ltmmv Santa Tereza, a escadaria foi
|n|C|ada em 1990 em meio ao contexto de ocupacdo cultural por baixo que
devolveu a regido da Lapa a sua vocacdo cultural. Atualmente é um
importante ponto turistico local, sendo tombada como patriménio cultural
da cidade em 2005. Além disso, é ponto de concentracdo de moradores e
visitantes da regido, principalmente durante os fins de semana. No meu
trabalho eu usei esses artistas como referéncia na forma orgénica, na
ornamentacdo e na estrutura fixa instalada em um espaco publico, onde os
estudantes utilizam o banco durante a semana e durante o fim de semana 0s
moradores da regido que frequentam o campo de futebol. Englobando
diversos publicos.

Nos anos 70, surge a nogéo de site specificity, por meio da criacdo de
obras em dialogo com sua vizinhanga, seu contexto de instalacéo.
Orientadas por esse conceito, algumas obras de arte publica passam a ser


http://pt.wikipedia.org/wiki/Jorge_Selar%C3%B3n

desenvolvidas a partir de caracteristicas topogréficas e tracos culturais
locais, envolvendo conhecimentos anteriores sobre o espaco que recebe a
intervencdo — tempordria ou permanentemente — e considerando 0s
diferentes interesses que atuam sobre tal espaco. O objeto/escultura
agora considera o local, o ambiente, as pessoas que ocupam 0S espagos
naturais e construidos, dialogando com a arquitetura e a natureza, em seus
respectivos contextos. A minha obra constrdi-se a partir desse dialogo, a
proposta da parede de escalada era integrar-se ao entorno e nao podendo
ser transportada para outro lugar.

Destacam-se, a partir desse momento, intervences que passam a
funcionar como enigmas, provocacoes ou reflexdes sobre a vida em geral
ou sobre a vida na cidade em particular.

No final do século XX, pudemos observar um importante fendémeno
no campo das artes plasticas. As exposicdes deste periodo passaram a
incorporar elementos audiovisuais, sensores de movimento, entre outros,
onde o observador poderia tocar, ouvir, falar, ou seja, interagir com a obra
apresentada. Na noite da apresentacdo da parede foi utilizado um Datashow
que projetou imagens do processo do trabalho, o publico escalou a parede e
as projecOes aconteceram ao mesmo tempo. Este fato representa uma
mudanca significativa no conceito de exposicdo de artes plasticas, onde,
anteriormente, era permitido ao espectador apenas visualizar a obra. Essa
mudanca desencadeou uma mudanc¢a de comportamento que permitiu uma
maior interacdo entre o publico e o artista, atraindo segmentos sociais que
antes ndo tinham acesso a essa forma de expressdo e ampliando e
democratizando o conhecimento de diferentes formas de arte. 1sso pode ser
percebido de forma objetiva nas recentes exposi¢es, onde o publico ja
entra no ambiente da exposi¢do querendo tocar e interagir com as obras,
ainda que essas possibilitem tal conduta.

Podemos perceber que esse tipo de producdo artistica tem o poder de
expandir as dimensfes do individuo, que possibilita uma simbiose entre o
corpo humano e as novas tecnologias e provoca uma revolugdo nas
comunicacOes e altera as percepcbes do espectador, provocando o0 um
maior envolvimento, permeado por imagens, toques e sons, entre o publico
e o artista. Passam a fazer parte no contexto das producdes escultoricas, e
das artes em geral, a arquitetura, a paisagem, o documento, a fotografia, o
video, a linguagem, e, como acontece hoje, as novas tecnologias das midias
digitais. Os diversos suportes que estendem o campo para um artista criar
(pode ser qualquer coisa, qualquer lugar) resgata o elo da escultura, perdido
no modernismo, com o lugar que ocupamos No espaco.

A escultura pés-moderna ndo consegue se enxergar mais como um
objeto distante de contemplacdo, mas como o fruto de uma simbiose
complexa e participativa entre piblico e artista. E justamente nessa



ampliagdo de suportes que véo aparecer os desdobramentos da escultura
contemporanea, o site specific (a obra pensada para um determinado local),
a instalacdo, o site context (uma espécie de reurbanizacdo feita a partir de
um projeto de arte, normalmente por artistas em residéncia, baseado nos
anseios, ou medos, dos habitantes de um
determinado  local), a video-arte, a
performance, entre outras formas de expressao.
Robert Morris exibiu em 1966 duas vigas L,
durante a década de 1990 retornou ao seu
trabalho inicial supervisionando reconstrucoes
e instalacOes de pecas perdidas.

Em sua obra o Labirinto, uma obra de nove metros de diametro e
quatro metros de altura. O visitante pode adentra-la por meio de passagens
estreitas e chegar ao centro do labirinto, mas vai precisar de pelo menos 20
minutos para percorrer todo o trajeto. A experiéncia deixa de ser visual e
passa a ser também um desafio fisico. A proposta da parede foi a interacéo
com o publico ndo sé como observador mas como integrante da obra, a
reutilizacdo de material descartado e um protesto contra a grade instalada
no bosque no qual impossibilitou a utilizacdo da passagem e a cobertura
contra a chuva no qual os estudantes se abrigavam.

Desde a metade do século XX inicia-se a abertura de espaco para
uma aproximacao da arte com a vida, e para a experimentacdo de varias
ordens, para 0 uso de materiais até entdo tidos como ndo artisticos. A Land
Art foi uma das respostas artisticas possiveis, surgida na década de 1960,
com artistas buscando a natureza como lugar de suas obras. Os artistas que
criavam dentro do contexto da Land Art buscavam na grandiosidade da
natureza a reflexdo sobre o fazer artistico sempre completado pelo tempo e
pelo espaco em que se inseria.



Como a Espiral de terra e
{ pedra construida no Grande lago
% Salgado, em Utah por Robert
| Smithson, Temos também o
= artista e ambientalista britanico
' Andrew Goldsworthy que cria
suas esculturas apenas com
materiais do proprio terreno,
como este portal feito de galhos
secos, que se confunde em meio
i a profundidade das arvores. Para
Goldsworthy € manipular a
percepc¢do do rustico e intocavel
que as pessoas tém da natureza.
A intencdo deste trabalho do
telhado foi utilizar materiais da
natureza encontrados pela llha
do Funddo como bambu e as
folhas de coqueiro, e fazer a
instalacdo utilizando os pilares
de metal ja existentes no local.

Nos anos de 1990, na estética relacional o conceito de uma nova
ordem social é largamente associado a subjetividade, ao sujeito e seu
mundo interno composto de emogdes, sentimentos e pensamentos. E com
essa subjetividade que se constrdi o espaco relacional, onde se concretiza a
relacdo com o “outro”. Os artistas que se englobam na esfera da Estética
Relacional tentam descobrir novas formas de habitar o mundo, com novos
modelos de vida dentro da realidade, em vez de tentarem alterar o seu
ambiente e estimular o publico a sua participacdo. As obras de arte
relacional promovem encontros intersubjetivos, cujos significados séo
construidos coletivamente e ndo numa esfera de consumismo individual. A
arte relacional estd condicionada ao seu ambiente e ao seu publico. A
relacdo obra de arte/espectador sofre uma transformacéo, no sentido em
que o espectador ja ndo observa a obra do exterior, mas passa a integra-la
inserindo-se no coletivo.

Rirkrit Tiravanija, artista citado por Borriaud, tem por objetivo o
envolvimento com o publico: a comida funciona como um meio para
fomentar o convivio entre o pablico e o artista. Bourriaud salienta que o
que Tiravanija cozinha, como e para quem, é 0 menos importante, o que
realmente interessa € o fato de ele distribuir, gratuitamente, o resultado das
suas refeicgoes.



“Sobre uma estante de metal ha
um fogdozinho aceso que mantém em
ebulicdo uma panela de 4gua. Em volta
da estante, espalham-se materiais de
acampamento, sem nenhuma
composicdo. Junto a parede ha caixas
de papeldo, na maioria abertas,
contendo pacotes de sopas chinesas
desidratadas que o visitante pode
consumir a vontade, acrescentando a
agua fervente a sua disposicao.” NO
final de cada trabalho realizado eu
convido as pessoas que participaram da
execucdo. Faco pizzas no forno que
existe no bosque que também foi
construido por estudantes. Utilizo o
mesmo espaco de convivio no qual
realizo 0s trabalhos e desenvolvo funcbes interativas, convivais e
relacionais. Hoje a pratica artistica aparece como um campo fertil de
experimentacdes sociais.
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