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RESUMO

O presente trabalho de concluséo de curso visa mostrar e justificar o processo de producdo desta
versdo atualizada de Noite na taverna, de Alvares de Azevedo. Além de um projeto grafico
arrojado e contemporaneo, a linguagem foi atualizada para atrair o publico jovem que nao
costuma ler classicos por vontade propria, sem perder o estilo préprio do autor nem retirar o
carater ultrarromantico de sua fala. A ideia é reposicionar Noite na taverna, Unica prosa de
terror de Alvares de Azevedo, e inseri-la nesse género que cresceu nesses Gltimos anos e atrair
0 publico jovem, mostrando que pode ser uma opcao vidvel para quem procura uma literatura

de terror e, dessa forma, trazé-los, obra e autor, de volta a8 memdria do publico.

Palavras-chave: pablico jovem, literatura do medo, reedicdo, Alvares de Azevedo, Noite na
taverna.
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1 INTRODUCAO

Com os contos macabros de Noite na taverna, Alvares de Azevedo, canone da segunda
fase do Romantismo brasileiro, pode ser considerado um dos pioneiros da literatura do medo
no Brasil. Desde a sua primeira publicacdo pdstuma, em 1855, foram mais de 115 reedices e
reimpressodes por diversas editoras.

Verificada a importancia da literatura do medo para o mercado editorial brasileiro, o
objetivo deste projeto é trazer Noite na taverna de volta a memdria do pablico leitor de uma
forma inovadora e mostrar como essa obra pode ser construida para se tornar uma op¢éo viavel
de literatura do medo nos moldes em que consideramos esta expressdo. Trata-se de estimular a
leitura de um classico por meio de um novo olhar. Dessa forma, pretende-se reposicionar a
obra, criando uma versdo atualizada para jovens que se interessam por terror, com base nas
principais criticas do publico-alvo em relacéo a leitura de classicos escolares.

Portanto, através da atualizacdo da linguagem sem afetar o estilo do autor, da criacéo de
um projeto grafico que se identifique com o publico jovem e com o género tal como ele tem
sido tratado editorialmente e da escolha hipotética de uma editora que possua a expertise de
producdo e comercializacdo neste segmento, comunicacdo com o publico-alvo e
comercializagdo, vamos apresentar o desenvolvimento e produzir um exemplar da versdao
atualizada de Noite na taverna.

Foi feita uma revisdo de literatura de artigos e textos sobre literatura do medo, vida e
obra de Alvares de Azevedo, habito de leitura de jovens, concepcdo de projeto gréfico e
elementos de design de livros de terror. Além disso, foram analisados dados estatisticos do
mercado do livro e também foi feita uma entrevista com a editora da Suma, Beatriz d’Oliveira.
A Suma, como se verda mais a frente, foi por nés escolhida como modelo para a hipotética
producdo desta edigéo.

No segundo capitulo, observa-se como surgiu a literatura do medo no exterior e aqui no
Brasil e analisamos o panorama do género no mercado editorial usando os dados da pesquisa
Producdo e Venda do Setor Editorial Brasileira, Anuério Brasileiro de Literatura Fantéstica e
uma matéria do blog literario Vai Lendo.

O terceiro capitulo analisa o resgate do classico, conectando os conceitos acerca dos
remakes cinematogréaficos e das reedi¢des estrangeiras com 0 nosso projeto. Além disso, aborda
mais especificamente a vida de Alvares de Azevedo e contextualiza Noite na taverna, inserindo-

0 no conceito de literatura do medo.
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O quarto capitulo inicia a abordagem especifica da proposta da versdo atualizada de
Noite na taverna. Nele sdo explicadas as motivagdes, a hipotese, os objetivos, a escolha da
Editora Suma para nossa publicacdo ficticia e justifica-se como essa editora se encaixa em nossa
proposta de projeto.

O quinto capitulo mostra o trabalho de atualizagdo da linguagem na parte textual do
livro, tendo como base a pesquisa de uma doutora em Pedagogia e nas premissas de adaptacéo,
além da breve analise dos casos das adaptacdes recentes de O alienista, de Machado de Assis,
e A pata da gazela, de José de Alencar, que possuiam a mesma intencdo que 0 nosso. Pretende-
se mostrar também a escolha e execucdo dos aparatos, entendidos aqui como material editorial
adicional a obra original, que contribuirdo para o posicionamento escolhido e irdo agregar valor
ao projeto.

O sexto capitulo trata da concepcdo do projeto grafico, realizado com o objetivo de atrair
0 publico jovem e aumentar o total de paginas por exemplar — meta que sera justificada
oportunamente. Cada componente do projeto grafico serd& mencionado e justificado e, além
disso, abordamos o célculo de custo de producdo, a definicdo da tiragem, a precificacdo e
previsdo de lucro em dois anos.

Dentre as delimitacGes do projeto esta a modificacdo do texto original de Azevedo e
utilizacdo do nome da Editora Suma por parte da autora do projeto. No entanto, € importante
ressaltar que se trata de aplicar os conhecimentos de Producéo Editorial no contexto de literatura
do medo, sem a pretensdo de uma publicacéo real da obra.

As analises abrangentes implicam na contextualizacdo, justificativa e embasamento para
a concepcéo e desenvolvimento do projeto, de forma a criar um produto novo que supra as
necessidades do publico-alvo e crie uma demanda a partir do novo olhar para a classica obra de
Alvares de Azevedo.

Os estudos da vida e obra de Azevedo trouxeram a luz um detalhe curioso do
Frontispicio, escrito pelo proprio Azevedo, de seu poema narrativo “O conde Lopo”. Nele, o
poeta-narrador informa que encontrou, editou e revisou 0s versos de um poeta que morrera.
Assim podemos fazer alusdo a proposta do presente projeto, quase como que se tornasse real a
ficcdo do autor. Além de ser graduanda na escola abrigada no prédio do extinto Hospicio Pedro
Il — em cujo cemitério, veremos, Azevedo foi inicialmente enterrado —, a autora deste projeto
nutre admiracgéo pela obra do icone do Ultrarromantismo brasileiro. Tais fatores tornam tambem
de caréater pessoal a escolha dos objetos de estudo, ademais das justificativas mercadolégicas e
académicas que vamos apresentar, e mostram o interesse em prestar uma homenagem a esse

grande representante da literatura nacional e sua obra.
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2 LITERATURA DO MEDO E O MERCADO EDITORIAL

Para compreendermos o apelo que a literatura do medo tem no mercado de livros
atualmente e seu efeito nas pessoas, precisamos explora-la desde os seus primordios,
entendendo seu surgimento e desenvolvimento na Europa e, posteriormente, no Brasil.

A partir de Stephen King, um dos maiores autores vivos do género, Jalio Franca (2008)
afirma, em seu artigo “O horror na fic¢ao literaria: reflexdo sobre o ‘horrivel’ como categoria
estética”, que ha trés niveis de medo na literatura, classificados de acordo com a sensagao
produzida: o terror, o horror e a repulsa. O terror surge por causa do processo de imaginacao
deflagrado pelo medo sugerido e especulacGes que o leitor faz diante da narrativa. O horror ndo
depende so6 da percepcdo intelectual ou espiritual, mas gera também uma reacéo fisica, além de
destacar a presenca de algo fisicamente errado, como monstros e anormalidades. A repulsa, por
sua vez, € a sensacdo derivada da narrativa que contém algo repugnante e cenas fisicamente
perturbadoras.

“Literatura de horror” ¢ a denominag¢do mais usada para textos ficcionais que se
relacionam ao medo fisico ou psicologico (FRANCA, 2008). Porém, a partir de um artigo
posterior de Franca, “Prefacio a uma teoria do ‘medo artistico’ na Literatura Brasileira” (2011),
usaremos aqui o termo “literatura do medo”, cunhado por ele, para abarcar “obras cuja
caracteristica principal seja a producdo de efeitos de recepcdo desagradaveis quando
experimentados fora do campo da estética, tais como o medo, o terror, o horror e a repulsa.”
(FRANCA, 2011, p. 3). Para o nosso projeto, “literatura do medo” ¢ um termo que vai nos
permitir estudar o assunto com maior profundidade e analisar seus possiveis desdobramentos,
pois

ndo se refere exclusivamente as ficgdes narrativas que envolvem elementos
fantésticos e monstruosidades ndo explicadas pela ciéncia contemporanea. As fontes
do medo com as quais precisariamos lidar na literatura brasileira seriam muito mais
variadas. (FRANCA, 2011, p. 4)

Para o reconhecido autor H. P. Lovecraft, o sentimento mais antigo e intenso que o ser
humano experimenta é o medo, e essa seria uma afirmacgdo pouco contestada por psicologos, o
gue, para o ensaista, asseguraria a legitimidade da narrativa de horror como uma forma literaria
e combateria 0s argumentos que desprezam as historias fantasticas — aqueles que desaprovam
0 horror como tema e que partem do pressuposto que a literatura deve elevar espiritualmente o
leitor a um nivel otimista (FRANCA, 2008).

Franca afirma ainda que descobrir “narrativas e escritores esquecidos pela critica

hegemonica, mas, fundamentalmente, reler, por uma outra perspectiva, a ficcdo brasileira —
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inclusive autores e obras j& consagrados pela tradicdo literaria” (FRANCA, 2011, p. 8) ¢ um
meio que permite encontrar uma literatura do medo no Brasil. E esta é parte da nossa proposta
com este trabalho: reler Noite na taverna como um livro pertencente a literatura do medo, nogéo
que é academicamente aceita, e fugir da cristalizacdo da obra como a prosa de Alvares de
Azevedo, o classico poeta simbolo da segunda fase do Romantismo no Brasil, 0

Ultrarromantismo.

2.1 SURGIMENTO DA LITERATURA DO MEDO NA EUROPA E NO BRASIL

Em sua tese Literatura nas sombras: usos do horror na ficcdo brasileira do século
XIX, Lainister Esteves apresenta o surgimento do horror na literatura como resposta a
cientificidade do Iluminismo, propondo uma auséncia de regras, um “extravasamento de
poderes reprimidos” (ESTEVES, 2014, p. 9). Para os iluministas, todas as crencas da Idade
Média eram obscuridades, e por isso a razdo trouxe luz. Rhuan Silva (2012), em seu artigo “O
horror na literatura gética e fantastica: uma breve excursdo de sua génese a sua
contemporaneidade”, explica que o terror tem origem na Antiguidade, visto que, nos sistemas
de crenca politeista, as nacGes estavam sujeitas a puni¢des quando os deuses ndo estivessem
satisfeitos. Ou seja, era uma sociedade controlada pelo horror da destruicdo, pois a psiqué do
ser humano cria no invisivel e sentia medo do incontrolavel.

O que acontece, de fato, € a consolidacdo da ficcdo como triunfo da razéo, pois indica a
capacidade de fabulacdo, de gerar prazer a partir do abalo das sensacdes, por isso, 0 autor

afirma;

Estruturada como um laboratério de simulagéo no qual as sensibilidades sdo medidas
nos limites do risco e da eficacia, a producdo literaria passa a se valer do horror como
elemento crucial para a educacgdo estética. [...] e 0 medo se converte em um dos elos
fundamentais da relacdo entre a literatura e os modos de percepcdo. (ESTEVES, 2014,

p.8)

Por causa disso, vemos, a partir da segunda metade do século XVIII, a expansédo de
romances goticos, em que a ficgdo produz e reproduz temas insélitos. A medida que historias
sinistras perdem espaco na realidade, ganham-no na literatura. The Castle of Otranto, romance
de Horace Walpole publicado em 1764 sob o pseuddnimo de Willian Marshal, é considerado o
inicio da literatura gotica e estabeleceu os parametros desse novo género que, no século XX,
seria a forma arcaica de literatura de horror. Apesar de ele se ater ao que hoje chamamos de
ficcdo cientifica, serviu de inspiracdo para autores como Edgar Allan Poe e Bram Stoker.
Esteves explica o apelo dessa literatura citando um caso britanico de 1796. The Monk, de M. G.

Lewis, cujas popularidade e curiosidade aumentaram ap6s a proibicao do parlamento por tratar
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de temas considerados blasfemos e constrangedores, tais como estupro, incesto e matricidio.
Percebe-se, entdo, mesmo em uma época de restricGes morais rigidas, o interesse nesse tipo de
literatura por ser um espaco em que essas representacdes — violéncia, sexo, tortura, morte — séo
permitidas a partir do lugar privilegiado do medo.

Sendo visto, portanto, como um dispositivo que gera efeito de medo através das
construgcdes que simulam risco e mistério, o horror passa a ser aplicavel em vérios modelos
narrativos. No fim do século XVIII, a ficcdo gotica passou a ser muito consumida na Inglaterra,
sempre reproduzindo os cendarios sombrios de castelos e mosteiros, propondo o confronto entre
a virtude e o vicio por meio de heroinas puras e vildes nefastos.

Na producéo e consumo literarios brasileiros, o uso do horror se deu a partir do século
XIX. O horror nesses textos tem origem no exagero literario vindo do cinismo e da tristeza de
uma geracdo assolada pelo tédio, sendo reflexo de personagens como Fausto e Werther, do
autor aleméo Johann Wolfgang von Goethe, e a partir da influéncia das criacbes de George
Gordon Byron, conhecido como Lord Byron. Para gerar uma forma literaria nova, os escritores
construiram uma ficcdo baseada no repertério romantico europeu, constitutiva do discurso
autorreferencial. Nessas apropriacGes, a obra vira também um reflexo da vida dos escritores
com a criagdo do “personagem-autor”, uma espécie de persona, o que significava converter em
literatura uma invencgdo de identidade, ébria e romantica, tipicas caracteristicas da literatura
europeia, que estabeleceu um tipo boémio, representativo do século XIX.

O movimento teve mais forca em S&o Paulo, e Alvares de Azevedo era o seu maior
representante. Foi o chamado “horror académico”, por ser um grupo constituido de poetas-
estudantes nos meados do século XIX tomados pela negacgéo dos valores comuns e pela vontade
de falar de si. Sua producdo romantica, que explorava o horror literario, era disseminada nos
periddicos académicos em uma tentativa de defini-la como uma unidade importante para os
rumos politicos e culturais do Brasil e inseri-la na literatura brasileira, uma vez que fortalece a
producdo literaria ainda incipiente no pais. A circulacdo dos periddicos, no entanto, era restrita
e, consequentemente, seu publico também. Além disso, o repertorio singular de temas, 0s
consumidores especificos e a exibicdo exagerada de referéncias colaboravam para essa
restricao.

A critica, formada por académicos como Macedo Soares e Machado de Assis,
classificou a produgdo literaria dos periddicos como um “fendmeno de juventude, trabalhos
imaturos de uma geragdo que precisaria encontrar voz prépria.” (ESTEVES, 2014, p. 89). A
apropriacéo de elementos dos autores roméanticos Lord Byron, Alfred de Musset e E. T. A.

Hoffmann, para eles, teria resultado em literatura sem originalidade, exageradamente
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imaginativa, beirando o mau gosto e pouco relacionada com o cenério brasileiro, que ndo
obedece a chamada “verdadeira vocag@o da literatura brasileira”: a representagio nacional.
Por isso, Franca diz que a literatura do medo ndo esta entre os géneros prestigiados pelos
estudos literarios brasileiros, mesmo que apresente um namero significativo de leitores que
avaliem as obras do tipo de forma bem diferente: n&o tanto por meio dos aspectos textuais, mas
pela sensacdo que serd experimentada. Para ele, o sucesso é diretamente proporcional a

quantidade de medo que inspira no leitor.

2.2 UM NICHO EM ASCENSAO NA ATUALIDADE

Franca conta que, “na tradicéo critica brasileira, o que chamamos de literatura do medo
sempre foi pensada intimamente relacionada ao género fantastico” (FRANCA, 2011, p. 7). Por
esse motivo, decidimos fazer alguns estudos do terror e do horror a partir das analises de dados
do género fantastico. Lucieli Dalcanalle e Sérgio Roberto Massagli, no artigo A literatura de
terror como incentivo a leitura de textos literarios para pré-adolescentes, verificaram por meio
das oficinas de leitura que organizaram a partir do incentivo do Programa Institucional de Bolsa
de Iniciacdo a Docéncia (Pibid), ofertado pela Universidade Federal da Fronteira Sul, que a
maioria dos estudantes 1€ por obrigagdo, mas, diante de um conto de terror, “os estudantes
prestavam mais aten¢do e se envolviam com facilidade na narragao” (DALCANALLE,;
MASSAGLI, 2015, p. 2). Segundo os autores, isso ocorre porque ha uma atmosfera de
suspense, curiosidade, espanto e imprevisibilidade. O leitor é levado por um caminho de
acontecimentos macabros, que pode ser a apari¢ao de seres ou objetos animados ou deformados,
colocados ali para gerar medo e também prender o leitor até o final. Por isso, eles atestam que

A literatura fantastica ¢ um género amplo que agrega muitos subgéneros, podendo ser
o maravilhoso, o terror, o sobrenatural, o estranho, entre tantos outros. Qualquer uma
dessas categorias fazem o leitor [...] se envolver emocionalmente com a narrativa.
(DALCANALLE; MASSAGLLI, 2015, p. 3)

Desse modo, percebe-se o potencial de apelo e atracdo da fantasia para com o publico.
Os autores se apoiam em Remo Ceserani (O fantastico, 2006) para apresentar os temas mais
comuns da literatura fantastica:

1) As almas do outro mundo e a escuriddo, que caracteriza 0 jogo entre o dia e a noite,
o claro e o escuro;

2) A vida ap0s a morte, que escreve 0 que se passa depois de morrer ou a ressurreicao;

3) O individuo, que indica um sujeito que ultrapassa obstaculos sem ajuda;
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4) A loucura, que aborda as profundezas da mente do personagem e tem muito do
pessimismo;

5) O duplo, que ¢ “consequéncia da loucura e indica a duplicidade da personalidade de
cada ser, o interior e o exterior.” (DALCANALLE;MASSAGLI, 2015, p. 5);

6) A aparigdo de um monstro, de algo estranho;

7) As frustragcfes do amor, que se ‘“caracteriza com a autoafirmagdo do duplo”
(DALCANALLE;MASSAGLI, 2015, p. 5);

8) O ultimo € o nada, em que o limite é a ruina.

Além dos temas, a estrutura em que foi escrito o texto também pode fazer parte da
classificacdo da narrativa fantastica, e, ainda se apoiando em Ceserani, Dalcanalle e Massagli
enumeram as dez:

1) envolver o leitor com o texto e avisar que é uma historia;

2) narragdo em primeira pessoa;

3) utilizagdo de metaforas;

4) transpor fronteiras;

5) envolvimento seguido de surpresa, medo;

6) passagem do sonho para o pesadelo;

7) objeto mediador para levar para um outro lado;

8) lacunas (elipses) na escrita que agugam a curiosidade;

9) criar a ilusao;

8) elementos visuais e gestuais;

10) descricdo de detalhes.

Algumas caracteristicas podem se encontrar em maior ou menor grau, além de os textos
poderem ter diferentes doses de suspense.

Com base nestas classificagOes, cabe dizer que Noite na taverna se encaixa no primeiro
item dos temas, pois h4, de fato, o jogo de noite e escuriddo; no quinto item, a duplicidade de
personalidade, se considerarmos que as personagens revelam uma outra face, diferente da
boémia na taverna, ao longo do livro; e no sétimo item, ja que todas as historias tém como
motivacdo a frustracdo amorosa. Quanto a estrutura, cinco dos sete capitulos utilizam a narracéo
em primeira pessoa e pode-se dizer que ha o envolvimento seguido de surpresa, além de elipses
na escrita que agucam a curiosidade. No capitulo 3 deste trabalho falaremos com mais detalhes
sobre a obra de Alvares de Azevedo.

Dalcanalle e Massagli citam, ainda, Nadia Battella Gotlib, que escreveu sobre contos,

especialmente os de terror, definindo-os como historias breves, que ndo ocupam muito tempo,
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e objetivas, por néo ter a quantidade de detalhes de um romance. Dessa forma, fazem com que
o leitor preencha as lacunas com a préopria imaginacao e isso, no terror, colabora para a criacdo
de um ritmo baseado na geracdo de expectativa, sensacdo de medo, suspense e hesitacdo. Essa
definicdo também pode ser aplicada a nosso projeto, visto que o texto original de Noite na
taverna é pequeno e escrito em forma de contos, ou seja, seu ritmo é mais acelerado.

A partir dos Anuérios de Literatura Fantastica, realizados por Marcello Sim&o Branco e
Cesar Silva, dos anos de 2013 até 2016,' e das pesquisas de Producdo e Vendas do Setor
Editorial Brasileiro, realizadas pelo Sindicato Nacional de Editores de Livros (Snel), Camara
Brasileira do Livro (CBL) e Fundag&o Instituto Pesquisas Econdmicas (Fipe) dos anos de 2013
a 2016, foi feito um cruzamento entre esses dados para atestar numericamente o crescimento
de producdo do género fantasia em relacdo a obras gerais (ou seja, ndo contabilizamos livros

CTP, religiosos nem didaticos). Os resultados se encontram na tabela 1.

Tabela 1 — Porcentagem de obras fantasticas no Brasil em relacdo a producdo

Produgo: Anuéario Brasileiro
Nowos ISBNs + . L. Snel %
. ~ Literatura Fantastica
reimpresséo

Ano Fantasia Obras gerais No mercado
2013 659 25.228 2,61
2014 692 23171 2,99
2015 696 18.319 3,80
2016 660 19.370 3,41

Fonte: autora (2018).

A captacdo de dados comeca em 2013, primeiro ano ao qual tivemos acesso a pesquisa
de Producéo e Vendas do Setor Editorial Brasileiro, e termina em 2016, ano de publicagéo do
ultimo Anuério Brasileiro de Literatura Fantastica encontrado. Por esse motivo, apresentamos
um recorte temporal de 2013 a 2016.

Durante esse periodo, vemos o nimero de exemplares produzidos (considerando
reimpressao e novos ISBNs) de fantasia crescer, enquanto o mercado de obras gerais diminui.
Os dados mudam apenas em 2016, podendo ser atribuidos a um reflexo da queda de vendas em

2015, ano em que o mercado teria decrescido 4,31% e s6 se manteve por conta da febre de

! Pesquisas completas disponiveis em: <https://issuu.com/cesarsilva7/docs/anuario13>. Acesso em: 30 mar.
2018.

2 pesquisas completas disponiveis em: <http://www.snel.org.br/dados-do-setor/producao-e-vendas-do-setor-
editorial-brasileiro/>. Acesso em: 5 abr. 2018.
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livros de colorir.® Por isso vemos o aumento de producéo de obras gerais (18.319 titulos) e
diminuicdo de fantasia (660 titulos) em rela¢do ao ano anterior. Porém, mesmo com a queda de
crescimento, a porcentagem ainda foi maior (3,41%) que os anos anteriores a 2015, ano em que
apresentou a maior porcentagem pesquisada (3,80%); 2014 com 2,99% e 2013 com 2,61%. Isso
mostra que, mesmo com um baque na producao do mercado de livros como um todo, foi apenas
um efeito que retardou o crescimento (passando de 1,19% em 2015 para 0,80% em 2016), mas
ndo o parou. Os numeros sdo pequenos, mas podem ser considerados expressivos em uma fatia
de um mercado que abrange diversos tipos de obras, como literatura adulta, autoajuda, literatura
juvenil, literatura infantil, biografias e livros de arte, que correspondem a 26,58% do mercado
total em 2014, 19,26% em 2015, 20,15% em 2016, aproximadamente, como pode ser observado
na divisao por area tematica na pesquisa de Producéo e Vendas do setor Editorial Brasileiro dos
anos 2014, 2015 e 2016 (figuras 1 e 2). Os dados de producédo por area tematica de 2013 nao

foram encontrados.

Figura 1 — Producéo por area tematica 2014/2015

PRODUGCAO POR AREA TEMATICA 2014/2015

- el

Diditicos 211.518.868 42149 219.390.259 49,10
Religido 81.408.282 16,24 87.672.975 19,62
Literatura Aduita 48.491.769 8.67 31.649.010 T.08
Autoajuda 21.676.729 4.32 19.369.691 4,33
Literatura infantil 37.259.612 743 12.499.466 2,80
Literatura Juvenil 20.085.348 4.01 11.277.437 252
Diraito 14285422 285 9.280.811 2,08
Medicina, Farmdcia, Saide Plblica & Higlena 6.426.059 128 8.292 287 186
Economia, Adm. e Negdclos e Adm. piblica 10.879.973 217 7.736.148 1,73
Cléncias Humanas e Sociais 9.130.883 182 T7.715.728 1,73
Artes 519.344 0,10 7.119.870 159
Linguas e Linguistica 8.587.803 171 6.924.069 1,55
Biografias 5.265.245 1.05 4.193.354 0,94
Educacdo a Pedagogia 3.879.854 0.77 1.983.337 0,44
Psicologia e Filosofia 2.001.885 0.4 1.940.703 0,43
Matematica, Estatistica, Légica e Ciénclas Naturals 2108127 0,42 1.463.913 0,33
Turismeo, Lazer e Gastronomia 4.254.486 0,85 1.337.063 0,30
Educagdo fisica e Esportes 1.743.258 0,35 1.041.909 0,23
Engenharia & Tecnologia 2.653.205 0.53 1.001.887 022
Dicionarios e Atlas Escolares 1.668.272 0,33 920.532 0,21
Agropecudria Veterinaria e Animais de Estimacio 405.926 0.08 533322 012
Informatica, Computacdo e Programacao 612453 012 459.708 0,10
Arquitetura & Urbanismo 64.030 0,01 49.699 0,01
Outros 6.444.682 1,29 2.995414 0,67
TOTAL 100 448.848571

Fonte: Snel (2015).

8 Segundo o site G1, os livros de colorir foram considerados a salvagéo do mercado editorial brasileiro em 2015. Foi o
que apontou o 3° Painel das Vendas de Livros do Brasil, divulgado pelo Sindicato Nacional dos Editores de Livros (Snel)
e pelo Instituto de Pesquisa Nielsen. Matéria completa disponivel em: <http://gl.globo.com/pop-
arte/noticia/2015/06/livros-de-colorir-salvam-mercado-editorial-brasileiro-em-2015-diz-estudo.html>. Acesso em 6 mai.
2018.
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Figura 2 — Classificacdo por area tematica

CLASSIFICACAO POR AREA TEMATICA 2015 - 2016

I 2016
NUMERO DE . NUMERO DE
“ PARTICI: (%) | expapt aris [PARTICR. (%)

Didaticos 219.390.259 49,10 207.119.303 48,48
Religidio 87.672.975 18,62 88.810.639 20,79
Literatura Adulta 31.649.010 7,08 32.944.143 7.71
Auto-ajuda 19.369.691 433 20.429.511 478
Literatura Infantil 12.499 466 2,80 16.621.398 389
Literatura Juvenil 11.277.437 252 10.201.932 239
Direito 9.280.811 2,08 7.535.383 1,76
Ciéncias Humanas e Sociais 7.715.728 1.73 7.200.351 1,69
Linguas e Linguistica 6.924.069 1,55 T.174.849 1.68
Biografias 4.193.354 094 5.138.616 1.20
Economia, Administrago e Megocios e Adm Piblica 7.736.148 1,73 4.651.617 1,09
Medicina, Farmacia, Saide Pablica e Higiene B.292 267 1.86 3.990.219 0,93
Psicologia e Filosofia 1.940.703 0,43 2.482.746 0.58
Educacio & Pedagogia 1.983.337 044 1.900.017 0,44
Dicionarios e Atlas Escolares 920.532 0,21 1.405.867 0,33
Turismo, Lazer e Gastronomia 1.337.063 0,30 1.250.505 0,29
Educacso fisica e Esportes 1.041.908 0,23 1.001.613 0.23
Artes 7.119.870 1.59 757.511 0.18
Agropecudaria Veterinaria e Animais de Estimacio 533.322 0,12 751.945 0,18
Matematica, Estalistica, Logica e Ciencias Naturais 1.463.913 0,33 660.175 0.15
Engenharia e Tecnologia 1.001.887 0,22 B56.275 0,15
Informatica, Computagio e Programacio 450708 0,10 597 440 0,14
Arquitetura e Urbanismo 49,699 0,01 45698 0,01
Outros 2995413 0,67 3.860.340 0.90
TOTAL 446.848.571 100 427.188.093 100

Fonte: Snel (2016).

O crescimento na literatura do medo, nicho de publicacéo do nosso projeto, também foi
identificado. Como afirma a blogueira e jornalista Juliana D’ Arede, em matéria publicada no
blog literario Vai Lendo, “os romances policial, de suspense e de terror felizmente vislumbram
NOVOS Cenarios e passam a ocupar um espaco cada vez maior nas estantes, nas editoras e
livrarias.” (D’AREDE, 2018). A Associacio Brasileira de Escritores de Romance Policial,
Suspense e Terror (Aberst) foi fundada pela escritora Claudia Lemes em novembro de 2017, e
tal acdo reflete a importancia do género, até entdo pouco reconhecido, para o mercado
atualmente. Em entrevista a blogueira, Lemes conta que teve a ideia de criar a associa¢do apos
uma palestra de Alessandra Ruiz, ex-editora da Sextante, que falou sobre a importancia da unido
e da profissionalizacdo de escritores nacionais.

A associagdo tem como um dos associados honorarios o editor da Faro Editorial, Pedro
Almeida. Em entrevista ao Vai Lendo, ele narrou parte da origem do preconceito com a
literatura de terror e suspense no Brasil: “Desde a década de 1960, por conta do regime militar,
uma grande parcela dos intelectuais e da imprensa fechou um tipo de acordo tacito, de
considerar importante apenas a literatura engajada, com viés politico” (ALMEIDA apud
D’AREDE, 2018). Por esse motivo, como os romances do género ndo costumam ser engajados
politicamente, ndo eram publicados pelas grandes editoras, e eram encontrados principalmente
em edicOes populares, nas bancas de jornais e em quadrinhos. Como reflexo disso, as editoras
brasileiras costumam apostar em classicos do terror, como Edgar Allan Poe e Mary Shelley, ou

até mesmo em autores contemporaneos estrangeiros, como Anne Rice e Stephen King.
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Victor Bonini, autor de Colega de quarto e O casamento (Faro Editorial), também é um
associado da Aberst e ressalta na entrevista a importancia da criagdo da associagdo para o género

no mercado editorial e na literatura.

“A ABERST definitivamente firma a fic¢@o policial, o suspense e o terror no Brasil”,
ressaltou Bonini. “Mostra que eles existem, estdo nutridos, crescendo e muito bem
representados. Espelha, na verdade, algo que ja se observa no mercado. Ha quem diga
que esses sd0 0S géneros mais promissores para 0s proximos anos, a exemplo da
fantasia na época de Harry Potter. Tenho certeza disso sé de ver o espaco que 0s
autores nacionais tém conquistado. E acredito que criar uma associacdo como a
ABERST neste momento é, sim, um sinal de seguranca e credibilidade. Mostra que
esses autores ndo tém nada de amadorismo. Estéo cientes das mudancas de mercado
¢ a abragam de forma profissional.” (D’ARETE, 2018)

Para o autor, a Aberst preenche uma lacuna no mercado editorial, tendo em vista que
“nunca se publicou tantos livros dessa area, e a tendéncia ¢ se publicar ainda mais” (BONINI
apud D’AREDE, 2018). E, portanto, uma iniciativa que visa profissionalizar o nicho e
reconhecer a demanda, pois “j4 se observa esse crescimento do género terror/suspense/policial
no mercado editorial” (BONINI apud D’AREDE, 2018).

D’Arede completa associando o crescimento do terror, a fundagdo da Aberst e a
mudanca de cenério aos leitores, que possibilitaram o reconhecimento da literatura de nicho no
mercado, e, mais especificamente, de terror. Um exemplo é a Darkside que, mesmo sendo uma
editora com ndmero reduzido de funcionarios, alcancou centenas de milhares de exemplares
vendidos e distribuicdo no Brasil inteiro por conta de sua proposta de produzir livros de luxo
de terror com um projeto grafico elaborado.

A Aberst foi contatada e convidada a contribuir com dados estatisticos. Porém, por ser
uma iniciativa recente, ainda ndo apresenta pesquisas de mercado e conta com a Visdo e

expertise de editores e especialistas na area para atestar o crescimento.
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3 RESGATE DO CLASSICO: UM NOVO OLHAR

Presente ndo so na literatura através das reedi¢des, mas também no cinema atraves dos
remakes, o resgate de obras antigas de horror tem se mostrado comum nos Gltimos anos. Para
estudar essa movimentacdo de mercado e fazer uma ponte com o mundo dos livros, pensou-se
na pesquisa de Rodrigo Carreiro e Filipe Falcdo (2016) em que ele trabalha o fenémeno da
cultura pop de proliferacdo em massa das refilmagens de horror, constatando numericamente o
aumento de remakes no periodo de 2001 a 2014. Segundo os autores, um dos motivos que levam
a refilmagem ¢ “a possibilidade de acrescentar inovagdes tecnologicas em enredos ja
conhecidos e aprovados, atraindo a curiosidade de novos e velhos admiradores”
(CARREIRO;FALCAO, 2016, p. 91), portanto, os remakes foram impulsionados pelos avangos
técnicos do cinema. No nosso caso, podemos considerar “avancos técnicos” as novas
possibilidades graficas — de projeto e de producao — do mercado editorial, que, veremos a seguir,
podem afetar na percepcao da obra pelo publico. Outro fator que justifica a regravagdo € a ideia
de um produto facilmente vendavel. No caso da versdo atualizada de Noite na taverna, ndo
estamos considerando esse ponto, visto que atualizamos o texto e projetamos para um publico
diferente do original; no entanto, quando ele afirma “que os titulos e argumentos das obras
originais provavelmente ja sdo conhecidos por um publico geral, embora ndo necessariamente
tais filmes tenham sido efetivamente assistidos por estas plateias” (CARREIRO;FALCAO,
2016, p. 91), ele corrobora com a nossa ideia de apresenta-los para um publico que possui
afinidade com o tema, mas que ndo conhece, ainda, a obra.

A ideia de fazer um remake é apresentar um diferencial em relagdo a primeira versao,
em especial quando h& grande intervalo de tempo. Com base em Martin Seel, Carreiro e Falcdo
afirmam que as mudangas de estética ao longo dos anos geraram alteragdo nas possibilidades
de apresentacéo e recepcéo de filmes. Portanto, o remake pode funcionar como uma experiéncia
estética. Acreditamos que esse ponto seja tocado também em nosso projeto, uma vez que tudo
que sera proposto aqui visa colaborar com uma nova percepg¢éo e recepcao da obra classica de
Alvares de Azevedo, oferecendo um novo viés para ler a histéria — o viés do terror, e nfo s6 do
classico.

Como diz Andréa Borges Ledo, a obra, mesmo que inserida em especificas
configuracOes histdricas, ndo se separa da producdo e comercializacdo de livros e suas
estratégias e interesses dos profissionais do mercado — escritores, livreiros, criticos, leitores e,
claro, editores (LEAO, 2009). Mesmo que Ledo esteja se referindo a traducdes adaptadas para

criancas, podemos usar esse pensamento para refletir sobre a versao atualizada, pensando nela
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como um novo material para um publico-alvo especifico. Ledo fala que no catélogo de editoras
brasileiras ha a permanéncia de adaptacgdes, atualizacdes e recriagbes de classicos estrangeiros
em dominio publico — como Robinson Crusoé, Dom Quixote, Alice no Pais das Maravilhas,
Peter Pan e autores como Julio Verne — e isso revela estratégias de publicagdes que “se
sobrepGem a preocupacao com a representacao literaria da nagdo e demonstram afinidades no
gosto” (LEAO, 2009, p. 161). Com base nesse pensamento, acreditamos que, em prol das
“afinidades no gosto”, as estratégias nao s6 se sobreponham ao limite geografico, mas também
ao tempo e a época.

No género do terror e suspense, podemos mencionar Edgar Allan Poe, que s6 em 2017
teve trés reedicOes diferentes de contos publicadas por trés editoras diferentes: Darkside,
Companhia das Letras e Rocco. O mesmo aconteceu com Frankenstein, de Mary Shelley, sendo
gue uma pela Zahar e outra pela Darkside, e com Assassinato no Expresso Oriente, de Agatha
Christie, que foi publicado pela L&PM e pela HarperCollins, impulsionado pelo langamento do
filme hom6nimo na mesma época. Portanto, vemos que essa movimentagdo esta, de fato,
acontecendo no mercado editorial, inclusive na literatura do medo. Queremos mostrar que essa
mesma estratégia de publicacdo sera realizada na versdo atualizada de Noite na taverna, como
afirma Jean-Marc Gouanvic (2009 apud Ledo, 2009, p. 162), “o que esta em jogo é uma arte de

fazer do velho sempre uma novidade”.

3.1 ALVARES DE AZEVEDO: UM CLASSICO OBSCURO

Manuel Antbnio Alvares de Azevedo nasceu no dia 12 de setembro de 1831, em S&o
Paulo, mas logo cedo se mudou para o Rio de Janeiro. Segundo Luciana Fatima da Silva,
pesquisadora da obra e vida de Azevedo, a mae fora para a residéncia dos sogros passar 0S
ultimos meses de gestacgéo e ficou alocada na biblioteca da casa. Dessa forma, Azevedo nasceria
entre os livros, 0 que a crenga da epoca permitiria sentenciar que o jovem seria um estudante.

A previsdo se cumpriu. Embora a salde comecasse a se mostrar fragil ja aos 14 anos,
Manuel sempre foi um avido leitor algado a condicéo de génio. Aos dez anos, ja falava inglés,
francés e latim. Foi aluno do Colégio Pedro Il, no Rio de Janeiro, instituicdo de ensino mais
importante daquela época. Posteriormente, entraria na Faculdade de Direito do Largo Sdo
Francisco, em Sao Paulo, onde passaria seus dias alternando periodos recluso no estudo e na
escrita, no tédio, na soliddo e na saudade da familia e outros em discussdes calorosas sobre
literatura e filosofia com seus colegas mais velhos de faculdade, entre eles os hoje ilustres

Bernardo Guimaraes e Aureliano Lessa.
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Na faculdade, Azevedo comegou a participar de grupos de discuss@es literarias — a
Sociedade Epicureia de Sdo Paulo. Por vezes, 0s encontros eram em tavernas; outras, em
cemitérios, e la liam seus autores favoritos — Goethe, Musset, Dante, Shakespeare, Victor Hugo
e, naturalmente, Byron — e produziam literatura inspirada nos idolos. Com isso, Azevedo, que
viria a ser chamado de “Byron brasileiro”, e seus colegas fizeram parte diretamente do aumento
de producdo literdria nacional nos periddicos em que podiam publicar seus versos e ensaios.
Era um momento em que se precisava fomentar a tradicao literaria brasileira, ainda incipiente,
e Azevedo fez parte do grupo que inovou, trazendo em sua literatura os tracos goticos,
pessimistas e relacionados com o “eu” e desviando de todo o nacionalismo de sua época
incitado pela independéncia do Brasil e pela libertacdo das influéncias portuguesas (SILVA,
2009).

E interessante perceber que ndo s6 sua producdo literaria abordava o macabro e o
medonho. Durante a curta vida de Azevedo, muitas histérias dignas do terror atordoaram o
rapaz. De acordo com Silva, o funeral de seu irmdo recém-nascido, quando Azevedo tinha
apenas cinco anos, despertou profundo encantamento pela morte. A partir dali a morte de
pessoas ao seu redor e sensacdes de desconforto e agitacdo o acompanhariam e se tornariam
inspiracdo para suas poesias. A propria méde de Azevedo ja tivera sonhos em que ele morria e
compartilhava desse medo; Azevedo, certa feita, fingiu-se de defunto — visto que sua aparéncia
convencia — para 0s colegas da faculdade, que chegaram a velar seu corpo por alguns
momentos. Mas um dos fatos mais impressionantes de sua biografia foi o que Azevedo chamou
de “A maldigao dos quintanistas”, se referindo aos estudantes de Direito que morriam no quinto
ano de faculdade. Com medo de voltar para as salas de aula em seu quinto ano, Azevedo parecia
nutrir a certeza de que seria o proximo: em 1850 havia sido Feliciano Coelho Duarte; em 1851,
Jodo Baptista da Silva Pereira Janior. Ele escreveu 0s nomes e as datas ao lado de sua cama e
deixou em branco 1852, ja pressupondo que ali seria escrito o seu.

E, de fato, foi. Alvares de Azevedo morreu no dia 25 de abril de 1852. Popularmente,
sua morte é atribuida a tuberculose, mas Silva fala de um edema ap0s a queda de um cavalo
que deixou o jovem perecer na cama. J4 no leito de morte, Azevedo escreveu o poema “Se eu
morresse amanha”, como se, mais uma vez, previsse a propria partida, e sua Ultima frase foi
“Que fatalidade, meu pai!” (SILVA, 2015).

Azevedo foi enterrado no Cemitério do Hospicio Pedro 11, na Praia Vermelha. No prédio
do antigo hospicio hoje funciona a Escola de Comunicagdo da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Era uma época que, com a mortalidade alta devido a febre amarela, as necropoles ndo

comportavam 0s corpos, que tiveram de ser sepultados sob solo arenoso. Em 1855, ap6s uma
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forte ressaca que destruiria o cemiterio, as covas foram invadidas pelo mar e vieram a superficie
0s restos mortais de seus ocupantes. Apos a tragéedia, a familia de Azevedo transferiu o0s restos
mortais do poeta para o Cemitério Sdo Jodo Batista e 1a fez o timulo definitivo (OUTEIRAL,
2005; SILVA, 2015).

Como afirma Esteves, a comogao diante da morte de Alvares de Azevedo revela um
pouco de seu destaque na literatura brasileira. Falaram a beira de seu timulo Joaquim José
Teixeira, Joaquim Manuel de Macedo e Domingos Jaci Monteiro, que seria 0 organizador de
suas obras. Ao fim de seu discurso, Manuel de Macedo leu o poema “Se eu morresse amanha”,
emocionando os presentes.* Esteves conta que, na época, Joaquim Manoel de Macedo comentou
que Azevedo deixara textos que provavam o quanto que ele ainda poderia contribuir, sendo
uma grande perda para o pais. O jovem génio que partiu cedo demais viria a ser considerado
um talento perdido e uma figura-chave da cultura brasileira, pois foi responsavel pela difusao
de um determinado modelo romantico, e hoje é reconhecido como icone da Segunda Geracao
do Romantismo Brasileiro.

Apesar da pouca idade, Azevedo produziu um consideravel acervo, tendo sido
publicados postumamente todos os seus livros, com excecdo de Discursos (1849). Sdo de sua
autoria Macario (1852), Lira dos vinte anos (1853), Noite na taverna (1855) e outros textos
como “Cartas”, “Spleen”, “Charuto”, “O poema do frade” e “O conde Lopo”.

Silva ressalta que, por conta do falecimento inesperado sem nem completar 21 anos,
talvez Azevedo ndo tenha tido a chance de revisar seus textos (SILVA, 2009). Ha os
comentarios sobre os “exageros juvenis”, como explica Esteves citando Joaquim Norberto de
Souza Silva, que chama Noite na taverna de sequéncia de narrativas extravagantes e
monstruosas. Ja José Verissimo destaca a autenticidade da prosa com os termos “singular” e
“vigorosa” (ESTEVES, 2014). De fato, Noite na taverna dividia as opinides da critica, e por

ISSO vamos abordar a obra a seguir.
3.2 REVISITANDO NOITE NA TAVERNA
Noite na taverna é um livro de Alvares de Azevedo que foi publicado postumamente

em 1855, trés anos apOs a sua morte, sob o pseudénimo de Job Stern. Jefferson Donizeti
Oliveira (2010) aponta que foi inspirado pela obra de José Cadalso, Noches lugubres, de 1771.

4 Disponivel em: <http://alvaresdeazevedo2e.blogspot.com/2012/06/>. Acesso em 2 jun. 2018.
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E uma antologia de contos que estdo interligados pelo pano de fundo, que Karin
Volobuef, que analisa a obra, chama de “narrativa-moldura” (2005, p. 128), pois se trata de
uma noite em que sete homens — Solfieri, Bertram, Gennaro, Claudius Hermann, Johann,
Arnold e Archibald —, todos embriagados, resolvem contar histérias de terror, as chamadas
“narrativas internas” (VOLOBUEF, 2005, p. 128), que séo divididas em capitulos e intituladas
a partir dos nomes dos personagens. O que se destaca, no entanto, € que as historias sdo, na
realidade, experiéncias pessoais de cada narrador, e isso faz com que a visdo do leitor sobre
esses homens va mudando, pois eles mostram que se viram incitados, muitas vezes, a tomar
decisdes macabras.

O texto se divide em sete capitulos: “Uma noite do século”, “Solfieri”, “Bertram”,
“Gennaro”, “Claudius Hermann”, “Johann” ¢ “Ultimo beijo de amor”. Volobuef afirma que
Aurélio Buarque de Hollanda identificou todos os nomes dos personagens de Noite na taverna
retirados das obras de Byron, exceto “Gennaro”, que veio de Victor Hugo (VOLOBUEEF, 2005).

Essa divisdo acontece para dar destaque a cada narrativa macabra que foi impulsionada

por uma desilusdo amorosa. Como afirma a autora,

Em Noite na taverna ndo ha finais felizes, casamentos ditosos, afetos baseados no
respeito e honra; predominam apenas as perdas, mortes, separacdes, ultrajes,
vingangas, desespero e loucura. E um mundo sem volta nem esperanca.
(VOLOBUEF, 2005, p. 128)

O primeiro, “Uma noite do século”, de titulo diferente por fazer parte da narrativa-
moldura (importante frisar que essa narrativa por vezes chega a interromper as narrativas
internas), faz a ambientacdo para o0 que vem a seguir, € mostra um estilo de conversa oitocentista
pertencente ao mundo intelectual — provavelmente o ambiente em que o proprio autor estava
inserido. Como Esteves sugere, baseado nas ideias de apropriagdo do romantismo europeu, que
a literatura romantica brasileira replica um padréo estético, com cenario de tavernas e ruas
escuras, € uma persona ¢bria (“personagem-autor”) que funcionam como representagdes dos
ideais dos proprios autores (ESTEVES, 2014). O ultimo capitulo do original, “Ultimo beijo de
amor”, também tem um titulo diferente. Nele ha o desfecho inusitado de uma das histérias,
“Johann”, que também se conecta com um dos convivas que ndo narra sua histéria, Arnold. No
entanto, vale ressaltar que um dos amigos a mesa, Archibald, foi o Unico que nédo teve sua
historia contada, e ndo achamos na literatura consultada um motivo para isso. Desse modo,
usamos da criatividade para adicionar no projeto da verséo atualizada um conto para Archibald.
As razdes dessa decisdo serdo abordadas no capitulo 5 deste trabalho.

A criatividade de Alvares de Azevedo o fez construir situacbes cada vez mais

espantosas. Por isso, é uma histdria atipica em sua época, visto que a historiografia oitocentista
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destacou as vertentes literarias indianista e regionalista por tratarem de assuntos nacionalistas.
Autores como Bernardo Guimaraes, José de Alencar e o Visconde de Taunay sdo exemplos
dessas vertentes e eram companheiros de faculdade de Azevedo (NIELS, 2012).

Embora possa haver controvérsias a respeito, Noite na taverna pode ser inserida no
género fantéstico. Segundo Niels, por vezes a obra é tratada como um livro de tantos desvarios
de amor e morte que se assemelha a um filme expressionista alemdo e € chamada de
“Fantastica”, “sobrenatural”, “de horror”, “sombria”, “macabra”, “monstruosa”, “dantesca”,
“simbolista avant la lettre”, “gotica” (NIELS, 2012, p. 4). Porém, Niels ressalta que, de acordo
com a definicdo de Tzvetan Todorov, maior referéncia teérica do género fantastico, Noite na
taverna se encaixa mais no “estranho”, pois ndo ha de fato acontecimentos inexplicaveis, uma
vez que sdo sempre naturalizados em algum ponto da narrativa, que ¢ o chamado “efeito
fantastico”. Vale ressaltar que, como lembra Volobuef, a designacédo de fantastico também ¢é
empregada por criticos que querem se referir ao carater frenético, extravagante e hiperbdlico, e
ndo a dimensdo sobrenatural.

Niels escreve que autores como Arthur Motta e Agripino Grieco compararam Azevedo
a Edgar Allan Poe e E. T. A. Hoffmann, autores do romantismo gotico de lingua inglesa e
alema, respectivamente, que sdo precursores da literatura de ficgdo fantastica moderna. Por isso,
a associacdo de Azevedo ndo s6 comumente a Byron, mas também a esses autores,
“indiretamente relaciona a sua producao em prosa ao género do qual Poe e Hoffmann foram
mestres” (NIELS, 2012, p. 8). Além disso, ainda que, no segundo volume de Obra completa
(1855), Noite na taverna tenha sido entdo publicado sem qualquer alusdo ao género fantastico,
na edi¢éo portuguesa de 1878, publicada pela J. H. Verde, e na edicéo brasileira de 1902, editada
pela H. Garnier, foi adicionado o subtitulo “Contos Phantasticos” (NIELS, 2012).

Essa discusséo incita outros debates: o da produgéo ultrarromantica atrelada ao “mal do
século” versus a vertente que procura na obra caracteristicas que ndo s6 a aproximam como
também a classifiquem como a primeira obra fantastica brasileira ou de horror brasileiro.
Apesar disso, a maioria de nossas historiografias concede pouco ou nenhum espaco a prosa de
Azevedo em prol de sua poesia, principalmente a de Lira dos vinte anos.

No entanto, Noite na taverna teve uma notavel recep¢do quando foi publicado. Um dos
motivos, talvez, seja o apelo incitado pelo terror, discutido no capitulo 2. Oliveira (2010) conta
que foram pelo menos 115 reedi¢des e reimpressdes, enquanto Lira dos vinte anos foram 53.
Niels afirma que, para José Verissimo, é uma obra que influenciou a literatura nacional.

Oliveira, apoiado em Alfredo Bosi, ainda ressalta o potencial de apelo adolescente de

Noite na taverna. Além de o proprio Azevedo ter sido um autor extremamente jovem, 0s contos
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representam as imagens satanicas que podem povoar a fantasia dos jovens, misturando a libido
com o instinto de morte. Dessa forma, podemos pensar que, de fato, Noite na taverna tenha
potencial com esse publico por meio ndo sé da literatura do medo, mas também da identificacéo
com a atmosfera e imaginacdo da obra ou até mesmo com o autor.

Como ressalta Ana Paula Santos, a literatura brasileira, ndo possui um canone da
literatura do medo. Atualmente, com efeito, podemos selecionar autores bem-sucedidos no
género, como André Vianco e Raphael Montes. No entanto, também € possivel reconhecer entre
0s autores canénicos alguns textos que podem ser considerados literatura do medo, como
Demoénios (1893), de Aluisio de Azevedo, autor de O cortico; o conto “A causa secreta” (1885),
de Machado de Assis, influenciado por Poe; o conto “Paulo”, publicado em 1947 na
coletanea Insonia, de Graciliano Ramos, autor de Vidas secas; o conto “A dan¢a dos 0sso0s”,
publicado em 1871 no livro Lendas e romances, de Bernardo Guimardes, autor de Escrava
Isaura; e 0 conto “Venha ver o por do sol”, de Lygia Fagundes Telles, de 1988 (NESTAREZ,
2017).

Noite na taverna é um desses textos. N&o é de se espantar, visto que Azevedo cultivava
um gosto pelo macabro, pelo gético, pelo amor e pela morte. De fato, a obra de Alvares de
Azevedo tem elementos que permitem sua classificagdo como literatura do medo, como mostra

Santos, que realca as

tramas polémicas e sombrias, envolvendo tabus sociais, como a necrofilia, o incesto,
o suicidio, entre outros. Parece claro que o autor pretendia chocar o leitor, tendo em
vista que tais tematicas ndo eram e ainda ndo sdo encaradas sem alguma estranheza,
revolta ou repugnancia pelo publico. A presenca desses temas é o principal artificio
para a constru¢do do medo em Noite na taverna, pois mostra a preocupacdo do autor
em causar a emocdo do medo em seu leitor — o que configuraria a obra como genuina
representante da literatura do medo. (SANTOS, 2013, p. 1)

Como afirma Volobuef, a alusdo ao “medonho” e ao “terror” gera uma expectativa de
eventos assustadores, e tudo isso é mostrado na atmosfera enigmatica e sombria, na fisionomia
macilenta dos personagens, nas referéncias a morte — remetendo a literatura gética.

Outros elementos sdo responsaveis pela construcdo do terror nessa narrativa, ndo se
limitando a algum perigo ou ameaca iminentes, mas se misturando a sensagdo de nausea,
repulsa e impureza.

A imundicie e a falta de unidade ou forma séo fatores comuns na literatura do medo.

Por esse motivo, 0s acontecimentos de Noite na taverna se passam em “esquinas escuras,

5 Nesse artigo, Alvares de Azevedo aparece como primeiro na lista autores classicos que possuem obras de
terror. E definido por Nestarez como “o obrigatorio”, o que ressalta tal reconhecimento no meio literario.
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campos desertos, cemitérios; além de lembrarem espacos tipicos dos romances goticos, sao
ligados a impureza, ao que ¢ maculado, ameagador” (SANTOS, 2013, p. 2).

Apesar de ndo haver seres extraordinarios no livro, os proprios protagonistas das
histérias macabras podem ser considerados monstros por causa de suas atitudes repulsivas e
monstruosas, como a profanacdo do timulo em “Solfieri”, a trai¢ao em “Gennaro”, o sequestro
em “Claudius Hermann”, o assassinato em “Johann”. Santos afirma, entéo, que a impureza em
Noite na taverna também esta ligada a questdes morais, com comportamentos que fogem as
regras e leis preestabelecidas da sociedade, premissa que € passivel de acontecer na realidade;
e, dessa associagdo, surge o medo.

Portanto, através do uso de diversos mecanismos — temas tabus, ambientacéo e efeitos
de narrativa —, percebemos que o objetivo era impactar por meio da repulsa, da impureza e do
macabro, em busca do efeito de medo no leitor, 0 que permite a classificacdo de Noite na

taverna como literatura do medo.
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4 O PROJETO VERSAO ATUALIZADA DE NOITE NA TAVERNA

4.1 A CONCEPCAO DO PROJETO

Como mostramos anteriormente, Noite na taverna € uma prosa reconhecida pelo
ambiente académico como uma das primeiras manifestacdes da literatura do medo brasileira.
No entanto, por Alvares de Azevedo ser o maior representante do Romantismo nacional e ser
predominantemente associado a sua poesia do “mal do século”, Noite na taverna perde destaque
para a Lira dos vinte anos. Como verificamos o0 interesse crescente em consumir terror, o
objetivo deste projeto é trazer Noite na taverna de volta a memdria do publico leitor e
reposiciona-lo, apresentando-o como produto viavel de consumo do género a um novo publico
gue provavelmente ndo conhece a obra — o publico jovem. Por isso, enfatizamos os elementos
de literatura do medo em detrimento do aspecto classico, que afasta o publico-alvo em
decorréncia da linguagem e dos temas. Para tanto, utilizamos trés estratégias centrais: a
atualizacdo da linguagem, o desenvolvimento de um projeto grafico funcional para o publico
em questdo e a escolha de uma editora cuja linha editorial seja compativel com a obra e com a
nossa proposta, bem como a simula¢do do produto final em forma de modelo (“boneca”)
produzido em impressao digital na gréafica Trio Studio, na Tijuca, Rio de Janeiro.

A necessidade da atualizacdo de linguagem parte da constatagdo de que o publico jovem
geralmente ndo se identifica com o modo de falar do século XIX (aqui ndo podemos
desconsiderar o publico potencial que ndo é jovem, mas que também se incomoda com a
linguagem). Um dos pilares deste projeto consiste em adotar uma linguagem contemporanea
sem que afete o estilo romantico do autor, que sera detalhado no capitulo 5 deste trabalho. O
projeto grafico, por sua vez, precisa se aproximar as publicacdes de terror mais recentes, as
quais esse publico esta acostumado. Portanto, optou-se que fosse jovial, ousado e atual; sua

concepcao e producdo se encontram no capitulo 6.

4.2 A ESCOLHA DA EDITORA

A escolha da editora para a publicacdo deste projeto baseou-se nas estratégias que de
fato sdo adotadas no mercado. O primeiro ponto analisado para escolher a editora pela qual
seria publicada essa versao atualizada € a linha editorial. Este item mostra a experiéncia com a
producdo e com os leitores do seu ramo de atuacdo, o conhecimento das melhores solugdes de

edicdo e producdo de capa (essas duas etapas serdo abordadas aqui, mas tendo em vista esse
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viés), de marketing, passando pela distribuicéo e, por fim, a comercializacdo. O segundo ponto
analisado sé&o o marketing, distribuicdo e potencial de venda da editora, que tém que ser
compativeis com o objetivo do nosso projeto. Como queremos atingir o0s jovens, a editora deve
ter presenca ativa nas redes sociais e nos principais pontos de venda on-line e fisicos.

De acordo com estes pré-requisitos, duas editoras proeminentes no mercado se
mostraram viaveis para a producdo da nova edicdo de Noite na taverna proposta neste projeto:
Darkside Books e Suma, selo da Companhia das Letras.

A Darkside representa o crescimento da literatura do medo no Brasil. Criada em 2012,
ja vendeu milhares de exemplares por conta de sua curadoria e de seu projeto elaborado, e seu
trabalho é reconhecido por profissionais do livro e pelos seus leitores. A Darkside transformou-
se em referéncia nas publicacGes de terror e do universo geek, ou seja, de pessoas que gostam
de séries, jogos eletrdnicos, livros, filmes e tecnologia. Em um primeiro momento, pareceu a
opcao mais adequada para o projeto, principalmente a partir do langamento da colecdo Medo
Cléassico, em 2017, em que classicos do medo (com autores como Edgar Allan Poe, Mary
Shelley e H. P. Lovecraft) séo republicados em edicGes de luxo, ou seja, capa dura, cuidado no
projeto e acabamento graficos.

No entanto algumas ressalvas surgiram ao longo da concepgéo deste projeto. A primeira
foi a reduzida extensdo do original de Noite na taverna. Devido ao tamanho do texto em laudas,
ndo seria possivel produzir um exemplar com uma grande quantidade de paginas diagramadas;
desse modo, o livro ficaria muito menor do que o padrdo da Darkside. Além disso, a estética da
capa dura em um original de poucas paginas ndo seria agradavel nem concordante com 0s
projetos gréficos produzidos pela empresa, que geralmente apresenta maior espessura de
lombada. A encadernagdo brochura foi um fracasso enfrentado pela Darkside, pois o publico,
habituado as edi¢6es de luxo da editora de prego acessivel (levando em conta toda a produgéo),
ndo consumiu os livros em brochura com a mesma avidez, pois preferiam a edigdo mais bem-
cuidada. Desde entdo, a Darkside opta por produzir exemplares em capa dura. Portanto, essa
encadernacgdo ndo poderia ser adotada neste projeto.

Outros fatores contribuiram para a ndo publicagdo pela editora de terror. Para o publico
diversificado da Darkside (que apresenta muitos selos, inclusive um de ndo ficgéo, que atende
leitores mais velhos), talvez a atualizacdo da linguagem se fizesse desnecessaria. Além disso,
apesar de a editora ter muitos seguidores nas redes sociais (Twitter: 47,1 mil; Instagram: 226
mil; Fanpage no Facebook: 910 mil), uma declaracdo de Christiano Menezes, editor e fundador
da Darkside, ressaltou um importante ponto que teria enorme efeito sobre a comunicagéo em

relacdo ao livro. Menezes declarou, na aula aberta sobre tradugédo para o Ndcleo de Estratégias
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Politicas e Editoriais (Nespe), ocorrida no dia 12 de maio de 2018 no Rio de Janeiro, que ndo
h& um trabalho forte de marketing de vendas dos livros. Para eles, o livro deve se vender sozinho
para seu publico, e a curadoria e o design tém o objetivo de atrair. No entanto, acreditamos que,
para reforcar o reposicionamento de Noite na taverna como literatura do medo e ndo apenas
um livro de contos de um autor cléssico da literatura brasileira, precisariamos de uma campanha
voltada para explicar a proposta nas redes sociais, comprar espaco nas livrarias e, assim, gerar
interesse. A editora escolhida, Suma, em comparagdo com a Darkside, tem menor nimero de
seguidores nas midias sociais (Twitter: 52,6 mil; Instagram: 91,7 mil; Fanpage do Facebook:
350 mil), no entanto, sua proposta de marketing e comunicagdo envolve engajamento e
repeticdo, indo além da exposi¢do — com uma superproducdo — caracteristica da Darkside.

Devido a todos os pontos considerados, a Suma apresenta todas as solugdes necessarias
para 0 projeto, uma vez que trabalha com literatura do medo, encadernacdo brochura, tem
excelente distribui¢do e comercializacdo (associados a Companhia das Letras), marketing mais
forte e presenca nas redes sociais com intenso engajamento do publico.

4.3 A EDITORA SUMA

Para entendermos o que é a Suma hoje, vamos passar brevemente por sua trajetéria, que
faz parte de uma das maiores movimentacdes mercadoldgicas editoriais do Brasil: a fusdo da
editora Objetiva, do grupo Prisa-Santillana, com a Companhia das Letras, da Penguin Random
House.

Segundo André Siciliano (2010), nos anos de 1990, a editora carioca Objetiva se tornou
uma referéncia em livros de interesse geral, tendo como carro-chefe o dicionario Houaiss. Em
junho de 2005, parte majoritéria de suas a¢des foi comprada pelo grupo Prisa-Santillana, um
dos lideres do setor editorial e de comunicacdo da Espanha e América Latina, movimentacéao
que iniciou a diversificacdo e crescimento da Objetiva. Trazer o selo Suma de Letras, em 2005,
foi o primeiro sintoma, uma vez que foi voltado para romances historicos e livros de suspense
e mistério, tendo como autor principal Stephen King, de acordo com Beatriz d’Oliveira, editora
da Suma, em entrevista concedida (Apéndice A). Em 2006, foi a vez de trazer o selo Alfaguara,
que na Espanha e na Ameérica Latina era responsavel por publicar titulos de exceléncia literaria
de autores classicos e contemporaneos. Em 2008, o selo Fontanar foi integrado a editora,
dedicado a livros de autoajuda, saide e comportamento. Os selos contam com equipes editoriais
separadas e especializadas, mas compartilham a mesma estrutura operacional e empresarial.

Paralelo a isso, em 2011, a Penguin adquiriu 45% da Companhia das Letras e, em 2014,
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comprou o grupo Prisa-Santillana. Em 2015, a Companhia compra a Objetiva da Penguin, e,
por fim, a Suma de Letras virou um selo da editora Companhia das Letras.

De 2005 a 2015, a Suma foi um selo orientado para os géneros de fantasia, ficcdo
cientifica e terror que publica autores de best-sellers. Ao longo desse tempo, eles dedicaram-se
a expandir o catalogo e o alcance nas redes sociais para se concentrar na comunidade nerd e
agora possuem nomes como “Stephen King e Shirley Jackson na equipe do Terror, Philip
Pullman e Carlos Ruiz Zafon no lado da fantasia e H. G. Wells, Cixin Liu e Connie Willis
defendendo nossa lista de ficgdo cientifica” (D’OLIVEIRA, 2018). Desde a fusdo com a
Companhia das Letras, D’Oliveira afirma que

a Suma tem se voltado para a comunidade geek, focando em géneros como fantasia,
terror e ficcdo cientifica. Essa ideia foi consolidada nos dltimos anos, quando
passamos a fortalecer nosso catalogo de classicos enquanto damos voz a novos
autores, nacionais e internacionais, que estdo renovando a ficcdo fantéstica
(D’OLIVEIRA, 2018).

Para marcar a nova fase, o nome passou de “Suma de Letras” para “Editora Suma” e 0
logotipo foi alterado (figuras 3 e 4), a fim de ressaltar a transformacéo para o publico e se

aproximar com as comunidades geek e dos outros géneros com os quais trabalham.

Figura 3 — Logotipo antigo da Suma de Letras Figura 4 — Logotipo atual da Suma

SUMA

de letras

Fonte: Facebook (2013). Fonte: O que tem na nossa estante (2017).

Parte do novo posicionamento ¢ aproveitar o que D’Oliveira chama de “nova onda [do
terror], mais jovem e comunicativa, com a Suma e a Darkside, por exemplo, fazendo um
trabalho novo com um género antigo” (D’OLIVEIRA, 2018). A editora ainda afirma que esse
género sempre teve espaco no mercado e cita como exemplos o sucesso de Stephen King, que
se mantém firme ha décadas. Aqui no Brasil, ela destaca a alta vendagem de André Vianco e
Raphael Montes e ressalta o interesse em autores nacionais, afirmando que sempre estiveram
“abertos a autores nacionais, ¢ publicamos varios, tanto de fic¢do como de nao fic¢ao”

(D’OLIVEIRA, 2018).
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Outro fator que contribuiu posteriormente para a escolha da Suma como casa editorial
para a versdo atualizada de Noite na taverna foi o fato de a editora ja ter trabalhado com
reposicionamento de autores. Por esse motivo, a Suma pareceu mais adequada, por ter
experiéncia em apresentar obras e autores ao publico (que pode ser novo ou ndo) com uma nova
abordagem que pretende alterar a percepgédo dos consumidores para melhorar sua colocacéo no
mercado competitivo.

Foi o caso de Carlos Ruiz Zafon. O erro de reposicionamento de Zafén foi diagnosticado
diante do sucesso internacional do primeiro volume, A sombra do vento, da série Cemitério dos
livros esquecidos, e da apatia do publico leitor brasileiro. Em uma pesquisa com livreiros,
chamou-se a atenc¢do para o alto preco dos livros de Zafon em relagdo a outros do mesmo género
— ficcdo, investigacdo. A partir do ajuste de custo de producdo (com alteracdes no projeto
gréfico) e do preco final de capa, Zafon estourou também no Brasil. Com o anuncio do quarto
livro da série, O labirinto dos espiritos, que foi langado em 2017, a Suma, mais uma vez, mudou

0 projeto para relancé-lo, como conta D’Oliveira:

A Suma estava de cara nova, e achamos que valia a pena trazer o autor para esse novo
momento também. Refizemos as capas de todos os livros, revisamos as tradugdes,
langamos os trés primeiros volumes e redistribuimos nas livrarias, tudo a tempo do
lancamento de O labirinto dos espiritos (D’OLIVEIRA, 2018).

Atualmente a Suma edita as obras de Shirley Jackson, autora de terror falecida em 1965,
e confere aos livros um projeto grafico arrojado e jovial. Por se tratar de uma autora falecida,
e, por consequéncia, parecido com o0 reposicionamento que pretendiamos com a versdo
atualizada Noite na taverna. No entanto, D’Oliveira esclareceu que a autora nunca tinha sido
publicada no Brasil, embora fosse um classico do género. Nesse caso, ndo houve
reposicionamento, uma vez que a Suma € a primeira a editar Jackson no pais, e, portanto, nao
havia uma percepcao de publico para ser alterada.

O publico da editora também é compativel com o da nossa proposta. Mesmo variando
sua faixa etéria, D’Oliveira afirma que o publico se mantém jovem por dois motivos principais:
ha a leva de fas novos que colecionam livros e memorabilia e os que interagem nas “redes da
Suma, [que] se comunicam muito com um publico jovem” (D’OLIVEIRA, 2018). H4, ainda, 0
publico que podemos chamar de potencial, ou seja, as pessoas para as quais a versao atualizada
de Noite na taverna néo é diretamente direcionada, mas que podem se interessar pela proposta,
pelo conteddo, pelo projeto grafico etc. Na Suma, seria uma faixa etaria mais velha que,
segundo D’Oliveira, ¢ consumidora dos livros tanto por causa dos diferentes géneros

publicados, quanto por se tratar de autores que estdo no mercado ha muito tempo. Segundo ela,
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autores como Stephen King, Shirley Jackson e Carlos Ruiz Zafén mantém o publico mais velho
e conquistam novos leitores.

Portanto, ao considerar todos esses fatores de publico, projeto grafico, producao,
comunicacdo e venda, imaginamos que Suma seria a editora mais adequada para a publicacdo
hipotética da versdo atualizada de Noite na taverna, levando em conta o projeto que
explicitamos anteriormente. Nos proximos capitulos, vamos detalha-lo, tendo em vista que
todas as nossas decisGes devem ndo so respeitar o estilo literario do autor, como evidenciar o
género terror, criar um projeto grafico que se adeque ao publico-alvo e seja direcionado para

obedecer ao perfil da Editora Suma.
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5 AJUSTE DO CONTEUDO PARA O PUBLICO-ALVO

Percebemos que, para aproximar Noite na taverna do publico-alvo, seria necessario,
além de criar um projeto grafico com o qual os jovens pudessem se identificar, ajustar o
contetdo a fim de atualizar a linguagem com a parcimoénia necessaria em respeito a obra,
mantendo o estilo pessoal do autor e as caracteristicas do Romantismo. Aqui, temos a hipbtese
de que o tema interessaria, mas a linguagem tipica do século XIX seria, para 0s jovens, uma
barreira para a leitura do livro. Dessa forma, procuramos um embasamento teérico para
comprovar a hipotese.

Achamos nos estudos referentes a praticas de leituras escolares, nos quais mais
comumente se vé o fomento a leitura de classicos, uma vez que este € um segmento do mercado
editorial que sobrevive da adocdo (MONTEIRO, 2006). Embora nosso projeto de reedi¢do ndo
seja destinado as salas de aula, nosso publico-alvo estd em idade escolar.

Em sua tese de doutorado na Universidade de S&o Paulo (USP), Gabriela Rodella de
Oliveira mostra que os alunos veem os livros classicos como uma tarefa na qual é esperado que
eles adquiram conhecimento e cultura, diversifiquem o vocabuldrio e desenvolvam as
habilidades linguisticas. A pesquisadora cita, ainda, as pesquisas de Maria Thereza Fraga
Rocco, de 1981, e a de Cyany Leahy-Dios, de 2000, em que foi constatado que 0s jovens ndo
gostam de ler por obrigacéo e ficam decepcionados ao ler obras candnicas, julgando os

enredos ‘monotonos e sem ritmo’ e cuja linguagem ‘dificil, ultrapassada, complicada
e cheia de rodeios’ sdo considerados desestimulantes, o que os afasta de uma leitura
como atividade prazerosa (OLIVEIRA, 2013, p. 73).

Para tentar entender a opinido de jovens em relacdo a obras candnicas, foi essencial a
analise de Oliveira sobre as pesquisas quantitativas (289 alunos) e qualitativas (63 alunos)
realizadas por ela em quatro escolas (duas publicas e duas privadas) de Sdo Paulo em 2011. Na
pesquisa quantitativa, Oliveira constatou que a maioria® dos jovens acha dificil a leitura dos
livros classicos “em funcdo da linguagem antiga que geralmente apresentam ou ainda dos
assuntos complexos de que tratam, 0 que os torna ‘cansativos’, ‘chatos’ e ‘penosos’.
(OLIVEIRA, 2013, p. 150). Ela afirma ainda que esses mesmos alunos declararam ler classicos
apenas por obrigacdo ou apenas para avaliacdo escolar, e, em uma das escolas, alguns

reclamaram que tais leituras “roubavam” o tempo de leitura de lazer.

632% na ESCOLA 1, 39% na ESCOLA 2, 53% na ESCOLA 3, 52% na ESCOLA 4. Pesquisa completa
disponivel em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-31012014-121057/pt-br.php>. Acesso
em 4 abr. 2018.
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Alguns motivos alegados foram que geralmente os canones apresentam uma linguagem
de dificil compreensdo e repleta de palavras desconhecidas, que exigiria diversas consultas ao
dicionario, ato que os alunos classificaram como “macante” e que atrapalha a fluidez da leitura,
fazendo com que isso seja um obstaculo para a ler esse tipo de livro. Além disso, a propria
estrutura narrativa de classicos da literatura brasileira como A moreninha (1844), de Joaquim
Manuel de Macedo, e O cortico (1890), de Aluisio de Azevedo, € classificada pelos alunos
como menos linear do que com a que estdo acostumados, e eles, segundo Oliveira, entendem
como “enrolagdo”, “percepc¢do que se da provavelmente por comparagdo ao ritmo encontrado
em narrativas de aventura, a¢do e suspense.” (OLIVEIRA, 2013, p. 189-190).

Vimos anteriormente que a questao do ritmo, no caso de Noite na taverna, ndo se aplica,
portanto, o Unico obstaculo, dentre esses apontados pelos alunos, é a linguagem antiga.
Destacamos um trecho curioso de uma entrevista qualitativa com a aluna Camila, da Escola 2,

que reforca nossa hipétese e que foi decisivo para nossas decisdes quanto a preparacgdo de texto.

— Pra um livro te prender, ele tem de ter uma boa histdria e uma linguagem que nao
seja cansativa.

— Que ndo seja cansativa?

— Cansativa, é. Linguagem dificil.

— Vocabulario dificil de entender?

— Néo, néo é vocabulario. E... Vossa Senhoria, sabe?, mais antigo. (OLIVEIRA, 2013,
p. 195)

Percebe-se, entdo, essa dificuldade, ndo s6 por conta do ndo entendimento, mas por
conta dos vocabulos em desuso que se afastam da realidade do jovem, tanto na fala quanto nos
livros que costumam ler. Diante disso, ficou claro que, se o objetivo era criar uma edi¢do para
jovens, focando mais no tema macabro que no aspecto classico, seria necessario adequar, com
0 cuidado e respeito necessarios, o contetido ao publico.

E uma ideia antiga. Segundo Mario Feijé Borges Monteiro em sua tese de doutorado, o
escritor morre e seus leitores também, portanto, para a obra permanecer no imaginario da
sociedade, € preciso que ela ganhe novos leitores conforme o passar do tempo. E ai que entra a
chamada adaptacdo: um género narrativo que gera debate “pedagogico, literario e politico”,
preconceito e discussdo sobre canones.

A partir de Michel Foucault, Monteiro pensa nos conceitos de “texto primeiro”, “texto

segundo” e “comentarios”, fundamentais para refletir sobre adaptacédo de obras classicas:

Se aceitarmos a ideia de que os grandes classicos da literatura podem ser classificados
como textos primeiros, e que podem dar origem, indefinidamente, a novos textos,
(sempre atualizados em relagdo ao contexto histérico em que sdo produzidos, e ao
publico a que se destinam), entdo poderemos pensar a adaptacdo como um
procedimento habitual e inerente a renovagao da tradicao literaria; como perpetuacao
e divulgacdo dos canones, como atualizacdo de um discurso. (MONTEIRO, 2006, p.
16)
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Portanto, a partir de Foucault, a adaptagdo funciona como uma estratégia de atualizagdo
de um discurso literério, que Monteiro julga necessaria para qualquer sociedade.

O autor define a adaptacdo de classicos como

um tipo especial de tradugdo que envolve selecdo de conteldo e adequagdo de
linguagem para apresentar a obra escolhida aos jovens de um novo tempo; e assim a
tradicdo se perpetua, e se legitima, por meio da renovagdo (MONTEIRO, 2006, p. 16).

Monteiro define, ainda, como uma paréafrase artistica que permite narrar uma histéria
com palavras préprias mas em que o enredo original se mantém. Ao citar Paulo Ronai, destaca
que o setor em que a adaptacdo é mais comum € a literatura para adolescentes, visto que ha
muitas adaptacOes para o publico infantojuvenil, principalmente para a adocéao escolar.

Monteiro conta o caso de Monteiro Lobato que, ja na década de 1930, condensava,
esclarecia e popularizava a heranga cultural da espécie. O autor menciona também um registro
mais antigo, que é interessante para atestarmos o impacto das adaptacGes para a literatura. Em
1807, Charles Lamb e sua irm& Mary reescreveram pecas de Shakespeare

com o declarado objetivo de torna-lo mais inteligivel e, portanto, conhecido pela
juventude. Em vez de teatro e longos didlogos poéticos, com vocabulario ja em
desuso, Lamb preferiu contar o que acontecia em cada uma das pecas usando uma
prosa leve, com linguagem bem simples e acessivel. (MONTEIRO, 2006, p. 39)

Segundo Monteiro, o resultado foi a popularizacdo de Shakespeare, e talvez sua
importancia nos dias de hoje se deva, inclusive, ao fato de Lamb ter adaptado e levado pessoas
a revisitarem o original naquela época.

Como mencionado anteriormente, o foco dos estudos para nosso embasamento foi a
adocdo escolar. Por isso, Monteiro afirma que, em uma adaptacao, o prestigio da obra original
e de seu autor determinam se serdo adaptacdes adotadas ou ndo. No caso do presente projeto, a
intencdo ndo € a adocdo, e apesar de Noite na taverna ser visto pelos académicos como um
classico do terror e um dos primeiros livros do género do Brasil, ndo é o livro mais
(re)conhecido de Alvares de Azevedo, que se consagrou com a poesia em Lira dos vinte anos.
Portanto, vemos que, quando se trata de fazer uma obra adaptada por conta da adocéo, o fator
determinante é o autor e a obra. No nosso caso, a adaptagdo ocorreu por conta do publico, e 0
que determina a venda é o tema, o apelo a imaginacao.

Em entrevista a Monteiro, o autor, jornalista e adaptador Carlos Heitor Cony explica a
necessidade de adaptar um livro cujas caracteristicas atendem as expectativas de um novo
publico em potencial, porém a linguagem ndo. O exemplo em questdo é de um classico livro

gue adaptou, O ateneu, do Raul Pompéia, em que o0 personagem, em um momento em que esta
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furioso, grita “perverso”. Porém, o texto ¢ do século XIX, e hoje em dia esse tipo de xingamento

nao faria sentido. Por isso, ele diz:

A forca desse livro é impressionante. E de uma violéncia, esse livro é de uma violéncia
terrivel. Agora, a linguagem dele ¢ ‘perverso’, ai ndo da. Precisava mesmo de uma
adaptag@o que lhe devolvesse a forca.” (CONY apud MONTEIRO, 2006, p. 230)

Com Noite na taverna, 0 mesmo se sucede. A linguagem, em uma historia de terror para
jovens, tiraria a forca e o apelo do livro para esse publico.

E importante ressaltar que, como Cony disse, “nenhuma adaptac&o substitui o texto
original. [...] Pelo contrério, ela Ihe presta um servico importantissimo, pois é uma introducéo
ao original. [...] E um tributo que se faz ao original.” (CONY apud MONTEIRO, 2006, p. 227).
A intencdo com este projeto ndo é substituir o classico nem livros contemporéaneos de terror,
mas sim apresentar Noite na taverna como uma opc¢ao valida e viavel de leitura para jovens que
ja se interessam pelo género; por esse motivo, também, é que a intencdo ndo é a adogcdo em
escolas.

Diante dessa reflexéo, surgiu o questionamento do que, de fato, estava sendo feito no
conteddo de Noite na taverna. Apesar de ter a mesma intencdo que uma adaptacao, as principais
técnicas desta aplicacdo ndo foram todas usadas. Por exemplo, ndo foi feita uma selecdo de
conteldo, até porque os classicos adaptados eram muito maiores em relagdo ao numero de
paginas e complexos quanto as referéncias, o que ndo se aplicou tanto no nosso original.
Portanto, ndo foi preciso realizar nenhum corte; focamos apenas na adequacao de linguagem.
No entanto, isso ndo se limitou a uma atualizacdo do vocabulério, pois outras mudancas
estruturais foram feitas. Optamos por usar 0 termo “versao atualizada” para indicar que se trata
de uma nova versao e que foi atualizada, assim, abrangemos tudo o que foi feito.

Vale ressaltar também que o que propusemos fazer neste projeto ja foi feito
anteriormente. Embora esta ndo tenha sido uma fonte de inspiracdo e a motivacao e objetivos
tenham sido diferentes, precisamos reconhecer que a escritora Patricia Engel Secco elaborou
um projeto bem parecido que teve apoio da Lei de Incentivo a Cultura. A partir de O alienista,
de Machado de Assis, e A pata da gazela, de José de Alencar, a premissa € a mesma: adaptar
para um publico especifico, mantendo estrutura e histéria e alterando o vocabulario. O projeto
de Secco gerou muita polémica na academia literaria. As criticas ao seu trabalho apontavam
para um afastamento do modelo legitimado e conhecido de adaptacdo, que foi mencionado

anteriormente neste relatorio. Além disso, talvez o alto custo (R$ 1.039.000,00 segundo o
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Estad&o,’ portal online do jornal do Estado de S. Paulo) de producao, financiado com dinheiro
publico, e distribuicdo gratuita tenham colaborado para a revolta com o projeto.

Secco e sua equipe, formada por profissionais do mercado editorial, adequaram as obras
classicas para uma linguagem atual visando ao estimulo da leitura do publico jovem. A estrutura
e a historia foram mantidas, mas algumas palavras e expressdes foram substituidas, como a
troca de “sagacidade” por “esperteza” e¢ “prendas” por “qualidades”. Os especialistas se
preocuparam com O empobrecimento dos textos, classificando a adaptacdo como
“simplificagdo”, o que pode conferir teor pejorativo ao trabalho da escritora.

Entre as diversas criticas que recebeu, esta a do professor de literatura da Unesp,
Benedito Antunes, em entrevista ao site da Veja® que diz ndo achar “justificivel desconstruir o
estilo do autor. E como se ela estivesse traduzindo a obra, mas dentro da propria lingua”
(ANTUNES apud KUSUMOTO, 2014). Ainda segundo o professor, o texto pode causar
duvidas no leitor, pois “a obra estara alterada, mas vai se passar pela verdadeira. Vocé vende a
imagem de que esta lendo Machado de Assis, mas estara lendo outra coisa.” (ANTUNES apud
KUSUMOTO, 2014).

O professor se refere a uma traducdo dentro da propria lingua; essa modalidade, que é
legitimada, existe: a chamada traducdo intralingual (BRAGA, 2013). Foi uma técnica
considerada em um primeiro momento para este projeto. E um método utilizado para textos que
possuem um portugués arcaico e precisam de uma traducao para serem compreendidos. Porém,
0 século XIX é historicamente préximo do XXI, e, portanto, a lingua também, quando em
comparagdo ao portugués arcaico, do seculo Xl ao XVI. Dessa forma, a traducdo intralingual
n&o poderia ser aplicada ao nosso projeto.

No entanto, é pertinente a critica quanto a auséncia de informacao que esclareca que néo
se trata do texto original. Cony também afirmou, na entrevista a Monteiro, que “a capa ndo
pode ludibriar o leitor, ele tem o direito de saber que vai ler um texto adaptado” (CONY apud
MONTEIRO, 2006, p. 229). Observando as capas criadas no projeto de Secco (figura 5), vemos
que a equipe nao se preocupou em ressaltar que se tratava de uma adaptacdo e, mesmo que o
termo ndo estivesse sendo aplicado corretamente, nem sequer sinalizou que ndo era a obra

verdadeira.

7 A matéria completa do Estaddo esta disponivel em: <http://cultura.estadao.com.br/blogs/babel/quanto-custou-
o-projeto-de-simplificar-classicos-de-machado-de-assis-e-jose-de-alencar/>. Acesso em: 20 abr. 2018.

& A matéria completa da Veja esta disponivel em: <https://veja.abril.com.br/entretenimento/de-machado-de-
assis-a-shakespeare-quando-a-adaptacao-diminui-obras-classicas/>. Acesso em: 20 abr. 2018.
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Figura 5 — Capas das atualizacGes de Patricia Engel Secco

PATA DA GAZEL

IMACHADO DE ASSIS ‘

JOSE DE ALENCAR

Projeto Livro e Leitura para Projeto Livro e Leitura para
Todos O Alienista Todos A Pata da Gazela

Fonte: Guia Reciclick (2014).

Comparando o caso de Patricia Engel Secco com o que foi feito no projeto da versao
atualizada de Noite na taverna, tentamos ndo subestimar o entendimento do leitor apenas
substituindo palavras que cairam no desuso e ndo seriam compreendidas apenas no contexto. A
elaboracéo da capa sera abordada com mais detalhamento no capitulo 6, mas j& adiantamos que
nos certificamos de deixar claro que ndo era o Noite na taverna original e nos preocupamos,
também, com a definigdo de um termo mais apropriado que “adaptacdo”, como observamos

anteriormente.
5.1 ATUALIZA(;AO DA LINGUAGEM DE NOITE NA TAVERNA

Para adequar o contetido ao publico-alvo proposto, optou-se por fazer uma preparacao
para atualizar e adaptar o vocabulario a fim de aumentar a fluidez do texto, melhorar a coeséo
e a coeréncia e atender as necessidades do publico-alvo observadas na pesquisa. Foram abertos
paragrafos que ndo existiam no original, pontuacdes, palavras e estruturas frasais foram
alteradas para se adequar ao que é mais usado atualmente, além de termos evidenciado a
mudanca de narracdo (narrador observador/ narradores personagens). Para ver trechos
selecionados da preparacdo, ver Apéndice B. Posteriormente, foram feitas duas revisdes
gramaticais e ortograficas no livro diagramado, uma pela propria autora do projeto e outra por

um revisor.
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O arquivo baixado no site do Dominio Pablico® era em .pdf, e foi necessaria a conversao
para .docx (Word) no site gratuito PDF2Word, o que gerou uma série de problemas estruturais,
como a perda da divisdo dos capitulos, epigrafes, paragrafos, dialogos, pontuacéo e acentuacéo
— como “ultimo” em vez de “ultimo” ¢ “ate” em vez de “até” —, além de letras erradas que
causavam uma espécie de erro de digitacdo (“pastéis”, no jargao do mercado) como “pare” em
vez de “para” e “podre” em vez de “pobre”. Por isso, foi necessario um cotejo para conferéncia
do conteddo do original em Word com a primeira edicdo de Noite na taverna da Cole¢do L&PM
Pocket, de 2013. Por essa razdo também, o arquivo do Dominio Pablico tinha 39 paginas, € 0
arquivo “limpo”, ap0s a preparacao, contava com 49 paginas de Word.

A atualizacdo de vocabulério consistiu em trocar substantivos, adjetivos, verbos e
expressdes que ndo sao mais comuns no cotidiano brasileiro e cujo contexto ndo forneceria o
significado tdo facilmente. E o caso de “nddoa”, “hirta”, “vigilia” (no sentido de “noite”),

99 ¢¢ e AN 19

“capela” (no sentido de “coroa de flores™), “mister”, “eivar a eito”, “alcatifar”, “descalvar”,
“moco”, “cevo”, “vir de entuviada”, “pejo”, “estar de esperangas”, “levar de rasto”, “fralda”
(no sentido de “ao lado”), “inteiricado” entre outras.’® Naturalmente, todo o contetdo foi
atualizado com base no Novo Acordo Ortogréafico estabelecido em 2009. Além disso, houve a
adequacdo dos tempos verbais, principalmente no subjuntivo e no pretérito mais-que-perfeito.
Talvez porque seu uso tenha mudado com o tempo, ou porque, como ja abordamos
anteriormente a partir da observagéo de Luciana Fatima da Silva, o autor ndo tenha tido a chance
de revisar seu texto.

Com o objetivo de aumentar a fluidez e melhorar a coesdo, algumas inversdes de
periodos longos foram desfeitas e colocadas na ordem direta para diminuir a ambiguidade e
aumentar a clareza. Além disso, repeticdes de palavras em um curto espaco também foram
retiradas, seja pela exclusdo ou pela utilizacdo de um sindénimo — técnica comum em preparacdo
de texto para aumentar a fluidez e dar ritmo. Acreditamos que esse também é um indicio de que
ele ndo tenha revisado.

A abertura de paragrafos se deu para padronizar mais a divisdo de assuntos diferentes —
por vezes a divisdo ndo estava no melhor trecho — e também para adequar o ritmo de uma

historia escrita no século X1X aos dias de hoje. Buscou-se um ritmo mais acelerado, que dita as

° Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bv000023.pdf>. Acesso em: 28 out. 2017.
10 Os significados na ordem: “noddoa”: mécula, estigma; “hirta”: dura, rija; “vigilia”: uma das quatro partes em que
se divide a noite, para o judaismo biblico; “mister”: capacidade; “eivar a eito”: contagiante sequéncia; “alcatifar”;
atapetar; “descalvar”; ficar calvo; “moc6”; idiota; “cevo”: sustento; “vir de entuviada”: de desespero; “pejo”:
constrangimento; “estar de esperangas”: estar gravida; “de rasto”: indignado; “inteirigado”: enrijecido.
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emocdes que o leitor deve sentir. Por exemplo 1) uma acdo em evidéncia em um paragrafo
unico ou 2) a préxima cena, decisiva, ser deslocada para o paragrafo seguinte para causar

suspense atraveés da pausa.

Antes

Era alta noite: eu esperava ver passar nas cortinas brancas a sombra do anjo. Quando
passei, uma voz chamou-me. Entrei — Angela, com 0s pés nus, o vestido solto, o cabelo
desgrenhado e os olhos ardentes tomou-me pela mao... Senti-lhe a médo Umida... Era
escura a escada que subimos: passei a minha médo por meus labios. — Tinha saibo de
sangue. (p. 8)

Depois
Era alta noite: eu esperava ver passar nas cortinas brancas a sombra do anjo. Quando
passei, uma voz chamou-me. Entrei.

Angela, com os pés nus, o vestido solto, o cabelo desgrenhado e os olhos
ardentes, tomou-me pela mao — e senti a mao Umida. Era escura a escada que subimos:
passei por meus labios a minha mdo molhada pela dela.

Tinha gosto de sangue. (p. 38)

Dessa forma, o choque e a surpresa neste trecho no capitulo “Bertram” sdo aumentados a
partir da evidéncia da informacao que a substancia molhada é sangue.

A pontuacdo sofreu mais mudancas, como 0s dois-pontos, o travessdo e as reticéncias.

O uso do original ndo condiz com o uso mais comum atualmente. Por exemplo, no capitulo

“Claudius Hermann”, 0 uso dos dois-pontos na frase original causaria estranhamento para o

publico-alvo e, por isso, substituimos por virgulas.

Antes
Caiu ao chdo: livido e suarento como a agonia: inteiricado como a morte... (p. 32)

Depois
Caiu ao chdo, livido e suarento como a agonia, enrijecido como a morte... (p. 98)

Em “Uma noite do século”, o primeiro capitulo, podemos destacar um exemplo das
modifica¢fes com o travessdo. O travessdo atualmente é usado para identificar o inicio de um
dialogo, e, quando este é interrompido, seja para introduzir um verbo dicendi ou para descrever
uma acgédo do personagem, utiliza-se de outro travessao. No trecho abaixo, o travessao é usado
para iniciar a fala, mas logo depois € usado novamente sem que Archibald, personagem que
esta falando, interrompa sua fala. A nova pontuacdo dessa frase, levando em conta o uso atual
do travessdo, substituiu as ocorréncias que poderiam causar confusdo no leitor por exclamagao
para evidenciar a emocéo de revolta. Nota-se que o termo “blasfémia” foi alterado para “até

parece” pois, em um dialogo, ndo soaria natural hoje em dia.

Antes
— Blasfémia — e ndo crés em mais nada: teu ceticismo derribou sodas as estatuas do
teu templo, mesmo a de Deus?” (p. 3)
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Depois
— Até parece! E vocé ndo cré em mais nada: teu ceticismo derrubou todas as estatuas
do teu templo, mesmo a de Deus? (p. 18)

H& exemplos de despadronizacdo em relacdo aos verbos dicendi. S&o verbos que, no

discurso direto, indicam o inicio da fala ou 0 modo de o personagem se expressar, tais como

“dizer”, “contar”, “declarar”, “gritar”, “choramingar”, “assentir”, “animar” etc. Em alguns

casos, sdo precedidos de virgula em vez de travessdo e em outros, vemos precedido de

travessdo, ou seja, estdo variando. Portanto, todos os verbos dicendi que estavam no original ou

os criados na preparacdo foram padronizados para serem precedidos por travessao.

Antes

— Boa noite, mogo, podes seguir, disse ele. (p. 5)
*

— Quem és, velho? — perguntou o narrador. (p. 12)

Depois
— Pode seqguir. Tenha uma boa noite, moco — disse ele. (p. 29)

*

— Quem é vocé, velho? — perguntou Bertram. (p. 47)

A grande quantidade de reticéncias foi reduzida para 1) dar mais énfase a emocao, 2)

gerar uma pausa sem a sensacao de ddvida e continuacéo trazida pelas reticéncias ou 3) tirar o

desconforto grafico que a grande quantidade dessa pontuacdo pode trazer quando ndo é

necessaria. Vejamos o exemplo a seguir, retirado de “Gennaro”:

Antes

O velho riu-se: infernal era aquele rir dos seus labios estalados de febre. S6 vi aquele
riso. Depois foi uma vertigem... o ar que sufocava, um peso que me arrastava, como
naqueles pesadelos em que se cai de uma torre e se fica preso ainda pela méo, mas a
mdo cansa, fraqueja, sua, esfria... Era horrivel: ramo a ramo, folha por folha os
arbustos me estalavam nas maos, as raizes secas que saiam pelo despenhadeiro
estalavam sobre meu peso e meu peito sangrava nos espinhais. A queda era muito
rapida... De repente ndo senti mais nada... (p. 20)

Em poucas linhas, as reticéncias aparecem quatro vezes, trazendo em apenas um bloco

de texto uma série de informagfes que, separadas, causariam mais impacto no leitor. O

resultado ficou:

Depois
O velho riu. Infernal era aquele rir dos seus labios estalados de febre. S6 vi aquele riso
e senti uma vertigem.

O ar que sufocava, um peso que me arrastava, como naqueles pesadelos em que
se cai de uma torre e se fica preso ainda pela mdo; mas a méo cansa. Fraqueja, sua,
esfria...

A queda foi muito rapida... Ramo a ramo, folha por folha, os arbustos me
estalavam nas maos, as raizes secas que saiam pelo despenhadeiro estalavam sobre
meu peso e meu peito sangrava nos espinhais.

De repente ndo senti mais nada. (p. 68)
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Como vimos, sdo contos em que cada capitulo é uma histéria narrada por um
personagem diferente (narrativas internas). No entanto, eles ainda se comunicam entre si
(narrativa-moldura) durante as suas narracGes em seus respectivos capitulos. 1sso gerou uma

dificuldade, mostrada no exemplo abaixo, retirado de “Solfieri”:

Antes

— Uma mulher! Mas essa roupa branca e longa? Seras acaso roubador de
cadaveres? Um guarda aproximou-se. Tocou-lhe a fronte — era fria.

— E uma defunta.

Cheguei meus labios aos dela. Senti um bafejo morno. — Era a vida ainda.

— Vede, disse eu.

[.]

Um dia o estatuario me trouxe a sua obra. Paguei-lhe e peguei o segredo.

— N&o te lembras, Bertram, de uma forma branca de mulher que entreviste pelo
véu do meu cortinado? Nao te lembras que eu te respondi que era uma virgem que
dormia?

— E quem era essa mulher, Solfieri? (p. 6)

Os diadlogos da narrativa interna contada por Solfieri se confundem com os dialogos da
narrativa-moldura, ou seja, entre 0s convivas na taverna. Pelo contexto, é notavel perceber
guem esta falando, e por isso foi possivel diagnosticar o problema e resolvé-lo na preparacéo.
Porém, para eliminar a possibilidade de confusdo por parte do leitor, optou-se por um recurso
grafico simples: o respiro através do uso do “espago posterior” quando ha mudanca de uma

narracdo para outra.

Depois

— Uma mulher! Mas e essa roupa branca e longa? Por acaso vocé est4 roubando um

cadaver? — Um guarda aproximou-se e tocou-lhe a fronte. Fria. — Esta morta!
Cheguei meus labios nos dela. Senti um bafejo morno — era a vida ainda.
—Veja — disse eu.

[.]

— Um dia, o estatudrio me trouxe a sua obra. Paguei-lhe e peguei o segredo.

— Nao se lembra, Bertram, de uma forma branca de mulher que viu pelo véu do
meu cortinado? N&o lembra que eu te respondi que era uma virgem que dormia?
— E quem era essa mulher, Solfieri? — pergunta Bertram. (p. 30)
Uma técnica comumente adotada na preparacéo de arquivos para o0 mercado editorial é
a aplicacdo de aspas em didlogos com mais de um paragrafo. Abre-se o dialogo com o travessédo
e, nos paragrafos subsequentes, usam-se aspas que abrem as falas. Fecham-se as aspas apenas
na ultima linha do ultimo paragrafo.
No entanto, a utilizacdo desse recurso no presente caso iria 1) sobrecarregar visualmente
o leitor e 2) tirar a ideia de veracidade e imersdo no conto de cada personagem, visto que cada
conto é uma narrativa dentro de um dialogo, entdo todo paragrafo deveria iniciar com aspas.
Além disso, em “Claudius Hermann”, Claudius conta sua historia para a condessa

Eleonora em terceira pessoa como se falasse de outro homem que néo ele. Nesse caso, observa-
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se que é necessario abrir paragrafos dentro da fala dele para Eleonora. De acordo com as
convencdes de edicdo, colocariam-se aspas para adequar ao padrdo do mercado — nota-se que

no original ndo sdo colocadas:

Antes

— Escutai. — O libertino amou pois o anjo, voltou o rosto ao passado, despiu-se
dele como de um manto impuro. [...]

E 0 homem pdde esquecer tudo isto. [...] E depois bastante ébrio para vos sonhar,
bastante louco para nos sonhos de fogo de seu delirio imaginar gozar-vos, foi profano
assaz para roubar a um templo o cibdrio d’oiro mais puro. Esse homem — tende
compaixao dele, que ele vos amara de joelhos 6 anjo, Eleonora...

— Meu Deus! meu Deus! por que tanta infamia, tanto lodo sobre mim? O minha
Madona! por que maldissestes minha vida, por que deixastes cair na minha cabeca
uma nodoa tdo negra? As lagrimas, os solugos abafam-lhe a voz. (p. 28)

O uso de aspas dentro de um texto que em tese deveria possuir aspas no inicio de
paragrafo ndo seria graficamente vidvel ou causaria confuséo. Por isso, optou-se por obedecer
a uma ldgica interna do texto mais que as convencdes preestabelecidas no mercado editorial, a

fim de manter uma estrutura padronizada sem perder a clareza.

Depois

— O libertino amou o0 anjo [...] E 0 homem pode esquecer tudo isso.

“Mas ele ndo era ainda feliz. [...] E as horas no leito — suas horas de sono néo, que
mal dormia as vezes — ou eram longas de impaciéncia e ins6nia ou curtas de sonhos
ardentes!

“O pobre insano teve um dia uma ideia; [...] Esse homem — tenha compaixao dele,
que ele te ama cegamente, 6 anjo Eleonora...”

— Meu Deus! Meu Deus! Por que tanta desgraca sobre mim? O minha Madona!
Por que maldisse minha vida, por que deixou cair na minha cabega um destino tdo
sombrio? — As lagrimas e os solugos abafavam sua voz. (p. 88)

Para evitar o uso de notas de rodapé, que podem interromper o fluxo de leitura do
publico-alvo, optamos por explicar através de inser¢des no proprio texto alguns significados

que poderiam n&o ser tdo imediatos ao leitor, como em
Antes

— E o fichtismo da embriaguez! (p. 2)
Para evitar que o conceito de “fichtismo” interrompesse a leitura, fosse para a busca ou

para a desisténcia, adaptamos o trecho para
Depois
— E a seducéo da embriaguez, ja diria o filésofo Fichte! (p. 16)
A adaptacdo que mais resultou em emendas foi a mudancga de voz da segunda pessoa do
plural (v0s) e a segunda do singular (tu) para a terceira do singular (vocé). As duas primeiras

quase cairam em desuso na lingua falada da maioria das regides brasileiras (com excec¢édo de
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algumas localidades do Sul, do Nordeste e do Norte), e, por esse motivo, ndo é muito usada na
escrita, considerando a linguagem dos livros para o publico jovem. A dificuldade encontrada
foi padronizar tudo para a terceira pessoa do singular “vocé”, pois algumas construcdes ficariam
mais naturais, de acordo com a lingua falada, com o pronome obliquo “te”, que ¢é referente a
segunda pessoa do singular “tu”, entdo optamos por manter a variagdo, visto que ela é
comumente falada e vista em obras nacionais contemporaneas, por vezes traduzidas. Vemos,

em “Claudius Hermann”, a seguinte frase:

Antes
[...] tende [vds] pena de mim, que eu sofri muito, que amei-vos [v6s], que vos [vos]
amo muito! (p. 28, insercdo nossa)

Soa mais natural para um jovem se a estrutura da fala coloquial for aplicada, e néo a da

norma-padréo:

Depois
[...] tenha [vocé] pena de mim, que sofri muito, que te [tu] amei, que te [tu] amo muito!
(p. 89, insercdo nossa).

Foi necesséario adaptar alguns didlogos que por vezes seriam rebuscados, longos ou
cheios de comparaces (todos os trés fatores fazem parte do estilo romantico) para conduzir o

entendimento do publico-alvo. Vejamos um exemplo do capitulo “Uma noite do século™:

Antes

— Siléncio, mogos! Acabai com essas cantilenas horriveis! N&o vedes que as mulheres
dormem ébrias, macilentas como defuntos? N4o sentis que 0 sono da embriaguez pesa
negro naquelas palpebras onde a beleza sigilou os olhares da volupia? (p. 2)

A solucdo encontrada foi deslocar o trecho da fala e para a descricdo do narrador
observador a fim de manter as caracteristicas do romantismo e deixar o didlogo mais fluido para
0 publico.

Depois

— Siléncio, mogos! Parem com essas cantigas horriveis! N&do veem que as mulheres
dormem ébrias, macilentas como defuntos? — O sono da embriaguez pesava naquelas
palpebras nas quais a beleza sigilou os olhares da vollpia. (p. 15)

Algo parecido acontece em “Claudius Hermann”:

Antes

— Oh! deixai-me! deixai-mel...

— Eleonora! Eleonora! Perder noites e noites numa esperanga! Alenta-la no peito como
uma flor que murcha de frio — alentéa-la, revivé-la cada dia — para vela desfolhada
sobre meu rosto! Absorver-me em amor e s6 ter irrisdo e escéarnio! Dizei antes ao
pintor que rasgue sua Madona, ao escultor que despedace a sua estatua de mulher.
Louca, pobre louca que sois! credes que um homem havia de encarnar um pensamento
em sua alma, viver desse cancro, embeber-se da vitalidade da dor, para depois rasga-
lo do seio? Credes que ele consentiria que se lhe pisasse no coracdo, que lhe
arrancassem — a ele, poeta e amante, a coroa de ilusdes — as flores uma por uma? que
pela noite da desgraca, ao amor insano de uma mée lhe sufocassem sobre o seio a
criatura de seu sangue, o filho de sua vida, a esperanca de suas esperangas? (p. 28)
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Porém a solucdo anterior ndo se aplica, uma vez que o texto original estava em primeira
pessoa. Por isso, agregou-se o trecho a narracdo do personagem, como se fosse um pensamento,

um questionamento interno, indignado, diante a situacg&o:

Depois

— Eleonora! — Eu ndo conseguia acreditar. Perder noites e noites numa esperanca,
alenta-la no peito como uma flor que murcha de frio, revivé-la cada dia, para vé-la
desfolhada sobre o rosto! Absorver-me em amor e s6 ter irrisdo e escéarnio! Melhor
dizer ao pintor que rasgue sua Madona, ao escultor que despedace a sua estatua de
mulher. — Louca, pobre louca! Acha que um homem haveria de encarnar um
pensamento em sua alma, viver desse cancer, embeber-se da vitalidade da dor, para
depois rasgar seu peito? Acha que ele consentiria que pisassem em seu coracao, que
Ihe arrancassem as flores, uma por uma, da coroa de poeta e amante? E como achar
que, pela noite da desgraca, ao amor insano de uma mae, lhe sufocassem sobre o seio
a criatura de seu sangue, o filho de sua vida, a esperanca de suas esperancas! (p. 90)

5.2 APARATOS PARA O PUBLICO

Aparato € um contetdo extra que, embora nao faca parte da obra principal, sua presenca
atrai e agrega valor e originalidade ao projeto proposto diante do publico. Pode ser um elemento
pré-textual, como um prefacio, uma apresentacdo ou uma introducdo, ou pés-textual, como um
indice remissivo, um posfécio, uma cronologia etc. Por isso, a escolha dos aparatos e como eles
sdo elaborados tém que ter fundamento e embasamento de acordo com a obra, o projeto, o

publico e a editora.

5.2.1 Primeira orelha assinada

A orelha é um componente que, no mercado brasileiro, agrega valor e acabamento no
livro. Geralmente comporta um texto que pode ser escrito pelo editor ou por um convidado,
identificado como “orelhista” no jargdo editorial. Quando é o caso, esse texto vem assinado e
confere ao livro a aprovacdo de alguém que leu o texto e que pode convencer o possivel
comprador a partir do seu olhar e sua autoridade. Outras op¢des séo a quarta capa assinada e 0s
blurbs (destaques graficos que contém um texto de alguém famoso ou alguma informacao que
agregue valor) na quarta capa ou até mesmo na capa (figura 6). Editoras e selos jovens, como a
prépria Suma, selo Seguinte, Intrinseca, Gutemberg, Valentina etc. costumam usar mais a

guarta capa por ser um texto menor e mais voltado para a publicidade e o convencimento.
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Figura 6 — Exemplos de blurbs
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Fonte: Saraiva (2018). Fonte: Grupo Editorial Record (2008). Fonte: autora (2018).

Em edi¢des anteriores de Noite na taverna, obtém-se 0 mesmo efeito utilizando um
prefacio. Na edicdo da L&PM de 2013, por exemplo, foi incluido um prefécio assinado pela
professora de literatura Maria Tereza Faria. E um diferencial da edig&o que confere ao livro um
teor académico e formal devido ao status de andlise literaria, semelhante as leituras
paradidaticas. A editora Darkside, totalmente focada na literatura do medo, inseriu, na edi¢éo
de Edgar Allan Poe da colecdo Medo Cléssico, uma introducdo, um prefacio e um album de
fotos, com o intuito de mostrar o panorama completo de um cléssico do terror.

No entanto, como um dos objetivos do presente projeto é justamente trazer a obra para
0 nicho do terror e afasta-lo da alcunha de “classico” a fim de evitar preconceitos por parte do
publico-alvo, a solucéo foi fazer uma orelha assinada. Outras editoras ja adotam essa estratégia,
como a Qito e Meio, editora independente e contemporanea, e a Record, mais tradicional.

Optamos por usar uma orelha assinada na versao atualizada de Noite na taverna, pois
cria uma leve conexdo com o aspecto classico que o livro de fato é. A orelha também oferece
mais espaco para explicar o projeto e dar voz a pessoa escolhida para escrevé-la e assina-la, que
no caso € a jornalista e autora Frini Georgakopoulos.

Georgakopoulos apresenta o Clube do Livro Saraiva, que acontece todo més desde 2009
na livraria Saraiva do shopping Rio Sul, no Rio de Janeiro. Além disso, é colunista literaria da
radio Roquette Pinto e colaboradora do blog Cheiro de Livro. Tem dois livros publicados, o
interativo de ndo ficcdo Sou fa! E agora? (2016, Seguinte) e a antologia de contos que revisita

classicos do terror Criaturas e criadores (2017, Galera Record), junto com Carolina Munhoz,
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Raphael Draccon e Raphael Montes, autores best-seller no segmento de literatura jovem, muito
conhecidos do publico.

A escolha de Georgakopoulos se deve pela influéncia e pelo canal de comunicagédo que
ela tem com o publico jovem, pelo fato de ela mesma gostar da atmosfera de terror, de vilGes,
da cultura gética e romantica e também por ela ter tido a experiéncia de lidar com cléssicos do
terror em seu segundo livro de uma maneira mais moderna e atualizada.

Por e-mail, foi enviado um briefing (Apéndice C) que orientava a gerar curiosidade no
leitor e explicar a ideia da histdria do livro, sem spoilers, pois mesmo sendo uma historia com
mais de 160 anos, consideramos que o publico ainda ndo a conhece. Um dos pontos abordados
no briefing foi a importancia do enfoque nos elementos de terror e ndo muito no autor,
justamente para retirar o fator classico. Orientamos também para que fosse ressaltado o porqué
de essa obra ser uma boa opc¢éo de leitura para quem esta procurando um livro de terror. Para

ver a orelha escrita e assinada por Frini Georgakopoulos, ver Anexo A.

5.2.2 Quarta capa e minibiografia na segunda orelha

A quarta capa (ou contracapa) tem por objetivo resumir a histéria de uma maneira que
incite a curiosidade e atraia o leitor, tendo um viés mais publicitario. Foi escrita pela autora
deste projeto, focando na apresentacdo dos personagens e no enredo (Apéndice D). Para ndo
sobrecarregar o layout na primeira capa, optamos por colocar na quarta capa o blurb que
anuncia o capitulo extra, aproveitando seu carater vendavel.

A colocagdo da minibiografia na segunda orelha é uma pratica comum no mercado
editorial. Outra opcdo muito adotada é apresentéa-la nas ultimas paginas do livro ou até mesmo
como elemento pré-textual. No nosso caso, optamos por inseri-la na segunda orelha com foto,
conforme é normalmente apresentada atualmente. Como o objetivo da producédo é aproximar
Noite na taverna do terror, optamos por ressaltar os aspectos morbidos da biografia de Azevedo
com base no livro Delirio, poesia e morte: A soliddo de Alvares de Azevedo, de Luciana Fatima
da Silva (2015), que inclusive inspirou na execug¢do do capitulo extra. Por isso, era importante
gue a minibiografia trouxesse previamente o que seria abordado no capitulo extra, para que 0s
leitores ndo familiarizados com a histéria de Azevedo nédo se perdessem na leitura. Para ver a

minibiografia de Alvares de Azevedo, ver Apéndice E.
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5.2.1 llustragdes de inicio de capitulo

A decisdo de inserir ilustracdes nas aberturas de capitulo teve o objetivo de desenvolver
um projeto gréafico arrojado e chamativo para o publico, além de ser uma maneira de aumentar
0 numero final de péginas do livro. O ilustrador escolhido para o projeto foi Victor Hugo
Cecatto, cujo estilo e trabalhos anteriores se adequam a atmosfera da obra.

O projeto gréafico sera abordado com mais detalhes no capitulo 6.

5.2.2 Capitulo extra

A ideia de adicionar um capitulo extra surgiu da vontade de fornecer um contetido
exclusivo e diferenciado para a edicdo da Suma, trazendo um autor que pudesse agregar valor
ao projeto tanto no conto extra quanto na sua importancia literaria para o publico-alvo.

Raphael Montes foi escolhido por diversos motivos. E um autor proeminente de
romance policial e terror no Brasil, autor de Suicidas (Benvira, 2010), Dias perfeitos
(Companhia das Letras, 2014), O vilarejo (Suma de Letras, 2015) e Jantar secreto (Companhia
das Letras, 2016). O vilarejo é o que apresenta maior viés de terror e repulsa. E um autor
reconhecido pelo publico: participa de eventos literarios, tem presenca nas redes sociais junto
aos leitores e apresenta o programa Trilha de Letras, da TV Brasil. Foi colunista d’O Globo e
participou de roteiros de novela e cinema. Ele também é associado da Aberst, mencionada no
capitulo 2, e é coautor de Criaturas e criadores, junto com Georgakopoulos. Portanto, esta
inserido no nosso universo de pesquisa, além de se adequar ao projeto, e por esse motivo ndo
consideramos uma segunda opc¢ao, apesar de haver outros autores de terror com a mesma (ou
talvez maior) audiéncia, como André Vianco.

Em novembro de 2017, entramos em contato com o autor para que ele escrevesse 0
conto extra. No entanto, Montes teve que recusar por estar se dedicando a producdo de uma
nova obra, além de outros trabalhos. A solugdo encontrada para contornar essa adversidade,
tendo em vista a necessidade de conter um capitulo extra de um renomado autor de terror
nacional, foi a producdo de um conto por parte da autora do projeto que pudesse simular esse
capitulo adicional para a apresentacdo a banca. Para demonstrar a proposta original sem utilizar
efetivamente um texto do autor, a solucdo encontrada foi a criagdo de um pseudénimo
homofono, “Rafael Montez”. Para evitar qualquer tipo de mal-entendido, o pseudénimo foi
usado apenas no formato impresso do livro, e aqui 0 conto se encontra assinado pela autora no

Apéndice F.
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Quanto a elaboragdo do conto, buscamos manter o estilo rebuscado e romantico com o
uso de palavras menos comuns, embora ndo em desuso, e metéforas. A historia foi inspirada
nos livros de Luciana Fatima da Silva sobre a obra e sobre a vida de Alvares e buscou contar a
historia de Archibald.

Tal solucéo deveu-se ao fato de que todos os outros convivas a mesa, exceto Archibald,
tiveram suas histérias contadas, fosse por eles mesmos (como Solfieri, Bertram, Gennaro,
Claudius Hermann e Johann) ou pelo narrador onipresente (como Arnold, em “Ultimo beijo de
amor”). E é justamente Archibald o personagem responsavel por suscitar nos outros essa
vontade de contar historias de terror, mas que ndo teve a chance de contar a sua. VVolobuef
(2005) afirma em seu artigo que isso ocorre porque Johann, narrador do ultimo conto,
adormeceu e foi morto sem passar a palavra, simbolizando que, uma vez silenciada a palavra,
acaba-se a vida e a luz (com o desfecho “e a lampada apagou-se”). No entanto, sem discordar
da autora, acreditamos que o acréscimo de uma histéria narrada por Archibald incrementaria a
edicdo, atingindo os objetivos que tracamos ao decidirmos incluir um capitulo adicional. O
capitulo extra foi criado buscando fornecer ao leitor um novo conteddo que se relacionasse
diretamente com a historia e mantivesse os moldes do original:

1) o narrador (Archibald) apaixonado por uma mulher;

2) a ligacdo com a morte;

3) nome do narrador intitulando o capitulo;

4) o tom tenebroso da narrativa.

O capitulo extra conecta partes da biografia de Azevedo (citadas na segunda orelha)
com as cenas finais de Noite na taverna. Buscou-se dar continuidade a histéria com a atmosfera
macabra da “volta dos mortos” — conectando ficcionalmente a biografia do autor com este

trabalho de conclusdo de curso e o conceito de trazer a obra para o0 imaginario social.
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6 PROJETO GRAFICO DA VERSAO ATUALIZADA DE NOITE NA TAVERNA

Neste capitulo vamos abordar o processo de criagdo e as solugdes adotadas para o
projeto grafico da versdo atualizada de Noite na taverna, tendo em vista o puablico almejado e

suas demandas e expectativas quanto a adequacao do visual para o género de literatura do medo.

6.1 A IMPORTANCIA DO PROJETO GRAFICO PARA O PUBLICO

Na anélise da pesquisa de Gabriela Rodella de Oliveira no capitulo 5 deste trabalho foi
constatado que os jovens participantes atestaram desconforto ao ler os classicos. Eles atribuiram
esse desconforto a “letra pequena” — além, claro, de atribui-lo ao texto — e aqui vamos explorar
esta e outras escolhas de layout editorial e producéo grafica de classicos que podem dificultar
a fluidez da leitura e buscar solu¢bes que foram aplicadas na verséo atualizada de Noite na
taverna.

Pressupusemos que os classicos distribuidos nas escolas ou adquiridos pelos pais — que
tém o interesse de economizar na hora de comprar material escolar ! fossem as edices de
menor custo de producdo e, portanto, com menor preco de capa. Para baratear o custo, algumas
das préaticas adotadas pelo mercado editorial mais comuns sdo: definir uma mancha gréafica
maior, deixando as margens reduzidas; definir entrelinha e corpo da fonte menores para caber
mais texto por pagina e, por consequéncia, reduzir o nimero final de paginas. Além disso,
economiza-se também na escolha do papel de miolo, utilizando um papel offset branco, que ja
foi 0 mais usado no mercado, mas hoje em dia ja se evita por refletir muito a luz e causar
desconforto na leitura.

Acreditamos que parte da rejeicdo do publico-alvo & leitura dos classicos se deve
justamente a essas solugdes convencionais. Nosso projeto pretende, entdo, solucionar essas
possiveis criticas, que leitores (principalmente jovens) fora da area técnica de profissionais de
livros dificilmente saberdo precisar ou verbalizar.

Com base no trabalho de concluséo de curso de Jeova Régis (2017) de produgdo grafica
e editorial de um livro de terror, analisamos o que um leitor de literatura do medo espera de um

livro desse género. Segundo Régis, Bruno Munari, em Das coisas nascem coisas (1998), afirma

11 Disponivel em: <https://www.mundodomarketing.com.br/ultimas-noticias/37704/brasileiros-buscam-
economia-em-material-escolar.html >. Acesso em: 16 mai. 2018. Segundo Leonor Werneck dos Santos (2005, p.
2), “nem sempre é escolhido o melhor livro, mas o mais barato, o mais facil de comprar”. Disponivel em:
<http://www.letras.ufrj.br/posverna/literinfantil/artigos/santos1.pdf?>. Acesso em: 28 mai. 2018.
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que ndo h& uma sé maneira de desenvolver o projeto de um livro para se atingir um resultado
satisfatorio e de qualidade. Portanto, utilizamos algumas obras como referéncias visuais de
inspiracdo, tais como Medo classico, Edgar Allan Poe (2017, Darkside), O vilarejo, Raphael
Montes (2015, Suma de Letras), livros de terror, e Doutor Krauss, Leonardo Marona (2017,
Oito e meio). No entanto, elaboramos o projeto gréfico levando em conta também as
necessidades vistas e de forma que se adeque ao publico jovem.

Régis ainda constata que o formato mais comum nessas publicacdes esta em torno de
15x23 cm. No quesito encadernacao, brochura e capa dura sdo as mais comuns, e o papel sempre
offwhite tipo Poélen, variando apenas a gramatura. Na capa, geralmente encontram-se
“ilustragdes ou fotografias que representam personagens, cenas, lugares e acontecimentos das
historias” (REGIS, 2017, p. 54). A grande maioria dos livros analisados por ele apresenta a
divisdo em capitulos e alguns possuem ilustracdo ou fotografias para representar cenas e
personagens. A tipografia consiste em uma fonte display na capa e uma no texto corrido de
miolo, que geralmente é serifada. A cores mais usadas nos livros do género, segundo Régis, séo
o vermelho e o preto.

A partir de Projeto de produto: guia pratico para o design de novos produtos (1998) de
Mike Baxter, Régis define que os produtos projetados tém que transmitir emocdo. Nosso
objetivo, enquanto atrair jovens leitores de literatura do medo, é encontrar formas de transmitir
medo através da versdo atualizada. Por isso, nossas escolhas refletiram nosso desejo de passar
o terror e aticar o interesse visual.

Régis também lanca médo de Timothy Samara, autor que em Guia de design editorial:
Manual préatico para o design de publicagdes (2011) mostra que a combinacao de tipos, além
de aumentar a variedade, dinamiza o ritmo de leitura e torna a publicagdo mais atrativa. O autor
observa que a fonte display d& destaque e contraste aos titulos e estabelece hierarquias,
ajudando na organizacdo. Dessa forma, escolhemos uma combinagdo de duas fontes, League
Gothic e Electra LT Std.

Ainda com base em Samara, Régis explicita que a cor € uma ferramenta de comunicagao
muito util, j& que pode distinguir diferentes tipos de informacdo. Dessa forma, incorporamos
cor ao projeto na capa para trazer jovialidade e irreveréncia e contrastar com o preto e 0s tons
de cinza, que trazem o terror. No miolo, porém, optamos pela solucdo convencional da
impressdo 1/1 em preto, de forma a ndo aumentar 0s custos.

Com base nessas no¢des e seguindo os principios de Emanuel Aradjo (1986), tentamos
criar um projeto que atenda as expectativas do publico que consome este tipo de publicacdo e
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colabore para que Noite na taverna uma opcao viavel de leitura de terror e eleve a experiéncia

de leitura.

6.2 ELEMENTOS TECNICO-ESTRUTURAIS

6.2.1 Formato fechado

Os formatos 14x21 cm e 16x23 cm sdo o padrdo de mercado e, portanto, mais comuns
por causa do melhor aproveitamento de papel (Apéndice G), o que torna o custo de producéo
mais barato.

A fim de trazer mais contemporaneidade para este classico do terror, optamos por
colocar nas paginas capitulares um fundo preto chapado que continua ap6s o fim do corte da
pagina (ou seja, que sangra). Além disso, estavamos trabalhando com um original pequeno. No
site Dominio Publico, o arquivo original tinha 39 péginas na formatacdo ABNT — Times New
Roman, corpo 12, espacamento 1,5 — que, diagramado com essas especificacdes, rendeu apenas
oitenta paginas. Mesmo ap0s a preparacdo, o arquivo ficou com 49 paginas, que € uma
quantidade muito menor do que os romances normalmente apresentam.

Julgamos necessario produzir uma edicdo com lombada mais encorpada, mais adequada
a editora e mais atraente para o publico — que fatalmente exigiria um preco de capa bem menor
diante de um “livro fino”, comprometendo o retorno financeiro pretendido. Estabelecemos um
minimo de cem paginas, e ao fim, elas totalizaram 128.

Para encorpar mais a lombada, precisavamos de um formato que fosse menor e rendesse
mais paginas. Visando diminuir o custo com papel, ndo queriamos sair do padrdo do mercado
e, por isso, partimos do 14x21 cm, ja incluso o sangramento de 0,5 cm, e chegamos ao formato
fechado de 13,5x20 cm (figura 7).



57

Figura 7 — Definicdo do formato fechado com sangramento

FF padréo FF
14x21cm 13,5x20cm
FA 21x28cm [——» FA 20x27cm

Fonte: autora (2018).

6.2.2 Mancha grafica e margem

Para definir a mancha gréfica, optamos por dar um respiro maior no texto e deixar
bastante espaco branco para dar um visual mais contemporaneo e facilitar a compreenséo, como

0 que a editora Carambaia fez com Dom Casmurro, de Machado de Assis (figura 8).

Figura 8 — Inspiracéo para mancha gréfica e margem
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Nossa solugdo, portanto, foi colocar margens generosas. Como Aradjo destaca, as
margens externas maiores conferem melhor manuseio. A interna foi de 2,2 cm, para descontar
a parte que seria oculta quando a lombada fosse dobrada; a externa foi de 2 cm; a superior foi
de 2 cm e a inferior, inicialmente, era de 2 cm também. Posteriormente, para “subir” a mancha,
optamos por aumentar ainda mais a margem inferior, passando para 2,5 cm (figura 9). Esta
alteracdo objetivou um design contemporaneo e clean — conforme o objetivo de atualizar a
edicdo. A decisdo também foi motivada por fatores ergonémicos: maior conforto ao segurar o
livro e maior facilidade de leitura. Aradjo ressalta a necessidade desse tipo de cuidado com a
margem inferior.

Figura 9 — Estudo da mancha grafica

Fonte: autora (2018).

6.2.3 Alinhamento

Nas paginas-padrdo do miolo optamos por deixar o texto justificado a esquerda, ou seja,
o texto justificado (indo completamente de um lado a outro na mancha) e a ultima linha do
paréagrafo é alinhada a esquerda, que é como a maioria dos livros de texto de ficcdo e ndo ficcdo
é produzida (figura 10), pois dessa forma obtém-se como resultado final o melhor

aproveitamento do espago.
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Figura 10 — Alinhamento escolhido para o projeto
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Fonte: autora (2018).

O alinhamento dos titulos de capitulo nas paginas capitulares e das epigrafes que abrem
cada capitulo foi diferente. Os titulos dos capitulos foram alinhados a esquerda dentro da
mancha gréfica e as epigrafes em lingua estrangeira foram alinhadas a esquerda e as traducdes
em portugués foram alinhadas a direita (item 6.5). A alternancia de alinhamentos, realizada com

parcimdnia, procurou dar maior dinamismo ao layout da edicdo como um todo.

6.2.4 Papel de miolo e de capa

Para essas definicdes, partimos da analise da edicdo da L&PM. Provavelmente para
baratear os custos, usou-se papel offset branco na gramatura de 75g/m? (trata-se de uma
estimativa, pois aquela edi¢do ndo possui colofdo). Esta solucdo, usual, ndo nos agradou, pela
conhecida propriedade de o offset branco refletir muito a luz, atrapalhando a leitura, pois resulta
em cansaco visual. Por esses motivos, optamos por usar, em um primeiro momento, o papel
Pélen Bold, que tem um tom creme (offwhite) e é mais confortavel para a leitura, na gramatura
de 90 g/m2. Essa gramatura, além de encorpar mais o livro, propicia maior opacidade, evitando
que o preto chapado do verso, especialmente no caso das paginas capitulares, interferisse na
leitura. No entanto, para melhor impressdo dos tons de cinza e preservacdo dos detalhes das
ilustragBes, mudamos o papel para Polen Soft 80 g/m?, que também é offwhite, porém mais
calandrado e por isso mais adequado para este projeto, que visa a qualidade de impressao.

Quanto ao papel da capa, usamos o cartdo Supremo 250 g/m?, que € o padrao de mercado
para obras gerais de ficgdo e atenderia perfeitamente as nossas necessidades. A laminacgéo soft

touch, embora mais cara que as laminagdes brilho e fosca, foi adicionada para manter os meios-
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tons da imagem sem esmaecé-la. O efeito matte era importante para oferecer a capa um apelo
sombrio, caracteristico da histdria.

6.3 PARTE EXTRATEXTUAL

A parte extratextual consiste no revestimento que protege e tem o primeiro contato com
o leitor, ou seja, a capa do livro e seus complementos. A capa assumiu o papel de elemento
comunicacional com o publico e, por isso, € um veiculo de promoc¢éo comercial, podendo se
tornar a marca do livro e permanecer na memoria do pablico. J& que o objetivo ndo foi ressaltar
o classico, mas aproxima-la ao terror e adequé-la ao publico jovem, partimos da nocéo de que
sua dimensdo simbdlica e conceito devem estar lado a lado com a narrativa para nao apresentar
choques com a realidade descritiva. Diogo Vaz Pinto (2016) explicita visdo de Matt Dorfman,
diretor de arte da The New York Times BookReview, que lanca mao da imagem de que se a capa
fornece a pergunta, 0 miolo da a resposta.'?> Assim, uma capa deve incitar o leitor com uma
pergunta para que a busca da resposta o leve a adquirir o livro. O importante, afirmou no mesmo
artigo o designer Rui Cartaxo Rodrigues, “é a ligacdo entre titulo, historia, autor e a imaginagao
do leitor” (RODRIGUES apud PINTO, 2016).

Inspirados pela capa de A praca do diamante, de Mercé Rodoreda, da edi¢cdo da Tag
Livros (figura 11), em que a imagem de fundo é uma rua antiga com um tratamento gréafico
moderno, procuramos uma imagem que transmitisse a antiguidade da rua, mas que a0 mesmo
tempo fosse obscura e sombria. Imagens de tavernas, amigos etc. foram eliminadas das escolhas

por serem diretas demais, e a intencdo era transmitir o mistério.

12 Disponivel em: <https://ionline.sapo.pt/artigo/501503/que-diferenca-faz-a-capa-de-um-livro-?seccao=Mais_i>.
Acesso em: 30 mai. 2018.
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Figura 11 — Inspiracdo para a capa

RODOREDA

Fonte: Goodreads (2017).

Achamos no site Wallhere, que remete a um link no Flickr, a imagem “Dark & Moody”,
do fotografo Mac Pepper, de 2015. A rua deserta e antiga ja traz o tom cléssico, e o vulto
correndo — oportunamente desfocado, enigmatico, misterioso — apresenta uma ambiguidade
interessante para o projeto, uma vez que pode ser relacionado a qualquer um dos personagens,
inclusive ao que adicionamos no capitulo extra, Archibald.

A fonte escolhida para a capa foi a League Gothic regular para introduzir modernidade
e impacto ao projeto, ja que nao possui serifa. A cor branca foi escolhida para facilitar a leitura
em contraste com o logotipo vermelho do Editora Suma, reproduzido no Twitter oficial da
empresa. O vermelho foi incorporado ao layout como um todo para proporcionar irreveréncia
ao projeto, remetendo, ao mesmo tempo, a juventude, ao sangue e ao vinho.

Na quarta capa usamos a mesma linguagem visual, inserindo o vermelho no blurb
circular de 3 cm de didmetro que anuncia o capitulo extra de “Rafael Montez”.

Na lombada, usamos texto deitado no modelo americano, ou seja, sentido de leitura de
cima para baixo, pois quando a capa fica virada para cima, o titulo na lombada ainda fica legivel
sem ficar de cabeca para baixo. Para obter um diferencial gréfico, colocamos uma parte da foto
do Alvares de Azevedo, focando no olho para trazer o elemento terror e dar destaque ao autor.
Desse modo, a lombada tende a chamar mais a atengéo ao ser exposta ao lado dos outros titulos.

As orelhas, com o mesmo fundo vermelho da lombada, complementam a identidade
visual do livro sem sobrecarregar ou destoar demais, uma vez que elas ficam para dentro e ndo

é comum vermos o livro no formato aberto total (figura 12).
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Figura 12 — Parte extratextual
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Fonte: autora (2018).

Escolhemos enobrecer a capa com um verniz especial, e o escolhido foi o fosco
fluorescente (figura 13), que brilha no escuro, de modo que agregue valor e até mesmo assuste
em um primeiro momento, por causa do elemento surpresa. Seria aplicado nos caracteres do

titulo e do nome do autor.

Figura 13 — Verniz fosco fluorescente
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Fonte: autora (2018).

6.4 PARTE PRE-TEXTUAL

Grosso modo, a parte pré-textual compreende todas as paginas que antecedem a obra
propriamente dita. Ela abrange as partes técnicas — como falsa folha, folha de rosto, ficha

catalogréafica, pagina de créditos e sumario — e também epigrafe, dedicatéria, agradecimentos



63

pequenos, prefécio, apresentacdo e/ou introducdo, que funcionam como aparatos. No caso do
presente projeto, ha todas as partes técnicas e, como consta no original de Alvares de Azevedo,
uma epigrafe. Optamos por adicionar apenas uma nota da edicdo, que era indispensavel para
ressaltar ao leitor que néo se trata do texto original — informacao ja indicada na capa de forma

sucinta.

6.4.1 Falsa folha

Na falsa folha, como define Araujo, coloca-se apenas o titulo na pagina impar em corpo
menor do que grafado na folha de rosto. Inicialmente (figura 14), usamos a fonte do miolo,
Electra LT Std. No entanto, optou-se por uma maior unidade, fazendo com que ela dialogasse
com a capa por meio do uso da mesma, que é a League Gothic regular. Alinhamento, proporcao
das variacdes dos corpos e 0 uso da caixa-alta também foram mantidos. Desta forma, tratando
o titulo como um logotipo (solucdo adotada também na folha de rosto, como se vera a seguir),

procuramos reforcar a identidade da edicdo (figura 15).

Figura 14 — Falsa folha de rosto antiga ~ Figura 15 — Falsa folha de rosto atual

NOITE NA
TAVERNA

Fonte: autora (2018). Fonte: autora (2018).

6.4.2 Folha de rosto

Para obter um visual mais contemporaneo, se aproximar do publico jovem e conectar a

capa e 0 miolo, a folha de rosto € a reproducéo da capa sem a imagem de fundo e impressdo em
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monocromia (figura 16). Foi feita em folha simples, pois, como as paginas capitulares séo

diagramadas em folha dupla, ndo queriamos saturar o design.
Figura 16 — Folha de rosto
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Fonte: autora (2018).

6.4.3 Ficha catalografica e pagina de créditos

Para fazer a ficha catalogréfica, a proposta era enquadrar a versdo atualizada de Noite
na taverna na editora. Por isso, o design da ficha foi reproduzido, baseado no livro O vilarejo,
do Raphael Montes, usando a fonte Electra LT Std em tamanhos variados (figura 17). Como se
trata de um autor que morreu ha mais de setenta anos, os direitos (copyright) da presente edicdo
vao para a editora, que nesse caso seria a Suma, de acordo com a proposta do projeto. Para ndo
causar nenhuma confuséo, foi adicionada uma frase em italico que afirma que esta edicao foi

feita para um trabalho de conclusao de curso e ndo sera publicada ou comercializada pela Suma.



6.4.4 Sumario

Figura 17 — Pagina de créditos e ficha catalografica
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O sumério foi pensado para ndo ser tradicional e oferecer ao leitor o clima de terror

desejado para o livro, integrando-se, assim, ao restante do miolo. Por isso, foi colocada uma

das manchas feitas por Victor Hugo Cecatto nas ilustracdes das paginas capitulares. A

disposicao do texto se assemelha a uma espinha de peixe, que traz um design mais diferenciado

e assustador (figura 18) do que o usual em sumarios de classicos (quando tém), que geralmente

seria alinhado a esquerda e com pontos guiando até os nimeros a direita. As gotas espirradas

ao longo da pagina sugerem a ideia de impureza e de sangue.

Figura 18 — Sumaério
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6.4.5 Nota da edicao

Quatro cadernos de 32 paginas ou dois de 64 no formato utilizado (14x21cm, que ja
inclui o formato fechado com sangramento), garantem um melhor acabamento e
aproveitamento em graficas offset, que s&o os tipos de fornecedores da Suma. Por isso, foi
necessario adicionar quatro paginas ao miolo, inicialmente de apenas 124 paginas, com uma
nota da edicfo para ressaltar que nio se trata do texto original de Alvares de Azevedo, mas de
uma versdo atualizada (figura 19). Embora essa informacéo, como ja observado, esteja presente
na capa, pensamos que tornaria mais claro o fato de que é uma versao atualizada, sem causar

confusao ao leitor.

Figura 19 — Nota da edicdo
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Fonte: autora (2018).

6.4.6 Epigrafe

A epigrafe de William Shakespeare retirada de Hamlet ja estava presente no original de
Alvares de Azevedo e funciona para dar uma introducao a tudo que vai se passar nas historias.
No entanto, como todos os capitulos tém epigrafes, precisamos dar um destaque nesta.
Aproveitando a auséncia de titulo de capitulo, colocamos a citacdo ao longo da pagina par com
a mesma linguagem visual que sera vista nas paginas capitulares (subitem 6.5.1). Para também
ndo fazer uso de nota de rodapé nessa parte, as tradugdes, retiradas da edi¢do da L&PM, foram

colocadas com menos destaque, mas ainda pertencentes a identidade visual (figura 20).
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Figura 20 — P4gina dupla com epigrafe
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William Shakespeare, Hamlet

William Shakespeare, Hamlet

Fonte: autora (2018).

6.5 APARTE TEXTUAL

O layout das paginas que compdem a parte textual foi pensado para aumentar o numero
total de paginas da edicdo, de forma que ele alcancasse um tamanho minimo esperado para um
livro, porém sem excessos. Por isso pensamos em inserir contetdo visual (paginas com fundo

preto e ilustracdes) e espacar o texto na mancha grafica, sempre trazendo a atmosfera macabra.

6.5.1 Capitulos

Conforme o original, Noite na taverna é dividido em capitulos intitulados pelos nomes
dos personagens que tém epigrafes em francés, inglés ou portugués. Por isso, inspirados pelo
projeto de miolo do primeiro livro da colecdo Medo Classico, referente ao autor Edgar Allan
Poe, da Darkside (figura 21), optamos por dar destaque aos inicios de capitulos.
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igura 21 — Inspiraca
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Criamos um projeto grafico com quatro paginas capitulares, sendo que duas séo para o
titulo e para as epigrafes no idioma original (primeira par) e suas respectivas tradugdes (primeira
impar), dispensando, assim, 0 uso de notas de rodapé. Na segunda par ha uma ilustracdo que
tem a ver com o conteudo do capitulo, realizadas especialmente para este projeto pelo ilustrador
Victor Hugo Cecatto. O fundo dessas trés paginas é totalmente preto, que chamamos de
“chapado”, e se expande além dos limites da folha, que chamamos de “imagem sangrada”. Os
elementos graficos possuem meios-tons de preto. O texto propriamente dito do capitulo se inicia
na segunda impar apds um generoso espaco abaixo do numero do capitulo. A op¢do por
multiplicar a tradicional pagina capitular por quatro nos pareceu acertada por tornar o produto

mais atraente, complexo e interessante visualmente (figura 22).

Figura 22 — Paginas capitulares
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Fonte: autora (2018).

Para o titulo foi usada a como fonte display a familia League Gothic regular (figura 23)
em caixa-alta no corpo 87. Ela também foi adotada para os nomes dos autores das epigrafes no

corpo 12 e em caixa-alta e baixa. E uma fonte que foi criada em 2009 para revitalizar a classica
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fonte Alternate Gothic No. 1, originalmente feita por Morris Fuller Benton paraa ATF em 1903.
Quando entrou em dominio publico, o grupo The League of Moveable Type fez sua versdo. A
fonte € de graca por conta do movimento que eles criaram. Portanto, a fonte se conecta com o
presente projeto ndo s6 por sua proposta de revitalizacdo, mas também no design clean e sem

serifa, obedecendo a proposta de trazer o projeto grafico para o contemporaneo.

Figura 23 — Fonte League Gothic

League Gothic AaBhCcDdEeFfGgHhli)jKkLIMmNnOo

Fonte: Fontsquirrel.

A fonte usada na massa de texto e nas epigrafes foi a Electra LT Std (figura 24) no corpo
11, que é uma fonte serifada para facilitar a leitura, com grandes ascendentes e descendentes,
que lembram vagamente a arquitetura gotica — e assim podemos trazer o fator classico que
preferimos n&o evidenciar na obra. E uma fonte que ja é usada nos livros da Companhia das
Letras, proprietaria do selo Suma, tais como Quem matou Roland Barthes?, de Laurent Binet,
e Jantar secreto, do Raphael Montes. Fonte muito utilizada para miolo de livro desde o seu
langamento por conta de sua alta legibilidade, foi criada por William Addison Dwiggins em
1935 para ser moderna com personalidade. O objetivo era que parecesse produto de uma pena

que escreve rapido, que tem a ver com a proposta do nosso capitulo extra.

Figura 24 — Fonte Electra LT Std
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Fonte: ldentifont.

A entrelinha para corpo de texto — corpos 8 a 12 — deve ser pelo menos dois pontos
acima do corpo da fonte para se assegurar uma boa legibilidade. A medida que se aumenta a
entrelinha, a mancha gréafica se torna mais aberta e leve, que era 0 que procuradvamos. Abrir
demais prejudica a legibilidade, pois dificulta a recorréncia, ou seja, o percurso do olho entre o
fim de uma linha e o inicio da seguinte. Como as ascendentes e descendentes sdo grandes,

preferimos uma entrelinha maior para ndo deixar um emaranhado de texto e ganhar nimero de
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paginas para fechar cadernos de 32 péaginas ou 64 (quatro cadernos de 32 ou dois de 64,
totalizando 128 paginas), visando a impressdao em uma gréfica offset de grandes tiragens.
Decidimos, portanto, estabelecer a entrelinha em 17 pontos. E uma entrelinha generosa para um
texto composto em corpo 11, mas estd no limite para que o texto ndo deixe a leitura
desconfortdvel. Com isso, obtivemos uma dupla vantagem: deixamos o layout mais arejado
com bastante espaco branco para contrastar com as ilustragdes de fundo preto e ganhamos mais

paginas, conforme nosso intento de encorpar a lombada.

6.5.3 llustracodes

As ilustracbes nas paginas capitulares acompanham o texto e, de acordo com a
classificacdo de Nikolajeva e Scott (2011), seria um livro com ilustracdo, uma vez que o texto
é espacialmente predominante e independente em sentido. Portanto, € o texto que sustenta a
narrativa. No entanto, elas se fizeram necessarias tanto para uma solugdo pratica, como
aumentar a espessura de lombada, quanto para fornecer um contetdo inédito relacionado ao
livro, além de deixar a versdo atualizada de Noite na taverna esteticamente mais bonita e
chamativa para o publico, ajudar a estabelecer a atmosfera de terror e funciona como quebra da
narrativa interna.

A ilustracdes foram especialmente feitas para este projeto por Victor Hugo Cecatto,
ilustrador e designer do Rio de Janeiro, as ilustracdes (ANEXO B) sdo resultantes de um
trabalho a partir de fotos. Cecatto ilustrou o livro Doutor Krauss, de Leonardo Marona, no qual
a autora trabalhou e que serviu de inspiracdo para o presente projeto. Cecatto partiu de nove
imagens de referéncia cedidas pela autora e capturou a esséncia do visual pretendido para a
edicdo ao se basear nas ilustracbes de Doutor Krauss, conforme recomendado pelo briefing
(Apéndice H), acentuando o aspecto de terror (figura 25). As nove ilustracfes custaram
R$500,00, um preco abaixo do que costuma cobrar, ja que ele e a autora ja haviam trabalhado

juntos em outra ocasidao. Também foram feitas em um periodo incomum de sete dias.
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Figura 25 — Construcdo das ilustracGes

Fonte: Coroa de flores Americana (2016). Fonte: Cecatto (2017). Fonte: autora (2018).

Sete ilustracOes (caneca de vinho, coroa de flores, corveta, vidro de veneno, carruagem,
revolver e punhal) foram inspiradas nos contos originais de Noite na taverna, evidenciando um
elemento importante em cada histdria que tenha a ver com a morte — podemos ter como exemplo
a caneca de vinho, que vai incitar a contacdo dos relatos medonhos, e a coroa de flores, que
estava na cabeca da jovem e que Solfieri guardou ap6s sua morte. A oitava ilustracdo (pena e
tinteiro) representa e corresponde ao oitavo conto, o capitulo extra escrito exclusivamente para
a edicdo. Também tem a ver com a morte na medida em que € a partir da escrita de Archibald
que as mortes se desenvolvem. A nona ilustracdo (porta antiga), no entanto, foi feita para os
capitulos que terminassem na pagina par, ja pensando em ndo deixar paginas impares em branco
no meio do livro e remetendo a histérias que terminam e a porta se fecha para aquela historia,
que versa sobre a morte.

Como vimos no capitulo 3, o medo e a repulsa em Noite na taverna sao causados pelos
ambientes sombrios e pela sensacdo de impureza. Esses conceitos foram transmitidos pelas
ilustracGes de duas maneiras. Primeiro, pelo fundo preto chapado com sangramento, uma
técnica que, embora requeira maior cuidado no acabamento e seja uma alternativa mais cara,
atende bem a nossa proposta. E, segundo, pelas manchas e respingos, que transmitem a ideia

das impurezas e também do sangue derramado ao longo da historia.

6.5.4 Félio e titulo corrente

No folio e no titulo corrente, para manter a identidade visual, usamos a mesma fonte do

miolo, Electra LT Std, porém, em corpos bem menores — oito no titulo corrente e 7 no félio. O
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titulo corrente conta com o titulo do livro nas péginas pares e o titulo do conto nas paginas
impares, uma das opcdes que Araujo cita. Ambos foram centralizados para um equilibrio visual
e colocados na margem inferior, onde ha maior espaco em branco. Para evitar uma percepgéo
de excesso de elementos, optou-se pela composicdo em duas linhas, com o félio abaixo do titulo

corrente (figura 26).

Figura 26 — Folio e titulos correntes
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Fonte: autora (2018).

6.6 PARTE POS-TEXTUAL

E tudo que vem depois da obra propriamente dita. Pode ser um agradecimento mais
longo, um posfacio, uma biografia ou um trecho do préximo livro do autor. No nosso caso,
temos apenas o colofdo, visto que um posfacio ndo se adequaria ao publico e a biografia esta

na orelha, pois contém elementos necessarios para entender o capitulo extra.

6.6.1 Colofao

O coloféo é interessante para evitar a imprinta, ou seja, a marca da grafica para indicar
onde foi feito o servico grafico. Além disso, ele traz informacdes sobre a producdo do livro,
como papel usado, fonte, onde foi impresso e més e ano de publicacdo, que podem interessar
ao leitor ou até mesmo servir de referéncia futura para a editora e profissionais do livro. Como

afirma Araujo, o colofdo, de preferéncia, vem na ultima pagina.
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Na nossa edi¢do, optamos por usar o modelo da Suma, que é com a fonte em versalete
e, de acordo com Araujo, deveria estar dois pontos menor que a massa de texto. Como a versao
gratuita da Electra ndo possui versalete, usamos em caixa-alta com corpo 6 em vez de 9 para

simula-lo (figura 27).

Figura 27 — Colofao

Fonte: autora (2018).

6.7 DEFINICAO DE PRECO E TIRAGEM

Para definir a tiragem da edicédo, consideramos que a Suma é uma editora de distribuicao
nacional em livrarias fisicas e on-line. De acordo com a entrevista de Beatriz D’Oliveira, ndo
ha uma tiragem minima. Sabemos que a proposta do projeto é algo novo no mercado editorial,
e por esse motivo resolvemos estabelecer uma tiragem inicial de trés mil exemplares.
Acreditamos ser o suficiente para uma distribuicdo nacional e um escoamento de producéo ao
longo de dois anos, sem considerar que va ser um best-seller. A quantidade de dois mil
exemplares também foi considerada, no entanto, aumento da tiragem para trés mil reduziu o
custo da impressao por exemplar. Por conta desta economia, foi possivel adotar a aplicacdo de
verniz fosco fluorescente na capa. Essa solucéo, além de acrescentar um elemento de surpresa
ao layout, como ja observado, também enobrece o produto. Embora um verniz especial seja
mais caro do que os normalmente utilizados, seu custo ficou abaixo do excedente obtido com o
aumento da tiragem: mesmo com 0 verniz, o custo unitario por exemplar continuou menor do

que aquele orcado para a tiragem de dois mil exemplares sem verniz. Entdo, optamos pela
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producdo de mais exemplares e enobrecé-la com o verniz fosco fluorescente para chamar mais
a atencdo do consumidor.

Para calcular o custo de producéo, fizemos um or¢amento ficticio com a grafica offset
de grande porte Stamppa, em Ramos, Rio de Janeiro, que produz livros para a Rocco, editora

que possui jovens entre seus consumidores.
Ao solicitar o orcamento, fornecemos as seguintes especificacdes:

- Formato fechado: 13,5x20,0 cm

- Formato aberto: 27,0x20,0 cm

- Capa: Com orelha (8 cm) e sangramento (0,5 cm) — 4/0 cores

- Papel de capa: Cartdo Supremo 2509

- Miolo: 128 péaginas — 1/1 (com paginas em preto chapado, sangramento e ilustracfes
com tons de cinza)

- Papel de miolo: Polen Soft 80g

- Acabamento: Costura e cola

- Laminacéo: Soft touch

- Tiragem: Dois mil e trés mil exemplares

Para as especificacdes fornecidas, o or¢camento para dois mil exemplares ficou em
R$10.360,00, com custo de R$5,18 por exemplar. O custo cai para R$4,69 no orcamento e para
trés mil exemplares, R$14.070,00. Embora o custo total evidentemente seja superior na tiragem
maior, a economia obtida em cada exemplar impresso é de R$0,49, que representa quase 10%
(9,45%) do valor para dois mil exemplares.

O orgamento para a aplicacdo do verniz localizado fosco fluorescente em até 30% da
capa foi feito na empresa de acabamentos Mariplast, também em Ramos, Rio de Janeiro.
Também é um dos fornecedores de confianca da editora Rocco. O layout da capa prevé a
aplicacdo do verniz apenas nos caracteres que formam o titulo e 0 nome do autor, o que totaliza
menos do que o limite de 30%, sendo, portanto, 0 orcamento adequado. Para o enobrecimento
de trés mil exemplares, foi considerado o papel cartdo Supremo de tamanho 66x96 cm, tamanho
maximo suportado pela maquina da grafica. Dessa forma, seriam necessarias 500 folhas para
as trés mil capas, e as aparas poderiam ser aproveitadas para fazer 1500 marcadores de 4x20
cm (figura 28), de forma que as aparas tenham uma utilidade para o leitor e ainda divulgue o
livro. O or¢amento total foi de R$350,00 (R$220,00 do verniz fosco fluorescente e R$150,00
da tela de serigrafia), apenas 12 centavos por exemplar — ou seja, foi coberto com folga pelo

valor economizado pelo aumento da tiragem.
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Figura 28 — Marcador de livro

Fonte: autora (2018).

O orcamento total da producéo grafica ficou, assim, em R$14.420,00 (R$14.070,00 para
papel, impressao e acabamento e R$350,00 para aplicagdo do verniz). Em consequéncia, o custo
gréafico unitario é de aproximadamente R$4,80.

Para a determinacdo do preco de capa, consideramos o custo de producdo, resultado da
soma dos seguintes elementos:

1) ilustragdo (R$500,00);

2) preparacdo textual (utilizamos o padrdo de mercado de R$4,00 a lauda, resultando o
total de R$156,00);

3) capitulo extra (R$1000,00), considerando que seria feito por Raphael Montes;

4) diagramacdo (consideramos o valor de R$3,50 a pagina diagramada, que deu um total
de R$448,00);

5) capa (consideramos um valor abaixo do mercado, uma vez que € uma execugao
simples e de uma pessoa que nao é profissional de design, de R$300,00);

6) revisdo (consideramos R$2,00 a pégina diagramada, que deu um total para
R$256,00);

7) custo grafico (R$14.420,00);

8) promocdo (R$4000,00), que teria mais foco no marketing digital, visto que é mais
apropriado para o nosso publico. Além disso, contariamos também com marketing em pontos
de venda, como espaco de exposicdo na livraria (vitrine ou bancada), que a editora compra para
todos os livros, escolhe qual expde e determina a duragdo de exposicao.

O total do custo direto de producéo foi de R$21.080,00. Dividimos esse valor pela

tiragem deduzida de 2.850 exemplares, que é a quantidade de livros que de fato serdo vendidos,
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ou seja, os trés mil descontados os livros que serdo doados para a imprensa e produtores de
contetdo (150 exemplares). Chegamos ao valor unitario de producdo de R$7,39.

Para estabelecermos o preco de capa, adotamos o procedimento usual no mercado
editorial, que é a multiplica¢do deste custo unitario por um fator (denominado “mark-up”) que
embute os demais custos da editora (custos de comercializagdo, custos indiretos etc.) e a
margem de lucro (ARAUJO, 1986). Atualmente, o segmento editorial utiliza um mark-up na
faixa de 5 a 7. Optamos pelo mark-up mais baixo (5) para manter o valor final em uma faixa de
preco competitiva com os demais livros do género, tendo em vista tanto seu tamanho reduzido
quanto o projeto gréafico arrojado, como veremos a seguir. Assim, multiplicando pelo mark-up
5, chegamos ao preco de capa de R$36,95. Segundo o Painel de Vendas de Livros no Brasil de
maio de 2018,*® o preco médio de capa de livros de ficcdo € R$31,68.

A versdo atualizada de Noite na taverna é menor (em relacdo ao numero de paginas e
espessura de lombada) do que a média dos livros de ficcdo, porém se trata de uma edi¢do com
ilustracBes e com capa enobrecida, fatores que ndo constam na média desses livros. Portanto,
acreditamos que a compensacao de preco se justifique, ainda que um pouco acima da média,
porém na mesma faixa de preco.

Com este precgo de capa, o lucro previsto para ser alcangado ao longo de dois anos foi
de R$26.306,38. Isto representa um lucro de 124,8% sobre o total investido diretamente na
producdo da edi¢do. Esta taxa de lucro foi avaliada por nés como satisfatdria para ser obtida em
dois anos de vendagem até o esgotamento da tiragem.

Nota-se que, por razdes compreensiveis, ndo tivemos acesso a informacdes sobre a
efetiva politica administrativa e de precos da Editora Suma. Os pressupostos adotados nos
calculos (5% de taxa de administracdo, 5% de deducdo da tiragem nominal para distribuicéo
gratuita e perdas de logistica dos exemplares etc.) e para a propria avaliacdo da margem de
lucro foram baseados em praticas tomadas como usuais no setor editorial.

Os célculos completos estdo no Apéndice G.

13 Pesquisa completa disponivel em: <http://www.snel.org.br/wp-content/uploads/2015/04/SNEL-04-2018-
04T.pdf>. Acesso em: 10 jun. 2018.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura de horror e terror surgiu em contraposicao a cientificidade do lluminismo,
modo de pensar hegemonico da sociedade europeia a época. Desde entdo, a ficcdo migrou para
as paginas e ha uma producdo cada vez maior de obras de terror, que exercem apelo sobre o
publico, j& que permite a experiéncia de medo e sanam a curiosidade em relacdo ao uso de
temas insélitos e menos comuns. No Brasil, a literatura do século XIX viu sua producéo crescer
por meio da influéncia de autores europeus da escola romantica. Alvares de Azevedo foi um
dos responsaveis pelo crescimento, além de ter se tornado o icone da Segunda Geragdo do
Romantismo por meio, principalmente, de sua poesia.

Para planejar e executar a versdo atualizada de Noite na taverna, primeiro trabalhamos
com a hipédtese de reposicionamento de um classico nacional com um novo olhar e para um
novo publico, e escolhemos Noite na taverna por seu potencial de terror reconhecido
academicamente. Identificamos a expressividade da literatura do medo no mercado editorial e
0 interesse de um segmento de publico-alvo. Atualmente, a producéo de literatura do medo se
mantém estavel, e pudemos também constatar o surgimento de uma associacao para regularizar
0 género, 0 que nos leva a crer na sua importancia para o mercado editorial.

Para atingir o objetivo proposto, idealizamos uma versdo de Noite na taverna com foco
nos aspectos de terror em vez do usual valor como cléssico. Dessa forma, o objetivo foi reavivar
o livro na memoria do publico leitor e apresenta-lo por uma proposta voltada ao publico jovem
por meio de uma editora adequada — a Suma, que possui a expertise do terror, do marketing, da
distribuicdo e da comunicagdo com 0s jovens na internet.

Constatamos a necessidade de adaptacdo da linguagem antiga para aproximar dos
leitores. Portanto, foi feita uma preparagdo de texto, visto que a obra estd em dominio publico;
porém, o estilo do autor e as construgdes caracteristicas do Romantismo foram mantidas. A
edicdo foi pensada para atrair o publico jovem, contando com contetdo e aparatos exclusivos
para a edicdo, como ilustracdes, capitulo extra escrito por um dos autores brasileiros mais
importantes do terror contemporaneo, orelha assinada por uma autora e blogueira literaria e
minibibliografia de Azevedo focada nas situacGes mais macabras de sua vida. O projeto gréfico,
por sua vez, confere modernidade, conteudo visual e identificacdo com a aura do terror, além
de ter sido idealizado para tornar a leitura mais agradavel, chamar a atencdo do publico e
aumentar a quantidade final de paginas.

Ainda que haja limitagdes por se tratar de um trabalho de conclusdo de curso de

graduacdo, acreditamos que conseguimos aplicar conhecimentos do cotidiano do mercado
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editorial. Todo o processo levou em torno de cinco meses de execucao, desde a preparacao até
a impressdo, que é uma duracdo aceitavel em editoras. Acreditamos também, a partir deste
estudo, novas maneiras de aproximar o publico jovem da literatura classica podem ser criadas,
de forma que o leitor jovem se envolva com a obra livre de pré-julgamentos.

Tendo em vista as argumentacgdes apresentadas e o resultado final, o projeto da versao
atualizada de Noite na taverna oferece uma solugéo de reedigdo que, em condi¢fes de mercado,
acreditamos ser viavel como forma de entretenimento ao publico jovem que consome terror.
Desse modo, por meio do contetdo e do projeto grafico, € possivel considera-lo uma
experiéncia de literatura do medo. Futuramente, pode ser transformada em uma colecdo de
versdes atualizadas, seguindo os mesmos moldes de revitalizar texto e projeto grafico de obras

classicas de (literatura do medo ou nao).
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ANEXO A - Texto de orelha por Frini Georgakopoulos

Quando o assunto é literatura brasileira, muitos leitores aplaudem enquanto outros
torcem o nariz, pensando no quanto sofreram para estudar os grandes autores. Lembro-me bem
de meus anos estudantis, quando contava paginas dos livros e as dividia pelos dias que tinha
até ter minha leitura testada pelas professoras. 1sso ndo aconteceu quando li Noite na taverna
de Alvares de Azevedo. Sempre fui interessada em terror e, quando chegou a vez de ler a obra
de Azevedo, devorei-a com vontade. Como era possivel ler algo tdo macabro na escola? Era
como se fosse uma transgressao autorizada e eu adoraval

Noite na taverna comeca como grandes e imortais historias de terror: uma conversa com
amigos regada a vinho, em uma ocasido que poderia ser qualquer uma, mas ndo é. Conforme a
noite avanca, a morbidez acompanha, deixando para tras calafrios no leitor.

Esta versdo atualizada é uma homenagem que convida para voltar ao passado e entender
como a ponte entre o ontem e 0 hoje se mantém firme. Em um momento de telas na méo e
curtidas na ponta dos dedos, uma noite escura em um classico da literatura pode parecer fora
de contexto, mas vocés verdo que nao €. Pois ndo importa a época, nossa fascinacdo pela morte
— seja por curiosidade, medo ou uma mistura dos dois — sempre estara presente.

Entdo, adentrem nesta taverna com o conhecimento de que a sua seguranga esta no

controle do virar de paginas. A dos personagens, nao.

Frini Georgakopoulos

Autora de Sou fa! E agora? (2016) e coautora de Criaturas e criadores (2017).
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APENDICE A — Entrevista completa com Beatriz D’Oliveira

1) Como e quando surgiu a Suma e sua linha editorial?

A Suma foi trazida para o Brasil em 2005, com o objetivo de ser um selo comercial,
com Stephen King como autor principal. Nos dez anos seguintes, tornou-se um selo orientado
para os géneros de fantasia, ficcdo cientifica e terror que publica os autores de best-sellers.
Expandimos o0 nosso catalogo e 0 nosso alcance nas redes sociais para nos concentrarmos na
comunidade nerd, e agora temos um pé forte em todos 0s géneros, com nomes fantasticos como
Stephen King e Shirley Jackson na equipe do Terror, Philip Pullman e Carlos Ruiz Zafén no
lado da fantasia e HG Wells, Cixin Liu e Connie Willis defendendo nossa lista de ficgédo

cientifica.

2) Por que a Suma mudou recentemente, com novo logotipo e nova linha editorial,
optando por focar no terror? Como o novo logotipo representa essa nova fase? Por que se
pode dizer que ha um crescimento do género no Brasil?

R: Desde a fusdo com o Grupo Companhia da Letras, a Suma tem se voltado para a
comunidade geek, focando em géneros como fantasia, terror e ficcdo cientifica. Essa ideia foi
consolidada nos ultimos anos, quando passamos a fortalecer nosso catalogo de classicos
enguanto damos voz a novos autores, nacionais e internacionais, que estdo renovando a ficcao
fantastica.

Para marcar de vez a transformacao e a nova cara do selo, renovamos o logo e mudamos
ligeiramente o nome, passando de “Suma de Letras” para “Editora Suma”. A ideia € que nossos
leitores identifiguem melhor a nova fase da editora, e que a gente se aproxime cada vez mais
da comunidade geek e dos nossos géneros favoritos.

Na verdade, o terror sempre teve espaco no mercado, se VOcé considerar sucessos de
venda como os livros do André Vianco, do Raphael Montes, e que o Stephen King se mantém
firme faz algumas décadas. SO acho que esta tendo uma nova onda, mais jovem e comunicativa,

com a Suma e a Darkside, por exemplo, fazendo um trabalho novo com um género antigo.

3) Como a Suma escolhe seu catalogo? Agora esta aberta a autores nacionais?
R: Sempre estivemos abertos a autores nacionais, e publicamos varios, tanto de fic¢éo
como de nao ficcdo. Este ano sairam livros como o “Herdis de Novigrath”, da Roberta Spindler

e o “Deuses caidos”, do Gabriel Tennyson, dois escritores brasileiros de fantasia e terror.
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A gente monta o catidlogo dando mais énfase nos géneros citados anteriormente, mas
mantemos o olho aberto pras tendéncias do mercado, pra novas vozes e para temas geeks no
geral. J& publicamos livros sobre games, livros de curiosidades, livros de youtubers com um

publico mais geek. Tentamos aliar o lado comercial com qualidade literaria.

4) Qual a tiragem média da Suma, separando em dois grupos: King e outros? Qual
a minima? Qual foi a tiragem do O vilarejo, do Raphael Montes?

R: Nos ndo divulgamos numero de tiragem, mas posso explicar que isso varia de acordo
com a época da publicacdo, a situacdo do mercado etc. Nao existe uma tiragem minima nem
maxima, por exemplo, é sempre um estudo da situagdo de cada livro. Temos reunides mensais

para decidir esse tipo de coisa.

5) Como foi a campanha de reposicionamento do Carlos Ruiz Zafon? Além do
projeto grafico e do ajuste do preco, como eu vi em uma aula da Luciana Borges, qual foi
a mudanca de abordagem na publicidade e para apresentar o autor ao publico? Algo
parecido parece estar acontecendo com Shirley Jackson. Por que publicar uma autora
que ja faleceu? Quais os critérios para criar o projeto gréafico e traduzir o texto?

R: Quando recebemos a noticia de que o quarto e ultimo livro da série O cemitério dos
livros esquecidos estava pronto, a Suma ja tinha passado por uma grande mudanca, depois da
fusdo com a Companhia das Letras. Estava de cara nova, e achamos que valia a pena trazer o
autor para esse novo momento também. Refizemos as capas de todos os livros, revisamos as
traducdes, lancamos os trés primeiros volumes e redistribuimos nas livrarias, tudo a tempo do
lancamento de “O labirinto dos espiritos™.

O caso da Shirley Jackson é diferente, porque ela nunca tinha sido publicada no Brasil,
entdo nao houve “reposicionamento”. Ela é uma autora classica, muito reconhecida dentro e
fora do género de terror, e quando houve a oportunidade de trazer as obras dela para o pais, ns
aproveitamos. S&o textos de qualidade incrivel, e toda a producdo do livro procura seguir o

mesmo nivel.

6) Qual a faixa etaria do publico-alvo da Suma? Stephen King? Carlos Ruiz Zafon?

Shirley Jackson?

R: A faixa etdria varia muito, porque publicamos géneros que, como comentei

anteriormente, tém espaco no mercado faz tempo, mas também se mantém jovens. Um autor



88

como o King, que estd publicando livros ha 50 anos, tem muitos f&s mais velhos, e que ainda
vao nos encontros, mandam e-mails pra gente etc. E também tem uma leva enorme de fas mais
novos, que interagem nas redes, colecionam livros e memorabilia e tudo o mais. O mesmo vale
para o Zafon, que comecou sua série mais famosa em 2001, mas ja tinha livros anteriores.

A Shirley Jackson é um classico do género, e classicos ja ndo tém muita idade. Como
as redes da Suma se comunicam muito com um publico jovem, a gente recebe bastante feedback
de um grupo de leitores mais novos sobre os livros dela. Por outro lado, como ela tem uma
qualidade literaria muito grande, também consegue bastante espaco na imprensa, em veiculos

para um publico mais velho. Enfim, pegamos uma faixa muito grande.
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APENDICE B - Trechos selecionados da preparagéo

Uma noite do século_(caneca de vinho)

A

Bebamos! Naem um canto de saudade! Morrem na embriaguez da vida as cores!
Que importam sonhos, ilusdes desfeitas? Fenecem como as flores!

José Bonifacio

—— Siléncio,! mogos!! Paremaeabai com essas cantigastienas horriveis! Nao
veemdes que as mulheres dormem ébrias, macilentas como defuntos? — O sono da

embriaguez pesava naquelas palpebras nas guaisende a beleza marcsigiou os olhares da

—— Calea_a bhoca-te, Johann! Eenquanto as mulheres dormem (e Arnold —o

leire—cambaleia e-adermece murmurande as cangbes doe grande poetasrgia-de Ludwig

Tieck), que mUusica mais bela que o alarido dos festivais de Roma paraa Ssaturnoat?

EnguantoQuande as nuvens correm negras no céu como um bando de corvos errantes; e
a lua desmaia como a luz de uma lampada sobre a alvura de uma beleza que dorme, que
melhor noite que a passada, ao reflexo das tacasas-tachas?

— Esté loucoEs-um-louco, Bertram?! Nndo ée a lua-gueta-vai-macilenta:, ée o
relampago que passae e ri de escarnio asda agoniaes do povo que morre, aos solugos que
seguem as mortalhas dae cdleral

—— CO-¢llera...! — ri Bertram. — Ee que importa? Por ora Nndo ha perera-vida
bastante vida nas veias do homem? Nrdo borbulha a febre ainda aas ondas do vinho?
nN&o reluz em todo o seu fogo a lampada da vida na lanterna do cranio?

—— Vinho?! Vvinho?! Nae-vés-gue-aAs tacas estdo vazias e bebemos o véacuo,

como um sonambulo:2 — retruca Johann, irénico.

—— EE a seducfoe—Fichtisme dna embriaguez, ja diria o filosofo Fichte! Nos

Eespiritualistas, bebemos a imaterialidade da embriaguez! — alguém brinca.

—— Ohl\V/Vazio! Mmeu copo estaa vazio! — Sso entdo Bertram se da conta. — EiSHa,

taverneira,nae-vés-gue as garrafas estdo esgotadas!? SabiaNas-sabes, desgracada, que 0s
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labios da garrafa sdo como os da mulher: s6 valem beijos enquanto o fogo do vinho ou o
fogo do amor os borrifa de lava?

—— O vinho acabou-se nos copos, Bertram, mas o fumo ainda ondula-ainda nos
cachimbos! Ap6s os vapores do vinho, vém os vapores da fumacga! Senhores, em nome
de tsodas as nossas reminiscéncias, de todos 0s nossos sonhos que mentiram, de tsodas
as nossas esperancas que desbotaram, uma Uultimoa brindesatiee! A taverneira vai nos
trazereuxe mais vinho: uma—salde! O fumo ée a imagem do idealismo, ée o
exemplotransunte de tudo quanto haa mais vaporoso naquele espiritualismo que nos fala
da imortalidade da alma! Ae-peis;-ao fumo das Antilhas, aa imortalidade da alma!

—— Bravo,! bravo!

-Um “urrah” triplofphce respondeu ao moceo ja meio bébadoebrie.

-Solfieridm-eonviva se ergueu entre a vozeria: contrastavam-lhe com as faces de
jovemmeeo as rugas da fronte e 0 roxoa—rewxidde dos labios convulsos. Por entre os
cabelos,prateava-se-the o reflexo prateado das luzes do festim. Falou:

—— Calem-seai-ves, malditos! aA imortalidade da alma? Pgobres doidos! Ee por
que a alma ée bela?; Ppor que ndo concebemis que esse ideal possae se tornar-se-em lodeo
e podriddo, como as faces belas da virgem morta?; Nndo pedemis—creems que elae
morrea? Doidos! Nrunca velaramdatevaramstes-porventura-urmanoite-aa-cabeceirade
um cadaver? Nunca duvidaramE-entde-nae-duvidastes de que ele ndo estivessera morto,
que aquele peito e aquela fronte iam palpitar de novo, aquelas palpebras iam abrires, que
era apenas 0 6pio do sono que emudecia aquelae pessoahemerm? Imortalidade da alma!
Ee por que também ndo sonhar a das flores, a das brisas, a dos perfumes? — R¥i. — Ndo,Oh!
nao mil vezes nao! Aa alma ndo ee, como a lua, sempre mocea, nua e bela em suae
virgindade eterna! aA vida ndo ée mais que a reunido ao acaso das moléculas atraidas: o
que era um corpo de mulher vai perventura-se transformar-se num arbustoeipreste ou
numa nuvem de miasmas; o0 que era um corpo do verme vai alvejar-se no célice da flor
ou na fronte da crianga mais loira e bela. Como Schiller-e disse:; 0 &tomo da inteligéncia
de Platdo foi talvez pare o coragdo de um ser impuro. Poér isso eu digove-le-diret: se

entendeis a imortalidade pela metempsicose, tudo bem,! talvez eu creia um pouco. Mas—

. pelo Platonismo, néo!

—— Solfieri, guanta! es-um-insensateze! — censura Archibald. — eO materialismo

ée arido como o deserto, eé escuro como um tamulo! A noes, frontes queimadas pelo
m#ormago do sol da vida, a ndes, sobre cuja cabega a velhice conregelou os cabelos, essas

criancas frias! A nds, os sonhos do espiritualismo!
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—— Mas Archibald, é tudo-mesme um sonho mesmo!Archibaldl-deveras;-que-e-um
sonrhe-tude-issel — concorda Johann. — No outro tempo, meuse sonho da-winhae cabeceira

era o espiirito puro ajoelhado no seu manto prateadoargéntes, num oceano de aromas e

luzes! llusdes! Az realidade ée a febre do libertino, a taga na mao, a lascivia nos labios e
a mulher seminua, tréemula e palpitante sobre os joelhos.

—— Até parece!Blastémia— Ee vocé ndo crés em mais nada: teu ceticismo
derriubou tsodas as estaatuas do teu templo, mesmo a de Deus?

—— Deuslererem-Deus!Crer em Deus... — retruca, com desdém. — Ssim, como o

grito iintimo e-revela nas horas frias do medo—, nas horas em que se tirita de susto e que
a morte parece rogar Umida por noes! Na jangada do naaufrago, no cadafalso, no deserto
—(sempre banhado do suor frio)—... ¢ do terror-e que vem a crenga em Deus! —Crer
nele como a utopia do Bbem absoluto, o sol da luz e do amor, muito bem.! Mas se
entendeis por eEle os idolos que os homens ergueram banhados de sangue, e o fanatismo
beija em sua inanimag&o de marmore de-ha cinco mil anos! Nréo creido nele.!

—— E os livros santos?

—— Misérial Qguando me viremerdes falar em poesia, eu ves-direi: aii haa folhas
inspiradas pela natureza ardente daquela terra como nem Homero as sonhou—, como a
humanidade inteira ajoelhada sobre os timulos do passado nunca mais lembraraa! Mas
quando me falarem em verdades religiosas, em visdes santas, nos desvarios daquele povo

estipido, eu so digo:—eu—ves—direi— misérial Mrmiséria! Tirés vezes miséria! Tudo

aquilo ée falso,— mentiram como as miragens do deserto.!

—— Vocé Eestaas bébadoébrie, Johann! O ateismo ée a insania como o idealismo

mistico de Schelling, o panteismo de filésofo EsSpinoza—e—judew; e o crente de
Malebranche nos seus sonhos da visdo em Deus. A verdadeira filosofia e¢ o epicurismo.
Hume bem o disse: “o fim do homem ée o prazer.” Daii se véede que ée o elemento

sensivel quer domina. E por isso, vamos brindaris-ergame-nes, ndes que amanhecemos

nas noites desbotadas de estudo-irsane; e vimos que a ciéncia ée falsa e esquiva, que ela
mente e embriaga como um beijo-de-muther.

—— Bem! Mrauito bem! e-+Um toast de respeito! —Quero que todos se levantem;
e, com a cabeca descoberta, digam-ne: Ao Deus Pan da natureza, aquele que a
Aantiguidade chamou Baceo, o filho das coxas de um deus e do amor de uma mulher, e
que neos chamamos mether-pelo seu melhor nome—, o vinho.

—— Ao vinho! — gritaram em unissono.ag-inhel

-Os copos eatrarmcairam, mais uma vez, vazios na mesa.
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—— Agora me oucametvi-me, senhores! Eentre uma brindesatide e uma baforada
de fumaga, enquantoguande as cabecas queimam e os cotovelos se estendem na toalha
molhada de vinho, cerme-es-bracos-do-carniceire-no-cepo-gotejaste-0 que nos cabe ée uma
histedria sanguinolenta, um daqueles contos fantasticos—, como aqueles que Hoffmann
os-delirava ao clardo dourado dee Johannisberg!

—— Uma histoeria de terror,medenha-nae Archibald? — Solfieri erqueu a cabeca

amarelenta.falou-um-moco-palido-gue-a-essereclamo-ergueraacabecaamarelenta- — Pois
bem, vou contardir-ves-ei uma histoeria. Mas-guanto-a-essa;E podemis tremer a vontadea
goste, podemis suar-a frio-da-frente-grossas-bagas-de-terror,, ja que Nndo ée um conto,
emas sim uma lembranga do passado.

—— Solfieri ! Solfieri...} Aiai vemps com teus sonhos.. .}

— Conta! — outro pediu.
Solfieri falou.: Oas demais fizeram siléncio.

-Hi Ssolfieri(coroa de flores)

1]

-Yet one kiss on your pale clay

-And those lips once so warm — hbeart! my hbeartrs! my hbearst!
Lord Byron, CainBYRON

—Cain Voceés sabem queSabeis-lo- Roma e¢ a cidade do fanatismo e da perdicéo:
na alcovae do sacerdote, dorme a gosto a amanteasia, no leito da-vendida-se pendura o
cCrucifixo livido. E um requintar de gozo blasfemo que mescla o sacrilégio aa convulsdo

do amor, o beijo lascivo aa embriaguez da crengal. Era noite em Roma.

-Uma-noite-aA lua ia bela como vai-ela-no verdo poér aquele céu morno, o fresco
das aguas se exalava como um suspiro do leito do Tibre. A noite ia bela. Eu passeava a
s6s pela ponte.-ge As luzes se apagaram uma por uma nos palacios, as ruas se faziasm

ermas, e a lua, de-sonolenta, se escondia no leito de nuvens.
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A-Uma sombra de uma mulher apareceu numa janela solitaria e es-cura. Era uma

forma branca—— sSuaA face daguela-muther era como a de uma estatua palida sob a luz

do luar. Pelas pochechasfaces—dela, como gotas de uma taga caida;, rolavam fios de

lagrimas. Eu me encostei na aresta de um palécio. A visdo desapareceu no escuro da janela
e daili um canto se derramava. N&o era s6 uma voz melodiosa: havia raguele-cantar-um
comoe-choro de frenesi, um eeme-gemer de insania: aquela voz era sombria como a do
vento aa noite nos cemitérios cantando a nénia das flores murchas da morte. E
entdobepeis a lamentacdo cessoue-canto-catou-se.

-A mulher apareceu na porta. Parecia espreitar se havia alguém nas ruas. N&o viu-a

ninguém— e— saiu. Eu a segui-a. A noite ia cada vez mais alta: a lua sumira-se no céu,e
a chuva caia as gotas pesadas: apenas-eu sentia nas faces cairem-me grossas lagrimas de
agua, como prantos sobre um timulo prantes—de 6rfdo-. Andamos longo tempo pelo
labirinto das ruas; e,: enfim, ela parou=estavames num campo. Aqui, ali, além eram cruzes
que se erguiam de entre o ervagal. Ela ajoelhou-se. Parecia solugar: em torno dela
passavam as aves da noite.

-Né&o sei se adormeci,: sei apenas que, quando amanheceu, estavaachei-me a s4s no
cemitério. Contudo, a criatura palida ndo fora uma ilusdo— — as urzes_e; as cicutas do
campo--santo; estavam quebradas junto a uma cruz.

-O frio da noite e; aquele sono dormido aa chuva; causaram-me uma febre. No meu
delirio, passava e repassava aguela brancura daguelea mulher, gemiam aqueles solugos e

todo aquele devaneio se perdia num canto suavissimo...

*

-Um ano depois voltei aa Roma. Nos beijos das mulheres nada me saciava: no sono
da saciedade me vinha aquela visdo. Uma noite, e-apésuma-orgia-eu-deixeiara a condessa
Barbara dormindo dermida-ne-leito-dela-a-condessa-Barbaraem seu leito. Dei um Gltimo
olhar a suaaguela forma nua e-adermecida-com o rubora-febre nas faces e a lascivia nos
labios Umidos, gemendo ainda nos sonhos como na agonia voluptuosa do amor. —Sai.-

—N4&o sei se a noite era limpida ou negra—, sei apenas que a cabeca me escaldava
de embriaguez. As tacas tinham ficado vazias na mesa: nos labios daquela criatura, eu
bebera ate¢ a Ultima gota o vinho do deleite. Quando dei poracerde-de mim, estava num
lugar escuro: as estrelas passavam seus raios brancos entre as vidragas de um templo. As
luzes de quatro cirios batiam num caix&o entreaberto. Abri-o: era 0 de uma moga. Aquele

branco da mortalha, as grinaldas da morte na fronte dela, naquela tez livida e embagada,
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o0 vidrento dos olhos mal--apertados... Era-uma-defuntal—e-aAqueles tracos todos me

lembraram de uma memoriaideéia perdida: — eEra 0 anjo do cemitério?

HH-BertramERTFRAM (navio)

-But why should | for others groan,

-When none will sigh for me?,

£Childe HaroldHH-DE HAROLD, I.

-Um outro companheiropviva se levantou. -Era uma cabeca ruiva, uma tez branca,

uma daquelas criaturas fleumaticas que ndo hesitaram nem ao tropegar num cadaver parae
ter mao de um fim. -Esvaziou o copo cheio de vinho; e, com a barba nas méos alvas e;
com-0s olhos-de verde-mar fixos, falou:

—— Sabemis, uma mulher me levou-me aa perdicdo-. Foi ela quem me queimou a
fronte nas orgias; e desbotou-me os labios no ardor dos vinhos e na moleza de seus beijos;:

quem me fez devassar, palido, as longas noites de insdnia nas mesas do jogo; e na doidice

dos abragos convulsos com que ela me apertava no seio! Foi ela, v¥és-evocés sabem-sabeis,
quem me fez-me num dia ter trés duelos com meus trés melhores amigos, abrir trés
timulos_para aaqueles que mais me amavam na vida—, e depois...; depois-me-fez me
deixousentir-me s e abandonado no mundo, como a infanticida que matou o-seu filho,

ou aquele mMouro infeliz junto a sua Desdémona cadavéricapalida! Pois bem, vou lhes

contar-ves uma histéria que comeca pela lembranca desta mulher.

-Havia em Cadiz uma donzela— — linda daquele moreno deas Andaluzias que ndo
haa de vé-las sob as franjas da mantilha acetinada, com as plantas mimosas, as maos de
alabastro, os olhos que brilham e os labios de rosa d’*Alexandria— — a quem eu desejava

sem dehirar-sonhos delas-por longas noites-ardentes.! Andaluzas! Sdoseis muito belas!

Sse 0 vinho, se as noites de suavessa terra, o luar de vessuas noites, vessuas flores,
seusvessos perfumes sdo doces; sdo puros, sdo embriagadores,— elasvos ainda o-seisséao

mais! Oh! Ppor causa dessae contagianterinareivar em-sequénciaa-eito de gozos de uma

existéncia fogosa, nunca pude esquecé-laserves.!

{ Formatado:

Realce

[ Formatado:

Inglés (Estados Unidos)

[ Formatado:

Fonte: Negrito, Inglés (Estados Unidos)

{ Formatado:

Fonte: Negrito

{ Formatado:

Fonte: Negrito

{ Formatado:

Inglés (Estados Unidos)

{ Formatado:

Inglés (Estados Unidos)

[ Formatado:

Portugués (Brasil)

{ Formatado:

Portugués (Brasil)

{ Formatado:

Portugués (Brasil)

{ Formatado:

Realce

[ Formatado:

Realce




95

— -Senhores,! ai temos vinho de Espanha, enchamei 0s copos—: aa salde das
eEspanholas!

A/Ggennaro_(veneno)

v

-Meurs ou tue!
Pierre Corneille-CORNEILLE

—— Gennaro, esta dormesindo; ou se embebedandoembebes-te no sabor do Uultimo
trago do vinho, da Gltima fumacga do teu cachimbo?

—— Néo, amigo.: Enquantoguande vocé contavas tua histoeria, lembrava-me de
uma folha da vida, folha seca e avermelhada como as do outono, e que o vento varreu.

—— Uma histderia?

—— Sim,: e-uma das minhas histoerias:. Ssabes, Bertram, eu sou pintor, e essa ée
uma lembranga triste essa-que vou revelar, porque €¢ a histderia de um velho e de duas

mulheres, belas como duas visoes de luz.

-Godofredo Walsh era um desses velhos sublimes, em cujas cabecas os fios
grisalhosas—eds_se assemelham ao diadema prateado do génio. Velho ja, casara pela

segunda vezem-segundas-Ripeias com uma jovembeleza de vinte anos. Eera pintor:, e

diziam uns que este casamento fora um amor artistico por aquela beleza Rromana, como

que feita a0 molde das pelezas antigas.—— Oeutros acreditavam eriam-nae compaixao

pela pobre moega que vivia de-servir-decomo modelo. O fato e€ que ele a queria como
filha— — como Laura, a filha Gnica de seu primeiro casamento——. Laura, corada como
uma rosa; e loira como um anjo.

-Ainda mogo nesse tempo,Eu-era-nesse-tempe-mogo eu era aprendiz de pintura naem
casae de Godofredo. Eu era lindo entdo!-gue Ttrinta anos 14 vao! gQue ainda os cabelos

e as faces-me ndo haviam desbotado como nesses longos quarenta e dois anos de vida!
Eu era aquele tipo de mancebo ainda puro do ressumbrar infantil, pensativo e melancélico

como o Rafael se retratou no quadro da galeria Barberini.
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-Eu tinha quase a idade da mulher do mestre——— Nauza tinha vinte, ——e eu
tinha dezoito anos. Amei-a, mas meu amor era puro como meus sonhos de dezoito anos.
Nauza também me amava: era um sentir tdo puro! Eera uma emocéo solitaria e perfumosa

como as primaveras cheias de flores e dase brisas que nos embalavam aos céus da Itélia-.

Claudius Hermann _(carruagem), {Formatado: Fonte: Negrito
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Ecstasy!

-My pulse, as yours, doth temperately keep time
-And makes as healthful music:- It is not madness
That | have utter”’d.

-William Shakespeare, HamletHAKESRPEARE- [Formatado: Fonte: Italico

—— E vocéty, Hermann?! Chegou a tua vez. Um por um, evocamos ao cemitério
do passado um cadaver. Um por um, erguemos-the o sudario parae amostrar-the uma
manchanédea de sangue. Fala. gue-cChegou tua vez.

—— Claudius, sonha algum soneto ao jeito do Petrarca, alguma auréola de pureza

como a dos espiritos puros da Messiada! — disse_Johann, entre uma fumaca e uma {Formatado: Fonte: Italico

gargalhada,—Jehann levantandoerguende a cabeca da mesa.

—— Pois bem! Queremguereis uma histéeria? Eu pouderia contaa-las, como vocés,
Houcuras de noites de diversdoergia——— mas parae queé? Fora escarnio Fausto ir
lembrar a Mefiustdfteles as horas de perdigdo que lidou com ele. Vocés ja sabemSabei-
fas tsodas essas minhas nuvens do passado, leramiestes-te aa farta o livro desbotado de
minha existéncia libertinae. Se e-ndo lembrams-seis, a primeira mulher das ruas pouderia
contaa-lo. Nessa torrente sombriaregra que se chama a vida, e-que corre para o0 passado
enquanto ndes caminhamos para o futuro, também desfolhei muitas crengas; e lancei
despidas as minhas roupas mais perfumadas para trajar a tunica da Saturnal! O passado e
€ o que foi,; e-a flor que murchou, o sol que se apagou, o cadaver que apodreceu. Lagrimas
a ele? Lfera-Houcura! Que durma, e que durma com suas lembrangas sombriasnegras!
Rrevivam: lembrem-seacordem apenas dos mios6tis abertos; naquele pantano!

Ssobreagdgueméie naquele ndo- ser o efllvio de alguma lembranga pura!
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—— Bravo! Bravissimo! Claudius, vocéestas esta completa-mente bébaedo! Com
certezabefé gue-estads romantico!

———— Siléencio, Bertram! Claroeerte que esta ndo eé uma lenda para inscrever-se
apos das de vocéswvessas: uma dessas coisas que se contem com os cotovelos na toalha
vermelha; e os labios borrifados de vinho e saciados de beijos. Mas que importa-? VVocés
todos, que amamis o0 jogo, que viramstes um dia correr naquele abismo uma onda de
ouire——— redemoinhar-the no fundo, como um mar de esperancas que se embate na
ressaca do acaso, sabemis melhor que vertigem nos tonteia entdo.—ideais Mmelhor a
loucura que nos delira naqueles jogos de milhares de homens, onde fortuna, aspiragdes, a
vida-mesma se vdovae-se na rapidez de uma corrida, onde todo esse complexo de misérias
e desejos, de crimes e virtudes, que se chama a existéncia, se joga numa parelha de

cavalos!

Johann_(pistola),

A

Pour quoi? eCest que mon coeur au milieu des délices
-D’:un souvenir jaloux constamment oppressé:

Froid au bonheur présent va chercher ses supplices
Dans I*avenir et le passe-.

Alexandre EEX-DumasUMAS:

i<

—— Agora ¢ a minha vez! Quero langar também uma moeda em-vessanesta urnma.

Mas: ée o cobre azinhavrado do mendigo: pobre esmola por certo!

e 0 curagau me queimaram demais as idéiasideias... Jogava contra mim um moco:
chamava-se Artur.
-Era uma figurea loira e mimosa como a de uma donzela. Rosa infantil lhe

avermelhava as faces, mas era uma rosa de cor desfeita. Leve bugo Ihe sombreava o labio;,
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{ Formatado: Fonte: Italico
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e pelo oval do rosto uma penugem douirada despontavathe-assomava, como a felpa gue
rebuca-dee um péssego. Faltava um ponto a meu adversario parea ganhar. ParaA mim;
faltavam-me ndo sei quantos: sei sdde que eram muitos. e-peis+Requeria-se um grande
sangue--frio; e muito esmero no jogar.

Soltei a bola. Nessa ocasido o bilhar estremeceu, pois——&._0 mogo loiro,
voluntariamente ou ndo, nela se-encostara—ae—bithar. —A bola desviou-se, mudou de

rumo:_e, com o desvio dela, perdi. Fui dominado pelaA raiva-tevou-me-de-veneida. e

avanceiAdiantei-me na sua direcdo-para-ele. { Formatado: Realce

-A meu olhar furiosoardente, 0 mancebo sacudiu os cabelos loiros e sorriu como de

escéarnio. Era demais! RCaminheipara—ele—ressoou uma bofetada. O mogo convulso [Formatado: Realce

caminhou para mim com um punhal, mas nossos amigos nos impedisustiveram.

—— Isso e briga de marujo. O duelo é-eis a luta dos homens dignose-brie.

O moco rasgou nos dentes uma luva, que atirou-ra na_minha cara. Era insulto por
insulto; lede-portedo=tinha de ser sangue por sangue.

-Meia hora depois temei-the-a-mao-com-sangue-frio-e-disse-the-ne-euvidochamei-

12

—— Esta comVMessas suas armas, senhor?
—— EstdoSabe-lo-eis no lugar.
—— SuMessas testemunhas?

—— A noite e minhas armas.

—— Ahora?

—Ja.

—— O lugar?

—— Venhaireis comigo. —Onde pararmos-ai sera o lugar...——
—— Bem, muito bem: estou pronto, vamos.

-Dei-lhe o brago e saimos. TAe-ver-nes-tdo frios a conversar, n0ssos amigos creram

numa satisfacdo. Um dos assistentes, contudo, gntendeu-nos. Chegou a nés e disse: {Formatado: Realce

—— Senhores, ndo ha-peis meio de se conciliarem-ves? — Nés sorrimos-ambes. —
— EE uma idioticeeriangada; — tornou ele. Nos ndo respondemos. —— Se precisaremdes
de uma testemunha, estou pronto.

-N6s nos curvamos-ambes.

-Ele-gntendeu-nos: viu que a vontade era firme: e afastou-se. Nos saimos. [Formatado: Realce

Um hotel estava aberto. O mogo levou-me para dentro.
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——— Moro aqui.; Eentreai — disse-me. Entramos. —— Senhor — ele continuou —
disse-ele, ndo ha meio de paz entre neds: um bofetdo e uma luva atirada aas faces de um
homem s&oaee nddoas que s o sangue lava. EE, pois, um duelo de morte.

—— De morte — repeti como um eco.

Ultimo beijo de amor_(punhal),

VH

Well, Juliet! | shall lie with thee to night!

William Shakespeare-,- Romeu e Julieta

<

A noite ia alta: a bebedeiraergia findara.

-Os convivas dormiam, repletos, nas trevas. Uma-tuzraiou-sibite-pelas-fisgas-da
porta-—A porta abriu-se.

-Entrou uma mulher vestida de negro. Era palida, e a luz de-uma lanterna; que trazia
erguida—namae; se derramava macilenta nas faces dela e dava-lhe conferia um brilho

singular aos olhos. Talvez-gue um dia_tivesse sido-fesse uma beleza tipica, uma dessas
imagens que fazem descorar de volUpia nos sonhos de jovemaneebe. Mas agora, com
suae tez livida, seus olhos acesos, seus labios roxos, suaes maos de marmore; e a
roupagem escura e gotejante da chuva, dissereis-antes——eera 0 anjo perdido da loucura.

-A mulher curvou-se: com a lanterna naAméol procurava, uma por uma entre €ssaos

rostofaees dormidoas, um rosto conhecido.

-Quando a luz bateu em Arnold, ajoelhou-se. Quis dar-lhe um beijo— — alongou o0s
labios... Mas uma imagemééia a susteve. Ergueu-se. ViuQuande-chegou—a Johann, que

dormia, e oum riso desapareceuembrangueceu-the—os-beigos:. 60 olhar tornou-se-the
sombrio.

Abaixou-se junto dele e: deixoupés a lampada no chéo. AS luz fracalume-bace da
lanterna, que iluminavadande ras roupas dela, espalhava sombra sobre Johann. SA-frente

da-mutherpendes——e-sua mao passou na garganta dele—— Um solugo rouco e sufocado
ofegou daili. A desconhecida levantou-se. Tremia, e ao tomar de volta segurarna lanterna,

atirou o punhal no chdoresseeu-the-Ra-mao-um-ferro—Era-tm-punhal-Atirou-6-ne-chdo.

{ Formatado: Fonte: Negrito

{ Formatado: Fonte: Italico

{ Formatado: Realce

{ Formatado: Realce

[ Formatado: Realce

{ Formatado: Realce




100

Viu que tinha as méos vermelhas— e— enxugou-as nos longos cabelos de Johann.-
Voltou a Arnold e: sacudiu-o.

—— Acordea,¢ levantea-te!

—— O gqQue me-voceé queres?

—— Olha-me-nNado me conhece maiss?

—— VocéFu! — Arnold olhava a mulher, incrédulo. — Estou sonhandoe-pde-e-um

serhe? N&o é possivell E vocé mesmoEs-tu! ohl-dDeixea que eu te abrace inda!

Cinco anos sem te ver-te! Cinco anos! E como mudou...astel
—— Sim: ja ndo sou bela como hé cinco anos! E verdade, meu leire-amadonte! EE
que a flor de beleza ée como todas as flores. Mantendo-asAlentai-as—ao—orvathe—da

virgindade; ao vento da pureza—, ficam—e-serée belas.—— Revolvendoi-as no lodo,——

e como os frutos que caem_ou; mergulham nas aguas do mar, cobrem-se de um invélucro
impuro e salobro! Outrora eu era Giorgia, amoca virgem;: mas-hoje soue Giorgia, uma
prostituta!

—— O qué? Meu Deus!-+meu-Beus! — E 0 mogo sumiu a fronte nas maos.

—— N&o me amaldigoes;rae!

—— Agora a memodria esté voltando... Okl deixa-gue-me-lembre-eEstes cinco anos

que passaram foram como um sonho... Aquele homem do bilhar, o duelo a2 queima-

roupa, meu acordar num hospital, essa vida devassa gueende me lancou aa

desesperacdo..; Tem certeza que ndo estou sonhandoiste—e—tm-serhe? Oh! Vamos

lembrarlembreme-nes do passado! Quando o inverno escurece o céu, cerremos os olhos;
pobres-anderinhas-moribundas; lembremos-nos da primaveral...

—— Tuas palavras me doem, porgue isso aqui- €€ um adeus;; ée um beijo de adeus
e separagdo que venho te pedir.-te; ANa Tterra, nosso amorifeite seria impuro, 0 mundo

manchou nossos corpos. O amor do libertino e da prostituta! Sataan riria de nées.-E-ne

—— Oh! Vou te perder duas vezes...ver-te-e-para-deixar-te-ainda—uma-vez! Teria
sido melhorE-née-pensaste, Giorgia, gue-me-fora-rmether-ter morrido devorado pelos cées
na rua deserta; onde me levantaram cheio de sangue, ndo acha? Teria sido melhor me
assassinaremQue-fora-te-melhor-assassinar-me no sono embriagadodermide-ébrie; do
gue apontar-me a estrela errante da vidaentura-e-apagar-me-a-do-céu? Vocé ndo acha

pensaste-que, apds cinco anos, cinco anos de febre e de insonias, de esperar e desesperar;
de-vida-perti-de saudades e agonia, ¢ umfera-e inferno_te ver-te para te deixar ir-te?
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— Por favor, me compreendaCempaixae, Arnold! E preciso que esse adeus seja

longo como a vida. Més;—mMinha sina ée negra: nas minhas lembrangas, ha uma

manchanédea torpe,—
Axnold! Arnold!

—— N&o me chame des Arnold! Me chama-me de Artur, como dantes. Artur! rao
ouves? Chama-me-assinl-Ha tanto tempo que nao ougo me chamarem por esse nomeL-...
EuFiquei-era-um louco! Qgquis afogar meus pensamentos; e vaguei pelas cidades e pelas
montanhas deixando lagrimas em toda a-parte-tagrimas—...— nas cavernas solitarias, nos
campos silenciosos, e-nas mesas molhadas de vinho...! Vem, Giorgia! Ssentea-te aqui_no

meu colo,-senta-te-nos-meusjoethos— bem conchegada a meu coracgdo,— tua cabega

no meu ombro...t Vem! Uum beijo! Qguero sentir-airda uma vez_mais o perfume que

respireiava outrora nos teus labios.—— Nem que Respire-o-eu e-morra depois!—— Cinco
anos! Aeh/! tanto tempo a te esperar-te—a—desejar—uma-hera—no-teu-seiol... Depois—

esetta—tTenho tanto a dizer-te! Ttantas lagrimas a derramar no teu colo...! Vem! Vou te

e-dir-te-eicontar toda a minha histedria, tanto as! minhas ilusdes de amante-e quanto as
noites malditas da crapula, e-0 tédio que me inspiravam aqueles labiobeiges frios das
prostitutvendidas que me beijavam...! Vou teem! contar-te-ei-tudo-isso—dir-te-ei como
profanei minh‘a alma; e meu passado...: Ee choraremos juntos—:—e nossas lagrimas nos
lavardo como a chuva lava as folhas do lodo!

—— Obrigadae, Artur! Oebrigadae! — A mulher sufocava-se nas laagrimas, e o
homemmaneebe murmurava entre beijos palavras de amor. —— Mas eu falo sérioEseuta,
Aurtur, eu vinha so dizer-te—— adeus!——— da borda do meu timulo,: e depois, contente,
fechareiia eu mesma a porta dele.~ EA¥rtur-eu vou morrer! — Ambos choravam. —— Agora
vé — continuou ela. — Me respondalAcempanha-me: Sabevés quem é aquele homem?

Arnold tomou a lanterna.

—— Johann! mMorto! Ssangue de Deus! Qguem o0 matou?

—— Eu.Gilergia- Era ele um infame. Foi ele quem te deixou por morto um-rancebe
a—guem-esbofeteara numa casa de jogo. Giorgia, a prostituta, vingou nele Giorgia, a
virgem. Esse homem foi quem mea desonrou! Eu, quedesenreu-a—a-ela que era sua irmat!

-O——Heorrorlhorrerl - E-6 mogo virou a cara e cobriu-a com as maos.

-A mulher ajoelhou-se a seus pés.

- Adeus, Artur Eagoraadeusladeds-gue-morre!

A mulher foi ficandorde-vés—que-fico livida, os olhos foram se empanando. Ela

tremia, desfalecendo.que-meus-ethos-se-empanam-e-tremo——e-desfaleco?
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—— Nao! eu—ndo—partirek—Meu Deus, Sse eu vivesse amanhd,a haveria uma

lembranca horrivel em meu passado...
—— Vocé ndo estd comE-rde-tens medo? Agora eu vejoSthale-a-merte-gue-vem!

e avida que crepusascula na minha frenteem-mirhafronte. — Um arrepio a toma entre as

nae-vés-esse-arrepio-entre-minhas-sobrancelhas.2—

—— E que me importa-e-serhe-d a morte? Meu porvir amanhad seria terrivel,: e na
cabeca apodrecida do cadaver ndo ressoam lembrancas;-seus-tabios-gruda-os-a-mortea
campa-e-silenciosa. Nao vou viver sem vocé.-Merrereit

A mulher recuava——reeuava.

-O mogo tomou-a nos bragos e; pregou os labios nos dela.— Ela deu um grito; ee seu
COrpo pesou sobre aseait-the-das maos de Arnold.-Era-herrivel-de-ver-se:

O moco tomou o punhal e; fechou os olhos.; Aapertou-o no peito; e deixou-se cairu

sobre ela. Dois gemidos sufocaram-se ne-estrende-do baque doe-tm corpo.

—A lampada apagou-se.
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APENDICE C — Briefing para o texto de orelha

Oi, Frini!

E a Bianca Battesini. Esse é meu e-mail. Qualquer coisa que precisar, pode entrar em
contato por aqui ou pelo instagram, o que preferir. :)

Mais uma vez, muito obrigada por ter topado participar desse projeto.

Como eu havia falado, é uma versdo adaptada de Noite na taverna, do Alvares de
Azevedo, para aproxima-lo mais do terror e do publico jovem, tirando um pouco o foco do
classico. Para isso, adaptei a linguagem e tentei manter a esséncia roméantica do nosso autor,
sem deixar anacronico. O projeto grafico também foi pensado para agradar a esse publico e se
encaixar na editora Suma.

Como é um projeto préatico, vou imprimir exemplares pra banca e ele vai existir, mesmo
que ndo seja comercializado <3 Por isso, eu pensei também em aparatos, e um deles é
justamente a orelha assinada por vocé! Porque vocé 1) curte terror e Noite na taverna 2) entende
e se comunica com meu publico-alvo, entdo seria a influencer literaria perfeita e 3) ainda tem
essa pegada classica, ja que gosta de O fantasma da dpera, vilas e tal.

Tendo isso em vista, a orelha tem que explicar a ideia da historia do livro, sem spoilers
(mesmo sendo uma histéria com mais de 150 anos, vamos considerar que meu publico-alvo ndo
conhece e precisa conhecer), mas fazendo o leitor passar uma vontade de ler hahaha pode focar
nos elementos de terror e ndo muito no autor, justamente pra tirar o fator classico (pra falar do
autor, fale dos aspectos moérbidos, tipo que ele era recluso, que ele morreu aos 20, que ele
“previu" a morte dele etc.) ressaltando, se possivel, o0 porqué de essa obra (que atravessou 0s
séculos, € um bom ponto do "fator classico" pra se ressaltar) ser uma boa opcéo de leitura pra
guem esta procurando um livro de terror.

O titulo do TCC vai ter "De volta dos mortos”, porque € como se 0 projeto trouxesse a
vida, ao imaginario social, alguém que estava esquecido - e ainda fazendo esse paralelo com o
fato do Alvares ja ter morrido e dele mesmo ter obsess&o pela morte, pelo macabro. Entdo, se
quiser usar a expressdo, melhor ainda!

Seria uma péagina de Word para até final de abril. :)

Beijos,
Bianca
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APENDICE D — Texto de quarta capa

Amigos contam histdrias de terror em uma noite de bebedeira. S6 que ndo eram histérias
— eram memorias. Solfieri, Arnold, Bertram, Gennaro, Claudius Hermann, Johann e Archibald
descobrem o que os colegas com quem dividem a mesa sdo realmente capazes de fazer.

Descubra vocé também por que a histéria de Alvares de Azevedo atravessou 0s séculos.
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APENDICE E — Texto de minibiografia

Manuel Antonio Alvares de Azevedo nasceu em S&o Paulo no dia 12 de setembro de
1831. Embora de saude fragil, foi chamado de génio, pois aos dez anos ja falava francés,
inglés e latim. Leitor assiduo e muito culto, comegou a escrever poesias na adolescéncia e, na
faculdade de Direito, participou da Sociedade Epicureia, que produzia textos sob a luz de
grandes autores do Romantismo europeu.

Os temas mais recorrentes de Azevedo eram 0 pessimismo, a morbidez, o amor
inalcancéavel e a morte. Em um de seus poemas, o autor chegou a prever a propria morte, que
seria no dia 25 de abril de 1852, aos 21 anos, ap6s um tumor. Ele foi enterrado no Cemitério
do Hospicio Pedro I1, no Rio de Janeiro, que ficava em solo arenoso, pois 0s outros estavam
superlotados com as vitimas da epidemia de febre amarela. Sua historia, no entanto, se provou
tdo mérbida quanto sua obra: dias ap6s seu funeral, a forte ressaca da Praia Vermelha, ali perto,
desenterrou os restos mortais dos timulos e criou uma cena digna de histdria de terror.

N&o teve a chance de publicar suas obras, porém seus textos foram recolhidos e
postumamente surgiram Macario (1852), peca teatral, Lira dos vinte anos (1853), antologia

poética, e Noite na taverna (1855), considerado um dos primeiros livros de terror do Brasil.
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APENDICE F — Capitulo extra

Archibald

Por Bianca Battesini

Archibald abriu primeiro o olho esquerdo. Tudo era penumbra. O falatério findara.

Era uma pintura grotesca: estava Johann degolado, apoiado debilmente a ponto de tombar
no chéo, o sangue esvaido em poca abaixo do cadaver. Os demais mogos dormiam o mais profundo
sono dos embriagados. Apenas ele, sem que ninguém se desse conta, assistira a tudo. E agora ele
precisava sair dali.

Levantou-se e, pé ante pe, foi em direcdo a porta, deixando a mesa maldita para tras.
N&o demorou a ver o corpo da mulher loira, Giorgia, caida junto a Arnold, ou Artur (outro que
escondia — ou esquecera ante a tragédia narrada? — a prépria identidade). O liquido escarlate se
esparramara do abddmen dele para encharcar o vestido dela, unindo aquele amor em sangue. O
punhal continuaria encravado na carne de Artur até que achassem a cena macabra.

A porta fechou atras de Archibald. Agora a taverna era histdria.

Olhou em volta; tudo deserto. Estava so.

N&o viu a dama de branco cujo vestido cobria os bracos e o colo com rendas cintilantes
aproximar-se. Ela andava como se flutuasse, tdo bela quanto um anjo palido. Os longos cabelos
negros caiam nas costas como as aguas de uma cachoeira. Archibald sentiu sua presenca e,
antes que ela pudesse tocar-lhe o ombro, ele se virou.

*

— Que fatalidade, meu pai!

Os olhos lacrimosos fecharam-se. Viu seus bragos penderem ap6s o corpo ser tomado
por tremores convulsos. Era o fim da vida que chegava para aquele jovem que ainda teria muito
0 que viver. Ali no leito, apenas a casca. Manuel agora vagava pelo quarto, vendo seus pais
chorarem o luto de mais um filho perdido. O tumor vencera.

Fora da janela, uma palida virgem de longos cabelos negros o observava. Os olhos
fixos e os bragos colados ao corpo cobertos por rendas quase fizeram com que Manuel a
tomasse por uma estatua de marmore, a mais bela que havia visto. De subito, ele compreendeu
que a mulher tampouco era estatua ou moga; ela era, por certo, um anjo. O Anjo da Morte.

Né&o demorou para voltar a vé-la. Foi na noite em que a forga do mar da Praia Vermelha
vencera e trouxera a vida toda a morte do Cemitério do Hospicio Pedro 1l, perto dali. Ele se viu

arremessado para longe de seu timulo; os labios roxos ganharam cor, o peito voltou a ondular
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com o vaivém do ar que ndo deveria mais lhe penetrar os pulmdes. Ele e 0 mar, uma Gltima vez.
A praia estava tomada por restos mortais, galhos e sujeiras. Ele era o Unico que se mexia. O
semblante confuso terminou com um sorriso quando a viu. Era ela, seu amor. Seu Unico e eterno
amor, sobre quem escrevera noites e mais noites em vida sem nem ao menos suspeitar que ela
sempre 0 amara de volta e agora lhe dava aquela ultima chance.

A méo estendida para que a seguisse, a renda branca ornando o pulso fino e alvo, como
se a propria pele fosse desenhada.

Caminhar na rua de pedras era trabalhoso, o corpo Ihe pesava nos joelhos. Manuel via
seu rosto palido no reflexo das janelas, o contorno do olho escuro como o céu daquela noite.
Nem mesmo sua mente tdo inventiva, que todos julgavam ser a de um génio, seria capaz de
imaginar tal aventura. Estava, porém, proibido de escrever sobre aquilo; “uma tltima historia e
nada mais”, ela proferira com sua voz de soprano.

Chegaram a uma porta de madeira arredondada que escondia a noite de festa e bebedeira
da qual ele estava prestes a participar. Manuel perguntou:

— Como vou saber que aqui tem uma historia?

— Todos tém sua propria histdria e anseiam conta-la.

— E se me reconhecerem?

— Por aqui teu rosto ndo é conhecido.

— E quanto ao meu nome? N&o quero me arriscar.

— Entéo invente um novo nome. N&o diga que se chama Manuel Antdnio Alvares de
Azevedo.

Deu um sorriso, a ideia lhe agradara. Ele e seus companheiros da Sociedade
Epicureia ja faziam isso a partir dos personagens romanticos, quando na faculdade em Séo
Paulo. Em sua memoria veio a lembranca do grande Lord Byron.

— Que lhe parece “Archibald™?

*

A mao gelada de marmore tocou-lhe o ombro.

— E entdo? Acha que foi o suficiente?

— Sim, tenho tudo o que preciso. N@o tenho como agradecer-lhe, minha amada.

— Pode me agradecer pelo resto da eternidade — ela respondeu, entregando-lhe pena,

papel e tinta. — Por ora, vocé tem muito o que escrever.



APENDICE G — Célculo de custos

Aproveitamento de papel

I) Célculo do formato aberto

Formato fechado sem sangramento (FF) = 13,5x 20 cm
Formato aberto sem sangramento (FA) = 20x27 cm

Formato fechado com sangramento (FF) = 14x 21 cm
Formato aberto com sangramento (FA) = 21x28 cm

I1) Avaliacdo do aproveitamento de papel de miolo

Grande porte (cm) Meia-folha (cm)
Entrada | Area (til | Entrada | Area (til
28 76x112 | 73x110 56x76 53x74
2B 66x96 63x94 48x66 45x64
AM 87x114 | 84x112 57x87 54x85
AM+ 89x117 | 86x115 | 58,5x89 | 55,5x87
Coincidente
73:21=3,47 63:21=3,00 84:21=4,00
110:28= 3,92 94:28=3,35 112:28=4,00

Rotacionado
73:28=2,60
110:21=5,23
63:28=2,25
94:21=4,47
84:28=3,00
112:21=5,33
86:28=3,07
115:21=5,47

108

86:21=4,09
115:28=4,10



109

Vemos que o tamanho com melhor aproveitamento para o formato fechado
escolhido é a folha Americano (87x114, area Util de 84x112) na direcdo coincidente e em
maquina de grande porte, visto que ndo ha perda e permite 0 maior nimero de paginas
por folha (Y) (4x4=16).

- NUmero de péginas por caderno (Kp)
Kp=Y.4
Kp=16.4
Kp= 64 péginas por caderno

- NUmero de cadernos por exemplar (Kn)
P=128 paginas

Kn=P:Kp

Kn=128:64

Kn=2 cadernos

1)  Diagrama de aproveitamento de papel de miolo

87

114

V) Aproveitamento do papel de capa e uso do verniz especial
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Formato aberto com sangramento e orelhas — 21 x 44,7

cm

O tamanho de papel escolhido foi 0 66x96 cm com &rea Gtil de 63x94 cm, tendo
em vista ser o maior tamanho suportando na maquina da Mariplast. Dessa forma,

podemos calcular o melhor aproveitamento de papel:
Rotacionado
63:44,7= 1,40

94:21=4,48

Coincidente

63:21= 3,00
94:44,7= 2,10

Vemos que o melhor aproveitamento € na direcdo coincidente, visto que comporta até
seis capas com pouca apara de papel. Entdo, precisariamos de 500 folhas de papel cartdo
Supremo 250 g/m?, enquanto que na direcdo rotacionada comporta quatro capas, e
precisariamos de 750 folhas. As apares permitiram que 1500 marcadores (3 por cada
folha) de 4x20 cm fossem feitos. A Mariplast calcula o preco do verniz fosco fluorescente
como R$220,00 o milheiro (mil folhas) mais a fabricacdo da tela de serigrafia (R$150,00).
O valor, portanto, seria o do milheiro, fossem 500 ou 750 folhas, mas o custo da gréfica
orcada foi 0 menor, portanto, usariamos a direcdo com melhor aproveitamento de papel.

O custo total da aplicacdo do verniz especial seria de R$350,00.
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IVV)  Diagrama de aproveitamento de papel de capa

66

96

Célculo financeiro

I) Calculo do preco da capa
Tiragem nominal (G)

Tiragem deduzida (g)

g=Gx0,05
G= 3000
0=2850 exemplares

- Custos de producdo (CP)

Gréafica = R$14.070,00 (impressdo) + R$350,00 (verniz fosco fluorescente) =
R$14.420,00

[lustragdo = R$500,00

Preparacdo = R$156,00

Capitulo extra = R$1000,00

Diagramacédo = R$448,00

Capa = R$300,00



Revisdo = R$256,00
Direitos autorais =0
Propaganda = R$4000,00
CP = R$21.080,00

- Preco de capa (PC)
Mark-up=5
CP:g=21.080:2850
CP:g=7,39
PC=7,39x5

PC= R$36,95

Calculo do lucro

Previsdo de lucro (PL) = faturamento previsto — (custos diretos de producao +

comissdes de comercializacdo, pagamento de direitos autorais + custos
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Como se trata de obra de dominio publico, nédo foi considerado o pagamento de

direito autoral. Consideramos como 2.850 o total de exemplares a serem postos

efetivamente a venda, com a reserva de 150 exemplares (5% da tiragem) para atividades

de divulgacdo e promocao e perdas de logistica (geralmente ocorridas no armazenamento

e no transporte).

Desta forma, chegamos a seguinte previsdo de faturamento:

Faturamento (F) = preco de capa x total de exemplares

R$36,95 x 2850 exemplares = R$105.307,50

Para a previsdo de lucro (PL), consideramos o desconto dos percentuais de 40%

do preco de capa para as livrarias, 10% para a distribuidora e 5% como taxa de

administracdo (para a cobertura dos custos indiretos da editora, que ndo sdo considerados
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quando do célculo dos custos diretos de producdo, realizado anteriormente para a fixacdo
do preco de capa). Embora atualmente o comissionamento a livrarias seja relativamente
variado, adotamos a taxa de 40% por ser ela tradicionalmente a mais praticada no
mercado. Em conclusédo, o total das comissdes de comercializacdo e dos custos indiretos
(TCI) ficou em 55% do faturamento (40% + 10% + 5%), perfazendo o total de R$
57.919,12.

Previsdo de lucro = R$105.307,50 — (R$21.080 + R$57.919,12) = R$ 26.306,38

Assim, a previsao de lucro a ser alcancado em dois anos é de R$26.306,38.

Cotejado ao total dos custos diretos (R$21.080), conclui-se que a margem de lucro
da edicdo supera em 24,8% (R$5.226,38) 0s 100% do total investido diretamente, que
consideramos bastante razoavel para o escoamento do estoque no periodo de dois anos.
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APENDICE H — Briefing para as ilustracdes

Oi, Victor Hugo, tudo bom?

Aqui € a Bianca Battesini, da Oito e Meio. Lembra de mim? :)

Ano passado, no lancamento de Doutor Krauss, eu falei rapidamente sobre querer
fazer orgamento para a ilustragdo de miolo para o meu projeto de TCC em Produgéo
Editorial, pois eu amei as ilustragdes do livro do Leonardo Marona e virei fa do seu estilo,
que tem um qué macabro que vai combinar muito com meu projeto.

E uma reedicéo atualizada de Noite na taverna, do Alvares de Azevedo, que eu
quero aproximar a obra do terror, tirar o foco do classico e aproximar mais do publico
jovem. Para isso, um projeto gréafico arrojado faz toda a diferenca. :) Seriam nove
ilustracGes no estilo da imagem em anexo (peguei a referéncia de Doutor Krauss), p&b,
traco mais delicado e realista. Os objetos seriam:

1) uma caneca (antiga) de vinho, tipica de tavernas

2) coroa de flores

3) corveta

4) frasco de veneno

5) carruagem

6) pistola

7) punhal

8) pena e tinteiro

9) uma porta de madeira redonda

Gostaria de saber o orcamento e 0 prazo (eu precisaria dessas ilustragdes prontas
no final de abril, entdo ndo sei se seria possivel), e esse livro ndo sera publicado, apenas
4 exemplares seréo impressos pra avaliagédo da banca mesmo. Mas, claro, eu te daria o0s
créditos. :)

Seguem as imagens de referéncia de cada um dos itens pra facilitar e mostrar
melhor o que estou pensando.

Espero que seja possivel!

Aguardo (ansiosa) o retorno.

Abragos,
Bianca Battesini
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Fonte: Mercado Livre (2018).  Fonte: Coroa de Flores A Fonte:ikipedia (2016):
(2016).

Fonte: Pinterest.

Fonte: Cristina Mello (2017).



