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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusao de Curso faz parte do processo da minha pratica
artistica desenvolvida durante o Gltimo ano da graduacdo em artes visuais. A pesquisa
busca investigar os estados das &guas e seus comportamentos nas superficies,
especialmente em infiltracdes, umidades e gotejamentos, como material poético na arte

contemporanea.

Do Movimento das aguas abrange a analise e comentarios procedentes da minha
criacdo, interesses pessoais e afinidades com trabalhos de alguns artistas, bem como

questdes relacionadas a paisagem e ao espaco.

Foi realizado um estudo de outras areas de conhecimento sobre as relagcGes dos
fendmenos fisicos e geograficos dos fluxos de agua estabelecendo suas possiveis
convergéncias com 0 meu processo artistico, de modo a construir camadas de trabalhos
diversos como desenhos, fotografias, pinturas e esculturas, que, ao fim, tornam-se

acumulos, assim como o préprio vestigio de liquido.

Palavras-chave: Artes visuais; Cartografia imaginaria; Desenho; Paisagem; Escrita de

artista.
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Dizem que antes de um rio cair no oceano ele treme de medo. Olha para tras,
para toda a jornada que percorreu, para 0s cumes, as montanhas, para o longo
caminho sinuoso através das florestas, dos povoados, e vé a sua frente um oceano
tao vasto que entrar nele nada mais é do que desaparecer para sempre. Mas nao ha
outra maneira. O rio ndo pode voltar. Ninguém pode voltar. Voltar é impossivel na
existéncia. O rio precisa de se arriscar e entrar no oceano.

E somente quando ele entrar no oceano é que o medo desaparece. Porque apenas
entdo o rio sabera que ndo se trata de desaparecer no oceano, mas de tornar-se

oceano.

Osho






INTRODUCAO

Nasci num bairro situado nas margens do oceano Atlantico entre os macigos da
Pedra Branca e da Tijuca, na cidade do Rio de Janeiro. Localizado huma larga planicie
comprida no litoral, as formacGes montanhosas erguem-se ao redor do bairro com
suas ramificacdes que se encontram com o mar. Seu nome “Barra da Tijuca” reflete
a paisagem local que figura a “entrada de um porto” e “Tijuca” de origem tupi,

significa “caminho em dire¢cdo ao mar, vereda”.

Um canal repleto de ilhas se estende por todo o bairro. As primeiras aguas que
conheci desse lugar me levaram ao encontro com a ilha dos pescadores que abriga
uma marina clube na qual brinquei durante toda minha infancia. Encantava-me saber

gue estava rodeada de agua.

Nessa ilha, ainda quando crianga conheci uma menina na “salinha de artes” do
clube. Ela morava na outra margem, chamada ilha Primeira, acesso que sé era possivel
pelas aguas do canal. Balsas faziam o transporte de moradores. Pelas ruas da ilha,
viamos caminhos estreitos com chao de pedras feito apenas para o fluxo de pedestres.
Mais crescida um pouco, me mudei para um local na encosta da Pedra da Gavea que

fica préxima desse mesmo canal, mas, aqui, ele desagua no mar.

Com o oceano a frente e mais velha embarquei para uma jornada longa, a ilha do
Funddo. Terra em que a arte apareceu para mim e agora caminhamos juntas, assim

como o encontro de duas aguas que se misturam para formar uma outra.

Entre esses canais que me cercam, irei investigar as diversas imagens de agua,
como as aguas profundas, as &guas secas, as aguas gasosas. Comecarei pela Nascente,
ideias de agua que serviram de fonte para meus devaneios, o surgimento das manchas,
a corrosao da infiltracdo e a sensibilidade umida. No segundo momento deste rio de
palavras, passo a falar sobre o Vazamento, onde estudo a variagdo das manchas,
transbordando-as para desenhos graficos digitais. No terceiro capitulo, o trabalho
explora outros mares, como producdes de artistas e pensadores que estdo no mesmo
barco que eu. No quarto momento, Fluxo, apresento o tragado do rio onde as imagens
das obras fluem. E, por altimo, Imersdo, fago minhas consideraces finais, de maneira

que a observacao gotejante do leitor permaneca nas percepg¢des aquosas.






1. O SURGIMENTO DOS FLUIDOS

N&o sera inconveniente ser agora oferecido neste pequeno tratado
alguma consideracdo acerca das aguas: na verdade, a tal ponto
peculiar, diante dos outros corpos sublunares, 0 movimento com
as aguas é visto conectado, posto que ordinariamente nunca
repousem. Omito aquele grande movimento de mudanca dos
mares; também deixo de lado cada um dos rios, e dos lagos; além
disto, tanto a medicdo como o uso das correntes, dos quais toda a
doutrina foi descoberta pelo Abade Benedito Castelli, meu
preceptor. Ele escreveu seu conhecimento, e aquela (doutrina)
consolidou, ndo somente pela demonstracdo, também
verdadeiramente pela obra, com a maxima utilidade de Principes e
povos, com a maior admiragdo de filosofos. Sobressai o livro
daquele, verdadeiramente espléndido. Ainda que ndo totalmente
indiferentes a respeito desta matéria, n6s descreveremos a seguir
qualquer coisa de pequena monta, e a maioria; coisas indteis.*
(Evangelista Torricelli, 1644)

Nada melhor do que ouvir o barulho da chuva caindo la fora. Faz aumentar a vontade
de habitar a casa. E sentir o0 abrigo seguro aumenta a intensidade de conforto e intimidade.
Porém pocas de agua concentram-se sobre os telhados das casas. E onde tem solo, os
fluidos penetram. Com esses pequenos movimentos feitos pelo fluxo de &gua, uma
infiltrag&o na laje pode crescer silenciosamente, percorrendo materiais internos antes de
se manifestar sob forma de umidade ou vazamento no teto. Uma vez que invadem o forro,

essas gotas acumulam-se na superficie da cobertura até abrir uma area de escape.

A experiéncia de morar e trabalhar sobre 0 mesmo teto € um tanto provocadora para
mim enquanto artista ja que o quarto € um lugar para se descansar. Ao tornar-se atelié, as
coisas se misturam, como o tempo de trabalho e o de descanso. Além disso, no meu
quarto, até ha pouco tempo, havia infiltracdo. A agua movimenta-se dentro da construgéo
provocando um vazamento que se apresenta em forma de um orificio no teto. Com gotas
que caem descompassadas sobre o chéo, espatifando-se, respingando e molhando o

espaco que passou, entdo, a ser um observatorio desses acontecimentos.

1 TORRICELLLI, Evangelista. A lei de Torricelli v= \2gh: Uma Tradu¢do comentada de sua origem no
De Motu Aquarum (Do movimento das dguas). Traducdo de Sylvio R. Bistafa. Revista Brasileira de
Historia da Ciéncia. Rio de Janeiro, v7, n1, 2014, p. 111.



Em meus estudos em artes visuais, tive contato com teorias de uma série de
pensadores e, dentre eles, foi a perspectiva de Gaston Bachelard a que primeiro me ajudou
a observar de forma poética os movimentos quase imperceptiveis da agua que tomavam

recorrentemente meu quarto-atelié.

Este trabalho de conclusdo de curso resulta de um desses momentos de investigacéo
e se desdobra em um processo de escrita que busca conexdes com minha pratica artistica,

na tentativa de mostrar que na pesquisa em artes visuais essas fronteiras se diluem.

O titulo Do Movimento das Aguas surgiu do encontro com a Lei de Torricelli, de
1644, feita pelo fisico Evangelista Torricelli (1608-1647), pupilo de Galileu Galilei, que
diz respeito aos movimentos dos liquidos — De Motu Aquarium?, e que permitiu calcular
a velocidade do efluxo: o escoamento de um liquido submetido & gravidade que sai por
um pequeno orificio de um recipiente. A lei foi importante ndo somente por estabelecer
um meétodo que determina a velocidade e, portanto, a vazdo ou descarga, mas também por
referir-se pela primeira vez a &gua em movimento. Isso justifica o importante papel de

Torricelli no desenvolvimento da mecéanica dos fluidos.

Em um trecho de seu livro Opera Geometrica®, Torricelli diz que “(...) as gotas
que jorram do tubo sdo da natureza dos projéteis ja que na verdade as mesmas, ainda
que liquidas, sdo esferas pesadas e unidas (...)”*. Essa descri¢cdo dos materiais é feita por
meio de um discurso cientifico/filos6fico em que Torricelli tenta propor a observacao dos
movimentos das dguas de “pequena monta” apresentando, em sua lei, uma equacdo para
dar conta dessa agao do fluxo “incompreensivel” que sai por um furo. O que liga esses
corpos sdo os intervalos, os vazios, que diferentemente do “nada”, sdo forgas que os

mantém em movimentacao.

Essa preocupacdo com o pequeno, o gotejar que vai sedimentando e acumulando na
superficie, me fizeram ver um potencial artistico na lei de Torricelli, que passou a ser uma
fonte para meus devaneios. Apropriei-me dessa relacdo entre a atividade da agua ser da

natureza das esferas aquosas e estas remeterem a algo sélido e transferi ao meu campo de

2 “De Motu Aquarium” (Do Movimento das Aguas) é um capitulo do livio Opera Geometrica de
Evangelista Torricelli que apresenta os desenvolvimentos que foram consolidados na sua famosa lei v=
\2gh, permitindo determinar a velocidade do efluxo. Esse capitulo foi fundamental para o entendimento
do movimento dos liquidos que fundou a hidrodinamica.

3 Publicada em Florenca e escrita em latim a obra original digitalizada encontra-se disponivel em:
<http://archive.org/stream/operageometrica00Otorrgoog#page/n212/mode/2up>.

4 TORRICELLI, Evangelista. Op. Cit., p.112.



interesse, que desdobra desenhos em esculturas. Passei entdo a documentar 0s pequenos

movimentos relevantes e “coisas inuteis”, infimas, como diz Torricelli.

O primeiro desejo de materializar esse ambiente surge em forma de aquarelas da série
EstacOes Cartograficas (2015-2016). Esta série é composta de quatro papeéis que coloquei
sobre o orificio no teto do meu quarto, cada um deles em uma estacdo do ano, tal como
uma ferramenta de suporte para a fixacdo dos desenhos que surgiriam a partir das aguas
da infiltracdo. O ponto de partida foi em outubro de 2015, inicio da primavera. Fixei um
papel para tapar o buraco do fluxo de dgua. No verdo, retirei aquele e dispus um novo
papel, repetindo o procedimento no outono e no inverno. O encontro entre a agua da
infiltracdo e o papel fez surgir desenhos aleatérios. A partir desse trabalho, iniciei um
percurso de pesquisa que procura transformar agua em terra e faz nascer ilhas a partir das

aguas.

Os quatro desenhos de manchas, resultado de acumulos de 4gua que mudaram de
acordo com as intensidades e fluxos pluviais, foram adensando-se e fazendo uma poca
invertida, marcada pela superposi¢do de camadas de tons terrosos como ocre, terra de
siena queimada e terracota. O conjunto torna-se um grafico de medidas, mapas
hidrograficos, ou ainda, parecem uma cartografia imaginaria que indica a documentacao
espacial das variaces dos movimentos pluviométricos que compara informacdes
quantitativas devido as mudancas climaticas em cada estacdo do ano. Essa espécie de
grafico de medidas pode ser vista na Fig. 1, pela ordem, da esquerda para a direita:

Primavera, Verdo, Outono e Inverno.

Pesquisei, na sequéncia, a definicdo de cartografia proposta pela Associagdo
Cartografica Internacional (1966) que compreende a cartografia como o conjunto de
estudos e das operacGes cientificas, artisticas e técnicas que intervém a partir dos
resultados das observacdes diretas ou da exploracdo de uma documentagdo, tendo em
vista a elaboracdo de cartas, plantas e outros modos de expressdo, assim como sua
utilizagdo®. Entretanto, tal compreens3o ndo é apenas exclusiva da geografia, mas também

¢ usada em Arte.

> Definigéo extraida do link http://www.geografia.fflch.usp.br/graduacao/apoio/textos/texto_1.htm,
consultado em 15/05/2017.



Recentemente, li num livro que fala sobre imagem® uma pequena passagem sobre o
Tratado da pintura’ de Leonardo Da Vinci, que evoca a poténcia da macchia. Trata-se de
manchas aleatdrias em algumas paredes e pedras manchadas que Leonardo aconselha aos
pintores aspirantes a observa-las com cuidado e atencdo para descobrir semelhancas com
alguns paises, as nuances, atitudes prontas de algumas figuras ou ainda as paisagens. Em

resumo, as macchie de Leonardo sdo modos de ativar a imaginacéo pictorica.

Em certo sentido, é interessante como esse método desenvolvido por Leonardo muito
se aproxima de um fascinio por capturar nas formas prontas no mundo imagens para
iniciar um desenho ou uma pintura. Se colocarmos diante do pensamento de Bachelard,
essa percepe¢do pode vir a ser um devaneio de habitar que esta presente nas manchas: “nas
horas de grandes achados, uma imagem poética pode ser o germe de um mundo, 0 germe

de um universo imaginado diante do devaneio de um poeta”®.

A partir deste ponto, apresentarei imagens produzidas nessa trajetoria, 0 processo
artistico, escritos poéticos e o encontro com alguns conceitos da Geografia, que
pontuaram um momento de clareza necessaria. Falarei de alguns trabalhos mais antigos
para dialogar com a presente pesquisa de forma mais orgénica, talvez um tanto labirintica,
por nédo ter sido fiel a cronologia da producdo, como também trarei imagens pessoais,
apropriadas da internet, e textos que me serviram de referéncias, apresentados no inicio
de cada capitulo. As imagens aqui apresentadas talvez nos levem a lugar nenhum na esfera

terrestre, mas se revelam, de certa maneira, como um outro modo de habitar o espago.

& ALLOA, Emmanuel [et al.]. Pensar a imagem/ Emmanuel Alloa (Org.). Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2015.

" Apud BOEHM, Gottfried. Aquilo que se mostra. Sobre a diferenca iconica. In: ALLOA, Emmanuel [et
al.]. Op. Cit., p. 26. Conferir também em DA VINCI, Leonardo. El Tratado de La Pintura. Disponivel
em: https://archive.org/details/eltratadodelapinO0leon. Acesso em 15/05/2017. Tradugéo livre da autora.
p. 8.

8 BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 1.



Figura 1. Marcella Moraes. Estacdes Cartograficas, 2015-2016. Agua de infiltragio sobre papel. Dimensdes variadas.



11. Ela restaura o que lhe é dado 15. Me consumo por todas as partes

Figura 2. DE LA FEUILLE, D. Devises Et Emblemes, 1697. Edi¢do de emblemas para moedas e reldgios. Traducéo
livre da autora. Disponivel em http://diglib.hab.de/drucke/xb-2867/start.htm.






2. O PROCESSO GOTEJANTE

O rio carrega a montanha. O rio é veiculo da montanha.
(Giuseppe Penone, 1980.)

O trabalho que desenvolvi com base nesses estudos foi realizado entre 2015 e
2016, durante as coletas dos papéis de infiltragdo no meu quarto, completando o ciclo das
quatro estacOes do ano. As imagens planas, bidimensionais, das manchas despertaram
meu interesse por espacializar esse mapa surgido atraves do vazamento e que apenas
existe devido as superficies percorridas pela d&gua, comecando pela laje, o cimento, o
vergalh&o, o gesso até o encontro com o papel. A acdo da agua se estabelece sobre o papel
como uma localizacgdo de sobreposi¢cOes de temporadas de chuvas marcadas por camadas

de cores desses materiais que a dgua atingiu.

Foi dessa observacdo do acontecimento e rastro poético das gotas sobre o papel
em cada estacdo do ano que surgiu o trabalho especifico para a conclusdo da graduacao.
E preciso ressaltar, neste ponto, que minha formacg&o em artes também se deu de forma
fluida, entre o aprendizado na faculdade e as experiéncias junto ao Programa Praticas
Artisticas Contemporaneas da Escola de Artes Visuais do Parque Lage, em 2015, o que

ampliou minha maneira de entender os fendmenos artisticos contemporaneos.

Comecei a criar uma relacdo dos desenhos das manchas considerando os fluxos
de agua junto com um pensamento desses lugares em que a dgua havia passado. Logo
depois, passei a pesquisar uma “climatologia” na arte, levando em conta artistas que
trabalham com a questdo da variabilidade temporal. Para compreender melhor essa ideia
de fluidez, tomo emprestado uma reflexdo do artista italiano Giuseppe Penone que
desenvolve um pensamento temporal da escultura e dos lugares especificos em que elas
se encontram. Penone propde que pensemos numa pedra:

A meu ver, todos os elementos sdo fluidos. A propria pedra € fluida:
uma montanha se desagrega, torna-se areia. E unicamente uma questao
de tempo. E a curta duracdo de nossa existéncia que nos faz qualificar

como “duro” ou “mole” esse ou aquele material. O tempo desestabiliza
esses critérios. °

® PENONE, G. (1978), citado no livro DIDI-HUBERMAN, G. Ser cranio: lugar, contato, pensamento,
escultura. Belo Horizonte: C/ Arte, 2009, p. 51.



De acordo com Penone, ao observar a &gua como uma ferramenta, a pedra do rio
é modelada naturalmente. Nesse processo que esta em constante formacéo devido a agéo
do tempo, &gua e pedra estariam insepardveis. Ou seja, 0 agente e a acdo transformam
uma pedra de um rio em uma escultura momentanea. Nesse fluxo, a dgua constroi,
modifica e desfaz 0 ambiente em constante mudanca climatica e altera, assim, a superficie
da terra e todos os elementos que compdem. Por uma questdo de tempo, 0s movimentos

naturais que ocorrem na superficie da terra sdo vistos aqui no interior do meu quarto.

Os movimentos naturais que estdo presentes nas nossas vidas fazem parte do ciclo
da &gua, caracterizado por sua acdo nos continentes, oceanos e atmosferas que, ao
evaporar-se tanto pela agao do sol como pela forca da gravidade, transforma-se em nuvens
saturadas e retorna para a superficie em forma de orvalho, chuva, granizo ou neve.
Através da precipitacdo, como nos casos de rios subterraneos, a agua atmosférica se
infiltra no solo e nas rochas até encontrar uma area impermeavel, alimentando um curso
de &gua existente ou dando inicio a um novo. Esses rios subterraneos também podem dar
origem a rios superficiais, que aparecem na superficie quando ha, por exemplo, um
desgaste no solo. Com a urbanizacéo das cidades, a acdo da chuva aprofunda sobre o meu
teto até encontrar uma area de escape. Seria isso uma tentativa de dar inicio a um novo

curso de agua?

Percebi que poderia lancar mdo do conceito da geografia em meu processo
artistico para analisar as mudancas morfodindmicas que ocorrem em um determinado
periodo de tempo, evidenciando alteraces naturais na superficie do solo vistas a partir
de mapas. Segundo o gedgrafo Narcélio de S&*°, os elementos que contribuem para a
caracterizagdo das morfologias “sdo de complexas interagcdes entre a topografia,
vegetagdo, fonte de sedimentos, condi¢des climaticas e processos edlicos”tt. Com 0 uso
de mapeamento, geoprocessamento, topografia e vetorizacdo o software livre de

informacio geografica chamado QGIS'? pode realizar diversos tipos de analise a partir

10 Narcélio de Sa é mestre em geografia pela Universidade Federal de Goiés e coordenador da
comunidade QGIS Brasil (2014). Entrei em contato direto com ele e enviei 0 meu projeto para saber
como executa-lo no programa QGIS. Narcélio foi importante para tornar possivel esses desenhos das
manchas no programa. Em encontros via Skype, ele me orientou na elaboracdo dos mapas e na
finalizagdo em 3D.

11 PEREIRA FILHO, Narcélio de Sa. Analise da dinamica-temporal (1973-2014) das dunas de
Jericoacoara. Dissertacdo de Mestrado defendida na UFC- Programa de Pds-Graduagdo em Geografia,
Fortaleza, 2014, p. 16.

12 QGIS “Quantum GIS” é um software multiplataforma de sistema de georreferenciamento (GIS) que
prové visualizacdo, edicdo e criagdo de mapas raster ou vetoriais, podendo ser projetados em diferentes
formatos como pontos, linhas ou poligonos.



de imagens para comparar pequenas alteragdes que ocorrem em escala terrestre, como
também a criacdo de mapas com varias camadas e usos diferentes de projecoes
topogréficas. A partir de imagens planas, essa tecnologia utilizada pelos gedgrafos coleta
informacdes espaciais que podem ser montadas em variedade de formatos e projetadas

para executar uma terceira dimenséo.

Apropriei-me desse software QGIS transferindo ao meu campo de interesse como
ferramenta para transformar os desenhos das manchas em mapas hidrograficos. A
compreensdo da morfologia como configuracdo da matéria aproxima esse conceito da
minha pesquisa em torno da paisagem que faz nascer ilhas a partir do movimento das
aguas. Entrei em contato com Narcélio de S&, apresentei 0 meu projeto e ele me auxiliou
com um treinamento de como utilizar o programa e os detalhamentos que precisava em
cada processo para a elaboracdo do mapa. Como foi o0 caso das marcas das manchas que
foram fundamentais para estabelecer no software as camadas de relevos simplificados
com variacgdes de altitude. Ao converter cada uma das manchas, elas se tornaram ilhas
coloridas por composicdes correspondentes com base na classificagdo livre do programa

para o periodo de cada estacdo do ano.

A série Estacdes Hidrograficas surge entdo do cruzamento desse contexto geografico
do software, uma escultura digital com a elaboracdo cartografica que se apresenta em
forma de fotografias. As quatro manchas de infiltracdo foram transferidas para o
programa e vetorizadas com representagdo numérica 1:1 e elevadas a terceira dimensao.
Compreendo que elas sdo fragmentos do espaco fisico em que estdo inseridas as minhas
praticas: chamo a atencdo para uma paisagem, o teto, que se dissolve com a agua e forma

uma outra gue se altera tornando parte do lugar.

A paisagem, de forma geral, é entendida como um recorte sobre um territorio natural,
como também algo que pode ser evidenciado em um espaco a partir de uma construcdo
cultural que determinaria, entdo, um lugar especifico dentro do espaco. Ainda pode ser
dada por uma representagédo, que muitas vezes assume a forma de imagem. A paisagem é
um tema muito abordado na arte e ainda atual na contemporaneidade, aqui ela se constitui
pela dgua misturada com 0s materiais internos contidos no teto e estd presente nao
somente nos desenhos das manchas, como também em fotografias, pinturas e esculturas

e se estende ao imaginario urbano.



Como graficos, os desenhos digitais tratam de evidenciar o resultado das variacfes
climéticas que ocorreram ao longo de um ano. As imagens nessa etapa passariam, entao,

a ser um climograma®® e, a0 mesmo tempo, um mapa com vista em terceira dimensio

Mais adiante, comentarei esse deslocamento da matéria em que transfiro a mancha
para criar um mapa no programa, elevar o desenho em ilha, posteriormente transformado
em escultura. Tal deslocamento é entendido como o préprio processo de erosao que
ocorre na superficie do solo. Essas conexdes sdo parte de um momento da pesquisa que
me levaram a buscar algumas ressonancias artisticas que enriqueceram e influenciaram
de forma direta na elaboragdo deste presente trabalho. Dentre todos os artistas
pesquisados, Robert Smithson afirmou-se como um interesse primeiro e tomei alguns de
seus escritos como base para relacionar suas questdes com as minhas experiéncias em

discurso plastico.

13 Na definigdo extraida da Wikipédia “climograma é uma forma de representagio grafica do clima, o qual
permite de uma maneira simples e eficaz a verificacio da sazonidade climatica de determinada regi&o. E
atil também para identificar e comparar as variedades climaticas de diversas regides do globo terrestre”.
Consultado em 17/06/2017.



Figura 3. Marcella Moraes. Primavera-Verao da série EstacOes Hidrogréaficas, 2016. Desenho digital.



Figura 4. Marcella Moraes. Primavera, Verdo, Outono, Inverno da série Estages Hidrograficas, 2016. Desenho digital.



Figura 5. Marcella Moraes. Outono-Inverno da série Estacdes Hidrogréficas, 2016. Desenho digital.



Figura 6. Francis Allys. Don't Cross the Bridge before you get to the River. Video Marrocos-Espanha 00:07:46 min.
2008.



3. AS MENTES UMIDAS

Isso que se nomeia “arte”, um termo muito indistinto, € essa ressonancia das ressonancias, essa
refracdo das refracoes entre zonas de emocgéo.™

(Jean-Luc Nancy, 2015.)

As obras mencionadas neste capitulo tematizam a dgua e os liquidos, tanto como
material constitutivo de certos trabalhos quanto o impacto da sua imagem representada,
em especial na producéo de alguns artistas que se dedicam as pesquisas dos estados fisicos
da matéria olhando-0s com “mentes imidas”. O termo “mentes tmidas” é emprestado de
Robert Smithson, artista cujos trabalhos e escritos foram um norte. Em “Uma
sedimentagdo da mente: projetos de terra”, Smithson fala de uma espécie de “clima da
visdo”, variavel de “tmido” a “seco”, conforme “as condig¢des climaticas da mente de
cada um”?®, e afirma seu interesse em torno de uma percepcéo aquosa para um tipo de
arte que evoca estados liquidos. A mente umida, segundo ele, aprecia “piscinas e pogos”
de tinta, sendo que até a propria pintura pode ser vista como “liquefa¢do”, sobreposigao

de superficies que podem estar relacionadas aos comportamentos dos materiais.

E interessante observar que a ideia de mente (mida também esti atrelada a
filosofia medieval, que acreditava no estudo de quatro elementos — fleuma/agua; bilis
negra/terra; bilis amarela/fogo; e sangue/ar - que supostamente regeriam e influenciariam
no temperamento humano. Na analise feita por Bachelard sobre o estudo medieval, os
homens estariam divididos por humores ou comportamentos associados aos quatro
elementos que podem estar presentes até mesmo nos sonhos “Os sonhos dos biliosos sdo
de fogo, de incéndios, de guerras, de assassinios; os dos melancdlicos, de enterros, de
sepulcros, de espectros, de fugas, de fossas, de tudo quanto € triste; os dos sanguineos,

de voos de passaros, de corridas, de festins; os dos pituitosos, de lagos, de rios, de

14 NANCY, Jean-Luc. Imagem, mimesis & méthexis. In: ALLOA, Emmanuel [ et al.]. Pensar a imagem/
Emmanuel Alloa (Org.). Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015, p. 55.

15 SMITHSON, Robert. Uma sedimentagdo da mente: projeto de terra, [1968]. In: FERREIRA, Gloria;
COTRIM, Cecilia. (Org). Escritos de artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006, p.
192.



inundagdes, de naufragios™*®. Os biliosos, melancdlicos, sanguineos e os pituitosos®’ sdo
caracterizados respectivamente pelo fogo, a terra, o ar e a agua. Dessa forma, fagco um
convite para sermos pituitosos e mergulharmos em trabalhos que, por mais que néo sejam

de &gua aparente, reconheceremos neles o0 comportamento daqueles de mente aquatica.

Ao ter contato com o texto de Smithson, identifiquei um interesse da minha
pesquisa pelo conceito de non-site, que contém a disrupgao do site de modo fisico®, uma
obra que estabeleceria uma relacdo com um lugar especifico. Segundo acompanhamos no
texto, Smithson elege um site a partir de uma anéalise de estudos geoldgicos de areas
minerarias feitos por ele, mais especificamente certas pedreiras de arddsia na Pensilvania,
area que visitou e na qual colheu amostras para seus estudos de mineralogia e para a
composigdo de um trabalho. Partindo dos levantamentos feitos no local, tanto pela coleta
de pedras, quanto pelos registros fotograficos, mapas e desenhos, Smithson organiza o
material em exposicdes, apresentando-0s como ndo-lugares, non-sites. Por mais que o
artista trabalhe a terra como matéria-prima de seus trabalhos, percebe-se um interesse em

relacionar o deslocamento de terra como algo fluido.

Smithson chama a atenc¢éo para um tipo de trabalho que né&o pretende reconstruir
a configuracdo espacial do site, mas aponta para fragmentos do lugar especifico tomadas

de diferentes perspectivas:

Como alguém pode conter esse site “oceanico”? Desenvolvi o non-site,
que de um modo fisico contém a disrupcéo do site. O proprio recipiente
é, de certo modo, um fragmento, algo que poderia ser chamado de um
mapa tridimensional. Sem apelar para “gestalts” ou “antiforma”, ele
existe de fato como um fragmento de uma fragmentag&o maior. E uma
perspectiva tridimensional que foi quebrada do todo, enquanto contém
a falta de sua propria contengdo. N&o ha mistérios nesses vestigios, nem
tracos de um fim ou de um comeco.!®

Nesse sentido é possivel pensar que ha uma relagdo entre 0 uso da matéria e a
paisagem na obra de Smithson, que passa por uma fragmentacdo. O uso dos materiais, até

mesmo o recipiente, traz uma no¢do de mundo fisico, mas que subverte os sites por meio

16 BACHELARD, Gaston. A gua e o sonho: ensaio sobre a imaginacgao da matéria. S&o Paulo: Martins
Fontes, 1989, p. 4.

17 pituita: Secrecdo mucosa, espessa e viscosa. In: Ferreira, Aurélio Buarque de Holanda. Miniaurélio
Século XXI: o minidicionario da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000, p. 537.

18 SMITHSON, Robert. Op. Cit., p. 195.

19 |dem, ibidem.



de uma desconstrucdo espacial. O interesse do artista por essas fragmentagdes incorpora
nos trabalhos variadas midias, como instalagdes, objetos, desenhos, fotografias, mapas,
minerais, rochas, graficos, etc. Como podemos ver a seguir o Non-site, Oberhausen, uma

instalacdo em que Smithson escolheu como sitio uma siderurgica em Oberhausen e criou

Figuras 7 e 8. Robert Smithson. Nonsite, Oberhausen. 1968



um non-site com fotografias, mapas e caixas. Esse lugar na Alemanha era uma antiga
mina que teria virado um depdsito de escérias abandonadas. A disposicéo dos fragmentos
de rocha dentro de caixas no trabalho de Smithson operam como um “fragmento de uma

fragmentacao maior”, sem nenhuma intengao restituir a forma original do terreno.

Observando essa logica fluida em torno da paisagem, apresento aqui um trabalho
anterior ao presente projeto, realizado para uma exposicéo coletiva no Museu Nacional
de Belas Artes, em 2016. A outra margem da praia € uma instalacdo/objeto que ficou
situada no espaco da Galeria do Século XIX, relacionando-se com as pinturas de

paisagens que retratam as praias do Rio de Janeiro.

Os quadros aos quais me refiro sdo dos artistas que ficaram conhecidos como o
Grupo Grimm, dentre eles, Grimm, Parreiras, Castagneto, Garcia y Vasquez, Vinet,
Caron e Facchinetti. Por volta de 1884, esse grupo de artistas se encontrava para pintar
ao ar livre, plein air, nos arredores das praias de Niterdi e Rio de Janeiro, sob orientacédo
de Georg Grimm (1846-1887). Na historia da arte brasileira, ficaram conhecidos por suas
pinturas de paisagem como género autbnomo da pintura de observacao direta da natureza.
As experimentaces trazidas por Grimm buscaram, para além da pratica do ar livre, uma
espécie de novo olhar sobre a paisagem, preferindo a observacgéo de recantos de praias ou
mata em lugares mais afastados. As pinturas desses artistas ttm uma porcdo da realidade
visivel e outra dimensdo ndo visivel: vemos o que é retratado, mas a experiéncia do artista
no local pintado também esta presente, embora ndo a possamos ver. Cada regido pintada

adquire uma espécie de “presenga” daquele momento vivido.

A outra margem da praia apresenta 0 encontro entre o quadro e a paisagem real
na medida em que retorno aos locais retratados naqueles quadros do século XIX que estdo
na sala do Museu, na tentativa de adquirir uma experiéncia no momento presente de como
se encontram atualmente as paisagens que foram pintadas. Selecionei pedras de cada um
dos lugares, as recolhi e as expus ao lado de fotografias tiradas nos locais, junto de uma
ficha técnica na qual descrevo o nome da pintura, o local, a data e as coordenadas
geograficas, tudo organizado sobre uma mesa com tampo de vidro, situada em frente aos

quadros de paisagens dos respectivos pintores.
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Figura 9 e 10. Marcella Moraes. A outra margem da praia. 2016. Mesa com tampo de vidro, pedras, fotografias e

fichas de papel. 2 x 1,5 x 1,2 m. Exposi¢do no Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, 2016.



Figura 11. Hipdlito Caron, Praia da Boa Viagem, Niteroi. 1884. Oleo sobre tela. 50,2 x 75. Museu
Nacional de Belas Artes.

Figura 12. Fotografia da minha visita a praia da Boa Viagem, Niteroi no dia 24/06/2016 as 13:42



Ao olhar para as pinturas expostas no Museu, pode-se observar que a presenca dos
liquidos nas imagens das aguas das praias, produzidas em 6leo sobre tela por esses artistas
de percepcdo aquosa, ndo estdo apenas no motivo retratado, mas na propria maneira de
retrata-las, com camadas de tintas quase liquefeitas, dando transparéncia e fluidez as
imagens que se assemelham ao movimento das luzes na 4gua e aos respingos das aguas
do mar. Em conjunto com a obra A outra margem da praia, 0 movimento das pinceladas
nas telas dos quadros quase se materializa em sensagdes de ondas que ocorrem nos locais
pintados e que sdo vistas também nas formas das pedras coletadas, moldadas, muitas

VEZES, POr essas ondas.

No momento em que experimentei essa vivéncia vinculada a um contexto
histérico, um pouco mais de um século depois da experiéncia vividas pelos artistas,
termino por participar de forma ativa no processo de continuidade e sobrevivéncia das

pinturas expostas no Museu.

Esses lugares que foram modificados com o passar do tempo séo vistos tanto pela
constante transformacdo natural, como também, principalmente, pelo crescimento
urbano. Pude presenciar em meu trabalho a instabilidade fisica da paisagem e trazer como
uma questdo de arte, estando atenta ao comportamento da matéria em seu momento de
modificagdo. Pensando as alteracdes que se ddo de forma silenciosas, passei a estudar 0s

estados de transformacdo e suas consequéncias na percepcao do espaco.

Segundo Smithson:

A mente e a terra encontram-se em um processo constante de erosdo:
rios mentais derrubam encostas abstratas, ondas cerebrais desgastam
rochedos de pensamento, ideias se decompfem em pedras de
desconhecimento, e cristalizagcBes conceituais desmoronam em
residuos arenosos de razao. (...) Colapsos, deslizamentos de escombros,
avalanches, tudo isso acontece dentro dos limites fissurados do
cérebro.?

O que Smithson aponta é um conjunto de fenbmenos que estdo vinculados a
sedimentacdo, parte dos estudos da geomorfologia, que ele associa metaforicamente aos
estados psiquicos e ao funcionamento cerebral. A alteracdo dos principios da

materialidade, levando em consideracdo um elemento solido, mostra uma proximidade

20 |dem, p. 182.



com o comportamento dos fluidos pelos efeitos da termodinamica. Essa relacdo da
geologia com a mecénica dos fluidos se torna matéria para a criacdo do artista, que
percebe nos escombros das cidades a temporalidade das coisas. No trabalho Asphalt
Rundown, de Smithson, estdo presentes a “acumulacdo”, o “desmoronamento” e a
“deterioragdo”. Ele utiliza uma maquina industrial de escavag¢do para provocar uma
“sedimentacao” ao transportar uma porg¢ao de terra e depositar em outra parte, resultando
assim em uma outra configuracdo. Ainda que esteja solidificada no lugar, a obra continua

sujeita aos elementos fisicos e geologicos.

Figura 13. Robert Smithson. Asphalt Rundown. 1969.

Entendendo a sedimentacdo como deslocamento da matéria. Esta pesquisa busca
um dialogo com a construcdo da escultura, sendo de interesse nos determos um pouco na
obra de Giuseppe Penone. No capitulo anterior, citei Penone justamente para convocar
seu pensamento temporal da escultura ao observar pedras e rios, reiterando a ideia de
informagdes temporais dos fatos geoldgicos, assim como faz, de certo modo, Smithson.
Na obra Essere Fiume (Ser pedra), uma pedra de um rio é apresentada ao lado de uma
pedra, exatamente igual, esculpida pelo artista. Uma é fruto dos movimentos naturais e,
a outra, recriada igual a primeira. Ao modelar o mesmo tipo de pedra, Penone aproxima



a técnica da escultura do processo pelo qual € submetida uma pedra trabalhada pela agua
do rio. As duas pedras juntas oferecem, assim, a experiéncia de um encontro de dois
tempos diferentes.

Figura 14. Giuseppe Penone. Essere fiume. 1981. Duas pedras. 50 x 33 x 30 cm.
Colegdo do artista.

Tendo em mente esse raciocinio, que vai da pedra moldada pelo movimento das
aguas ao objeto de arte esculpido pelo artista, passo a abordar aqui a construcdo das
esculturas na série As quatro estacdes. Sdo quatro esculturas inicialmente esculpidas em
argila sintética e, depois, transferidas por meio de férmas de silicone para o resultado final
em gesso. Cada escultura foi feita a partir dos desenhos em 3D que o programa QGIS
gerou das quatro estacdes mapeadas, cada uma delas fazendo referéncia a uma das ilhas
tiradas da dimenséo real das manchas da infiltracdo. Me propus esculpi-las, exatamente
iguais, como se encontram finalizadas no programa. Na transposi¢do do programa de
Geografia para o procedimento manual, as esculturas retomam os elementos —a agua e a

terra - que constituiram sua origem, o préprio local do vazamento.

Enquanto estava as voltas com As quatro estacBes, ocorreram-me algumas
cogitacdes sobre dois tipos de esculturas produzidas pela natureza: as estalactites e
estalagmites. Escultoricas por natureza, estalactites e estalagmites s@o formacgdes



rochosas sedimentares que se originam nas grutas ou cavernas pela precipitacdo de
carbonato de célcio, componente principal das rochas, arrastados junto da &gua que goteja
no teto, resultando em formas sdlidas tubulares surgidas no teto e no chao desses lugares.

N&o seria dificil encontra-las em um vazamento no teto de uma casa que possui calcio
como composi¢do do material construtivo. A stalassein, palavra de origem grega que
significa “pingar”, poderia se resumir na forma em que as duas se apresentam, onde o
pingar da agua infiltrada, petrifica. A transformacdo de um elemento liquido em sélido e
solido em liquido sdo estados fisicos da matéria que fazem parte do estudo da entropia;
quando um elemento em condic¢do de ndo equilibrio produz intercAmbio de energia e
instabilidade estrutural causando uma “desordem”. Observo nessas formagdes naturais
uma semelhanga com o processo que desenvolvi para transformar a 4gua acumulada — de

cada estacdo do ano — em ilhas.

Ao explorar essas superficies solidas das esculturas da série, interessei-me por
investigar um pouco sobre o imaginario cartografico de habitar uma ilha que poderia se
formar das aguas. A ilha sempre foi um objeto de fascinio, como no sonho com uma ilha
deserta propagado no inconsciente coletivo: imaginar-se seu habitante, sobrevivente de
um naufragio, € uma cena que todos, pelo menos uma vez, ja vislumbraram. A ilha deserta
para 0s aventureiros é lugar de descoberta; para 0s amantes, € fantasia amorosa; para 0s
sonhadores, € paraiso perdido inabitado no meio do oceano; e para os piratas, é promessa
de tesouros e esconderijos. De modo geral, a ilha simboliza um pequeno mundo isolado,

construido a partir de leis prdprias, sem interferéncias alheias.



Figura 15. Marcella Moraes. Do movimento das aguas. 2016. Aquarelas sobre papel. 2,9 x 4,2m. Exposi¢do no
Centro de Artes UFF, Niteroi, 07 dezembro de 2016.

Figura 16. Marcella Moraes. As quatro estagdes. 2016. Esculturas em gesso. Dimensdes variadas. Exposi¢éo no
Centro de Artes UFF, Niter6i, 07 de dezembro de 2016.



Ao contrario disso, nesse “pequeno mundo” em que vivemos € que nos mantém
conectados o tempo inteiro, podemos encontrar em alguns trabalhos recentes uma
aproximagéo literal da ideia de “ilha” que contribuiram como referéncia para esse
imaginario do habitar. Dentre eles, o trabalho Tilting Planet, da artista Sarah Sze,
constituido por fragmentos de objetos cotidiano, montados e equilibrados, entre os quais
pedras, folhas, linhas, lampadas, materiais do atelié da artista, que dao forma e estrutura

para a escultura-instalava que reconstrdi o espago em sua propria existéncia.

Sze aborda em seu trabalho o conceito de entropia e articula a necessidade do
artista contemporaneo de ordenar o caos criando uma esfera da sua propria “cosmogonia”,
como uma ilha em meio ao oceano, ou uma cidade em meio ao deserto, ou até mesmo
uma brincadeira de crianca levada as ultimas consequéncias. Dai que as imagens do
mundo estdo sempre retornando como imaginario. Ha algo de inventivo nos objetos do
mundo que, quando nos chegam as maos, vém em forma de fragmento. Ndo somente o

fragmento de um lugar originario, mas o desejo do que ele pode ser daqui para frente.

Como no trabalho Slug, da artista americana Paula Hayes, uma enorme capsula
com iluminacdo e vérias plantas tropicais instalada como uma ilha suspensa na parede,
formando uma paisagem fragmentada que se isola no ambiente. O nome “Slug” significa
uma unidade de massa que se desloca quando se exerce uma forca sobre ela. Nesse caso,
a escultura, lentamente, estd em constante acontecimento, especialmente visivel nas
plantas, como um mundo reduzido. Por estarem em uma cépsula, remetem a um futuro
préximo, na tentativa de capturar o que restou da natureza, como a nos lembrar que, um

dia, ja tivemos uma.



Figura 17 e 18. Sara Sze. Tilting Planet. 2006.



Figura 19 e 20. Paula Hayes. Slug. Elenco de acrilico, aluminio, iluminagéo de espectro completo,
varias plantas tropicais. 2010. 2,8 x 14,11 x 2 m.



N&o ha como falar em entropia sem, novamente, trazer a contribui¢cdo de Robert
Smithson. Penso aqui a “ilha” no trabalho Island of Broken Glass, que se constitui de cem
toneladas de vidro de uma ilha no Canada fragmentados para formar uma ilha de “cacos
de vidro”, que se incorpora ao ambiente, assim como a margem de uma ilha desenhada
pelo contorno que a agua faz em sua repulsa e aproximacéo, de acordo com as marés.
Nesse exemplo, a ilha assume uma configuracdo imprecisa de seu territério com as bordas
indefinidas pelos cacos espalhados no chdo. O objeto ecoa os non-sites, e apesar de

parecer sélido, é fragilmente instavel.

A ilha como assunto fabular e cientifico encontrou lugar neste texto como figura
de forca poética para se pensar um espaco fragmentado, um interesse que move minha

pesquisa artistica. Uma ilha que, antes de ser geografica, € imaginaria.

Figura 21. Robert Smithson. Island of broken glass. 19609.

Em um trecho do livro As cidades Invisiveis, do escritor italiano italo Calvino, o
viajante veneziano Marco Polo trava uma conversa com o imperador Kublai Khan, e nela,
podemos observar uma desconstrucdo espacial na narrativa do personagem Marco Polo.



Os contos realcam o interesse do viajante em descrever as cidades visitadas por
lembrancas singulares que despertaram seu olhar, cada cidade fragmentada em pedacos
selecionados:

Por esses portos eu ndo saberia tracar a rota nos mapas nem fixar a data
da atracagdo. As vezes, basta-me uma particula que se abre no meio de
uma paisagem incongruente, um aflorar de luzes na neblina, o diadlogo
de dois passantes que se encontram no vaivém, para pensar que partindo
dali construirei pedaco por pedaco a cidade perfeita, feita de fragmentos
misturados com o resto, de instantes separados por intervalos, de sinais
que alguém envia e ndo sabe quem capta. Se digo que a cidade para a
qual tende a minha viagem é descontinua no espaco e no tempo, ora
mais rala, ora mais densa, vocé ndo deve crer que pode parar de procuréa-
la. %

Nessas narrativas de Marco Polo, a paisagem é descrita de diferentes formas,
variaveis segundo a percepcao de cada um. Como seria impossivel dar conta de tudo que
tem num lugar, o texto € como um olhar emprestado de quem esteve ali. 1sso me ajudou
a pensar a desestabilizacdo da ordem de um sistema na cidade, acontecimentos que, em
geral, interrompem por fragmentos que podem ser concentrados em instantes. Se
transferirmos um desse instante para um objeto, ou material, em nossa tentativa de
observar na arte a presenc¢a de um fragmento ou sua representacdo, uma cidade pareceria

capaz de conferir sentido aos seus pedagos.

Ha varias formas de desestabilizar um espaco. Fiz uma experiéncia em 302 X
rodoviaria, um trabalho meu que implica o encontro de dois caminhos: o percurso de um
onibus ao descer as curvas do Alto da Boa Vista e o percorrer da gota de tinta escorrida
no chdo daquele 6nibus. O video 302 X rodoviaria apresenta os dois momentos
simultaneamente. A esquerda, o registro feito dentro do 6nibus de numeracdo 302
Rodoviaria x Recreio, na rota pelo Alto, que se deu pelo encontro de um caminho de tinta
branca escorrida no assoalho, com indicio de ter sido derramada durante o percurso na
estrada. A direita, com o auxilio de um software, o registro do percurso do 6nibus pelo

Google Earth. O trabalho, que tem duragéo de 00:03:02 min, envolve a experiéncia da

2L CALVINO, italo. As cidades invisiveis. Rio de Janeiro: Editora O Globo, 2013, p. 157.



Figura 22. Marcella Moraes. 302 X rodoviaria. 2015. still do video 00:03:02 min.



mancha dentro do 6nibus ao mesmo tempo em que remete a um sobrevoo da propria

estrada, tornando assim a experiéncia singular.

A imagem de uma tinta escorrida no video alude a um “olhar liquido” que se
movimenta. Arrisco aproximar esse olhar de algumas proposi¢cdes de Francis Alys.
Protagonista de suas obras, o caminhar como deslocamento € 0 meio que o artista
encontrou de apreender significados para além da entropia, que sdo provocados pelos
espacos urbanos e da vida cotidiana. O artista belga faz acGes que tratam de
transformacdes e atitudes, incorporadas aqui como um olhar liquido: é a montanha que
se move, o tragcado de uma linha de tinta despejada pelo artista no meio da cidade de S&o
Paulo, Paris e Jerusalém, a enorme pedra de gelo que derrete, as duas linhas de criancas

gue se encontram no horizonte.

Figura 23. Francis Alys. The Green Line. 2004. Jerusalém. Figura 24 e 25. Francis Alys. Sometimes Making
Something Leads to Nothing. 1997. Mexico.



Ao permitir a construcéo do trajeto pelo caminhar, a cidade se torna desenho. E o
tracado se forma como um liquido fluindo, nos pés de quem caminha, pela camera de

guem captura e pelo imaginario viajante.

Nesses trabalhos, Alys destaca temas que estdo carregados de tensdes entre
politica e poética, sélido e liquido, e sdo como desenhos produzidos dos fluxos territoriais,
muitas vezes em cidades vistas de dentro, impondo, nesses termos, uma problematica
cartografica. A cidade se torna o atelié do artista, que reconhece suas fronteiras como uma
“geografia aberta” e desenvolve na pratica do caminhar os movimentos que transformam
0 lugar. Quanto mais caos houver numa cidade, mais possibilidades a se ordenar. Como

na infiltragdo do meu quarto, em meio ao caos ordenei em fragmentos o espago.

Percebo que meus trabalhos, tanto Do movimento das aguas como 0s outros,
poderiam ser vistos como uma tematizacdo sobre o deslocamento de matéria. A criacdo
de um mapa no programa pelo qual se eleva o desenho em ilha e que passa para as
esculturas e as pinturas da série. O gesso que, por ser 0 mesmo material do teto perfurado
do quarto, pode ser encontrado também em pequenos resquicios arenosos nas marcas da
agua da infiltracdo, que ficaram sobre o papel Estagdes Cartogréfica. A pedra que é
retirada de uma paisagem e posta de frente para a pintura que esteve na paisagem, mais
de cem anos depois. A tinta do chdo do 6nibus em movimento que parece o caminho da

estrada.

Ou o trabalho que apresento em conjunto com as esculturas: dezesseis pinturas —
aquarelas sobre papel — que mostram um panorama das quatro ilhas em quatro angulos
diferentes de cada uma das esculturas geradas no software QGIS (vista de cima, vista na
linha do horizonte, vista do lado esquerdo e do lado direito). Essa obra, que recebeu o
nome do presente trabalho de conclusdo, Do movimento das aguas, repete o potencial
escultdrico que esta na materialidade do gesso, assinalando uma persisténcia de um ciclo,
que retorna para cada etapa construida do projeto. Feitas da mistura de agua e pigmentos,
essas pinturas reiteram todos os elementos constitutivos do proprio trabalho, a comecar
pela 4gua da chuva, a infiltracdo no teto, a escolha que atribui as estacGes do ano, a
temporalidade que o préprio trabalho demandou, as esculturas, tudo o que se converteu

em actimulos do lugar.















4. DERIVAS POETICAS



Figura 26. Marcella Moraes. Primavera da série As quatro Estacdes. 2016. Escultura em gesso equivalente ao
periodo de 23 de setembro a 22 de dezembro de 2015. 21 x 4 x 13 cm.

Figura 27. Marcella Moraes. Verdo da série As quatro Estagdes. 2016. Escultura em gesso equivalente ao periodo
de 22 de dezembro de 2015 a 20 de marco de 2016. 16 x 2,5 x 10 cm.



Figura 28. Marcella Moraes. Outono da série As quatro Esta¢Ges. 2016. Escultura em gesso equivalente ao periodo
de 20 de margo a 20 de junho de 2016.4 x 1 x 3 cm.

Figura 29. Marcella Moraes. Inverno da série As quatro Estagdes. 2016. Escultura em gesso equivalente ao periodo
de 20 de junho a 22 de setembro de 2016. 26 x 8 x 16 cm.



Figura 30. Marcella Moraes. llha Primavera Do movimento das dguas. 2016. Aquarelas sobre papel. A3.



Figura 31. Marcella Moraes. Ilha Verdo Do movimento das aguas. 2016. Aquarelas sobre papel. A3.



Figura 32. Marcella Moraes. Ilha Outono Do movimento das aguas. 2016. Aquarelas sobre papel. A3.



Figura 33. Marcella Moraes. Ilha Inverno Do movimento das dguas. 2016. Aquarelas sobre papel. A3.



Figura 34 e 35. Marcella Moraes. Projeto em andamento para a construcdo de uma esta¢do Ilha do Fundéo. 2017.
Registro fotografico.



Figura 36. Marcella Moraes. Cas6polis, projeto minha régua meu gabarito. 2016. Aquarelas sobre papel. A3.



Figura 37 e 38. Marcella Moraes. Cas6polis. 2017. Conjunto de réguas de gabarito com fita adesiva e aquarelas sobre
papel. Dimensdes variadas.



Figura 39, 40 e 41. Marcella Moraes. Casopolis bloco A, bloco B e bloco
C. 2016. Conjunto de réguas de gabarito com fita adesiva e aquarelas
sobre papel. Dimensdes variadas.



Figura 42. Marcella Moraes. Da série “Revista Construir Casas Ecologicas” n.1. 2015. Revista recortada.



Figura 43. Marcella Moraes. Labirinto de agua para "bichinho de luz". 2015. still do video. 00:04:03 min.



Figura 44. Marcella Moraes. Sem titulo para uma agdo em minha casa. 2015. Registro fotografico.



IMERSAO



5. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou convergéncias entre os processos de alguns artistas e 0 meu
préprio, buscando por dialogos entre fazeres poéticos mais do que vislumbres tedricos.
Foi na propria pratica da pintura e da escultura que surgiram as inquietacfes apresentadas
aqui e busquei lastros para entender, dentro da minha producdo, o conceito de
continuidade fluida de que falam Robert Smithson e Giuseppe Penone. Meu trabalho
também trouxe como problema a fragmentacdo do espaco e as diversas maneiras de
desdobra-lo, algo que compreendi com mais poténcia quando me deparei com o texto de

italo Calvino e com os trabalhos de Sarah Sze, Paula Hayes e Francis Alys.

Fiz questdo de assumir, em muitos trechos, a primeira pessoa em tom de relato
pessoal, um exercicio que apoiou a escrita, embora os trabalhos em si possam prescindir

dessa abordagem.

De inicio, ficou clara a importancia de investigar outras areas, um gatilho para
novas ideias surgidas no percurso. A atencdo para a percep¢do do movimento das aguas
no teto desaguou nos escritos do fisico Torricelli, do qual tomei um pequeno recorte. Num
segundo momento, a metodologia do projeto se impds como assunto principal e fui buscar
num programa voltado a Geografia um modo de expandir meu campo pratico. Um ano de
coleta de manchas de infiltracdo sobre papéis puderam ser projetados e mapeados no

software.

A partir desse material, a aproximacdo com outros artistas foi estabelecida e pude
ensaiar possibilidades de discussdo através da linguagem pictorica. A tentativa foi a de

estabelecer relagbes conceituais e técnicas a partir do estado perceptivo fluido.

O trabalho é finalizado com as pinturas e esculturas que retomam 0S mesmos
materiais que estdo presentes no teto, Como 0 gesso que aparece nas esculturas e a agua
da infiltracdo, nas aquarelas. Mas o encerramento marca, a0 mesmo tempo, o desejo de
aprofundar mais a pesquisa artistica e conceitual, abrindo um novo ciclo e outras

possibilidades de explorar as linguagens artisticas para dar continuidade ao fluxo.



UMA OUTRA CONSIDERACAO FINAL

A parte das consideragdes, que ocasionalmente despertaram apreensdes, havia um
outro pensamento, ou melhor, um habitar, que superava todo o resto por sua intensidade
e que é dificil coloca-lo em forma compreensivel. Falarei agora da brancura do teto que,
acima de tudo, me pasmava. Como posso ter a esperanca de me explicar aqui? E, contudo,
de modo aleatorio e difuso, explicar-me € preciso ou todos esses capitulos podem reduzir-

se a nada.

Ao olhar para um teto na mais pura brancura, perceberemos que néo é tdo branco
assim. Descartaremos aqueles amarelados pela acdo do tempo e ficaremos apenas com o
simples branco. Ainda assim, seremos enganados pela diversidade de cores multiplas que
ali se encontram. Por um pouco mais de tempo, veremos as nuances, tonalidades e

texturas que oxigenam o branco.

Mesmo que as tome por devaneios vaos, esse imaginario que ha também em
muitos objetos naturais, realca a beleza da cor, como se lhe transmitisse alguma virtude
prépria, como nos marmores, camélias e pérolas. Em momentos de estar em paz, inerte e
abrigada, entro em contato com um universo de deslizar o olhar sobre a superficie do teto
até um tom diferente em meio ao vasto branco. As vezes, uma mancha em meio ao teto,

ou um relevo de tinta, tornar-se-a ilha, na imensidao do branco.
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