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RESUMO

Elaboragdo da estrutura de um Esquema de indexagao, facetado e em
nlvels, vigsando a descrigao e representagao das informag¢des con-—
tfidas em fotografias de cenas (stills) e fotogramas de filmes.
Identifica¢do e estabelecimento de critérios para a indexagao e
recuperascao demse tipo de mafterial. Leiaute de planilhas com
elementos que refletem os criftérios i1identificados e estabelecidos
a nilvel descritivo e de representagao da 1magem. Testagem do
Esaquema  proposto em stil)lls ¢ fotogramas de filmes 1nclusos na
revista Cahilers du Cinema. 0 Esquema em forma de planilhas mos-
tta-se de faAcil entendimento e aplicabilidade. Os itens, catego-
rias, . facetas e subfacetas dispostos nas planilhas foram perti-
nentes ao potencial informativo dos stills e fotogramas indexa-
dos.
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1 - INTRODUGCAO

A Ciencia da Informa¢do engloba diversas especialidades
envolvidas com a estrutura, . propriedades, fluxo, processamento e
recupera¢do da informag¢do. Estd assim envolvida com o processo da
comunicag¢ao formal, resultante da transmissao da informagao de um
objeto (fonte) a outro (destinatério) .!:? A transmissao desta
informagdo, a nlvel cientifico, Ppercorre os canals informais e
formais convencionais, cujJo resultado podera ser a armazernagem
destes documentos em um Sistema de Recuperagdao de Informag¢do, de

modo a serem reutilizados pela comunidade interessada.

Oz Sistemas de Recuperag¢do da Informagdo s3do parcialmente
responsdveils por este mecanismo de transmissdo da informagao
(Fonte-Sistema-Destinatdrio), que & um ciclo contlnuo e regenera-
tivo3 Tem como fungdo agir como a interface entre informagao/

documentos armazenados e usudrios.

Envolvem "um conjunto de procedimentos pelo qual docu-
mentos ou parte deles sdo processados, Vvisando A sua recuperagao
I

posterior pelo usuario.™
Nos dominios, ainda, da recuperag¢do da 1nformag¢do, Van
Ri1jsbergen alerta para a imprecisao no uso dos termos e concei-

tua¢oes ligadas a este contexto.

"Recupera¢ao da Info}macéo é um termo amplo, freqglientemen-
te pouco definido (...) Automatico como oposto de manual e
informagdo como oposto de dados ou fatos. Infelizmente a

palavra informa¢ao pode ser muito enganosa.”>

Situa entdao que a expressao Recuperag¢do da Informagdao tem
sido aceita como uma "descrigdao do tipo de¢trabalho publicado por
Cleverdon, Salton, Sparck Jones, Lancaster e outros.”6 Assim, cita
a conceituagdo de Lancaster, que considera simples e exata:
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"0 Sislema  de Becuperagdo de Informagdo ’ nad  LiObda
(i.e. troca o conhecimento de) o usudrio sobre o assunto
de sua pesquisa. Ele sé informa sobre a existéncia (ou ndo
existéncia) e a localizagdo dos documentos relacionados a

seu pedido.”8

Van R1jsbergen acentua:

"Isto exclui especificamente sistemas de Pergunta-Resposta.
como tipificado por Winograde e aqueles descritos por
Minsky. Ele também exclul sistemas de recuperacdo de dados
tal como os usados por, digamos, bolsas de valores para

cotagdo on-line."9

Enfatiza e lista a diferenga entre recuperag¢dao de dados

(data retrieval/DR) e recuperagdo de 1informagado (information

retrieval/IR).

Maronl0 descreve due a intengdao dos Sistemas de Recuperag¢ao
da Informagdo ¢é aceitar os pedidos de assunto (tépico) e entado
fazer a busca selecionando, no corpus de documentos armazenados,

05 mais relevantes (ou cita¢des destes documentos).

Foskettl , expdoe que a recupera¢dao da informagdao consiste

de quatro estadgilios principais:

1. Identifica¢do do assunto exato da pesquisa (busca);

2. Localizag¢dao deste assunto em um gqguia (manual) que
refere-se a'pesquisa, para um ou mals documentos;

3. Localizag¢do dos documentos, e;

4. Localizag¢dao da informa¢do requerida no documento.

Estas fases sado estruturadas de diversas maneliras, va-

riando de autor para autor.

Sem qualquer pretensio de exaustividade no assunto, &
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adequado considerar os sistemas de recupera¢do da informag¢dao como
abertos e possuem assim elementos de entrada (input), processa-—
mento (processor) e salda (output) que v3o também permitir a’

retroalimenta¢ido do sistema (Anexp 1).

Na etapa do processamento, em que estd 1inserido este
EEbudo, ha, entre outras sub-etapas, o tratamento técnico do
documento a nlvel extrinsico e 1intrlnsico (contetdo),” que &
tealizado objJetivando a recuperagdo e disseminagao da informagao
para o8 usudrios. Convém ressaltar, que em sentido amplo, &
poassivel considerar gue nultas das tarefas executadas no trata-
mento técrnico da informa¢idao sao uma atividade de 1ndexa¢do, mas

em sentido restrito a indexa¢do corresponde a analise conceiltual

/tematica do documentfo.

A 1indexagdo ¢ wum dos componentes responsdveis para que
ocorra a recupera¢do da informa¢do no Sistema, de modo a permitir
que fique disponlvel para uso. "Seu objetivo vem a ser manter os

documentos solicitados e isolar os nao desejados."12

A analise exploratdria, das diversas conceltuag¢des dos
autores para o termo 1nudexag¢do, mostram a sua vinculagdo a repre-
sentagdo (semantica) Ao contefido dos documentos (indexag¢ido de

assunto), e ndao englobam a fase descritiva.

A conceltua¢ao de indexa¢do ndao deve ser resumida a um
"ato ou efeito de fazer indices ..."B , mas envolver um ato mais
abhrangente gue incluil todo um processo 1ntelectual onde a opera-
¢ado de 1dentificagdo, analise, tradugdao e representagdo formal do
conteltdo dos documentos ocorvem, de modo a bermitir que seja
feito o elo de ligagdo entre documentos/informag¢do armazenados
<==> usudrio e sustentar a retroalimenta¢dao do sistema. Assim, &

posslvel que ocorrra a fluidez no processo da comunicagdao formal.

.

Segundo Vieira, os princlipios de indexag¢do elaborados de
modo Lormal pela UNISIST, "fol a primeira tentativa internacional

de se normalizar o processo de indexagdo”.lé
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A fun¢do da indexag¢do & criar representag¢does do contetido
do documento, Qque podem ser exposta/apresentada e manipulada de
tal modo a facilitar o acesso do usudrio ao documento e a 1infor-

magdo neles contida.b

No documento do UNISIST® , sdo ainda, descritos dois

.

estdgilios na i1ndexagdo:

- determina¢dao do assunto, englobando:
. compreensao do documento;
. 1dentificag¢dao do documento; .

. selegdo de conceiltos.

- representagcdo de conceitos por termos de uma linguagem
de indexag¢do, englobando os:

. I1nstrumentos de indexag¢do.

Estes estagios e sub-estadgios, que possuem varias subroti-
nas, podem ser reescritos de acordo com Lancaster no que diz
respeito ao processo de indexagdo de assunto (subj)ect 1ndexing
procegs) em dois passos intelectuais distintos: a andlise concei-
tual também podendo ser chamada de andlise de conteudo de um
documento e a tradugdo/transposi¢ao da analise conceitual para um

vocabulario prdoprio ou linguagem de indexacéo.ﬂ

Desta forma, as ciltag¢des acima, mostram duas palavras

importantes e chaves no contexto da Indexa¢do:
ANALISE <========> TRADUGAO

A operagdo da indexagdo envolve o fator humano mesmo que o

sistema seja automatizado. Assim, de modo sucinto, e sem conside-

rar as 1mplica¢des e cargas anteriores ( psicoldgicas, sociais e
| culturais) trazidas pelo individuo (indexador) e que o influen-
ciam no seu modo de captar a mensagem do documento objeto da
indexag¢do, ¢ possivel observar que: diante de um documento a
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essoa para indexa-lo ira ANALISA-LO, examinar de modo a compre-
nde-lo e a partir dal TRADUZf-LO para um cédigo, no caso lin-
guistico, que outros também entendam e represente o contetlido do’
documento. Ou seja, hd uma mensagem codificada em um documento
gue sera descodificada pelo tradutor (indexador) que ira novamen-—
te codifica-la em uma linguagem que possa ser descodificada pelo

usudrio do sistema. i

0 tradutor tenta emitir em primeira instdncia o sentido
denotativo do documento, ©0 qQue nao quer dizer qgque ndao possa
traduzir (subjetivamente) o sentido conotativo muitas vezes 1in-
cluso no documento, sé&é que este "varia de pessoa para pessoa, de

época para época."

A 1lustra¢ao que Farradane9 1incluil em um dos seus arti-
gos, sistematiza didaticamente o acontecimento na transmissao da

informagao (Anexo 2).

Na 1literatura sobre i1ndexa¢ao sao qesenvolvidos estudos
que visam estabelecer critérios malis coesos e precisos para
auxilliar o indexador na analise tematica dos documentos, de modo

a reduzilr o fator subjetividade. Assim, estudos sobre o conceito

de sobrecidade (abouteness) tambéam estdo sendo desenvolvidos.
No ato de indexar, estd inclulda a habilidade do indexador
em reconhecer sobre o que trata o documento.®
"As nog¢des de sobrecidade sdo diflceils. Quem melhor escre-
veu a esse respeito foi Rawski?! , o qual fez um distingdo
entre a literatura de um assunto e a literatura sobre um
assunto (...) a literatura de um assunto compreende o
conhecimento que um cientista precisa para fazer cieéncia,
e a literatura sobre um assunto consta do conhecimento
necessario para entender ciéncia (...) As duas literaturas
compdem uma literatura-assunto” que & "todo o conhecimento

registrado pertencente a um determinado assunto.”22

Outro aspecto a ser considerado no ato de indexar, em um
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corpus de documentos, & estabelecer quais s3dao relevantes para o

usudrio e, entdo, devam ser 1indexados.

"A relevancia & uma das propriedades da informagdo. Ela &
propriedade importante e, ao mesmo tempo, aquela que traz
maiores problemas na busca da informagdo (...) a relevan-
cia estd associada a literatura-assunto, e ¢ também depen-
dente dela (...) Assim, pode-se dizer que os problemas que
abrangem a relevancia abrangem, também, pelo menos em
parte, os problemas de sobrecidade. A sobrecidade & res-
ponsavel pela descrigdo do contettdo da 1informagdo e a
relevancia & a propriedade que mede . o resultado desta
descri¢do. Ambas envolvem o fator subjetividade, gerador
da imprecisdo (...) subjetividade tanto do indexador quan-

to do pesquisador.”?23

Schwartz2¢ , também observa na literatura, que existem
duas abordagens colncidentes (sobrepostas) sobre o problema da
sobrecidade: f

- considera¢des técnicas sobre o que & sobrecidade, e€;

- como ¢ usada ou derivada, e a abordagem prdtica que

descreve ou sugere quals os meios (métodos) que o 1nde-
xador deve decidir para 1ncluir na andlise conceitual do

documento. =

Neste sentido, decidir sobre o que trata o documento e se
¢ relevante de ser 1ndexado, sdo tarefas problemdticas e confli-
tantes na indexag¢do, ~pois o fator subjetividade se apresenta e
envolve decidir: o que ¢é aboutness e como apliqa—lo para garantir
resultados positivos; a relevancia de um documento depende do
ponto de vista do indexador e do usudrio de encarar aquele assun-

to, do contexto que se apresenta e da pollitica de indexa¢do do

sistema.
. .hl . .
A linguagem natural, seja oral ou escrita, transmite e
registra o co hecimento de forma mails ou menos precisa, na razao
/

direta da sua complexidade, variedade e riqueza. No entanto,
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entre outros aspectos, a abundancia de vocabuldrio conduz a uma
complexidade semantica e facilita a produgdo de erros de

significado. Ironicamente esta ambiguidade ¢é emprestada a’

linguagem documentdria.?s

"0s registros ou documentos em Linguagem Natural adquiri-
dos pelo sistema, bem assim os pedidos nela gerados pelo
usuario, sdo traduzidos em alguma linguagem formal, meio
de comunica¢dao entre este e aquele e base para a comunica-

¢do no sistema.”?26

Esta opera¢iao semantica?’ (linguagem natural/linguagem
documentaria) & realizada pelo indexador, que atua como mediador
e filtro entre o universo de documentos e uma populagao particu-

lar de usudrios.

"... a8 relagdes entre linqulstica e documenta¢dao, po&-nos
a nfi, de certo modo, a andlise do contettdo, a bem conheci-
da atividade cujo fim & 'a pesquisa técnjca, com mira na
descri¢do objetiva, sistematica e quantitativa, do con-

tetido de um documento’." 28

Toda uma problemdtica ehvolve a passagem da linguagem

natural para a documentdria e B

"Um dos pontos de convergéncia das linguagens naturais e
das documentarias sao (...) gs problemas de polissemia, da

homonimia, da sinonimia e da definig¢do."?29

.

As linguagens de indexa¢do podem ser classificadas de
diferentes maneiras, wuma delas & quanto a elaboragdio de seu
vocabulario. Podem ser atributivas e derivativas (assigned-term

and derived-term systems)

Na atributiva (linguagem controlada)

”

... um 1indexador deve indicar termos ou descritores com
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base na interpretagao subjetiva de conceitos implicitos no
documento, e fazendo isso teremos de usar algum esfor¢o
intelectual. Inderadores determinam o assunto principal do
documento e entdo decidem que termos no seu vocabuldrio
830 apropriados (...) na i1ndexa¢do atributiva toda lingua-
gem de indexa¢do com plano de controle de vocabulario tais
como listas de cabegalhos de assunto, thesauros e

esquemas de classificag¢ao sdo sistemas de termos atributi-

vos." 30

Na derivativa (vocabulario livre ==> linguagem controlada)

”

... todos os descritores sdao tirados do prdprio artigo.
Assim, o 1indice de autor, 1Indice de titulos, 1ndice de
citag¢@do e Indices de linguagem natural (ex: 1indexa¢ao
coordenada) s3o sistemas de termos derivativos...”.3!
Na 1indexag¢do derivativa, também chamada de indexagdo de
linguagem natural ou indexag¢dao de texto livge.
K
"... o sistema permite ao indexador selecionar os termos a
serem usados diretamente do texto a ser indexado, ou, em
sistemas automatizados, os termos sdo selecionados por
computador. Desde que os termos sejam-.pingados do proprio
texto, esta abordagem pode também ser chamada 1indexacao

por extragdo.”3?

Contudo a Polltica de Indexa¢do do Sistema tem Qque ser
definida de modo a saber-se como fazer a indexag¢do e garantir a
gqualidade e equllibrio no input e output do Sistema. Este devera
ser submetido a Estudos de Avalia¢dao, de modo a permitir a sua

manutengao e retroalimentagdao adequada.

A exaustividade/especificidade e a revocagdo/precisdo
(relevancia) sdo alguns itens, problemdticos, que devem ser ana-
lisados , decididos, inclusos na politica de indexagdo e que

refletem na qualidade da recuperagdao e sdo medidas de avaliagao
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sistema :

a) Exaustividade e Especificidade

S3o decisboes técnicas/administrativas a serem estabeleci-

s na politica de indexagado.

Exaustividade

"E uma medida da extensao para a qual todos os diversos

assuntos discutidos num determinado documento sdo reco-
: »

nhecidos na operagdao de indexagdo e . traduzidos para a

linguagem do sistema.”33

Refere a exaustividade, ao nlvel de profundidade da

indexagao.

Especificidade
I

"... a extensdo em que o sistema nos permite ser precisos
ao especificar-mos o assunto de um documento que estejamos

processarndo” . 34

Estd, a especificidade, relacionada ao grau de exatiddo da

linguagem.
A exaustividade e a especificidade tem relagdo com a

revocagcao e precisdo/relevancia, que sdo as medidas de qualidade

da recuperagdo da informagdo.

b) Revocagdo e Precisdo (Relevancia)

Revocagao

17



Revocagao

Precisao

Revocag¢ao

"icidade,

"Habilidade de recuperar informag3o relevante para um
assunto especifico, quando uma solicitagdo sobre esse
assunto & feita ao sistema.” 3%

i
"Uma propor¢dao quantitativa do niimero de documentos rele-
vantes recuperados (4 uma solicitagdo) para o nlmero total

de documentos relevantes em uma colecéo."36

Precisao

"A probabilidade dos [documentos] coincidirem com as exi-

gencias do leitor.”37

"Habilidade de ndo recuperar informagdo 1irrelevante em

resposta a uma pergunta ao sistema.”38

modo simplificado pode-se descrever:

--> capacidade de recuperar documentos relevantes;

S0 capacidade de nao recuperar documentos

relevantes --> filtrar o lixo.

N: de documentos relevantes recuperados

nao

N: total de documentos relevantes na colegao

N: de documentos relevantes recuperados

N: total de documentos recuperados

e a Revocag¢do ¢ uma fung¢do direta da Exaustividade.

Foskett conclul que um
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Dado 1isto, a Precisdo ¢é uma fung¢3do direta da Especi-



" .. raciocinio imediato mostraria que, enquanto a especi-
ficidade & um dispositivo para aumentar a relevancia &s
custas da revocagdao, a exaustividade opera na diregdo
oposta, aumentando a revocacdo as custas da relevancia. Um
erxpediente que se pode empregar para neutralizar em certa

medida esse efeito & a ponderagdo 39."40

As rotinas e subrotinas da indexag¢do sao entremeadas de

1tuagdes problemas.

Ne modo sucinto, & obhservado que os problemas de i1ndexag¢ao

.
ome¢amnm em determinar sobre o qué tratq o documento (sobreci-
ade/tematicidade) o seja, o indexador deverd reconhecer os
onceitos expressos nos documenhtos dgue precisam ser indexados e
tiqueti-los. Entretanto, esta indexa¢do deve corresponder e
onsidarar a combinagao entre informagoes fornecida no documento
s informagdes solicitadas pelo usuario, 1sto implica em realizar
ma indexzagdao em profundidade, tendo-se a exaustividade em oposi-
a0 a esoecificidade, e ambos relacionados g revoca¢do e precisdo

relevancia) .

Fatas medidas procuram servir de parametros, de critérios
vara decldir como fazer a indexaydo, mas hd de se admitir que o
fator subjetividade faz parte deste contexto. Aliado a estes,
wmistem os problemas de controle de vocabuldrio, ou seja da lin-
guagem documentdria, com destaque para os problemas semanticos na
inguacdgem.

Lancaster?*! , descreve dols tipos de falhas que ocotrrem

o5 sibhsistemas de 1ndexagdo € que convertem-se em problemas que

do afetar a qualidade/consisténcia na recupera¢ao da informa¢do.

a) falhas devido a erros do indexador:

- omiasdo de termo ou termos necessdrios para descrever
um toprico importante discutido em um artigo <=== falha

de revocagio;
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- uso de termo aparentemente inapropriado ao assunto

principal de um artigo <=== falha de precisdo ou falha

de revocagdo;

b) falhas de decisdo pollitica, com respeito ao nlumero

médio de termos atribuldos na indexag¢ao.

Ainda, Tavares descreve gue ha "dificuldade de se identi-
ficarem elementos verdadeiramente representativos no texto por

falta de suporte tebrico..."*?

+ Pesquisas sobre indexa¢ao foram desenvolvidas no contexto
dos documentos textuais. A indexag¢do de 1magens ficou relegada a
um segundo plano devido, talvez, ao cardter urgente de organiza-
¢do do material textual que rapidamente proliferou e que primei-

ro entrou e foil armazenado nos sistemas.

Pierrard-Biniek, enfatiza: !

" ... 1independentemente da forma do contetido ou do tipo de
suporte utilizado, a analise documentdria a muito tempo
privilegia as mensagens esciitas e impressas. Esta forma
de analise conseqlientemente se estabiliza e alcanga uma
relativa maturidade. Portanto, depois de um longo tempo, a
imagem deixa de ser um produto marginal. Sua utilizagdo se
desenvolve em todos os dominios e deve encontrar seu lugar
certo dentre as preocupagdes dos especialistas de informa-

¢do. "3

Embora a teoria de indexa¢do para documentos textuails
atingiu certa maturidade, o seu contexto estd imbuldo de
problemas a serem resolvidos e dque s3o repassados e mals

intensificados na 1ndexagdo de 1magens.

Na literatura sao encontrados indicativos que os sistemas

de recupera¢do da informag¢gao congregam, a um bom tempo, em seus
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acervos " material iconografico, mas que sado tratados como um

apendice da documentagdo bibliogrdfica. Convém referenciar, ain-
da, dque sdo escassos na literatura (em proporgdo aos documentos
textuais) estudos voltados especificamente para a indexagdo do
contettdo de 1magens patradas e o Annual Review of Information

Science and Technology (ARIST) 1lustra este fato.

No exame aos facliculos do ARIST é constatado que incluem o
processamento de imagens, mas atrelados a computadores, sdé em
artigo de 1984 de autoria de Markey que afirma:

"Considerando-se que -esta & a primeira revisdo de recursos
de artes visuals e computadores no ARiST, todos os esfor-
¢os foram feitos para assegurar que desenvolvimentos im-

portantes e projetos desde 1965 até o presente sejam

A
b

incluidos. 44

Embora o volume da documentag¢do textyal seja grande, deve-
se considerar, entretanto, que a documentagdo wvisual gerada

rapidamente pelos instrumentos tecnoldgicos é assustadora.

"M3ao hd nada mais subversivo que a imagem nos dias de
hoje, pois ela & o verdadeiro elemento pertubador da
racionalidade histérica dos sentidos. O homem contempora-
neo & cada vez mais solicitado a viver das sensag¢des,

e, especialmente, as do olhar.m45

Villas-Boas 1inclui em sua dissertag¢do, no capitulo
Percepgdo: O percurso histérico do olho, o qhadro histdérico do
desenvolvimento do uso da imagem.

"A partir do final do século XIX, uma profusdo de cédigos,
engendrados no crescente desenvolvimento técnico-cienti-

fico, colocou em xeque a unicidade do modelo 1imagnético
dominante.

0s meios de comunica¢do e reprodugdo ao mesmo tempo que

influenciam as configqurag¢Ges dos signos verbal e wvisual,
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influenciam as configquragdes dos signos verbal e visual,
instalam wuma nova leitura dos processos de significagao.
Uma leitura haptico-visual em que o olho apalpa, percebe,
revela e preve, antes de ver.

E esse olhar mosalco que prepara o caminho para a
percep¢do do cinema e, mais tarde, da televisio e do

video. " 46

A base da indexa¢do estd sendo desenvolvida --- procurando

solucionar o problema de como 1ndexar para garantir a recuperagao
das  informagden conivente a demanda --- sobre a linduagem egcri-
ta. Contudoe, estudos visando a indexag¢gao de 1magens precisam ser
intensificados e os caminhos 14 percorridos pela indexagio de
textos devem ser aplicados, aqirando for o caso. Ainda, devem sger
testados on wodelos existentes & novos que visem a recuperagao de
imagens, mas que estejam, também, alicergados em estudos tedri-

oS .

A particularidade das esphcies de imaqenﬁ e mensagens que
“denotam seus  cuportes e usudrios requerem modelos especlificos
para indexa¢ido, e isto parece ascr unm fato que mevece consideragio
prol1s, existe o fator de diversificacao do suporte visual: foto de
propaganda, foto de <¢inema, foto de obrag de arte, video de
propaganda, filme, obras de arte, etc. Uma mesma foto pode servir

a4 contextos diferentes e assim permitiv leituras distintas.

Neste sentido, o pensamanto de Walter Benjaminm guanto a
postura frente a obra de arte pode ser aplicado: "segulremos o

nosgo caminho, juritas vezes tateando no escuro, 34 que a luz do

presente totalmenfe nos cega. 47

M. P. Naville“® admite trés hipdteses no tocante a semio-
logia da imagem, que foram adaptadas e podem ser observadas na

1

elabora¢do de um sistema de indexagdao de 1magens:

- egpecificidade: leitura de imagem pela imagem e depois
imagem com o Lodoj;
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- generalidade: leitura da 1magem no espago e tempo

presente;

- particularidade: o modo de ver a 1magem com as conse-
qlientes metaforas e intermediag¢des

(dimensoes, cor, espécie de suporte).

"A principal caracteristica desse campo artificial & que

ele ¢ imediatamente significante -- & criado para significar.”%S

Os problemas gue ocorrem na indexa¢do de textos, podem ser
mais intensos, muitas vezes, quando o documento ¢ uma imagem. O
caminho existente entre a Percepgdo-Analise-Tradugdo ¢ cauteloso.
HA o conflito entre Percepgdo e Linguagem = Descodificagao <==
Usudrio. E 1indaga¢des como: O que. & visto em uma imagem que
merece ser i1ndexado? Que termo traduz o que & percebido e que va
de encontro, também, aos interesses do destinatdrio (usuario).
Sdo indagaches dificeis. de serem respondidas nas devidas propor-
¢oes. O carater de fidedignidade esta presente na representacao
da imagem vista (real) e que deve assim ser traduzida, entretan-
to, a agdo projetada na i1magem ¢ de percep¢do e tradugdo subjeti-
va.
"A diferen¢a fundamental entre palavra e imagem consiste
na palavra pertencer a um cddigo fortemente organizado
enquanto a 1magem ¢ a simples analogilia do objeto real.
Assim sendo, ndo ha, como na palavra, a distancia efetiva
entre significantes e significado, distancia esta respon-
savel pela possibilidade que a palavra tem de abstrair e
de conceituar. A imagem &, antes de tudo, uma imagem, e
reproduz o espetdculo do qual & apenas signfficante. Nao
é, como a palavra, um signo convencional, codificado, mas
apenas a pseudo-presen¢a daquilo que ela contém. O espe-
taculo filmado pode ser 'natural’ ou ’'montado’, 'realista’
ou 'fantastico’, mas o filme sb mostrard o que mostra.

Fato esse que exclui do l1éxico os termos abstratos.”350
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O0s documentos textuais inspiram, nuitas vezes, ao leitor
uso da i1magina¢do e este cria mentalmente imagens associadas

que leé (exclui-se aqui o enfoque de textos com 1ilustra¢des),

as estas sadao de cardter individual e nao cabe neste estudo
iscutir a viabilididade ou ndo de sua indexacdo. A 1lmagem por
utro 1lado, inspira o indivliduc a usar a Sua 1maginagdo no dque

e, mas a indexacdo deverd tentar traduzir o significado da

imagem real.

O problema da i1ndexag¢do de imagem por palavras & a sua

Tradugdao polr palavras. Estudos se iniciam procurando fazer a
; M

indexa¢dao de 1magens por 1magens, por um cbdigo que ndo seja da

linguagem.51,52

Para Gibson "embora gravuras e palavras possam ambas serem
substituldas por objetos, palavras s3do substituldas por conven-

¢3o, enquanto as gravuras sdo substituldas por projegdo”.>3

O processo de andlise e representagéo das 1magens em

linguagem formal & apresentado, de forma simplificada, na

Figura 1.

DOCUMENTOS COM REPRESENTAGAO
INFORMAGOES EM " ' DAS IMAGENS
IMAGENS ANALISE TRADUGAD EM LINGUAGEM

e e T —

. FORMAL
L COMPONENTE :
-
DESCODIFICAGAO LINGUAGEM TRATAMENTO DAS
e - __fEEEfE__h___J INFORMAGOES
‘ NI USSR REPRESENTAGAO
05 Ot | DOS PEDIDOS DE
| i w A
INFORMAGAO = TRADUGAO e ~
! ¢ ' INFORMAGAO EM
| LINGUAGEM FORMAL
FIGURA 1

Analise e representagao das imagens em linguagem formal
Adaptado de MontgomeryS4
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Pesqiiisas sobre indexa¢do de imagens na area da ciéncia
informagdo, estdo utilizando estudos desenvolvidos em outras
disciplinas para auxiliarem na recupera¢do das informa¢des. Exis-
te assim, por exemplo, em Artes (estudos voltados para a leitura
éa obra de arte), na Semiologia/Semidtica (a leitura de fotogra-
fias, inclusive de propaganda), na Comunicag¢do (estudos das men-
sagens no cinema, cendrios também de teatro), etc. e como exemplo
claro deste fato, o ARIST inclul artigo de revisdo sobre o uso de
medida psicométrica para a recuperagao da informagao, tais como

imagens e sons .3

Hudrisierd em seus estudos sobre Iconoteca, advoga a im-
plantagdo de Banco de Imagens fixas (a fototeca) e em movimentos
(a cinemateca e a videoteca). Inclui em suas pesquisas, estudos
de casos iconograficos concretos, experiencias e pesquisas apli-
cadas. Dentre estes, figura a pequisa que intitulou Olhar sobre a
Algéria onde analisou uma amostr; de 873 fotografias a cores que
constitulam "uma fonte histdrica pouco comum: as fotografias de

dez Europeus fotografando a Algéria em guerra.'>’

Estas 873 fotografias foram submetidas a uma analise sis-
temitica de denotagdao versando sobre a apari¢dao ou nao, de um
certo ndmero de tragos sianificantes (atributos) constantes das

fotos.

E necessario salientar, que os atributos eram o resultado
emplrico de uma "pré-enquete de dénotation”S8 realizada ante-
riormente neste acervo, e que constitul uma lista de 83 (sic)

itens que denominaram "les attributs de la grille d’ analyse” 59

As 873 fotografias foram, entdo, submetidas a uma primeira
"andlise estatlstica classica”60 que logo abandonou. A seguir,

aplicou a

"anadlise fatorial de corrvespondéncia, método multidimen-

sional desenvolvido por Jean-Paul Benzecri, que tem por
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interesse primordial a representa¢do simultanea, sobre um
universo sintético reduzido (espago fatorial),ao mesmo
tempo dos atributos e dos objetos (fotografia), descritos
por estes atributos. Ele permite descobrir as 1ldgicas
segundo as quais uma realidade multidimensional --- aqui
873 fotografias respondem a 83 perguntas (questdes) --- &
estruturada: descobrir quails os perfis de respostas que
ndo constituem um produto do acaso, ver como eles se sepa-’
ram de maneira significativa.”6!

¥
Conclulu que os resultados metodoldgicos da pesquisa foram

suficientes para continuar . o estudo de maneira mais expllicita no
fratamento de 1n pacote de imagens e na simulagdo de uma fototeca

de 873 elementos, sequndo estas técnicas.

Markey 62 tendo como base os estudos desenvolvidos por -
anofsky ,03,64,65,66 advoga que o acesso aos assuntos dos documen-
tos de uma "coleg¢do de pesqyuigsa iconografica” deve ser visto

sobre uma matriz tridimensional onde ha:

a) no seu topo, dois tipog de assuntos principais: primdrio
(identificacao das muitas entidades representadas em
uma imagem, tais como: objetos, eventos e qualidades
expressional) e secunddrio (descreve temas, histdrias

ou alegorias de uma i1magem) ;

b) no lado esquerdo, métodos principais de acesso ao
assunto (esquemas de classifica¢do, cabegalhos de as-
siuunto, prose descriptons ou palavras chave) ;

c) na base, t&cnicas de indexagao (derived search-key

indexing, phrase indexing, kwoc, kwic).

Dentro desta postura de indexag¢dao baseada numa abordagem
iconografica, tem-se o trabalho realizado na The Historic New

Orleans Collection (THNOC) .67
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Este acervo & formado por aproximadamente 150.000 fotogra-

fias, gravuras/estampas, quadros/pinturas referentes a histéria

de Nova Orleans.

O acesso aos assuntos primarios e secundarios dos documen-
tos €& realizado através de uma descrigdao pré-iconografica e
analise 1iconogrAfica respectivamente. Para a fase pré-iconogra-
fica estava sendo desenvolvido um tesauros, e para a 'anélise
iconogrdafica foi utilizado o Iconclass (esquema de classificagao

hierdrquico para iconografia) para o controle do vocabuldario.

Outro acesso aos assuntos & permitido, pois & possivel
misturar aos assuntos principais e secunddrios nomes proéprios,
lugares e eventos representados nas imagens e pode ser, também,

adicionado pelos usudrios do THNOC termos (de vocabuldrio contro-

lado) a base de dados. Utilizam o MINISIS como sistema gerencia-

dor da base de dados.

Entre as intitui¢des que foram visitadas ou tomou-se co-
nhecimento através da literatura no contexto nacional, esta a
Cinemateca Brasileira que possul o acervo constituldo de

"... documentos (fotografids, cartazes, recortes de jor-
nais e revistas, folhetos, objetos, etc, - além de livros
e colegGes de periddicos) relativos a filmes e a cinema em
geral, em parte ainda ndo catalogados, ou apenas submeti-

dos a catalogagdo sumdria.”68

A Cinemateca Brasileira, na medida do possivel, seque as
recomendagoes da FIAF (Federag¢dao Internacional dos Arquivos do

Filme)% para o tratamento técnico de filmes uma vez que

"... a FIAF, edita e periodicamente reedita, complemen-
tando-os, os mais diversos manuais de catalogagdo, indexa-
¢do e restauragdo de filmes.

A necessidade de inventariar o acervo fllmico confiado a

N
sua guarda, bem como de cataiogar e 1ndexar as informagoes
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contidas nos filmes - sejam informagdes técnicas, visando
a recuperagdo, sejam informagoes de contettdo, visando a
pesquisa - fez com que a Cinemateca esbogasse um ’'Sistema
de Fichamento Padrdo para Classificagdo do Material Cine-

matografico’, em 1977.770

Programa de cataloga¢do ¢ 1ndexa¢ao automatizados para o

Ffamento de informa¢des c¢inematograficas estava em andamento

inemateca Brasileira.

O material da Cinemateca, a ser enfocada a sua organilzag¢ao
te estudo, Sdo as fotografias que englobam, btambém, as fotos

cenas de filmes.

As fotografias s3o divididas em trés sub-categorias e
tadas em separado: fotografias de filmes brasileiros (FB),
ografias de filmes estrangeiros (FE) e outras (F), de pessoas,
ntos, entidades, etc.

I

Possuem fichas de tombo (de registro) e de recupera-
&1

- na ficha de tombo tem-se: cédigo e nlmero da jpasta;
trada principal (titulo do filme ou nome da pessoa, evento,
¢.);indica¢des basicas sobre a foto (local, data, pessoas pre-
ntes, se trata de foto de cena,etc.); ntumero de fotos existen-
s em cada pasta e indicag¢dao, se for o caso, de duplicatas;
ndo existem negativos, os seus nlimeros;
- a ficha de recuperagdo e arquivada em Brdem alfabética

entrada principal e eventualmente também por Quaisquer dutras
radas indicadas pela ficha de tombo. Inclul, também, o cédigo
nimero da pasta.

Afastada qualquer i1nten¢io de exaustividade, ¢& observado
literatura (nacional e internacional), pelo menos dois tipos

abordagens profissionails relacionadas ao tratamento e recupe-
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dao de documentos visuatis. Sistemas que abrigam em sSeu acervo

tografias, slides, etc. e os tratam igualmente aos demais mate-
ais do acervo, como se estes também [ossem documentos textuais. ”
tretanto utilizam a nlvel de catalogagdo descritiva o Cddigo de
taloga¢do Anglo-Americano’2 , FIAF7 , etc. A nlvel tematico
ptam os cabegalhos de assuntos, tesauros, unitermo e outros
strumentos e mecanismos que utilizam para o restante do acervo
que possam, de um modo rdpido, resolver por um certo perlodo o
oblema da organiza¢ao deste material (documentos wvisuais).
fretanto, o volume desta documentag¢do cresce e muitas vezes

nsar em reorganiza-la, posteriormente, de modo mais eficiente

de acarretar esfor¢gos técnicos e financeiros vultosos.

Outros sistemas, procuram desenvolver sua propria metodo-
ogia para a indexagdao de imagens onde as pesquisas consideram as
rticularidades desta documentag¢dao e suas diferentes leituras
denotagdo) e criam assim, modelos especificos para a 1indexagidio
estas mensagens visuais, uem descartar, de modo'algum, o con-

I
role vocabular.

Os sistemas de indexagao de imagens devem considerar que:

"0 usuario de uma Iconoteca'ndao tem geralmente na cabega

um  texto escrito em forma de questdes compativels com o
sistera documental que ele freqlitenta. Existem 1imagens
mentais, de espécies de 'fotos ideais’ que ele se esforga
em traduzir em 'textos-pergunta’ que concordam tanto bem
como mal, com os textos andlise de documentos, que eles

mesmos fardo referéncia a estes.”74

Essa diversidade de espécies e de tratamento na documenta-
¢ao visual, ftem levado a algumas tentativas de coordenag¢do e
cooperag¢dao a nlvel nacional e internacional desta documentag¢ado,
contudo, falta ainda evitar a duplicag¢do de esforgos que aconte-

e .

Nesta variedade de suportes de imagens, h3 os stills ou
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fotografias de cenas de filmes e os fotogramas.

O still & uma " fotografia [de imagem] fixa, tomada duran-
" te a filmagem . S3o as que vemos nas portas do cinema, anunciando
a pelicula. O cendgrafo deve conservar aquelas em qile se ve oS

seus cenarios.” 5

]

As fotos de cenas "... sdo vistas como elementos
intermedidrios no relacionamento entre o filme e o espectador, a

partir da publicidade colocada nas portas e fachadas dos cinemas
¥

via cartaz e fotos de cena ..."” .'6

Nao foli objetivo deste estudo testar o Esquema em
cartazes. Contudo, isto podera ser feito de modo adaptado,
considerando-se também, a natureza iconica diferente deste tipo

de material.

Ainda, a fotografia de cena
f

"... deve criar uma expectativa no leitor que sera satis-
feita ou ndo no decorrer da projegdo, e dentro deste
esquema publicitdrio ela possui uma significag¢do intencio-
nal, um trabalho prévio investido em sua elaborac¢do, des-
tinado a levar determinados contelidos ao espectador de
forma clara e precisa (...) Ela se aproxima neste sentido
da imagem do filme exibido, e por outro lado, por ter seus
objetivos definidos, dentro de parametros publicitdrios, a
foto se distancia do filme porque sua imagem ndo pertence
a um fluxo coerente narrativo e sim, a determinadas partes
dessa mesma realidade, 1isoladas, escolhidas'previamente e
trabalhadas de tal forma a veicular, muitas vezes exagera-
damente, determinados contetdos existentes (...) no filme,
que em principio, serdo os que provocardo mais o publico,
o instigardo, despertando nele a curiosidade de ver a obra
toda.

Aqui aparece um carater especlfico da foto de cena: ela

¢ uma parte minima do todo filmico, a 1imagem fixa da
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imagem movimento, tal como um fotograma, a interrupgdo de
um fluxo narrativo constante ,em determinado momento carre-
gado de significa¢do para o espectador (...) a foto de
1 cena vive e se alimenta deste paradoxo, o da negagdo e
afirmagdao do movimento (...) eia serd o ponto de partida

para a recriag¢do do movimento ausente all, na cabega do

espectador, que desdobrard a cena no seu imagindrio ...” 77
O fotograma, tal como o still, & uma 1magem fixa do movi-
mento narrativo que ha no filme, mas por outro lado ndo tem a

fungdo de publicidade do still. O fotograma 1sola

"... a 1lmagem do movimento e [possibilita) a apreensdo de
nilvels de significa¢do 4 imagem, que ndo sdo percebidas no
filme em projegdo normal. O fotograma ndo & uma particula
extralda quimicamente do filme, & uma imobilizagdo arbi-
trdria da sagrada essencia do cinema (o movimento) e,
assim sendo, de certa forma, singulariza o sentido da
imagem gue se dilui quando posta em projegdo. Ou melhor, o
fotograma ndo dd a 1magem de um fragmento do filme, mas

dentro do fragmento.” 78

A literatura nacional e internacional sobre i1ndexag¢dao de
stills e fotogramas de cenas de filmes £ escassa e obedece a
semel hantes tipos de abordagens profissionailis anteriormente des-

critas para o tratamento de documentos visuais.

Este estudo apresenta-se dividido em 7 partes principais
e 1nclul anexos. Ao final de cada capltulo s3o 1i1nseridas as

citagdes e notas.
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- OBJETIVO

Geral:

Desenvolver a estrutura de um Esquema de Indexa¢do, face-
ado & en nivels, visando a indexagao & yvecuperagao das informa-

es contidas em fotografias de cenas (stills) e fotogramas de

Especificos:

- identificar e estabelecer critérios para a indexagao e

ecupera¢do desse tipo de material;

- elaborar e leiautar planilhas conténdo os elementos que

eflitam os critérios identificados e estabelecidos;

- indicar, através das planilhas, ao indexador, como olhar

0 que considerar nas 1magens dos suportes em estudo;

-

- testar o esquema proposto.
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MATERIAL

Para a consecu¢ao do estudo foram utilizados:

literatura existente, localizada e acesslivel & consulta,

avés de levantamento bibliogrdfico realizado e do Probrama de

utagdo Bibliogrdfica-COMUT/IBICT;

a amostra obtida na(s):

a) coleg¢dao de stills do Nucleo Audiovisual (NAV)1 da Uni-

versidade Federal Fluminense (UFF):

de 1174 titulos de filmes que possuiam stills, foram

consultados 21 tltulos, perfazendo o total de 55

stills (preto e banco) testados e analisados;

|
b) fotos (fotogramas e stills) inclusas nos fasciculos

(1988) do periddico Cahiers du Cinema, disponlvels na
Biblioteca da Escola de Comunicagdo (ECO) da Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ):

das 80 fotos (preto /branco e colorida) indexadas,

sobre artigos de filmes, no periddico Cahiers du
Cinema, o resultado de 30 s3o apresentados no capl-
tulo 5;

o Thesaurus Para Acervos Museoldbgico? para a 1indexag¢do dos
ens objetos e componentes, referentes a planilha Elementos de
presentag¢ao - Factual, desta disserta¢dao ( ver capltulo 4 e

exo 3).
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coleg¢do de stills do NAV, ndo esta disponlvel para consulta

devido, entre outros fatores, a problema de preparag¢do técnica
do material. Assim sendo, ndo estd definido o perfil dos usua-
rios, mas & idéia futura wviabilizar a consulta deste acervo,
tanto A& comunidade universitaria interessada (per exemplo,
corpo discente e docente do Curso de Cinema) como a comunidade
externa (diretores de cinema, historiadores, artistas, etc.). O
docente da Universidade podera utilizar a colegdao com fins

didadticos e/ou para outras atividades paralelas.

ERREZ, Helena Dodd, BIANCHINI, Maria Helena §S. Thesaurus
para acervos museoldgicos. Rio de Janeiro: Fundagao Proé-
Memdria, Coordenadoria Geral de Acervos Museoldgicos, 1987.
N .
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- METODO

1 - PROCEDIMENTOS

Para elaborag¢dao do Esquema Final (Planilhas:Elementos de
entificagdo e Elementos de Representag¢d3o) foram realizadas

sequintes fases:

) reconhecimento da ambiencia do sistema que agregava a coleg¢ao

gtills no NAV, através de contatos com a direg3do! e profis-
ionais envolvidos? : leitura de texto sobre o sistemad.* ,ana-
ise, estudo e coleta de amostra da colegdo no local. Para

nto, foil considerado:

- contagem do nimero de tltulos de filmes que possulam
tills. Isto foi necessadrio por haver um lapso de tempo entre a
ltima organizag¢do do material e suspensdao da manuteng¢do do
istema. A partir desta contagem, foi determinado o tamanho da

ostra aleatdria;

- 1dentificag¢ao de procedimentos e instrumentos jJa existentes
ara a 1ndexag¢do das informa¢ées, e tipos de informagbes recu-
eradas;

- verificagao de outras informagdes que poderiam ser forneci-
as, sugeridas pela 1magem_ (potencial informativo da 1magem)
ndependente de seu contexto cinematogrdafico, tais como: angulo

o(s) personagem(ns)/objeto(s); elementos de cena, etc.;

- recupera¢ao na literatura de itens que poderiam ser consi-
erados na indexag¢ao, como por exemplo: aspectos extrinsicos da
foto (titulo, ano do filme, etc.), as categorias e facetas exis-

entes (personalidade, matéria, energia, espa¢o e tempo) ;

b) estrutura¢do inicial e testagem das planilhas nos stills;

¢) an&lise exploratdria e visual de toda a cole¢do, de modo a
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ntar pingar outras informa¢gdes que poderiam ser indexadas e

truturadas nas planilhas, possibilitando sua ampliag¢ao;

paralelamente &4 testagem, tomava-se conhecimento da literatu-~
e eram feitos contatos e/ou visitas com algumas 1institui¢des

e possuiam acervo de documentagdo fotografica, tais como:

ril Cultural SP
1nemateca Brasileira Sp
brafilme RJ
unarte RJ
rnal do Brasil : RJ
useu da Imagem e do Som nJ
useu Histdrico Nacional RJ

ede Globo RJ

) estruturag¢do final e testagem do Esquema (planilhas), de modo
leatdrio., em fotos de artigos de filmes, inclusas nos fasciculos

0o periddico Cahiers du Cinema;
) contatos com profissionais® envolvidos na area de Cinema para
demonstra¢do do Esquema elaborado, objetivando ouvir sugestoes

fazer ajustes finais nas planilhas.

) selegdo da amostra:

- para o estabelecimento do tamanho do campo amostral, dos
tills e fotogramas, "~ fol utilizado o método da amostra mlnima de
Balley; 6

-~ os stills e fotogramas foram selecionados através de pro-

esso aleatdrio.
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.2 - O ESQUEMA: ELABORACAO

A construgdao de um esquema de indexag¢do para stills e/ou
togramas de cenas de filmes requer que sejam considerados, na
a formulag¢do, as caracterlisticas i1nerentes desse tipo de docu-

nto.

De modo formal e convencional, ¢ posslivel afirmar que no
ratamento de documentos i1mpressos, visando a indexag¢do e recupe-
acao desses, ocorrem duas grandes fases: a Descrig¢do e a Repre-

entagdo das i1nformag¢des.

A nlvel do material estudado essas duas fases também
correm, mas os elementos que delas figuram possuem caracteris-

icas prdprias.

Em rela¢do a isto, pode ser constatado que em um livro, o
lemento autor & fundamental, poils exliste 3 vinculag¢do direta do
riador da obra com o seu conteudo, & um todo. Com fregqliencia, o
ivro & conhecido e solicitado pelo nome de seu autor e/ou titu-

0.

Ja, no still ou no fotograma da cena do filme, o autor
(fotbgrafo) ¢ . secundario pois, 0os elementos da cena da foto
gserdo, comumente, os de mailor interesse para os solicitantes/

usuarios.

Fm documentos 1mpressos, a descrigdo e a representagio
consideram o todo do documento ou o todo de parte do documento.
No still/fotograma, a descrigao e a representagdao consideram

artes de um todo.

O Esquema elaborado possue dols estagios (duas fases) de

indexac¢ao, que sdo denominadas de 12e 2°nivel: a Descri¢do e a

Representagdo.
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No primeiro nlvel constam os elementos de 1identificacdo,
escritivos da foto e/ou do filme, € que fornecem uma breve
aracteriza¢do do todo (filme + foto), ou seja, fazem o elo foto‘

filme. Estes elementos sao: codificag¢ao do still/fotograma; ti-
ulo; nacionalidade; ano do filme; dimensdes da foto; cromia;
uperficié; direg¢3o; produgdao e distribuigdo (se necessaria);
tmero total de personagem(ns) objeto(s) da foto; angulo do(s)

ergsonagem (ns) /fobjeto(s) protagonista(s) e observag¢oes.

Contudo, o elemento personagem consta nos dois niveis de
ndexagdo. No 1?2 nivel, o personagem & indexado pela sua identi-
1cagdo nominal: & a fase do quem & quem na foto; no 2°¢ nivel, o

ersonagem & analisado como um Ser destituldo de sua i1dentifica-

30. p

Ndao & adequado afirmar que estes elementos de 1identifi-
acdo sejam extrinsecos, externos da foto, pois os 1itens: 10
Personagem(ns) /Objeto(s) da Foto) e ll(ﬁnqulo do(s) Persona-
em(ns) /Objeto(s)) estdo relacionados a cena, ao conteudo apre-
enfado na foto, ou melhor, fazem parte da cena. A identificagao

nome dos personagens envolvem sim, muitas vezes, pesquisa em
ontes adequadas de modo & reconhecer, rotular o Personagem/Obje-
o apresentado. Assim, ha no 1%°nivel a descri¢do objetiva da foto

/ou filme. -

0 enfoque central deste estudo & no 22nivel de Indexag¢ao,
ujos elementos de representagdo da cena das fotos sdo examina-
08, & a indexagdo propriamente dita. Em outras palavras, & a
ndlise visual da imagem projetada e fixada na_foto e a tradugdo
esta percep¢do para um cédigo semantico [conceitual] estrutura-
0, 9que ndao visa ser exaustivo. Entretanto o arranjo do Esquema
ermite ao indexador, de acordo com a pollitica de indexagdao do
1stema, decidir sobre o grau de especificidade (precisdo) e

xaustividade (revoca¢do) desejados.

Neste 2?2 nlvel, as categorias analisadas na foto sado:

actual, Posicional, Espacial e Temporal, que apresentam facetas
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e subfacetas.

O Esquema foil sistematizado em forma de planilhas, nao
sendo estruturado para apresentar todas as categorias, facetas e
subfacetas possiveis, mas permitir amplia¢dOes de acordo com as
necessidades de informa¢des a serem indexadas. Fornece pistas de

como olhar este tipo de 1magem a 1ndexar.

Convém ressaltar que os termos e expressoes utilizadas na

indexag¢ao do Esquema requerem vocabulario controlado com
critérios definidos, tanto no que se refere a Descrigao como a
Representa¢dao da informag¢do. Para isto, cdbdigos, normas e reco-—

mendagoes da area devem ser observadas.
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2.1 - Elementos de identificagao

O detalhamento dos itens inclusos na Planilha Elementos de
entificagdo estd concentrado, e€Xclusivamente, na indexagdao de
formacSes de interesse para o Esquema. Contudo, estes elemen-
2] podem ser modificados e/ou desdobrados a critério dos

stemas de informagdo.

Ndo ¢&é objetivo deste trabalho incluir na planilha os
lementos comumente apresentados nos cbdigos e normas interna-
ionalis para a descrigdo e catalogagdo de material fotogréafico,
I ndo se aplicarem ao estudo desenvolvido. Assim, 08 respon-
aveis pelo cenario, imagem, som, figurino, montagem, e ainda,
énero, roteiro, duragdo do filme, etc., ndo foram indexados
ois, o estudo diz respeito aos elementos que compdem a foto/cena
nio a indexag¢do do filme. 08 itens do filme indexados a nivel
escritivo foram: o titulo, nacionalidade, 'ano, direg¢do, produ-
a0 e distribuigdo (se necessario) de modo a compor, cCcom OS

emals elementos indexados, o todo da foto analisada.

Para cada foto (imagem) é necessdrio ter uma planilha de
lementos de Identificag¢do, mesmo que séjam varias fotos de um
esmo filme, pois as imagens podem diferir (exceto coépias) nos
itens: 5 (Dimensdes da Foto), 6 (Cromia), 7 (Superficie) da foto
nalisada, 10 (Personagem(ns)/Objeto(s) na Foto),11 (Angulo
o(s) Personagem(ns)/Objeto(s)).

Fotog destituldas de identifica¢dao proveniente da fonte
e#radora, ficam prejudicas em seu reconhecimento e ainda ocasio-
am demora na indexag¢do, pols & preciso, muitas vezes, pesquisas
aig detalhadas para a identificagdo desses elementos. Entretan-

0o, ndao foi objetivo degte egtudo fazer consultas extra foto.
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PLANILHA: ELEMENTOS DE IDENTIFICAGCAO

EIAUTE

ELEMENTOS DE IDENTIFICAGAO (Descrigdo)
- 12 nivel -

Codificagdo do Still/Fotograma:

Titulo do Filme: T
Original (0)

Portugués (P)
Nacionalidade:
Ano do Filme:
Dimensdes do Still/Fotograma:
(obs. medida com moldura)
( )P »x B
( J)Colorida

Superficie:
( YMate

( )Brilhosa
Direcgdo:
Produgdo e Distribuigao(se necessario):
Nimero total do(s) Personaoe%(ns)/Objeto(s) da Foto:

A ()2 (.)8 ()4 o ( )Grupo/Multidao

( )Identificados: Especificar:

( )N3o Identificados

Angulo do(s) Personagem(ns)/Objeto (s) Protagonista(s):
( ) FRENTE
( )PERFIL !
( )COSTAS
( )OUTRO. Especificar:

( )CORPO INTEIRO ( )NAO CORPO INTEIRO
Especificar:

Observagodes:
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) EXPLICACAO DOS ITENS CONSTANTES DA PLANILHA ELEMENTOS DE
IDENTIFICACAO

- Codificag¢do do Still/Fotograma

E a nota¢do numérica encontrada e atribuida anteriormente
o still e que o identifica na colegdao. Corresponde ao numero de
egistro de entrada do still no acervo. Constitulido de numeragao

eqllencial e ano de codificagdo.

Outrossim & a Fonte Documental (Periddico) que inclui a
oto(still/fotograma): titulo da revista + volume, ntimero, més,
no + posig¢ao da foto na capa ou na pagina (folha), paginag¢dao. O
osicionamento da foto na revista fol realizado de modo objetivo

simplificado.

A codificag¢do & atribuida ao still/fotograma para contro-
ar e identificar, de maneilra seqiiencial e notacional, uma deter-

inada imagem de um conjunto.

- Titulo

Nome (tltulo) do filme no idioma original e traduzido para

portugques.

- Nacionalidade

Pals (es) onde fol profuzido o filme.
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4 - Ano do Filme

Ano(s) de produ¢do do filme.

5 - Dimensdes do Still/Fotograma

O tamanho do still/fotograma deve ser especificado, em
centImetros (largqura e altura), incluindo, no caso dos stills, as

molduras (quando posslvel).

6 - Cromia

E a cor das fotos, que deve ser asssinalada se em Preto e

-

Branco ou Colorida.

7 - Superfilcie

Dois tipos de superficies, do still/fotograma, devem ser
marcados:

Mate: quando o papel da foto ndao & brilhoso

Brilhoso: quando o papel da foto possul cintilagao.
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autor do filme cinematogradfico, porque:
"& a atuag¢do deste que faz nascer esta obra que ndo pode

ser confundida com a obra literaria nela em-
pregada, nem com a musical, nem com nenhuma

outra obra utilizada para surgir o filme”.

"Diretor: & o elemento central de uma equipe. Para certos
movimentos cinematograficos posteriores a 1958 (inicio
da decadencia de Hollywood que fazia do Diretor mero
'miseur-en-scene’, mero 'marcador de atores’). O DIRE-
TOR & o AUTOR do filme. Ele participa do planejamento,
orienta o roterista, escolhe atores e equipe técnica,
dirige a filmagem, coordena a montagem, discute rendi-
mento de 1luz com o responsavel pela fotografia e com o
laboratorista. Enfim, & wum deus onipresente, pal cari-
nhoso e 4as vezes agressivo, que defende e alimenta, a

todo o custo, sua cria preciosa, o filme."8

Neste 1tem incluir o(s) nome(s) completo(s) do(s)

or (es) i1dentificado(s).

9 - Produgdo e Distribui¢do (quando necessario)

Produtor:

"A  pessoa a quem cabe a responsabilidade final
pela feitura de um filme cinematografico, incluindo
aspectos finanpeiros. a administrag¢do da produgdo e o

exito comercial do filme."”9
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tora

Companhia produtora:

"A companhia ou outra organizagdo que determina o contelido
e a forma de um filme cinematogrdfico e se responsabiliza
por sua feitura ou produgdo. Se existe, além dela, um
patrocinador, a companhia produtora & normalmente respon-

savel apenas pela feitura ou produg¢do do filme"

Patrocinador:

"A companhia, instituig¢do, organiza¢do ou individuo que
produz o filme, ndo diretamente, mas utilizando uma com-

panhia produtora.” l

Relacionar o(s) nome(s) do produtor (es) ou companhia pro-

ou patrocinador.:
Distribuidor:

"Agente ou agéncia que detém os direitos de comercializa-

¢do de um item, com exclusividade ou de forma partilhada.”1?

Especificar o(s) nome(s) do(s) distribuidores) do filme

ncontrado(s) .
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0 - Nimero Total do(s) Personagem(ns)/Objeto(s) da Foto

Pode ser conceilftuado personagem como:

"figura dramatica (em lat. dramatis persona, "figura do
drama”) e, por extensao, seres, em regra humanos, cria-
dos por autores de pegas de teatro, romances, contos,

poemas, filmes, etc. Intérprete, protagonista...”13

E entendido por personagem/objeto da foto, os mesmos
eres categorizados no Esquema no nivel 2 (Elementos de Cena:
actual- Protagonista) que s3o: homem, _ mulher, transformista,
icticio, animal, vegetal, mineral, for¢as da natureza e objetos

as explica¢bes sdao descritas na pag. 64).

O numero total dos personagens/objetos que aparecem
a foto & quantificado e assinalado no parenteses correspondente,

e a partir dal @& considerado g@rupo/multiddo.

—
]}
(S

]
o
O nome dos personagens/objetos identificados, deve ser
scrito e os nao identificados, tftambém, quantificados e, quando
necessario, usar o item de obsiervag¢oes
. fundamental, «que seja realizado paralelamente a indexa-
¢dao de nomes, . o seu controle vocabular, onde princlipios,
critérios para a entrada e indexa¢do desses (sobrenome, prenome,
ome fantasia, etc.) venham a ser estabelecidos e observadas as

recomendagdes, normas e cddigos JAa existentes.
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Expansao:

Para efeitos deste trabalho, & possivel considerar que em

ma foto pode existir: personagem(ns)/objeto(s) protagonista(s)

(principal (is)) da cena; personagem(ns)/objeto(s) coadjuvante(s)
(secundario(s)) e personagem(ns)/objeto(s) periférico(s) (tercia-

1o(s)) . Estas tres nuancas de personagem(ns) estdo explicados

]

] ;
na extensdao referente a Categoria Factual/Ser, no item a, pag.71

O Esquema permite, quando for o caso, usar este iltem(s)
ﬁara personagem(ns) /Jobjeto (s) da foto que sejam coadjuvantes
(secundarios) e/ou periféricos (térciarias). Contudo, a indexagdo
deve ser feita em outra planilha, em separado do protagonista,

de modo a ndo ocasionar dévidas na identificagdo.

Entretanto, quando a Planilha de Identifica¢do do pro-
tagonista for preenchida no item nimero de personagem(ns)/obje-
to(s) da foto, estes setrdo sempre computados e caso sejam indexa-
dos (os nomes dos coadjuvantes e/ou periféricos) em separado,
receberdo nesta planilha um indicativo, como mostra o exemplo na

paqg. 80 .
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- Algumas considera¢des sobre personagens nos stills -

Alguns stills possuem na moldura o nome do elenco princi-~

al do filme, o que facilita o, reconhecimento dos artistas,

bora, algumas vezes, haja necessidade de checar quem & qQuem na
oto, principalmente quando os filmes e artistas s3o desconheci-
os, artistas na infancia e outros casos. Assim, é¢ importante

erificar se o elenco descrito na moldura da foto corresponde:

aos artistas projetados na fotografia ou s3dao fotos de artis-
'as secundarios, e portanto, ndo constam o0s seus nomes na

oldura onde hd o elenco principal;

a quals artistas principais e quem sao os demais (caso da foto

m grupo) .

O0s stills, em média, enfocam os artistas e a¢des princi-
aisl4 do filme, de modo que a publicidade deste se faga também

través das "fotos de cenas colocadas nas vitrines dos cinemas.."l5

"As fotografias devem procurar... sSe aproximar o mais
posaivel do filme em alguns de seus aspectos bem parti-
culares, varidveis de filme para filme, mas geralmente
obedecendo a contefidos mais ou menos censtantes, de acordo
com as imposi¢des e solicita¢des do mercado produtor/con-

sumidor.” 16
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= anulo do(8) Personagem(ns)/Objeto(s) Protagonista (s)

Posigao em que o(s) personagem(os)/objeto(s) protagonis-

(s) esta(do) colocado(s) na foto:
Frente: Personagem/objeto (no todo ou em parté) visto
de frente;

Perfil: Personagem/objeto (no todo ou em parte) wvisto

sd de um lado;

Costas: Personagem/objeto (no todo ou em parte) wvisto

s na parte posterior.

Estas posi¢bes sao mutuamente excluysivas de modo a nao

svaziar ou colocar nebulosa a precisao da indexagao.

A 1magem que reflita a posigdao semi-perfil devera

er agrupada no item PERFIL.

Outras posi¢des deverdo ser especificadas no item

orrespondente.

a) Nos parénteses serd especificado o numeral que corresponda a
uantidade de personagens/objetos numa mesma. posig¢ao, e entre

colchetes a sua 1dentificag¢do nominal, quando necessaria.

b) Em uma mesma foto, pode variar as posi¢des dos personagens/

9 P
objetos, o que deve ser especificado caso a caso.

c) Un Unico personagem pode ter partes do corpo em diferentes

posi¢bes, que, caso seja de interesse, & posslvel especificar.
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Deve ser assinalado e especificado, ainda, se oS personagens
tdo de corpo inteiro (cabega aos pés) ou nao (parte JdJo corpo),
mo por exemplo: mdaos, pernas, cabega/busto (cabeg¢a até busto),

bega/Joelho, etc.

Podera ocorrer que em uma mesma foto hajam personagens de

rpo inteiro e outros sb com partes do corpo.

"
As 1magens fotografadas de cima para baixo deverdao ser,

também, especificadas em outra.

m(ns) /objeto (s) da foto, seja(m) modificado(s) para o uso de

inguagem cinematografica de Dimensdo de Planos (Anexo 3).

55

O Esquema permite 'que o(s) angulo (s) do(s) persona-



pansdao

O 4&ngulo para o(s) personagem(ns)/objeto(s) da foto que
ja(m) : coadjuvante(s) ou periférico(s), devem ser especificados
outra planilha, em separado do protagonista (como os demais

ens) de modo a evitar duvidas na identificag¢ao.
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12 -~ Observagdes

Incluir:

- comentdrios que complementem as demais i1nforma¢des dos

1tens anteriores;

- indica¢ao do estado de conservag¢ao da foto, caso seja
necessario, de modo a informar ao usuario e evitar, também, que
fotos em precario estado de conservag¢do venham a ser utilizadas
sem necessidade;

- atribui¢do de crédito do autor da foto;

- outras informa¢oes esclarecedoras.

Ll
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2.2 - Elementos de representagao

Na Planilha: Elementos de Representagdol? , sdo indexados
elementos de cena da foto que constituem o segundo nivel de
1dl1ise (elementos intrinsecos da foto), onde as imagens objeti-
as e subjetivas, s3o percebidas e traduzidas para um cédigo
emantico. [ a fase em due o indexador reconhece, identifica a

magem concreta e vincula-a a vocadbulos ou expressdes que a

0 Esquema a 22 nlvel inclui a indexag¢do no seu cerne, onde
percepgao visual (da 1magem fixada na foto) + analise (desta) +
Intese/tradugdo (para um c¢ddigo/linguagem de modo a representar
onceitos/idéias) ocorre, e na qual conceitos, categorias e face-

as sdo estabelecidos. E a fase de Representagdo Conceiltual.

Nesta fase, a indexag¢do & realizadg com base na cena/na
jl1tuacao/no espag¢o ocupado na foto, e que & constituldo pelos

eus elementos.

As caltegorias e faceftas ahalisadas na foto sdo:

ACTUAL - Protagonista

POSICIONAL

SER

AMBIENTAL
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CENA

CENA

Fstas facetas se subdividem em outras que sdo apresenta-

S a seguir.
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PLANILHA: ELEMENTOS DE REPRESENTACAO

LEIAUTE
ELEMENTOS DE CENA (Representag¢ao)
- 29 nivel -
FACTUAL - Protagonista
SER
( ) Homem(ens)
(- ) Mulher (es)
() Transformista(s)
() Fictlicio
() Reino Animal. Especificar:......... i ieuneuneenn.
() Reino Vegetal. Especifilcar:...... ... nenenenenenu.
() Reino Mineral. Especificar:....... .o eeneeeenenn.
() Forgas da Natureza. Especificar:.................
() Objetos. Especificar:.......c.o.iitieneeeeenennn-
Componentes Idade/Cronologia Cor
Integrante do SER: () Criang¢a(s) ( ) Branco(s)
Especificar:......... () Jovem(ns) ( ) Amarelo(s)
..................... () Adulto(s) () Vermelho(s)
Nao integrante do SER: () Idoso(s) ( ) Preto(s) -
Especificar:......... () Outra. () outra.
..................... Especificar: Especificar:
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N

POSICIONAL - Protagonista
SER

Ajoelhado
Curvado

De quatro pés
Sentado
Outra.
Especificar:

Agachado

Caldo

De cabega para baixo
Horizontal

UVertical

N N N
N~ N N N

...............
...............

................

AMBIENTAL - CENA

Interior ( elenco pag. 68-69)

...................

Exterior ( elenco pag. 68-69)

...................

TEMPORAL - CENA

Pré-histdria
‘Antiguidade
Idade Média
Idade Moderna
Contemporaneo
Futuro

Outro.

Perlodos

~— N N e
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) EXPLICACAO DOS TITENS CONSTANTES NA PLANILHA ELEMENTOS DE
REPRESENTACAO

~ Categoria Factual

O termo Factual (fato: do lat. factu) surgiu da extra-

olagdo e até do desvirtuamento ao tema primario ou natural que

anofsky subdividiu em fatual e é&xpressional que constituem "o
undo dos motivos artisticos”!8 e do qual também Shatford!d e
utros se utilizam. Assim, Factual & o Ser principal representa-
o na foto, muitas vezes em primeiro plaﬁo.

E denominado de Plano, sem nenhuma wvinculagdo com a
erminologia técnica fotografica e cinematografica, as diversas

rofundildades (aproxima¢io ou afastamento/distancia do observa-
dor) constantes da cena, e que podem sugerir o sentido tridimen-

sional da 1magem.

Desta forma, uma cena pode ter varilas profundidades, 1isto

,» pPlanos diversos.

A cena & "parte de um filme que abrange diversos planos
focalizando uma certa situa¢do em que aparecem OS meSmoS persona-

gens no mesmo ambiente” .20

Os seres protagonistas da cena a serem indexados sao as
imagens objetivas (concretas) mals representativas, importantes

la cena, ou seja, & a lmagem razdao, principal da cena.

Na categoria Factual ha a faceta SER, com as subface-

fas Componentes, Idade/Cronologia e Cor.
a) A Faceta SER se divide em:

Homen (termo auto-explicativo)
FaNTG S
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Mulher (termo auto-explicativo)

Transformista (homep vestido de mulher ou vice-versa)
Ficticio (figura i1dealizada pelo homem)
Reino Animal (termo auto-explicativo, inclui-se o

nome do pertencente ao reino)
Reino Mineral (ftermo auto-explicativo, inclui-se o
nome do pertencente ao reino)
Relno Vegetal (termo auto-explicativo, inclhi-se o
nome do pertencente ao reino)
For¢as da Natureza (manifesta¢bes energéticas e
outras vinculadas a natureza)

Objeto " (artefatos e manufaturas)

Na planilha, o nome dos pertencentes ao Reino Animal,

Vegetal, Mineral, Forg¢as da Natureza e Objetos, devem ser especi-

ficados.

Cada uma destas divisoes pode ser desdobrada, de acordo
com o grau de especifidade (precisdo) e exaustividade (revocagao)

tragcados na Polltica de Indexagdo do Sistema.

SUBFACETAS DO SER
a.l) Na subfaceta componentes sdo indexados os itens inte-
grantes do ser, isto ¢, os elementos que entram na composigdo,
fazem parte da caracteriza¢dao do ser protagonista. Podem ser peg¢a
ou acessdrio de indumentdaria (Anexo 5).

Neste sentido, caracteriza¢do & definida como:

"Arte e técnica dgue, por meio de recursos materiais
(maquilagem, mascaras, indumentdria, etc), confere ao
ator caracteristicas fisicas gque complementardo ¢ per-

sonagem que ele vai representar.”?l

Os componentes que o Ser estiver sequrando ou estdo junto

"
V
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ele, serdo considerados ndo integrante do ser. Por exemplo:

mem tocando violino

0Os componentes integrantes e n3o integrantes do Ser sao,

sua maioria, objetos.

Estudos sobre objetos se desenvolvem, e segundo Moles:
.um objeto tem uma caracterlstica, se ndo passiva,
pelo menos submetida & vontade do homem. O objeto pode
ser manipulado & nossa vontade e, se um gato nao €& um

objeto, um gato cibernético pode sé-lo."??

Para indexagdo dog objetogs & utilizado o Themauros para
cervos Museoldgicos, elaborado por Helena Dodd Ferrez e Marila
elena S. Bianchini®® , do Museu Histérico Nacional. Para os
emais componentes que nao sejam objetos, linguagem controlada
evera ser elaborada.
|

Sempre que possivel, deve ser utilizado o termo mais
specifico do Thesaurus, de modo a melhor caracterizar o objeto
1sto e, quando necessdrio, poderdo ser acrescidos outros termos
a serem controlados), que auxiliem na caracterizag¢do verbal do

bjeto percebido. =

a.2) A subfaceta Idade/Cronologia & referente aos seres

omem, Mulher, Transformista e, em alguns casos, Ser Ficticio
0lis este & tdo imagindrio que, nmuitas vezes, a liga¢do crono-
légica ndo se aplica. Quanto aos Reinos Animal, Mineral e Vegetal

odera ocorrer, que seja conveniente/viavel, a wvinculag¢do da
- >
ronologia a estas divisoes.

Ezenplos:
Ser Idade

Homem jovem/ou adulto/ou idoso

65



Mulher jovem/ou adulta/ou idosa

Homem crianga

Mulher crianga

Transformista crian¢ga/ ou jovem/ ou adulto/ ou idoso
(& possivel especificar que fo)
transformismo ocorre, por exemplo:

de homem para mulher)

Através da fotografia & posslivel .ocorrerem dlividas quanto
percep¢do da 1dade do individuo, principalmente no limite

ntre crianga e jovem.

Para efeito deste trabalho, & considerado, aleatdriamente,

A fase de crianga, bebes e pequenos que aparentem até 11 anos e
ovens até 25 anos. I conveniente destacar, due critérios da
24,25 |

sicologia foram considerados.

E considerado adulto, a faixa intermedidria entre os jo-
ens e os 1dosos, e estes Ultimos sdo caracterizados dquando a

k .
magem fotografada transmite com clareza a velhice no Ser.

Entretanto, certo grau de subjetividade ocorre, pois esta

trabalhando nos domlnios da percepgdo e da emogdo, € O que se

enta fazer ¢, entre outras coisas, direcionar esta conotagdao
moclonal .

a.3) Na subfaceta Cor & indexada a tonalidade do Ser vista
a foto, utilizando-se para isto, as cores inclusas na planilha

u ainda outras que forem necessdrias acrescer.

E fundamental ressaltar dque, neste Esquema, sdao mostradas
lgumas categoriza¢des e subdivisoes posslveilis, e ndao ha intengao
e exaustividade. Qualquer esquema deve ser, entre outros fa-

ores, compreensivo e naturalmente de bom senso.
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— Categoria Posicional

Na categoria Posicional sdo indexadas as posi¢d0es apre-—
tadas principalmente nos Seres humanos, animais e ficticios

em alguns casos, nos Objetos.

Dentre as posi¢does posslveis no ser humano, sdao considera-—

as mals comuns:

Agachado
" Ajoelhado

Caldo

Curvado

De cabeg¢a para baixo
De qu;tro pés
Horizontal

' Sentado

Vertical i

Contudo, outras posi¢des podem ser acrescidas e intitula-

s como melhor convier ao sisftema.
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- Categoria Ambiental

Na categoria Ambiental & indexado o ambiente, lugar em que
corre a cena da foto. Duas divisdes sao apresentadas: Interior e
xterior e estdo subdivididas, o que poderd ser ampliado , mais
ividido e hierarquizado com outres termos. O controle wvocabular,

ecessita de critérios para a sua realizagao.

A possibilidade de especificar a identidade dos 1locais

eve ser verificada, de maneira a criar e controlar estas entradas.

Nesta categoria & apresentado, a nlvel ilustrativo, um
egqueno grupo, de um Utnico vocabuldrio (listagem), para Exterior/
nterior. Logo, ¢  possivel ter, por exemplo, um individuo em

rente (exterior) a biblioteca ou no seu interior.

Avido / Quarto
Apartamento Quitanda
Ranco Rua

Bar Restaurante
Barco/Navio Sala/Salao
Barraca - Teatro
Biblioteca Trem
Boutique wver 1loja Tribunal

Campo/floresta/mato
Carro
Casa
Charrete
Cidade
xterior Cinema
nterior Clube
Confeitaria
Convento

Corredor

Cozinha
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h

Deserto
Escada
Escritdrio
Fdbrica
Farmacia
Feira
Garagem
Tgreja
Jardim
Laboratodrio
Loja

Metrd
Montanha/Morro
Onibus
Padaria
Palco
Parque

Praia (mar+areia)
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4 - Categoria Temporal

Na categoria Temporal & indexada a época em que ocorre a
cena da foto. Estas épocas podem ser substituldas por outra

classificagdao cronoldygica e/ou serem subdividas.

O cenario, o vestuario , etc, devem ser observados com
atenc¢ao, polis sadao pistas para a caracterizagao da época.Esta
categoria sé& deve ser utilizada quando, através da foto chega-se

ao perlodo, ndao sendo intengao determinar a cronologia através do

filme.

Nesta categoria, pesquisas em fontes bibliograficas/docu-

mentais sdo, muitas vezes, necessarias, de modo a reconhecer o
perlodo através da i1ndumentaria, por exemplo. Contudo, existem
filmes que narram determinada época e para efeitos de alguma cena
utilizam cendrio e 1ndumentaria nao correspondente a época narra-

da no filme. Mas, mesmo assim, ¢ indexado o,que & visto na foto.

Pré-histoédria
Antiguidade

Periodos % Idade Meédia -
Idade Moderna
Contemporaneo
Futuro

Outro.

---------------------
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- Expansoes :

a) Categoria Factual e Posicional: outros niveis de inde-

xag¢ao

Nas categorias factual e posicional podera se fazer uma
ndexacdo secundaria, que ¢ denominada de coadjuvante e outra de
eriférica.
Assim, ha:

Factual-COADJUVANTE

Factual-PERIFERICA

Posicional-COADJUVANTE
Posicional-PERIFERICA
I

A categoria factual-coadjuvante sé deverd ser utilizada
quando for necessaria a indexagdo das imagens que complementam a
imagem protagonista (principal) di cena. Podem formar o fundo ,
0o cenario (natural ou artificiai) em que Se move a lmagem prota-
gonista. Sdo importantes, apoilam e estdo vinculadas a ela. Con-
tribuem para o entendimento, a mensagem da 1magem protagonista a
sequndo plano. As mesmas facetas e divisdes constantes na factual

-protagonista serao aqul i1ndexadas.

Alnda, podem existir adguelas imagens periféricas (margi-
nais) da imagem protagonista e da coadjuvante, que servem para o
fechamento (compor) do quadro fotografico, mas ndao tem uma vincu-
lagdo direta e importante para a imagem protagonista. Podem ser

analisadas 1soladamente.

Estas 1magens periféricas que multas vezes ocorrem em 3¢9
plano, 42 plano ou outro plano, podem ser indexadas caso haja

importancia para o Sistema; as mesmas facetas e divisdes da

Al



tital-protagonista devem ser observadas.

Na categoria Posicional-Coadjuvante e Posicional-Pe-
‘érica os mesmos critérios descritos acima deverdo ser conside-—

BS .

b) Categoria Factual: outras divisoOes

Dentro da categoria Factual, na faceta SER outros 1itens
em ser criados e subdivididos.Por exemplo o item Reino Animal,
de ger dividido em Vertebrados (subdividida pelas espécies)

Invertebrados (também subdividida). E.possivel, ainda, utili-
r uma classificag¢do mais cientifica do Reino Animal em Filo-

asse-Ordem-Famllia-Genero-Espécie.

Ooutra subdivisdo dque pode ser considerada para o Reino

imal & o habitat do animal enfocado.

Exemplo: i
habitat
Ledo/ amarelo / vertebrado/ mamlfero/terrestre
habitat

Leao/ amarelo /mamifero/terrestre
a.l) Subfaceta Cor
A subfaceta Cor também permite expansdo para outras tona-

idades, origem geografica e/ ou ra¢a, e pode ser vinculada a

talquer Ser proposto no Esquema.

Ser Idade Cor Rag¢a

Homem jovem branco (escocés)
cachorro prefo (pastor alemdo)
flores vermelhas e

amarelas

pedra roxa
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A sequir sdo demonstradas, a nivel 1ilustrativo, algumas
ossibilidades de expansdo e inclusdo que o Esquema permite, mas

ue deveradao gser testadas antes de decidir pelo seu uso:

c) Categoria Posicional: outros recursos

"
Quando o termo indexador da posigao for insuficiente pode-

ra ser utilizado o seguinte recurso:

SER A VERBO + OBJETO = ACAO
(D (2) (3)
Ik 2653
Relagdes posslveis: 1+2
2: 3
I+1H2+3
Exemplo:

Homem +  Segurando +  Cadeilra 3

3 2 3
Crianga + Chorando
1 2
Mesd + Quebrada
1 2

Recurso 2.:

SER t ADJETIVO

Exemplo:
R WA B

78, 3 A L S {3 o




Homem e mulher Jjuntos

Ser :

As recomenda¢des da pagina 64 deverdao ser seguidas.

Verbo: De acordo com elenco a ser estabelecido.

Objeto: Artefatos e manufaturas que ndo estejam atuando

no Ser.
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d) Categoria Expressional: inclusao

Outra categoria que pode ser inclulda no esquema a 22Nivel
a Expressional, onde a imagem facial e corporal do ser animado
vera ser captada e revertida para um elenco de expressoes que
elhor caracterizem a cena. Entretanto acredita-se que fatores

bjetivos e emocionais atuardo de forma imperativa e importante

I
esta i1indexag¢do. Dado o alto grau de subjetividade nesta catego-
1a e de outras variaveils que devem ser consideradas, nao &

ecenmendavel a sua utilizag¢do nesta fase do Estudo.
" Exemplo:

ELEMENTOS DE CENA (Representag¢ao)
- 2%nivel -

EXPRESSIONAL

Acusagao f
Alegria
Amor/Paixao
Briga
Calmé/Serenidade
Cansago .
Carinho
Confronto
Cuidado
Desconfiang¢a

Dese jo

Desespero

L

Dor
Expectativa
Forc¢a
Humildade
Loucura
Otlmismo

Romantismo
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Sarcasmo
Serenidade
Seriedade
Sofrimento
Surpresa
Susto
Tensao

Tristeza
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.2.3 - Exemplificagcdo do Preenchimento das Planilhas

PLANILHA DE ELEMENTOS DE IDENTIFICACAO

EM 1 - CODIFICAGAO DO STILL/FOTOGRAMA

) Codificagao do Still/Fotograma: S 1647/81

Codificagdo do Still/Fotograma: Cahiers du Cinema, n.406,

avr. 1988 (Capa)

Codifica¢do. do Still/Fotograma: Cahiers du Cinema, n.410,

juil./aout 1988 (3 foto/p.55)

Cod&ficacéo do Still/Fotograma: Cahiers du Cinema, n.412,
oct. 1988 (foto/p.8)

obs: linica foto na pagina , exclue—-se niimero de posigao

EM 2 - TITULO DO FILME

) Titulo do Filme:
Original (0) Another woman

Portuques (P) A outra

Tltulo do Filme:
Original (0) Working qgirl

Portuaqgues (P) Uma secretdaria de futuro

Tititlo do Filme:
Original (0) ‘ Rain man

Portuqugs (P) Rain man
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TEM 3 - NACIONALIDADE

) Nacionalidade: Brasil
Nacionalidade: Franga-Italia

TEM 4 - ANO DO FILME

) Ano do Filme: 1988

Ano do Filme: 1987/1988

TEM 5 - DIMENSOES DA FOTO

) Dimensoes da Foto: 19,5 x 13h
(obs. medida com moldura)

TEM 6 - CROMIA

) Cromia:
(x) P x B i

() Colorida

EM 7 - SUPERFICIE

) Superficie:
( ) Mate

(x) Brilhosa

EM 8 - DIREGAO

Diregao: Roman Polanski
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TEM 9 - PRODUGCAO E DIREGCAO
IR Produgdo: Kees Kasander; Denis Wigman

Distribui¢do: Bac Films
(se necessdrio)

TEM 10 - PERSONAGEM(NS)/OBJETO(S) DA FOTO
) Nmero Total de Personagens/Objetos da Foto:
()1 () 2 () 3 () 4 () 5 (x) Grupo/Multidido

(x) Identificados:
Especificar: Ingrid Bergman; Roberto Rosselini

(x) N3o identificados.

Incluir no 1tem observa¢gbes que 08 elementos nao
identificados s3o: criangas (4)

FIGURA 3

Personagens protagonistas da foto
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PANSAO DO ITEM 10 - PARA PROTAGONISTAS COM COADJUVANTES
) Nimero Total de Personagem(ng)/Objeto(m) da Foto:
()1 ()2 (x)3 ()4 ()5 () Grupo/Multidio

(x) Identificados:
Especificar: Mia Farrow; Dianne Wieste

(x) N3do identificados:

Incluir na introdug¢dao que o elemento ndao identificado é&:
coadjuvante (1)
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ITEM 11 - ANGULO DO(S) PERSONAGEM(NS)/OBJETO(S) PROTAGONISTA(S)

11) Anoulo do(s) Personadgem(ns)/Objeto(s) Protagonista(s):

(1)
(2)
()
e )

B )

'FRENTE

PERFII. [Frances Barber; Ayub Khan Din]
COSTAS
OUTRO. Especificar:

CORPO INTEIRO () NAO CORPO INTEIRO
Especificar: busto
cabega/busto

Rosle (Frances Barber) et Sammy (Ayt‘:b Khan Din)

FIGURN 9
ﬁngulo dos personagens protagonistas
Cahiers du Cinema, n 406, p. 9, ar. 1988
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(1) FRENTE [Michael Douglas]
- (1) .PERFIL [Anne Archer]

() COSTAS

( ) OUTRO. Especificar:

Especificar:

FIGURA 6
ﬁngulo dos personagens protagonistas
Cahiers du Cinema, n 404, p. 26, fev. 1988
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Angiulo do(s) Personagem(ns)/Objeto(s) Protagonista(s):

( ) CORPO INTEIRO (x) NAO CORPO INTEIRO

cabega/
cintura

N —




rias posi¢des dos personagens/objetos na foto:
Angulo do(s) Personagem(ns)/Objeto(s) Protagonistal(s): -

(1) FRENTE [Isabelle Huppert /corpo ]
(1) PERFIL [Isabelle Huppert /rosto]
( ) COSTAS

( ) OUTRO. Especificar:

( ) CORPO INTEIRO . (x) NAO CORPO INTEIRO
Especificar: cabega/
pernas

Pl

_Puand Marie prend godt au luxe...

FIGURA 7

Angulo do personagem protagonista

Cahiers du Cinema, n 411, p. 8, sept. 1988
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PLANILHA DE ELEMENTOS DE REPRESENTACAQ

- CATEGORIA FACTUAL

aceta SER

Homem

Mulher

Transformista

Ficticio

Reino Animal. EsBpecificar: ... ... . ... i ie ettt eeeceeenaennn
Reino Vegetal. Especificar: .. ... ... ...ttt eeeneaaananns
Beino Mineral. ESpecificar ... ... . cueeooceieaenoacaanessenans
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TEM - CATEGORIA FACTUAL

) Faceta SFER

) Homem
) Mulher

) Transformista

) Ficticio

) Reino Animal. Eapecificar:. .. ...... i oL B R,
) Reino Vegetal. Especificar:......... .. .. ueenenn. e, B F
IBReino Mineral. Especifical:.........cceeeoasaos il ginims e |
) Forgas da Natureza. Especificar:.......... ... i ceeen..
BRGbJelos. Egpecificar:.. . ... .. ..ol e iin oot DEERERE X
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EM - CATEGORIA FACTUAL

Faceta SER

) Homem

) Mulher

) Transformista

) Ficticio

) Reino Animal. Especificar:.......... .ot eeeeeennennenns
) Reino Vegetal. Egpecificar: . .. ... .. .. i iem e it eeemieeeeens
) Reino Mineral. Especificar:.. . . ... . ... i e et eeeenn-
) Forgas da Natureza. Especificar:........ ...t neeneennen.
BRObietoa. E8PECIEICAr i .. . it it i e e eesoenscnanesoene S ibas
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mier film de Ménte Hellman, conte les aventures d'Oberlus, héros au

Vvisage mi-humain ml-lézard, joué par Everett McGill.

f FIGURA 10 |

Ser ficticio

Cahiers du Cinema, o 413, p. 40, noy. 1988

a() . B




EM - CATEGORIA FACTUAL

Faceta SER

5
) Homem A
) Mulher
) Transformista
) Ficticio
) Reino Animal. Eg8pecificar:......c...eeeeeeeeneeeeeeneencnnens
) Reino Vegetal. E8Pecifilcar ... ... it ie e eeeeeeeeeeaeaneens
) Reino Mineral. Especificar:.. ... ... inrteeeneeeenneeennaens
) Forgas da Natureza. Especificar:...... ..ot eeeeeeeennnnn
BEODb jetog. EGRECIELCAr . . . ... iiiocios s oeeesns o
|
oy
A4
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FIGURA 11

Ser fictico

Cahiers du Cinema, n. 423, p. 15, sept. 1989
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a.l) Subfaceta Componentes

(x) Integrante do SER: ¢
Especificar: déculos ............

...................................

(x) N3o integrante do SER: 4
Eapecificar: buque de flores '.....

...................................

Mia Farrow dans September de Woody Allen

FIGURA 12
Componentes: integrantes e nao integrantes do ser
Cahiers du Cinema, n 405, p. 47, mars 1988
’I
v
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a.l) Subfaceta Componentes

(x) Integrante do SER:

Especificar: déculos....

(x) Nao integrante do SER:
Especificar: saxofone,

obs: poderd ainda:
a) ser incluldo como
paletd;

componente integrante do ser

b) ressaltar que : microfone(fragmento)

FIGURA 13

Componentes: integrantes e nao integrantes do ser

Cahiers du Cinema, n 409, capa, juin 1988

9




.2) Subfaceta Tdade/Cronologia

X) Crianga(s)
) Jovem(ns)
) Adulto(s)
) Idoso(8)

) Outra.

13) Subfaceta Cor

x) Branco (8)

) Amarelo(s)
) Vermelho (8)
) Preto(s)
) Outra.
Eapecificar:........ .. cicccnca.as
1
= |
I
~ |I"
L |
N J
Pelle Hvenegaard, Pele le conquérant, dans le flim de Bllle August
— — e ey N S
i ™

FIGURA 14
Idade/cronlogia e cor do ser
Cahiers du Cinema, n 409, p. 47, juin 1988

e e
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ITEM - CATEGORIA POSICIONAL: Ser

Agachado

Ajoelhado

Caido

Curvado

De cabega para baixo
De quatro pés

Na horizontal

Na vertical

Sentado

Outra.

—
e N o N N N N N N

TEM - CATEGORIA AMBIENTAL: Cena

x) Interior (elenco p.68-69)

Especificar: escritdério ................

................................

() Exterior (elenco p.68-69) »

.................................

TEM - CATEGORIA TEMPORAL: Cena f
Perilodos

) Pré-histdria
) Antiguidade

) Idade Média

) Idade Moderna
) Contemporaneo
) Futuro
) Outro.
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[EIRA, Jodo Tuiz. Foto de cena e chanchada: a eficacia do "star-
system” nao Rrasil. Rio de Janeire: Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Fscola de  Comunicagado, 1977. p.l1l. Disseriagdao
(Mestrado em Comunicag¢do) - Facola de Comunicag¢do, Universidade
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disposi¢do Jdos elementos na planilha pode wvariar, conforme

mostra o Anexo 4 - Fntretanto, a estrutura que apresentou
melhor praticidade e visibilidade para a i1ndexa¢ao dos ele-
mentos, & a proposta.

ANOFSKY, Erwin. Estudios sobre iconologia. 6.ed. Madrid: Alian-
za, 1984. p.27.

HATFORD, Sara. Analyzing the subject of a picture: a theoretical 4
approach. Cataloging & Classification Quarterly, Binghamton,
G 3, 43, Spring Lol

ERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo diciondrio da lingua
partuguesa. Rio de Janeiro, Nova Fronteira [198-].

bid.,p.279

BILES , Abraham A. Objeto & comunicag¢do. In: SEMIOLOGIA dos
objletos. Petrdpolis: Vazes, 1972, p.16.

ERREZ, Helena Dodd, BTANCHINT, Maria Helena S. Thesaurus para
acervos museoldgicos. Rio de Janeiro: Fundagdo Prd-Memdria,
Coordenadoria Geral de Acervos Museoldgicos, 1987. 2v.

Conveém ressaltar que ndo ¢ objetivo deste estudo analisar os
critérios metodoldgicos e a estrutura empregada no Thesaurus.

sichlogos, wvariam de opiniao, quanto aos limites de faixas

etarias, que compreendem as fases do desenvolvimento da per-
sonalidade humana. Dentro dessa variag¢dao, foram procurados os
limites mais claros e vidvels de serem captados na foto, e
utilizados para a indexagadao Jda 1dade dayg pessoas.

ILCARG, Ernest R., ATKINSON, Richard ¢. Introduction to
paychology. 2.ed. New York: Harcourt, Brace & World, 196G7.
p.60-116.

IOUATSS, Antonio. op. cit., p.4401441.

Houaiss faz a sequinte divisdo para os perlodos histédricos:

Histdria Antiga: das origens até 395 (morte do imperador romano
Teoddsio)

Idade M&dia: de 395 a 1153 (tomada de Constantinopla pelos

turcos)
Hiatdria Moderna: de 1453 a 1789 (Revolugdo Francesa)
Jiatdria Contemporanca: de 17389 até nossos dias
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- RESULTADOS

5.1 - TESTE E AVALIACAO

Para verificar a adequa¢gdo e também permitir a ampliagao

as planilhas, foi realizado teste com os stills e fotogramas
ncluidos na revista Cahiers du Cinema. Isto foi necessdrio uma
ez que, era de i1nteresse constatar a conformidade ou ndao dos
lementos 1nclusos nas planilhas a uma outra colegdo com seme-
hante tipo de material, pois as planilhas foram esbogadas tendo

omo base os stills do acervo do NAV.

O teste foil realizado em 80 fotos de filmes escolhidas
leatoriamente nos fasclculos da Cahiers du Cinema do ano de 1988
2 disponlveis na Riblioteca da Escola de Comunicag¢gdo da Universi-
ade Federal do Rio de Janeiro. Contudo, o resultado apresentado

referente a 30 fotos i1ndexadas.
]

Os dados coletados para o preenchimento das Pkgnilhas:
lementos de Identificagdo e FElementos de Representacéo.> ficaram
imitados em 1ndexar os elementos que estavam explicitos na
avigta ahiers du Cinema, nado séndo feitas consultas a Fontes

ibliograficas nem a Pessoas. -

AS  Imagens analisadas sao referentes a filmes: stills ou
oLogramas. Convém ressaltar, que a Cahiers du Cinema 1inclui
agens dque podem ser fotos ligadas a assuntos do contexto cine-

tografico, por exemplo: Festivais de Cinema.
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) Codificac¢do do Still/Fotograma

Os elementos bibliograficos codificados foram suficientes-
ara a recupera¢ao vrapida da f[oto na colegdo, agindo como Sseus

nderegos.

Das fotos analisadas, 802 estdo i1ncluldas nos fasclculos
a Revista vinculadas as matérias e 202 sdo fotos de capa’ (Quadro

I "

O nlmero da revista + nimero da pagina que contém a foto,

g como niumero de registro do fasciculo.

Na Cahiers du Cinema o niimero da revista & segliencial (nao
ecomesa a cada novo ano) de modo gque o ano e o mes do periddico

do sdo imprescindiveis para a recuperaqao do fascliculo.

Assim a cedificasdo da revista pode ser simplificada para:

i

TITULO + N?® DO FASCICULO/PAGINA + LOCALIZAGCAO

xemplo:
Cahiers du Cinema, 403/6 (1 foto) .
Caﬂiors du Cinewma, 403/7 (foto) —--- obs.: nesta padgina sd ba
uma foto

Cahiers du Cinema, 404 (capa)

Esta simplificag¢do deve ser pensada considerando a:

operacionalidade de entendimento na execugao da codifilcagdo e

usca da informa¢do, com conseqfiente agilizag¢do Nnos processos;

.

A

computacdo (menor espago de memdria, simplificagdo e agillizacao

8 processos computaclonals) .
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UADRO 1

ocalizagdao da foto no fasciculo

OCALIZAGCAO N2DE FOTOS 2

apa 06 20,0
nterior 24 80,0
OTAL 30 100,0

=
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Titulo e Nacionalidade do Filme

Para melhor entendimento do contexto de identificag¢do do
ftulo do filme na revista & i1mportante verificar que as fotos
alisadas estao atreladas, nos fasciculos, a artigos (33,3%)
clusive entrevistas, ou estdo na segdo de criticas (26,6%) de
Ilmes. Os artigos sao matérias principails (402%) constando nestes

andlise do filme e ao final sao incluldos dados de identifica-

0o do mesmo (Quadro 2).

O 1dioma dos tl1tulos dos filmes e suas nacionalidades pode

' vista no Quadro 2.

. O titulos de filmes de nacionalidade americana (16,6%),

‘asileira (3,3%2), francesa (36,6%) e 1taliana (3,32%) apresentam-

nos 1diomas de origem, totalizando 59,8% de titulos originais.

Titulos de filmes americanos gquando no idioma . frances
. 58
102) s3o0 explicitados.
Filmes de nacionalidade polonesa, dilnamarquesa e franco-

talo-espanhola (9,92) possuem tltulos em frances.

Filmes de nacionalidade ndo explicita totalizam 16,6%2 e
estes em 1 filme (3,32) ndao pode ser 1dentificado o i1dioma do
itulo, pois a grafia do mesmo era iqual em ingleés e frances.

través de pesquisa em Fontes podera ser i1dentificado.
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« SAMMY AND ROSIE GET LAID » DE STEPHEN FREARS

Y ET ROSIE S’ENVOIENT EN L’AIR (SAMMY
OSIE GET LAID). Grande-Bretagne 1987. Réalisa-
tephen Frears. Scénario : Hanif Kureishi. Photo : Oli-
pleton. Son : Albert Bailey. Montage : Mick Audsley.
ie : Stanley Myers. Produit par : Tim Bevan et Sarah
ffe. Distribution : MK2. Interprétation : Shashi
, Frances. Barber, Claire Bloom, Ayub Khan Din,
Gift, Wendy Gaselle. Durée : 1h 40.

ument de base de Sammy et Rosie..., argument de
e, est, en apparence, trés simple : la venue de Rafi Rah-
-homme politique pakistanais, & Londres afin de voir
Sammy et sa belle-fille Rosie. Sammy connait & peine
e et celui-ci n’est pas venu dans la capitale depuis des
. Toute la saveur de la situation vient d’abord du choc
mondes, de la distorsion entre I’image assez idéalisée
fia gardée de Londres et la réalité d’un quartier métissé,
rixton. Mais ceci n’est en quelque sorte qu’un point de
. Car Frears n’a pas hésité a multiplier les personnages et
oires. S’il existe deux sortes de cinéma, un cinéma de la

bien évidemment de la seconde catégorie. Et c’est ainsi
ilm va faire tourner, entrecroiser, entrelacer I’existence
lques spécimens d’une faune toute londonienne. Frears
sept ou huit personnages, les mélange, les combine
(sans pour autant tomber dans la mathématique) et
comment ¢a bouge, comment ¢a voyage entre eux. La
se place donc d’emblée sous le signe du brassage, de
reté. Outre le métissage évident du quartier ol une
partie de I’action se déroule, quartier ol se croisent
llement toutes formes de minorités (Pakistanais,
s, Noirs, lesbiennes, squatters), le metteur en scéne
plaisir & filmer les alliances et les rencontres, & mixer les
15 et les corps. I)’abord dans la rencontre saugrenue et
sque entre Rafi et son ange gardien noir, Danny, qui le
des émeutes et le conduit chez sa vieille amie Alice ;
¢ dans la séquence centrale de la soirée chez Sammy et

104

on et un cinéma de la profusion, Sammy et Rosie... -

LES GENS DE LONDRES

Rosie, ou chacun quitte sa propre famille pour se confronter a
I’autre : Rafi, le vieil Indien, discute avec Anna la jeune photo-
graphe ; Rosie drague Danny ; Alice, ’amie de Rafi, échange
quelques idées avec Vivia, I’amie lesbienne de Rosie. Et I’étre
du mélange, c’est le sexe, chacun pouvant & sa maniére se

mélanger A ’autre, méme si Frears aurait sans doute pu aller

plus loin dans une sexualité plus débridée, plus profondément
mixte (qu’elle soit hétérosexuelle ou homosexuelle, 12 n’est pas
la question). On a donc & certains moments I’impression flot-
tante et enivrante que tout pourrait arriver, malgré les difficul-
tés qui assaillent & tour de role chacun des personnages.
Pour Stephen Frears, le social n’est pas seulement un sujet, il
est surtout une matiére qu’on investit, qu’on travaille, un tissu

méme. Le tissu urbain, le tissu relationnel, le tissu politique. Le |

tissu urbain déconnecté, hétéroclite, avec ses émeutes raciales,
ses rues défoncées, ses terrains vagues, ses quartiers endornis
—- quel rapport peut-il y avoir entre le quartier pavillonnaire et
paisible d’Alice et celui de Sammy et Rosie, en perpétuelle
effervescence ? Le tissu relationnel & chacun cherche I’autre
sans vraiment le trouver. Le tissu politique qui oscille entre

paranoia des flics et du pouvoir, et schizophrénie des minorités

contestataires. Il y a 1a quelque chose- de profondément
décousu, c’est-a-dire, au sens plein du terme, d’impossible &
coudre, de véritablement fragmenté, ensemble dont les parties
ne se raccordent pas, dont les morceaux ne tiennent pas ensem-
ble. Chaque personnage semble une monade fermée sur elle-
méme, comme dans la séquence ou Sammy, sous cocaine et
avec un casque sur les oreilles, est incapable d’entendre et de
voir la peur de son pére ; chaque discours est clos sur lui-méme
comme le discours politique et sexuel des deux lesbiennes,
Vivia et Rani, ou celui de Rafi vis-a-vis de la torture. Tout cela

est évidemment paradoxal, car cette fragmentation semble en

parfaite contradiction avec I’affirmation du mélange, mais
c’est justement la force du film que de faire coincider I’inconci-
liable en une formule ol tout peut coexister avec tout, essayant
de trouver de nouveaux rapports sans vraiment y parvenir mais
sans vraiment échouer non plus, paradoxe qui en dit long sur
I’époque. Et le film dit sans doute quelque chose de I’individu
d’aujourd’hui, de son étre urbain en particulier. Que signifi¢

FIGURA 16
Artigo sobre filme incluso na Cahiers du Cinema: Contem elementos de identificagao do filme.
Cahiers du Cinema, n 406, p. 8, avr. 1988



Podem as fotos fornecer legendas ou ndo,
vezes incluem o titulo do filme, frase de agao,

demals combinacdes descritas no item F - Numero

nagem(ns) /Objelto(s) da Foto.

L  Prison d'lngmar Bergman

FIGURA 17
Foto com legenda referente a fase de agao
Cahiers du Cinema, n. 405, p. 32, mais 1988

as 4quais
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intérpretes, e

Total dos

‘Perso-




Nesta fase, pesquisas sdo necessarias paraa identificagao

Litulo correto do filme, inclusive a sua grafia, seja no

lioma original ou para saber o seu titulo em portugués. O traba--

ho de pesqiiisa deve ser caulteloso principalmente quando o filme

de pouco sucesso, de diretor menos conhecido ou os atores da
fo sio desconhecidos, pols estes elementos sdao pistas valiosas

el & identificac3o do tltulo.

. observado na Cahiers du Cinema que nas matérias sobre
ilmes estrangeiros (ndo franceses) os tlitulos dos filmes sao

lencionados em frances e, dependendo da segao da revista, sao

vtnecidos também os tlftulos originails.

R R R

FIGURA 18

foto de capa de fasciculo da Cahiers du Cinema (nao contenm legenda)
Cahiers du Cinema, n. 412, capa, oct. 1988
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Na pagina 1 deste fascliculo tem-se: En converture: Willem

oe dans La derniére tentation du Christ” de Martin Scorsese.

O titule original (em ingl&s: The Last Temptation of

rist/EUA) deste [ilme & fornecido nas sequintes partes do

Bclculo:
- editorial;
~ segao: Lettre de Hollywood (Traduilt de 1’americain par

Joelle Boentolela).

0O filme & ainda abordado nos seguintes artigos, com seu
tulo em francés: _
~ portrait de Jésus en héros Scorsesien, p. 5;
- Martin Scorsese: a propos de "La derniére tentation du
Christ”, p. 10;
‘ ~ La sortie américane du filme de Scorsese: La bonne

Al ahinETevs Spv 1536
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Portralt de Jésus en héros scorsesien, par Antolne de Baecque n -l p.-5
Martin Scorsese Propos par Frédéric Strauss _p10
La sortie américaine du film de Scorsese : La bonne affalre, par T¢ Todd Mc()_a_r_tﬂy__: & P13
Willem Dafoe ou Le complexe du héros, paf_B,é_'?”l‘le,Beyﬂ?}.'g I p. 15
Lacolére des évangélistes, par Billkohn P2
FESTIVAL DE VENISE 1988 g o e .

A quo} réve Venise ? parSerge Toubiana P 22
Les bon srér;trlrﬁe'nts, barlv'iFrédéric Strauss DI P . p. 27
FESTIVAL DE NEW YORK » = e

Le New York Film festival tourne la page, par Bérénice Reynaud ... p3
CRITIQUES

Le réel et son double (L aul/e nui), pr Thierry Jousse .37

p

Ce que parler veut dire (Hotel Terminus), par Frangois Nlney o8 p.39
L’enfant dans la machine (A World Aparf), par Thierry _Clecﬂ___ et . p- 40
Passeport pour I'lnde (La Nuit bengali), par Thierry Jousse _ gl : - p.42
Entre les mufé et I'affiche (Prisonniéres), par Fredeérlc Strauss p. 43
Une certaine tendance « néo » (Drowning by nurnbers), par Stephen Sarrazin p. 43
NOTES SUR D’AUTRES FILMS

Ada dans la jungle, Ironweed, Midnight Run, La petite amie, Le Repas du dragon P S
« DROLE D’ENDROIT POUR UNE RENCONTRE » DE FRANGCOIS DUPEYRON

Elle et lui, par lannis Katsahnias ‘ . p4
Entretien évec_ Frangois bupeyron, par Thlerry Jousse et Serge Toubiana . 5, P 51
;C_)atheriqe; Dgg{uye/Gérard Depardieu : le jeu au dessus du vide par ThierryClech ~  p. 54
« QUI VEUT LA PEAU DE ROGER RABBIT ? » DE ROBERT ZEMECKIS e Op

You know what ? I'm Happy, par Jo&l Magny _ ) ¥ p. 57

Histoire technique d’'un film : Roger Rabbit, né d'ombres et de Iumléres par George Turner.
~ Des toons et des hommes, par Jacques Mu||er 5 p. 61

' JOURNAL DES CAHIERS N° 85

l. Dossler T61é Editorlal : Le grand écart, par Fran- page X lettre de Londres: Un MOMI pour le

gois Niney. Et hop, & I'américalne ! : L'assomptlon
des « fllms de télévision », par Frangois Niney.
page lll Des Lavardin en séries, par Jo&l Magny.
« Les Frangals vus par... » : La preuve par 5 sur la
2, par Serge Toublana

page IV Bande annonce : Aurayon des « nouveau-
tés » de TF1 ; par Frangols Niney

pageV Le clnéma américaln a Deauvllle : Festival
ou pas ?, par Thlerry Clech et Nicolas Saada
page VIl Festival des festivals a Toronto : La ciné-

clnéma, par Domlinlque Joyeux

page X|I Courrier des lecteurs

page Xl Bréves, par Nicolas Saada, Jean-Paul
Fargler, Frangois Niney et lannls Katsahnlas
page XIV Vidéo: Locarno/Sydney: Pandamo-
nlum, par Jean-Paul Fargler

page XV Les livres et I’édItion. Théorie mon beau
soucl, par Thierry Jousse. Livres parus.

page XVi Infos. Ladlsparltion de Jacques Ledoux

philie comme seconde nature, par Bérénice
Reynaud

En couverture: Willem Dafoe dans «La derniére tentation du
Christ » de Martin Scorsese.

EdIté par les Editions de I'Etolle SARL au capital de 750 000 F - RC 572183738. Commisslon paritaire n® 57650 Dép6t
légal. Photocompositlon Edit-Press 75010 Paris. Photogravure : Fotimprim. Imprimé par PPI, bochage S.A.P.

FIGURA 19
Sumario de um fasciculo da Cahiers du Cinema

Cahiers du Cinema, n. 412, sumario, oct. 1988
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As figuras anteriores procuram demonstrar, 1lustrar e for-
er uma rapida iddéia que, miiitas vezes, um elemento simples de
_ntifitacéo de um filme como o Eitulo original necessita de
dados 1no seu reconhecimento, agravando-se o fato quando a foto
cena esta desaygregada de qualqguer elemento que a 1i1dentifique,
no pode ocorrer com os stills (alguns apresenftam na moldura o
ulo original e/ou traduzido). Ressalta-se que o periddico

ado & uma revista especialilizada da area.

<%




onalidade e titulo do filme
lizagao das fotos no interior da revista

ONALIDADE IRIOMA BOS TITULOS LOCALIZAGAOD DAS FOTOS

DOS FILMES NAS REVISTAS
Ne ? Ne 2 Ne 2 |
icana 8 .26,7 [Francés 18 60,0|Artigo WU 1="33,3
1leira 1 3,3 [Francés/Inglés 3 10,0|Artigo com ficha 12 40,0
técnica
marquesa 1 3,3 |Francés/Portuqués 1 3,3
1cesa 11 36,8 |Inglés 5 16,8|Secdo de 8 26,7
critica
1a/Esp. 1 3,3 [Italiano 1 3,3
uguesa 1 3,3 |Portuqués . 43158
1ana 1 38
nesa ] 3rd f
 explicitado 5 16,7 |Ndo explicitado 13,3 &
30 100,0 .30 100,0 30 100,0
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Ano de Produg¢do do Filme

Foi possivel identificar em 73,2% das fotos o ano de
odugao dos filmes, sendo que nos restantes 26,82 as datas nao

gtavam expllicitas (Quadro 3).

Como o perlodo das revistas testado corresponde a 1988, OIS
lmes analisados tem como datas de produ¢adao mals freqltientes os

108 de 1987 e 1988 (Quadro 3).

Fotos de fillmes de datas antigas sao 1ncluldos quando
Zem ‘parte de uma matéria especlfica sobre cinema, como por
vemplo o artigo "Vertiges de la Projection“l item retour aux

ources, dJue inclue o filme Prison, de Ingman Bergam de 1948.

Na Cahiers du Cinema, a data de produg¢do do filne & inclu-
, claramente, nas sequintes partes:
- artigos com ficha teécnica do filmea

- se¢ao de criticas (inclusive nas Notas sobre outros
ah

filmes)
Asgim, o ano de produsdo do filme foi, em sua maioria,
»
dentificado, o que pode nao ocorrer com os stills, pois estes,
lgumas vezes, fornecem na sua moldura a data de copyright, que

aso ndo seja 1dentificada deverd ser pesquisada.

12



DRO 3

de produgdo do filme

N?¢ POR FOTOS b3
88 09 310530
87 10 33,4
86 01 8 3
79 01 33
948 01 2] )
do explicitado 08 26,7
i
TAL 30 100,0

1ML}




Dimensdes, Cromla e Superficie da Foto

As fotos estavam em sua maioria (46,7%) nas dimensdes de
,1 cm x 21,0 cm , onde também foram i1ncluldas as fotos de capa.
menor foto possul 9,5 cm 2 6,9 cm (preto e branco) e a maior

m 36,5 cm x 25,0 cm (preto e branco) (Quadro 4).

Um total de 80%2 das fotos sdo coloridas e todas possuem

perficie brilhosa (Quadro 4).
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DRO 4

ensdo das Fotos

ARGURAS

9,1-12,0

12,1-15,0

15,1-18,0

ALTURA

18,1-21,0

21,1-24,0

24,1-27,0

Bo'lZ 6,4
13,0 |3 10,0
15,0
17,0
19,0
21,0
23,0
25,0
27,0
29,0
31,0
33,0
35,0
37,0

=t b o e e e e e e e = e OO

fo I VIS o VI o FIS« T I o VI o Y« Vo VI« R o PR o VI s R o ]

—

N:

N: 2

1 3,3
14 46,7

N:

;

N:

2

N:

2

OTAL  GERAL

<4

30 100,0

: Preto e Branco
: 24 fotos - 80 ¢

Coloridas

6 fotog - 20 %

LIS




) Direg¢ao, Produgdo e Distribuigao

Em 66,76% das fotos foi i1dentificada a diregao, produgao e
1stribui¢gdo. Em mals de 30% das fotos sb a diregdao e em 3,3% nao

ssuem nenhuma das i1dentifica¢des (Quadro 5).
Fol observado dque o nome do diretor esta sempre atrelado

filme (96,7%), seja em qualquer parte da revista que aparega.

sim, fol constatado que o elemento diregdo é importante.
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ire¢dao, Produ¢do e Distribuig¢do

ATEGORTIA ¢ POR FOTO 2
Iregan 09 =)0} 0]
1iregao, prodiugao e

istribui¢ao 20 66,7
snhuma das trés 01 Beaid
TAL 30 100,0

i1




f) Numero Total dos Personagem(ns)/Objeto(s) da Foto

identificagdo & demostrada no Quadros 6 e 6.1.

Ficou concentrado na categoria de 1 a 5 a malior quantidade

de personagens, e destes sé 3,3% sdo objetos.

A maior incidéncia (33,32) foi de fotos com 1 personagem,
a seguir com 2 (30,0%), e de 3 a 5 personagens (23,23). ResStes:
57,692 foram totalmente identificados, 23,07% tiveram alguns
personagens nao 1dentificados e 19,232 ndo tiveram personagens

1dentificados.

Fotos de grupos totalizaram 13,3% da amostra, dos quais
50% das fotos possulam personagegs/objetos identificados e nao
identificados. Nos restanftes 50% os personagens nao foram identi-

ficados.

1

Assim, & constatado que a maloria dos personagens/objetos
das fotos foram i1dentificados. Isto ocorreu quando, o nome do
intérprete estava explicito na legenda da foto, pelo artigo era

possivel a sua identificag¢io, ou se a foto era de um Ser do Reino

Animal/Vegetal/Objeto 1dentificavel. .

Foram, entdo, atribuldos aos atores, atrizes, demals seres
e objetos principais seus nomes, tendo ocorrido também de sb

alguns, em um grupo, serem reconhecidos. Fol especificado quando

fnao o foram.

Somou-se o niimero total de intérpretes/objetos principais,
secundarios e fterciarios vistos na foto e foram quantificados.
Entretanto, na identificacdo sb constaram os nomes dos
er sonagens/objetos principais e fez-se a chamada para existéncia
e personagens secunddrios e tercidrios quando estes eram impor-—-

ftantes de ser indexados em sepatrado.
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Niimero Total dos Personagem(ns)/Objeto(s) da Foto:

()1 ()2 ()3 ()4 ()5 x)Grupo/Multidao
(x)Identificados: Especificar: Abdel Kechick; coadjuvante
(»)Nao identificados. (ilncluir no 1item dez de

observa¢des que sao: va-

rias pessoas)

Obs: Em geparado fol i1ndexado o coadjuvante Jean Claude Brialy.

Fol possivel 1identificar de modo seguro o coadjuvante,

ols em outra foto anterior consta o seu nome.

FIGURA 21
Personagens protagonista, coadjuvante e perifericos.
Cahiers du Cinema, n. 403, p. 11, jan. 1988
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Nimero Total dos Personagem(ns)/Objeto(s) da Foto
()1 ()2 ()3 ()4 ()5 ( )Grupo/Multidao
(%) Identificados: Especificar: Jacqueline Maillon; gato

( )Nao i1dentificados.

n
¥

Ocorreu também, o fato do personagem, embora imagindrio,

ter um nome definido.

Exemplo:
Jessica Rabbit (do filme Uma <cilada para Rogger

Rabbit)

Outros exemplos nao constantes na amostra:

- Lassie (cadela da raga Collie)

Rin-tin-tin (cacherro da rag¢a Pastor Alem3o) e
Superman (super-homem) - Christopher Reeves

Batman - Michael Keaton

Robocop - Peter Weller
BT .
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NOTES SUR D’AUTRES FILMS

RS (I'rance, 1988), de Jean-Jacques Annaud,
Fourson la Douce, I'ours Bart, 1'ours Doc,
y Karyo, Jack Wallace.

i Jacques Annaud, a force d’éncrgie et de
ns, a semble-t-il conquis son statut
venturier <du cinéma ». Filmer I'ours — les
de son film — n'a pas ¢té une mince affaire,
ut bien le croire. On le devine en voyant le
wais au cas ot1 on en douterait, la multitude
iations déferlantes, avant la sortie, dans la
e, les médias, et jusqu’a ce « (ilm sur le film »,
tappelleraient a 'ordre. L’Qurs est un fihn-
nit, une entreprise cle I'époque de 'audiovisuel
phant, ()h, justement, toute « aventuie »
Il aussi, surtout, unc aventure de marketing.
oblcme, c’est qu'a force d’en savoir trop, de
wiir les dessous de L 'Ours, les trucages et les
mes du tournage, le film en perd toute inno-
tout mystere. Bt c'est le « film sur le film »
apne cn opacité, nous faisant méme découvrir
an-Jacques Annaud tel gu’en lui-méme : un
ic & idée fixe, tétu, an fond pas compliqué.
=il du mystere ce film ? Pour ma part, j'en
. Car lorsqu’on sait qu'il a fallu des années
ientissage, de domptage, de domestication
petite ribambelle d’ours et oursons de tous
on finit par se dire que « I'aventurier du
a» n’a fait au fond gu’attendre que les ours
ent a lui, au licu de prendre le risque d'aller
ux, caméra au poing, dans la belle lignée du
a documentaire animalier qui, personnelle-
m'a toujours réjoui. Ou ménie d’un cinéma
fion : je pense au trés beau film de Carroll
d, Never Cry Wolf.

s se présente donc comme un film pseudo-
tif, dont on a soigneusement eflacé les tru-
, les dangers, les accidents, les attentes, les
et les grandes joies. Le résultat, c’est le triom-
il story-board, confirmant que si Annaud est
lustrateur énergique, qui n’a pas froid aux
il demeure un pietre cinéaste, au sens ou la

mise en scéne, chez lui, quel que soit le sujet traité,
n'offre aucune aspérité, aucun débordement pul-
sionnel, parce @u’elle est esclave de I'eflicacité a
tout prix. Et 'argument du cinéaste s’efTagant der-
riere son sujet, au nom d’une humilité vraie, sin-
cére, malheureusement ne tient pas: il ne s’agit
pas d'humilité, mais d’absence de point de vue.

Car trop souvent dans L.’Ours, on devine Annaud
cin¢aste derriere les nombreux plans totalement
vains, strictement mus par une sorte de vertige
technologique, des plans filmés par un cinéaste
faisant de la pub pour son sujet, au cas ou nous
commencerions a nous ennuyer penclant le film.

Annaud a déclaré un peu partout que la premiére
motivation pour faire ce film, c'était de filimer
I' « histoire » du point de vue des animaux, et non
des chasseurs. C’est vrai, dans la mesure ou I'our-
son est admirable de cocasserie, que le gros Bart
est impressionnant par son poids, sa force, et que
des qu’ils sont filmés, tels quels, il se passe quelque
chose, nous vibrons en tant que spectateurs. Mais
on ne m'otera pas de l'idée que les scénes ou
visiblement Annaud prend son pied, ce sont ccelles
ou il y a menace, danger, violence. Ainsi, quand
I'ours s'attaque a un cerf, c’est filmé vite et bien,
on sent la caméra elle-méme en ¢tat de chasse,
agressive. Idem quand Tom vise et tire sur Bart et

I'atteint, le blegse : Annaud n’hésite pas a mettre .

sa camcéra du point de vue du viseur, etc. La seule
chose qui compte a ses yeux, c’est I'efficacité, pas
le point de vue, encore moins celui des animaux.
It si ses animaux pouvaient parler, que diraient-
ils 7 A mon avis, ils chanteraient : « We are the
World, We are the Bears... ». Car le sujet du film
d’Annaud se réduit a peu de chose (pour un fihn
ot il est question d’« aventure ») : le monde est
fait ainsi, peuplé de choses qui grouillent, hommes
ct bétes, il y régne la violence, mais aussi parfois
un peu d'amour et d’humanité. En général, la
caméra recule dans un zoom-arriere, montrant un
paysage d'avant la Civilisation, brumeux {(c’est plus
esthétique), et la musique de Philippe Sarde s’éléve,

FIGURA 23

Personagem protagonista: urso

Cahiers du Cinema, n. 413, p. 58, nov. 1988
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AlQuns exemplos das varias formas em qQque se encontraram a

legenda ou o enunciado sob as fotos da Cahiers du Cinema:

IR Titulo;

Comentario técnico da foto ‘

(cinematografico) ;

UP— Nome do ator+comentario sobre a cena;

Nome (8) do (s) ator (es) ; atriz(es);

b titulo do filme e diretor;

‘ Titule do filme+ nome do diretor;

! o Ator+titulo do filme+nome do diretor;
1
FOTO . Frase: por exemplo: "le visage reste 1le
Y paysage a gxplorer"2 3
|
b
P o Artigo; i
e Critica ‘'do filme;

Diretor+ator (es), atriz(es)+comentario

A +titulo do filme;

Titulo do filme e ator (es), atriz(es);

-L——— Diretor. ’

O trabalho de identifica¢do dos personagens da foto deve
ser cuidadosamente desenvolvido, de modo a ndo atribuir nomes
equuivocados aos personagens da cena ou ndo reconhecer a denomina-
¢do que estes possuem no filme (ex. E.T., Mr. Spock, Superman),

nomes estes que podem ser solicitados pelos usuirios.
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UADRO 6

ersonagem (ns)/objeto (s) da foto

°DE PERSONAGENS N¢ POR FOTO 3
1 10 73,595
2 | 09 30,00
. ' 01 3,30
1 05 16,68
5 01 3,33
GRUPO 04 13,33
OTAL 30 100,00
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ADRO 6.1

omponentes integrantes e ndo integrantes do ser

ATEGORIA N¢SER/OBJETO POR FOTO
1l ab 2 Grupo 2
dentificados 1S 57 5 740 & £
do 1dentificados 5 19,23 2 50,00
dentificados + Ndo Identificados 6 23,07 2 50,00
OTAL 26 100,0 4 100,0
)
G
]

5249




) Angulo do(s) Personagem(ns) /Objeto(s) Protagonista(s):

0 angulo mais fotografado dos personagens/objefos foi de-
erfil e frente (65,5%), os regtantes 312 eram de personagens que
s partes do corpo variaram de angulo ou entdo a foto possuia
drios personagens em diferentes angulos. Somente 3,5% estavam de

ostas (Quadro 7).

O uso do ndo corpo i1nteiro foi predominante (602), e 33,42
do fotos de corpo inteiro. Em 6,62% das fotos aparecem persona-

jens/objetos de corpo inteiro e de nao corpo inteiro (Quadro 7).

CNé
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QUADRO 7

Anqulo do personagem/objeto protagonista

ANGULO Ne POR FOTO 3
Perfil 9 31,0
Frente 10 34,0
Perfil e frente 9 31,0
Costas 1 30
TOTAL 29 IlOO,O
Corpo inteiro 10 33,0
Ndo corpo inteiro 18 60,0
Corpo int. e ndao corpo int 2 <4 6,6
30 100,0
::Em uma foto ou mais, pode-se ter personagens em varios

angulos e medidas de corpo;
-Um mesmo personagem pode ter o rosto
em oulro.

em um angulo e o

corpo



) OBSERVAGCAO

Este espa¢o fol utilizado para especificar em que parte da
vista aparecia a matéria; truncagem de artigos e comentarios em
tros fasclilculos sobre o filme em analise; dizeres da legenda

b a foto; comentadrios de algum item analisado da planiiha.
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1) Ser (es) Protagonista(s) da Cena

Em 53,52 das fotos analisadas os protagonistas eram do
sexo masculino e 203 do sexo feminino. Os restantes 23,2% foram
divididos nas categorias com mais de uma espécie de ser. Ailnda,
ocorreu de 3,32 de Ser Objeto (Quadro 8).

n
As facetas incluldas ocorreram e foram 1dentificadas de

forma satisfatdria.

Convém ressaltar, que na faceta Ser Fictlicio ocorreram 2
tipos de Ser:

- totalmente 1maginarlio sem participagdo de partes do
Corpo humano de artistas.

. Ex. Jessica e Roger Rabbit.

- 1maginArios com composigao de partes do corpo humano de
artistas. |

Ex. Beet juice.

Agqul enquadra-se também personagens com uso de mascaras

gque cubram o rosto e/ou partes do corpo.
Nestes seres apresentados era possivel identificar o sexo,

mas exlistem seres ficticios que é impossivel saber o sexo poils

¢, muitas vezes, 1dealizado/criado sem esta vinculag¢do.
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bltet Bob Hosklns alias Eddle Valiant dans Qui veut /a p

eau de Roger_Rabﬂt ? de Robert Zeﬂmﬁ.\_\__
FIGURA 27

0 ¢ .
Ser: homem e ficticios

Cahiers du Cinema, n. 611, p. 32, sept. 1988

134




Beetlejuice de Tim Burton
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e o objeto

Forgas

08 animals

inderados no Re

inderxado foil a estatua

1no Animal foram gato e cavalog;

de um elefante branco.

As facetas Transformista(s) , Reino Mineral, Vegetal

da Natureza

Nnao ocorreram

nesta amostra.

FIGURA 29
Ser: homens e cavalos
Cahiers du Cinema, n. 409, p. 31, juin. 1988
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Good Morning Babyionia

FIGURA 30

404, p. 15, fev. 1988

n.

Cahiers du Cinenma,



Ser (es) protagonista (s)-da foto

.ATEGORIA N2 POR FOTO o 2 .
16 53k &
ulher 6 20,0
e Mulher ) | 3 10,0
e_Ficticio it 2 e
e Reino Animal ' I 8,708
fulher e Reino Animal - 1 3,3
fulher e Ficticio | 1 3,3
Objeto il o
OTAL 30 .100,0
= 2 "ﬂ ik
: |
s: Nao houve na amostra - Ser Protagonista na categoria

TRANSFORMISTA, REINO MINERAL, VEGETAL E FORGAS DA NATUREZA.
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1.1) Componentes: Integrantes e ndo integrantes

No total das fotos analisadas, 86,72 possuem componentes
com os seres protagonistas e somente 13,3% ndo possuem (Quadro
8.1). Daqueles, 36,7% sao integrantes do ser e <constituem-se
principalmente de peg¢as de indumentaria (objeto pessoal: blusa,
camisa, terno, uniforme, etc.; objetos de auxllio/conforto pes-

’

goal: oculos, etc. e acessdorios de i1ndumentdria: cinto, suspensd-

rios, etc.). »

Os componentes da categoria nao integrantes do ser perfi-
zeram um total de 13,3% e s3o variados, .tais como armas, instru-
mentos musicals, cameras de filmar, ma&quinas fotograficas, escul-

turas e outros.

¢« Em 36,7% dos casos, o085 componentes estdo nas duas catego-

rias.

O cuildado fundamental no indexar o icomponente/objeto - de
uma foto & reconhece-lo de imediato e traduzi-lo para a Ljnguagem

gque melhor o represente.

Neste i1tem os assuntos foram agrupados, sempre que possi-
vel, de acordo com a classificagdo do Thewmaurus utilizado (Anexo

2 e Quadro 8.1.1).

O wuso do Thesaurus durante a indexag¢dao dos objetos foi
fundamental, pols embora o universo de um Museu seja diferente do
da cole¢do analisada, o seu emprego mostrou-se satisfatdrio e
perfeitamente viavel, houve o controle vocabular e o agrupamento
dos cbjetos. Quando fol necessario, termos foram acrescidos con-
troladamente de modo a linguagem repgesentar a 1magem real vista,
e ocorreram casos em que o termo utilizado necessitou ser mais
especifico (ex. gravata borboleta, coroa de espinhos). O; recur-
505 para fragmentos de objetos também foram empregados com algu-
mas poucas modifica¢des (ex. Aba de chapéu [fragmento] e ndo

chapéu, pois o qie vejo & a aba ; guitarra [elétrical).
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Foi notado que, embora o tesaurus auxilie, ha dificuldade

em totular de modo correto a imagem, ©O objeto projetado na foto-

requerendo inclusive, em alguns casos, pesquisas em Fontes (ex.

tipog de armas; pegas do vestuario).

No item objetos & fundamental que o Sistema de Indexacg¢ao
tenha critérios bem definidos sobre o grau de especificidade que
ird indexa-los e o que considerar para sua recuperasao.

Exemplo: ‘
Uentido decotado estampado.

Oculos escuro.

0 uso do singular e plural deve ser determinado consi-
derando também a imagem da foto, de modo a ndo fugir a sua

realidade.

S

a1 1

Luis Miguel Cintra et Caroline Chaniolleau dans Les Montagnes de la lune
Paulo Rocha

FIGURA 31
Componentes: nao integrantes do ser
Cahiers du Cinema, n. 403, p. 24, jen. 1988
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urlitzer

FIGURA 32
Componentes: nao integrantes do ser
Cahiers du Cinema, n, Y09 e 20 Jjan. 1988

Bruno C

P -
remer et Albert Montias dans De Bruit et de fureur /f
- ” v

L S -

FIGURA 33

nao integrantes do ser
Cahiers dy Cinema, n. 407/408

Componentes:

v P 129, nai 1988
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QUADRO 8.1

Componentes: integrantes e ndo integrantes do ser

CATEGORIA N¢ POR FOTO 2
Componéntes 26 Y6 U
-ObJjetos 26 86,7
Integrantes do Ser 1L 36,7
Nédo Inteqgrantes do Ser 4q 1Ly B o)
Nas Duas Cateqgorias 5t 36,7
-Ndo objetos 4% 13,3
Nao:possuil componentes q 13,3
TOTAL 30 100,0

Oba: As categorias Integrantes do Ser e Ndo Integrantes do Ser
nao sao exclusivas.

*tamb&ém possuem componentes objetos
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QUADRO 8.1.1

Tipos de componentes: integrantes e ndao integrantes: subclasses

OBJETOS N¢ DE OBJETOS

SURCLASSES - 1? divisdo do nivel 4
hierdrquico do Thesaurus

ASSESSORTIO DE INDUMENTARIA

ADORNO AFRICANO

ARMA

ARTIGO DE VIAGEM/CAMPANHA !
DOCUMENTO

EMBALAGENS RECIPIENTES

EQUIPAMENTO DE ARTTISTAS/ARTESAOS
EQUIPAMENTO DE COMUNICAGAO ESCRITA
EQUIPAMENTO DE COMUNICACAO SONORA
EQUIPAMENTO DE TELECOMUNICAGAO
ESCULTURA

INSTRUMENTO DE CASTIGO

INSTRUMENTO MUSICAL

INSTRUMENTO DE PRECISAO/OPTICO
OBJETO DE ADORNO :

ORJETO DE AUXILIO /CONFORTO PESSOAL
PEGA DE INDUMENTARIA

TRANSPORTE TERRESTRE

UTENSILIO DE COZINHA/MESA

LN
oD W RN RN W 2 e b e R L

TOTAL ' 52
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1.2) Idade/Cronologia e Cor

O malor Indice na idade/cronologia dos seres fol na cate-

goria Homem Adulto, de cor Branca (56,42), seqguido de Mulher, de
cor Branca (31,2%). Ocorreu somente um caso de Ser Jovem, Branco
e tres Seres Adultos de cor Preta (Quadro 8.2).

Houve ainda os seguintes casosg:

Ser Fictlcio => Jovem => Branca;

Ser Fictlicio => Homem => Amarelo;

I
A4

Cavalos => Marrom;

Gato (foto Preto e branco) => branco e preto; J

e

Estatua de Elefante: = Branca.

i
Os casos acima como foram poucos, foi decidido dgixa-los

fora da contagem de idade/cronologia e cor. Entretanto, podem ser

incluidos na faceta Cor.

»
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QUADRO 8.2

Idade/cronologia e cor

A TOTAL
EGORTA ADULTO JOVEM

BRANCO PRETO BRANCO PRETO

ne 2 Ne 3 N2 2 N2 2 N@ 2
Homem 18 56,4 2 BE5 v 1 Sl = = 21 C5m 7.
Mulher Lo 0 8l 2 JE ), = = w e 11 BArSS
TOTAL | 32 100,0

i

Obs: Nao foram computados nesta categoria:

e objeto.
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j) Posicional (Protagonista/Ser)

As fotos sdo em sua maloria de personagens/objetos na

posigao vertical (902) onde constam, personagens em pé, sentados,

dangando e outros (Quadro 9).

Convém observar que em uma mesma foto hd pessoas em dife-
rentes posig¢oes, que perfizeram 3,32 em cada categoria respecti-
vamente: agachado e na vertical; curvado e na horizontal; curvado

e na vertical (Quadro 9).

=]

L
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QUADRO 9

Posicional

CATEGORIA N¢ POR FOTO
Agachado e na vertical 1
Curvado e na horizontal 1
Curvado e na vertical gt
Vertical 27
TOTAL 30
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k) Ambiental (Cena)

As cenas fotografadas sdao em 63,4% de interilores, ornde em’

33,42 destas foram i1dentificados os locais (Quadro 10).

Existe, ainda, 232 de fotografias de exteriores onde em
132 fol especificado o local. Nao foram i1dentificados em 13,32

»

das fotos o local onde a cena aconteceu.

O wvocabulario apresentado quanto ao local onde a cena da
feto ocorreu, deve ser ampliado com critérios e cuidados neces-—
sarios ao controle de qualquer litiguagem documentdaria, pols pode
ocorrer, por exemplo, problemas de sinonimia e defini¢gdo dos
termos (ex. praia => vé—-se mar+areia). Na amostra ndo houve
nenhum lugar em que {01 necessario especificar o seu nome (ex.:

Teatro Municipal do Rio de Janeiro), mas 1sto poderd ocorrer, e

critérios para tal devem ser desenvolvidos.
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QUADRO 10

Ambiental

CATEGORTA ESPECIFICADO NAO ESPECIFICADO 2

Interior 10 °] 63;4
Exterior q 8 23,3
Ndo 1dentificado q = 833
BOTAL 18 12 100,0
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) Temporal (Cena)

ialoria e em 20% do total analisado nao fol pessivel determinar a

‘poca (Quadro 11).

HA4 fotos do periodo da Antiguidade (6,62). As demails
“pocas (202) nao foram identificadas, e nao fol objetivo deste
studo fazer pesquisa em Fontes para reconhecer a época retrata-

Ja (Quadro 11).
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Temporal

CATEGORTA

N2 POR FOTO

6,6

Antiguidade 2

Contemporanen 22 73,4

NAo i1dentificado 6 20,0

TOTAL 30 100,0
BT

1SS




Em resumo, a aplicagcdo do teste demonstrou que:

- o Esquema em forma de planilhas & de facil entendimento'

e aplicabilidade;

- 0os 1tens, categorias, facetas e subfacetas dispostas nas
planilhas estdo relacionadas e sao pertinentes ao potencial W inl=

.

formativo dos stills e fotogramas;

- os elementos indexados fornecem uma visao do todo da

foto e também de i1tens especlficos.
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& - CONCLUSAO

0 objetivo do estudo ol alcangado, uma vez que se conse-
quiu  elaborar e testar a estrutura de um Esquema de Indexa¢do
para imagens paradas, especificamente stills e fotogramas de

fi1lmes.

Quanto a literatura wtilizada, trés aspectos sao

considerados:

a) Os textos concernentes a teoria da <classificagdo e
indexa¢do, mesmo condizentes a sistemas de recuperagao de docu-
mentag¢dae textual, foram indispensavels como alicerce no desenvol-

vimento do Esquema.

b) A literatura referente a modelos de indexagdo de 1ima-
gens que i1nverntigam o potencial informativo, facetado das foto-
grafias e documentagdo iconografica, teve importﬁncia fundamental
rara a estriuturagdo do FEsquema. L
=

c) A escassez de literatura especlifica para este tipo de
material (stills e fotogramas), permlitiu que principios emplricos

2

fosvsem, fambenm, explorados e ajustados 4s. particularidades e

limitagtes das situaqfes que eram apresentadas.

A esphclie de material escolhido (stills e fotogramas de
fi1lmes) fol de interezsse e valida, pols, como descrito anterior-
mente, N4 carencia de literatura sobre este assunto, embora se
reconhega que nio ¢ uma documentagao encontrada com freqfiéncia

nos sistemas de recupera¢io da informag¢ao.

Por outro lado, convém observar que apesar da documenta¢do
eocolhida pertencer a um tipo especifico e limitado de colegdo, o
seu potencial informativo paode ser generalizado e encontrado eom
outros suportes visuals, onde elementos como: SER humano, animal,

obintos, eta., precisam, também, ser indexados. E oportuno sa-—
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lientar, 9gue o desenvolvimento de um Esquema de Indexag¢do, deve
ter como material i1nicial de andlise um corpus documental coeso,
de modo a serem verificadas as diversas varidveis pertencentes a

imagem estudada.

A falta de metodologia para a indexag¢ao de stills e foto-
gramas de filmes, Ffez c¢om que varios caminhos fossem percorridos
e teshtados para se chegar aos elementos propostos nas planilhas

do Esquema.

A elaboragao do FEsquema em forma de duas planilhas
(elementos de identificagido e elementos de representagdo) foi
considerada satisfatdria a nilvel de apresentagcao e contetido, por
permitir uma boa visualizag¢ao ¢ entendimento da diferenga do que
se pretende indexar nestas duas fases (nlveis). A estrutura do

Esquema & de claro entendimento.

O Fsauema fol concebido de modo a ser flexlvel, permitindo
que alguns i1tens constantes da planilha de descrigao possam ficar
suprimidos, ampliados e arranjados de modo diferente, desde que

-~

nao seja comprometida a estrutura do Esquema.

As categorias, facetas e subfacetas incluldas na planilha
de representagdo podem ser expandidas e outrds incluldas, fazendo
com que o0 Lsquema seja mals eXxpansivo isto é, exaustivo, o que
mostra que este & hospitaleiro. Por outro lado, ¢é posslvel usar
b as calegorias e facetas apresentadas e o nlvel de detalhamento
diminuir. A estrutura do Esquema & flexlivel, conforme foil dito.

i .
Ass  expansdes sugerldas neste Esquema, mostram também, a

sua flexibilidade.
No decorrer da elabora¢ao da metodologia do Esquema, ficou

, . > I . W,
evidente que, um aspecto importante a ser considerado na 1ndexa-

¢do de 1magens ¢ a trlade:
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Imagem —--- Significagdao --- Tradugao.

percepsdo real linguagem

documentaria

Diante disso, o gue ocorrg em alguns casos, & que o inde-
xador reconhece a imagem fotografada, mas o termo a ser empregado
para r1rotular e assim traduzlr o verdadeiro nome do objeto repre-—
sentado necessita de pesquisa e o vocabuldrio de controle. Assim,

nesta fase & recomendavel que, outros instrumentos e mecanismos

sejam utilizados.

HA casos também, em que exlstem dividas em identificar o
objeto projetado na foto, devido ao desconhecimenfto do objeto ou

por causa da qualidade da prdpria fotografia.

Ailnda, o indexador de stills ou de fotogramas de cinema,
deve ter o cuidado para_ gque, =om sua atividade de indexar, nao se
deixe ‘influenciar por i1nformagdes obtidas‘em outros meios que
nao a propria imagem fixada na foto, como analises critiqas sobre

=il
o filme ou ter assistido ao mesmo anterliormente. '

Dentro deste contexto do still, & recomendavel que estudos
veritfiquem, entre outros aspectos, se a .vinculagdo da foto de
cena ou do fotograma com a projegdo & viavel e necessdria de ser

indexada.

Outro aspecto a ser observado & que nao fol desenvolvida e
festada a caltegoria expressional no Esquema, mas estes estudos e
testagens deverdo prosseqguir. Convém ressaltar: que Sistemas que
pessuan, também, em seus acervos fotografias de pessoas nao
famosas, devem dar atengdo ao problema, pois solicitagdes tais
como: fotos de criangas alegres, bfigando; mulher com expressao
de dor, etc., podem ser uma constante, visto que ha possililidade
das fotos serem utilizadas, por exemplo, em matéria Jornalistica.

Todavia, a expansdo para a categoria posicional do Esquema per-

mite a recuperagdo de alguns destes casos.
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Dado 1sto, & conveniente relembrar, que no Esgquema propos-
to as fotos retratam principalwente pesscoas famosas (pliblicas)

que envolvem queshtdoes de direibto autoral.

Algumas tentativas foram realizadas para verificar onde
melhor caberia as explica¢oes e evemplificagdes dos 1tens de cada
planilha. Nesta verificacdo e decisao fol considerada & metodolo-

aia, erntendimento e practicidade no Esquema.

Os  resultados foram satisfatdrios quanto a testagem das
planilhas nos doils nlveias, poils og itens, as categorias, facetas
e subfacetas 1dealizadas se apresentaram com freqgfiéncia e foram
adequadas com as  informagdes a serem 1ndexadas nos stills e

fotogramas da reviasta Cahilers dir Cinema.

Ass planilhas deverdo ser testadas em uma amostra maior, de
outro acervo, que conbtenha ecate wmaterial, e também ser examinada
A relagio dos 1tens com os Iinteresses da comunidade usudria.

0 Esquema permite responder diferentes questionamentos por

- parte das necessidades dos usuArios, pols possul pontcos de acesso
a diferentes nilveis de informa¢des. Contudo, Estudos de Usuarios
deverdo ser feitos de modo a populagdo - ficar i1dentificavel,
podendo entdo, determinar a especificidade da linguagem de recu-
peragdo. Assim, os elementos do Esquema podem ser ampliados ou

reduzidos.

0O aperfeigoamanto do Fsquema podera ser realizado de modp

a4 considerar:

- a testagem em wma amostra malor (Ja enfatizado);

= 0 nlvel e a [orma dem;presentacéo. explicagdo e
exemplilicacao do esguema em relagdo a capacidade de enteghimento
e praticidade de uso pelo indexador;

- a wviabilidade de inclusdao (com detalhes) e testa-

gem  das notas e categoria, até entfo, consideradas expansoes;
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- a relagdo: exaustividade da indexag¢do X estudo de

usuarios X especificidade na linguagem de recupera¢ao.

As particularidades que énvolvem os diversos tipos de
suportes de 1magens a nivel do conteldo & ser 1ndexado (conse-

quentemente recuperatr) e a ambiéncia do sistema em que esta ¢

coadunado, nao recomendam uma padroniza¢3o dos itens de 1indexa-
¢ao (Esqiuemas Padrdes). O0s modelos deverdo ser adaptados a reali- !

dade de cada 1nstitulgdo.

Estes diversos fipos de suportes iconogr&ficos, devem ter
o5 critérios de 1ndexagao diferenciados.lporqué, o perfil de cada
tiro de documento deve ser levantado e conhecido, de modo que o
seu potencial informativo nao fidque perdido. Assim, a 1ndexagao

serd seletiva na escolha das facetas a serem incluidas.

Fwbora o EFEsquema tenha sido 1idealizado para um tipo espe-
cifico de foltografia, convém ressaltar que o universo de uma
imagem fotografica ¢, muitas vezes, amplo; gontudo, a sua indexa-
a0 & especifica para cada sistema de recuperagao, mas . algumas

<4

variavels podem Ser COmMUNS.

Deve ser ressaltado, aue a‘indexagdo de fotos com legendas
pertence a outro contexto, onde variaveis.diferentes deverao ser

consideradas

A vinculag¢ao da automa¢do com a i1ndexagao de imagens,

rode ser vista sob dois enfoques gerais:

- a posygibilidade de modelos de indexagdo de imagens serem
automatizados. E o caso do Esquema proposto, que poderd ter a sua

automa¢do realizada com facilidade;

- . . ‘I'
_ a concepgdo de modelos automatizados de indexag¢3o. Isto
&, gera¢dao de esquemas de indexa¢d3o de imagens que tenham como
base a4 explora¢do de todas as potencialidades das maquinas de

Mltima gera¢do (intellgencia artificial). Neste modelo, o input &
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a prdopria imagem, gque sera analisada, nos parametros posslveis,

pela propria maguina.

Com alusdo ao gue foil dito anteriormente, & necessario
citar gue a indexa¢do automatizada para textos esta, também, em
fase de pesquisas. Todavia este fato ndo invalida que simulta-
neamente a estas, as pesquisas de modelos automatizados de inde-

xa¢dao de imagens sejam desenvolvidas.

Foi intengado, elaborar um Esquema que nao dependesse de
grandes recursos financeiros e técnicos. A estes fatores, se
aliaram a praticidade e utilidade que um Esquema precisa possuir.
Deve ger ressaltado, porem, que''ndo houve qualyquer presungdo de

criar um Esquema nos moldes ideais.

« O tema & por demais abrangente para ser esgotado, mas
pesquisas e Testagens devem prossequir, visando fazer a indexagao
e recuperagdao de 1magens, através de 1magens e nao s& de pala-
R as. asim, a distdncia que existe entre significantes e signi-
ficado causada pelo uso da palavra, devera ser rompida COm O uso

da 1magem.
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ANEXO 1

Principais atividades dos sistemas de recuperagao da informagao
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ANEXO 2

Transmissao da informag3o

FEXTVRNAT Ol (VERIAL, VISUAY 101y
RECALLED 1 ROM MIEMORY (KNOWLEDGE)
INTERNAL ORIGIN (FEELINGS, PHYSIOLOGICAL STIMULI)

SOURCES:

AORIGINATOR
!
; SELECTING

|

: PART KNOWILEDGE:

|

: 1RANSLA11NUINI()LANUUA(W<~CONSTRAINTS(M7LANGUAGE
|

|
i

«———EDITING, PRINTING

, INFORAUMH0N3351:44-~"~AmHRAUHNGJNDume
r/ ,/’ ‘\~*\\\\) "““‘*~n(K)UIN(;,(I)MIWIYEI{IW{O(HEDLH(ES
DIRI(C RETRIFEVAL ;

TRANSMISSION o PROCESSES

VIERBAL OR VISUAL STIMUI [

AREIECTTON
. . . ToADDITION
RECIPIENT 5 pispons;s<
SEILLNG GAp

NMCHANGING KNOWLEDGE
PERCEPLS (SHOR -1y A MENMORY)

KNOWL ¢ (CONCEPTS, 57 RUCTURED 7y IOUGHT IN LONG-T ERM MEMQORY)

'l
FINDING GAP IN KNOWLEDGY:

TRANSLATION N O LANGUAGE « CONSTRAINTS OF LANGUAGE

=QUESTION

Fonte:’FARRADANE, J. Knowlcdge, information, and information Science.

Journal of Information Science, V.2, p. 78, 1980.
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ANEXO 3

Dimensao de planos

Dimensao dos I'lanos*

MU - R hiin
CF — Grande plane
RAINK

PAed 1y e apnvieeho de tencn
FA <~ Pline Acricana
1 — Plano e pé
P e Thann de Conjoineg

® Ve Aptice Capip 1) 16 - Flano Gent

= Pl aproginmla e Pwite

Fonte: MARNER, Terence St. John (Comp./Org.).

tograrica. s3o Paulo: Martins Fontes, 1980. p.
174-175

180

rG

7

A diregao cinema-
71 e



ANEXO 3

Dimensao de planos

Apendice C*

Mo respeitante & eseaby gos planos, hi viviadissimas classific

agoes, ¢ em Portngal, neste dominio, o confusio ¢ tambiém bastante grande, tanto

peta falt de v nomiatizacio intemacional como por unr certo snohismo na utilizivio de tennos estianpeitos, quando nio pela enada trdugao dos
termos téeoicos que [ormm importados v pouco ao saber das iniciativas pessoais. Do gue tol publicado atd hoje em Povtugal, o classificagio mais

completa e gue contesponde amn ceno cuidido na notagio téenica das planiticagBes on mesmao dos puides téenicos, com linalidades priticas, € o quadio
inserido pot Antonio Macedo em A Lyvolugdo Estérica do Cinerna (Clube Nibliogaitico Editex, Lisboa, 1959). Inclui-se seguidamente, nito esse quadro

da escula dos phnos, com as tespectivas correspondéncias noutias linguas

mas o nove quadio clabotdo a partic do de Antonio Macedo, com as
altcragdes gue patcceram pertinentes, em fungio de algumias lcunas que apresentava ¢ de dividas que suscitava,

* Este apembive fob intnmduchdo na edighs pomupuess prbe Revivn da teadogin

QUADRO POLIGLOTA DA ESCALA DOS PLANOS

PORTUGUES

INGLIES

Plano geral

I RANCE:S

ESPANNOL.

ITALIANO

ALEMAO

PG

Long shot
155

Plan peneral
.G,

Plano general
1*G.

Campo lunghissimo
C.Ll.

Weiteinstellung
W.l.

IPlwo de conjunto
IAE,

I'no de mcio conjunto

Medinm fong shot

M.L.S.

Plan d'ensemble
[ £

Plano conjunto
PCE

Canypo luagho
C.L.

(Iishiutio)
r.rLC.

Plano médio

I". M.

Meddium long shot
M.I.S.

Medinm shot
M.S.

Denii-ensemble

Dt

Pian moyen

Plano conjunto

P.C.

Plano meédio

Campo tatale
.1,

Campo médio (ou

Mincleinstellung

P8 ! Mezzo campo luegho)
C.M.
o
Plago de pé* Tluce shat I'lan itlien® Plano intero Figura intera Grianz Gross
r.re. 3 S. [N " .1,
I'lano americano Two shot

P.A.

T.5.

Plano aproximado

P. Ap.

KMedivum close shot

Plan amcrican
I"A.

1iés quartos (ou Plano
mnericano)
P.A

Piano mmencano
I"A.

Habes Total

Plan rapproché

Médio primer plano

Meczza figura (ou Piano

Vordergnnd
R M.P.P. médio ou Mezzo
primo piano)
Plano aproximadd Plan rapproché pwitii : ;
] lc‘l; Y ‘ pimsic.fnihing M.E. (ou P.M,
3 o
PRP. ou M.P.P,
. Ap. I, S
) ) i
Plano 2proximado Plan rapproché |£i||c
de tonco?® PRT.
P.ApT.
Grande plano Close-up Gros plan Primer plano Primo piano Nahaufnahme
G.P. cu. G.r. e P.p. Nahcinstellung
Muito grande plano Big close-up Tees gros plan Grande primer plano Primissimo pano Grosserkopf
M.GP. n.C.u. T.G.P. G.pP. P.p.p.
» i, [ 5 5 . q
Plano de pormenor Insert Plan de détail Plano detalle Dettuglio Einzelheits-Auf.
18 Split pictine Insent h. nalime
I Particolare Ausschnin
)y -
Part. ;’
* Mnuito pouco witizados.

* Quanda se aplicoin, ni mesma planificacio as designigies de Mano de ¢ ¢ Flang de pomenor, anomin se do seguinte nusks: P p 1Pann de P4 e P P (Plono de Poivenor)

pi
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ANEXO 4

PLANILHA:ELEEMENTOS DE REPRESENTAGAO - OUTRO LEIAUTE

FACTUAL - Protagonista

SER
() Reino Animal
( ) Humano ( ) Ndo Humano
ESpecClENEaPs promm o s 51512 » sR R R &S
() Reino Vegetal. Especifilcar:....... ... . ...
( )~Reino Mineral ., ESPeCilflCar .. ...uoceecieoceeseaiohes
G I ERCislEle . ESPEERfl Ca it L Ml scl woelemi e ioin B e A .
( ) For¢as da Natureza. Especificar:..............
(& ) MO SO Sy ESDEC IELCAEE R & o 5 - % s o oie SIS 1 e o R
Sexo Idade/Cronologia Cor
Homem () Crianga(s) ( ) Branco(s)
Mulher () Jovem(ns) () Amarelo(s)
Transformista () Adulto(s) () Vermelho (s)
() Idoso(s) () Preto(s)
() Outra () Outra
Fspecificar: i Especificar:
.................... PR
Componentes
Tntegrante do SER:
FupeCi Rt o m - . e o e gt SR
Ndo 1ntegrante do SER:
Especificar: ... ... ... ... ......
N
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ANEXO 5

Thesaurus para acervos museologicos

Parte do plano geral de classificagao

PLANO GERAL DE CLASSIFICACKO

01  CACA/GUERRA

NA  Objetos usados ha caga, tiro ao alvo, awuerra ou
protegao pessoal. Exclul equipamento projetado pa
ra o transporte de tropas e suprimentos, indumentg
rfa e respectivos acessébrios.

0l.1 ACESSORIO DA ARMARIA

NA  Objetos usados na conservagao, manutengao e fun
clonamento das armas .

01.2 ARMA "l
HA  Includi, também, as de treinamento.
01.3 EQUIPAMENTO DE-DEFESA

[ NA  Objetos usados na proteqao do corpo do homem e
do animal, en situagdes de combate.

0l.4 MUNIGAO E ACESSORIO
NA  Inclui, também, as de treinamento,
01,5 PETRECHO DI2 CaAGh

|
NA  Exclui armas.

02  ARTES VISUA;S/CINEMATOGRAFICA
\

NA  Objetos criados, seralmente, com fins estéticos ou
como demohstraqu de criatividade e que integram
a8 artes graficas, Rldsticas e Cinematogrifica. Ex
clui a fotografia e tespectivas cépias [otomecﬁnl
cas. Ver tamhém COMUNICAGAO, EQUIPAMENTC DE  ARTES
Do ESPETACULO e EQUIPAMENTO DE ARTISTAS/ARTESXOS.

02.1 CONSTRUCAO ARTISTICA

NA  Objetos que ndo sjo considerados propriasdhte
Pinturas-e esculturas, pPara fins (e claSsificg
€30, mas que se assemelham 3s mesnmas e que apre
sentam em suas estruturas elementos pré—fabricg
dos, amostras minerais e vegetais, mecanismos,
luz, movimento etc.

02.2 DESENHO
02.3 ESCULTURA

02.4 ESTAMPA i

NA  Imagens, sobre papel, resultantes das técnicas
de gravura e/ou impressao.

Fonte: FERREZ, Helena Dodd, BIANCHINI, Maria Helena S. Thesaurus
para acervos museolégicos. Rio de Janeiro: Fundagao Pro6-
Meméria, Coordenadoria Geral de Acervos Museolégicos
19878 v. 1,"p 3-7, 10-11, go=7 N & 76-81.

]
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ARSTRACT e
F]

Structure’'s el!%oration of a iﬁdexation Schedule faceted and 1in
levels, aiming the description and representation of information
contained in g8tills and movies photograms. Identification and
egtabligshment of criterias for indexation and retrieval of that
kind of material. Lay-out of diagram with components that
reproduces the identifieds and established criterias at a
degcriptive level and of image representation. Experiment of the
proposed Diagram on stills and photograms of movies included at
the magazine Cahiers du Cinema. The format of the referred
Sch2dule i3 of easy comprehension and applicability. Itens,
catedérieﬂ. fageta and sub-facets at the diagram were appropiate
to the potencial information of indexed stills and photograms.
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