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‘A falsificacdo de arte € tdo antiga quanto o
homem e ira durar tanto quanto a humanidade.”

(Thomas Hoving)



RESUMO

MACHADO, Raquel dos Santos. Falsificagdo: uma questao para se pensar o0 campo
da arte. Monografia de Conclusédo de Curso (Bacharelado em Histdria da Arte). Rio
de Janeiro: EBA/UFRJ, 2019.

Este trabalho procura entender que implicacGes para o campo da Histéria da
Arte decorrem da falsificacdo de obras de arte, quais sdo as ferramentas e
mecanismos existentes para coibir esse tipo de acdo, bem como discutir meios
possiveis para transformar a questdo em algo positivo para o campo. A pesquisa
esta organizada em quatro capitulos. No primeiro propde-se a estabelecer a relacdo
entre arte, falsificacdo e mercado de arte, identificando também conceitos
concernentes ao assunto; no segundo propde-se a analisar o funcionamento da
falsificacdo de pinturas mediante a exposicdo da trajetéria de um ex-falsificador
britanico; no terceiro propde-se a abordar a relacdo de cooperacao entre 0s campos
da ciéncia e da arte no que concerne a investigacao cientifica de obras de arte; e no
quarto, por fim, busca-se pensar a falsificacdo no contexto brasileiro e as estratégias
adotadas pelos profissionais do ramo da arte para o combate as falsificacdes. Para a
realizacdo do trabalho, a metodologia escolhida foi a revisdo de literatura. Livros,
artigos eletronicos, dissertagbes, teses académicas, videos, reportagens e
conversas com especialistas sobre 0 assunto serviram de material e constituiram a
base para a pesquisa. Espera-se com este estudo aquecer a discussao do assunto
na Universidade Federal do Rio de Janeiro, pela sua importancia e pela necessidade

de ser mais explorado a fim de criar novas fontes de pesquisa.

Palavras-chave:

Arte (obras de); Falsificagdo; Pintura; Mercado de Arte; Investigacéo Cientifica.



ABSTRACT

MACHADO, Raquel dos Santos. Forgery: a question to think the field of art.
Monograph of Course Completion (Bachelor of Art History). Rio de Janeiro:
EBA/UFRJ, 2019.

This academic work aims to understand which implications for the domain of
Art History accrues from the forgery of artworks, which are the existing tools and
mechanisms to repress this type of action, as well as discuss possible means to
transform the issue in something positive for the field. The research is organized into
four chapters. In the first one it is proposed to establish the relation between art, art
forgery and art market, also identifying concepts concerning the subject; in the
second, it proposes to analyze the operation of the forgery of paintings by exposing
the trajectory of a former British forger; in the third it proposes to approach the
relation of cooperation between the fields of science and the art in what concerns the
scientific investigation of artworks; and in the fourth, lastly, it tries to think of the
falsification in the Brazilian context and the strategies adopted by professionals in the
art branch to combat counterfeiting. For the accomplishment of the work, the
methodology chosen was the literature review. Books, electronic articles,
dissertations, academic theses, videos, reports and conversations with experts on
the subject served as material and constituted the basis for the research. It is hoped
this study will warm up the discussion of the subject at the Federal University of Rio
de Janeiro, due to its importance and the need to be more exploited in order to

create new sources of research.

Keywords:

Art (artworks); Art Forgery; Painting; Art Market; Science Investigation.
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INTRODUCAO

Esta monografia € um estudo inicial sobre a falsificagcdo no campo da arte. O
presente trabalho foi desenvolvido a partir de uma inquietacéo pessoal a respeito da
escassa abordagem do assunto dentro do universo académico. Para sua realizacao,
a metodologia escolhida foi a revisdo de literatura. Livros, periodicos, textos
jornalisticos, dissertacdes e teses académicas constituiram-se como a base desta
pesquisa. De forma complementar, foram realizadas conversas com especialistas
que trabalham com a questdo no ambito da arte brasileira.

Antes de tudo, € necessario apontar que a falsificacdo é uma acdo existente
em muitos ramos do mercado econdémico, geralmente associada ao contrabando, a
fraude e a pirataria. Neste trabalho em especial, sera abordada a falsificacdo de
obras de arte, especificamente de pinturas, pela técnica ter maior relevancia dentro
dos cenérios nacional e internacional. Além da denominacédo “falsificacdo de obras
de arte”, outra expressdo pode ser utilizada para se referir a essa prética, que é
“falsificacdo de arte”, entendendo que sua aplicacdo esta inserida dentro do contexto
das artes visuais. Nesta pesquisa ambos os termos serdo utilizados.

Nenhum tedrico sabe ao certo em que momento da histéria a falsificacdo de
obras de arte de fato comecou, apenas que a préatica é tdo antiga quanto o proprio
mercado de arte. Thomas Hoving (apud RAMOS, 2012), ex-diretor do Metropolitan
Museum of Art, por exemplo, defendia que a falsificacdo existia desde o tempo dos
fenicios, a cerca de 3.000 a.C. O historiador da arte Adrian Darmon (apud ANJOS,
2016), por outro lado, defende que a falsificagdo tenha comecado com os egipcios e
0s gregos por volta do século IV a.C. Ja o professor e escritor Noah Charney (2015),
em contrapartida, acredita que a falsificacdo tenha florescido na Roma Antiga e se
fortificado na Idade Média, com o Renascimento Italiano. No entanto, ha de se ter
em mente que a ideia sobre a falsificacdo que temos hoje, no século XXI, ndo é a
mesma desses tempos. Por isso, ao longo do trabalho, tentaremos mostrar como a
falsificacdo vem sendo entendida dentro do campo da arte pelos autores
consultados.

Atrelada a ideia de falsificacéo de arte esta também a ideia de autenticidade.
Uma falsificacdo remete sempre a um original o qual foi copiado ou adulterado.
“Falsificacao”, “original”’, “auténtico”, “copia” e “adulteracdo” sido algumas das
terminologias encontradas ao longo das leituras realizadas para esta pesquisa.

Inicialmente, a ideia do primeiro capitulo era trabalhar com essas terminologias a
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partir de um levantamento dos termos em dicionarios de arte. Contudo, embora isso
tenha sido feito através da consulta a sete dicionarios, sendo seis especificos de
arte e um da Lingua Portuguesa, optou-se por reservar este levantamento ao
apéndice deste trabalho e dar o enfoque na relacdo da falsificagdo com o conceito
de obra-prima e com o mercado de arte pela sua maior pertinéncia ao momento da
pesquisa, comentando brevemente os vocabulos percebidos, sem torna-los o foco
do texto, como era a ideia inicial.

Este trabalho monografico foi pensado e organizado para trazer a falsificacédo
de obras de arte como pauta a partir do exemplo de um falsificador conhecido
internacionalmente, que ainda esteja vivo, em razdo da possibilidade de encontrar
mais fartamente depoimentos pessoais e documentarios sobre sua trajetria que
contribuam significativamente para esta pesquisa. Este assunto esta reservado ao
segundo capitulo, dividido em duas partes: na primeira sera abordada a trajetoria
do falsario britdnico John Myatt (1945-), responséavel por falsificar obras dos séculos
XIX e XX, junto com a analise de quatro obras suas que estimulam pensamentos
sobre o campo da arte; na segunda, serdo apresentadas algumas das exposicoes
realizadas entre os anos de 1924 e 2016 que abordaram esse conteudo e
demonstraram que é possivel falar sobre isso se houver disposi¢cdo para tal,
extrapolando o universo institucional ao qual esse tema infelizmente parece se
restringir. A escolha das exposi¢des foi tomada levando em consideracdo o carater
pioneiro que apresentaram e o fomento a discussao em torno desta questao, em seu
territério e também fora dele, mobilizando paises vizinhos para a necessidade de se
prestar mais atencdo na falsificacdo de arte. Para compor este capitulo, além da
base textual, também foram utilizadas obras audiovisuais.

No terceiro capitulo, foi dado prosseguimento a discussdo em torno do
falsificador apresentado no segundo capitulo, focando na relacdo de cooperacéo
entre os campos das artes visuais e das ciéncias aplicadas a investigacao cientifica
em obras de arte. Sdo apresentadas algumas categorias de falsificacdo elaboradas
por trés dos tedricos estudados para este trabalho. Além disso, também séo
brevemente apresentadas algumas técnicas de deteccdo de falsificagcbes que o
campo da investigacao cientifica oferece, habilitadas para o uso em pinturas.

Buscando trazer este assunto para o contexto brasileiro, o quarto capitulo
trata da presenca da falsificacdo de arte no mercado brasileiro e o trabalho dos

profissionais envolvidos na tarefa de autenticar obras de arte, isto €, especialistas
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académicos e peritos em artes, além de discorrer sobre a importancia desses atores
na prevencdo as falsificacbes que circulam pelo mercado de arte. Para tal, a
metodologia aplicada a este ultimo capitulo foi, em conjunto com as leituras
realizadas, a realizacdo de conversas com especialistas da area. Agradecemos a
disponibilidade de Christina Penna, Claudio Valério Teixeira, Daniel Aguiar, Edson
Motta Junior, Gustavo Perino, Monica Zielinsky e o casal Visconti (Tobias e Maria
Isabel) que trouxeram valiosa contribuicdo para esta pesquisa. Embora a maioria
das informacdes fornecidas por esses especialistas tenha sido incorporada a este
altimo capitulo, elas também estéo presentes em outras partes do trabalho.

Por fim, para contribuir com o objetivo geral desta pesquisa, que € aquecer a
discussdo sobre falsificacdo de arte dentro da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, nas consideracdes finais sdo apresentados
apontamentos referentes ao que foi desenvolvido nos quatro capitulos, esperando
servir de estimulo ao debate e ao desenvolvimento de novas investigacdes sobre o
assunto.

Obviamente, este estudo néo seria possivel se ndo houvesse agueles
tedricos dispostos a escrever sobre algo tdo delicado para o universo das artes.
Entre os autores consultados encontram-se nomes como Cesare Brandi, Giulio C.
Argan, José Roberto Teixeira Leite, Noah Charney, Paul Craddock e Raymonde
Moulin. As dissertacdes de mestrado de Diana de Almeida Ramos e de Marlon José
Alves dos Anjos, além da tese de doutorado de Alessandra Rosado também foram
materiais muito Uteis. Seus respectivos escritos estdo indicados na bibliografia, e

podem servir de referéncia aos demais interessados neste assunto tdo complexo.



15

1 OBRA-PRIMA, FALSIFICACAO E MERCADO DE ARTE
Antes de comecar a falar propriamente sobre falsificacdo, é preciso discorrer
sobre a ideia de “obra-prima”, da qual a falsificacdo se vale. Investigando o
pensamento de obra dentro da criacao artistica e também literaria, o fildsofo francés
Michel Guérin em seu ensaio O que € uma obra? (1995), entende que a obra € uma
necessidade querida, isto €, um trabalho liberado da necessidade de producéo e de
consumo imediato e massivo, ndo sendo servil nem alienado, porém igualmente
dispendioso, o qual implica em uma afetividade, cujo resultado sera solido, pois além
de necessario é desejoso; a energia gasta em sua elaboracéo focaliza-se na propria
criagdo, fazendo-a transcender no tempo, diferente do trabalho comum, onde essa
energia se dissipa e se esgota em sua producéo. A obra, para o autor, € 0 que nos
humaniza diante das demandas da vida cotidiana, marcada pela necessidade do
trabalho de subsisténcia:
[...] a obra nos faz ter acesso ao mundo; s ela da a nossa vida seu carater
de humanidade, aos nossos costumes sua tradi¢cdo; ela nos cerca de
produtos mais duraveis do que nds (quer se trate de instituicdes,
monumentos ou de criagdes artisticas), excita a hossa meméria, instaura o

dialogo, ndo s6 entre os vivos, mas também com as geracBes
desaparecidas. (GUERIN, 1995, p. 26, grifos do autor).

Nesse sentido, a obra langcada ao mundo néo se esvazia com o tempo, pelo
contrario, tem vocacdo para permanecer, comunicando ideias, estabelecendo
dialogos, se transformando a cada leitura, a cada olhar, a cada nova interpretacédo. A
obra que atravessa o tempo e todas as intempéries que pode sofrer em razdo de
sua passagem por ele (destruicdo, mutilacdo, pilhagem, deterioracdo), €, para
Guérin, uma candidata a obra-prima. No entanto, ele explica que nem toda obra é
obra-prima apenas por resistir ao tempo. O que faz uma obra ser uma obra-prima &
a poténcia de criagdo que traz consigo, sua forca interior, sua capacidade de
comunicar, de se relacionar, de se realizar no outro e com o outro, € ndo sua
estética, sua beleza, pois o belo € uma convencéo e varia de cultura para cultura, de
época em época. Uma obra-prima continua a criar-se com o tempo: “[...] em vez de
fechar-se em si mesma, atualiza-se de maneira ndo diacrbénica, mas transhistorica
[...]" (GUERIN, 1995, p. 104). E o autor segue dizendo:
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[...] a obra-prima distingue-se pela sua virtude prépria de 'marcar época'.

N&o tem data, porque sua per-feicdo extatica ! a tomna contemporénea de
todas as épocas. Ndo estd na memoria, ela € a memoria. A imortalidade da
obra-prima provém de ela entrar na propria constituicdo da memoria. A obra
€ objeto da memodria, a obra-prima é sua testemunha. A obra-prima é
absoluta por ser homogénea a memoaria de uma civilizacgao, isto €, sua vida.
(GUERIN, 1995, p. 106, grifos do autor).

A obra-prima, desse modo, tem relagdo com a vida, com a memoéria, com a
cultura e com a historia. Na arte, o sentido de obra-prima é aplicado, sobretudo, as
obras do século XIV ao inicio do século XVI, periodo que compreende o
Renascimento artistico e cultural italiano. Em um primeiro momento, esse conceito
era utilizado em relagdo a primazia técnica de um artista aprendiz que, ao realizar
sua obra capital como prova das habilidades aprendidas dentro da oficina ou guilda,
se tornava a obra-prima, isto é, a obra primeira de sua carreira solo e autoral como
artista. O uso do conceito foi se modificando e se estendeu até o século XIX, até que,
no inicio do século XX, ele se tornou inadequado para o momento em que se
encontrava a producdo artistica e as discussdes sobre arte na época, tomada pelos
movimentos de vanguarda e seus questionamentos sobre o universo artistico, desde
0 que seria arte até o préprio sistema de arte e seus agentes (principalmente com o
Dadaismo, cujo maior expoente foi Marcel Duchamp).

A arte foi se conectando cada vez mais ao pensamento, a ideia e a
concepcao e menos a sua materialidade, a técnica e a habilidade do artista. Essa
realidade foi ficando cada vez mais frequente a ponto de hoje, no século XXI, o
publico, ao se deparar com uma obra dentro de uma instituicdo, se questionar se é
ou ndo é arte, visto que ndo ha mais um critério formal para defini-la: tudo pode vir a
ser arte, desde que reconhecida entre os agentes do sistema da arte, isto €, entre 0s
criticos, os curadores, os académicos, o mercado e as instituices artisticas e
culturais. Diferente de outros tempos, nos dias atuais, o0 meio material e a técnica
nao sdo mais suficientes para dar conta da caracterizacdo da arte. Se antes a
pintura, a escultura, a gravura e o desenho eram o paradigma, hoje, temos a
fotografia, o video, a performance, a instalacdo e tantos outros meios que expandem
as fronteiras e os limites da arte.

No entanto, apesar desse alargamento do conceito de arte, a falsificacéo

parece estar voltada para as obras-primas, isto €, aquelas obras consagradas pelo

1 O termo refere-se a poténcia de “fazer época”. Para um entendimento mais profundo, recomendo ler
o livro, em especial o capitulo 3, A obra-prima.



17

tempo, pela histéria da arte, pelos museus e pelos livros. Obras que sé&o
extremamente valiosas no mercado de arte, extremamente desejadas pelos
colecionadores e extremamente protegidas pelos museus que as possuem. Obras
atemporais, como Guérin identificou, capazes de se relacionar com o mundo
contemporaneo.

Mas serd que o conceito de obra-prima pode ser aplicado as obras
contemporaneas? O critico de arte, e também fil6sofo, Arthur Danto, produziu um
artigo com esse guestionamento no ano de 2000. Tomando como ponto de partida
um exemplo do que seria uma obra-prima contemporanea, ele cita Masterpiece
(1962) de Roy Lichtenstein, artista da Pop Art 2. Uma obra irdnica, certamente, pois
seu titulo e o dialogo existente na imagem giram em torno da discussdo da obra-
prima. Essa ideia nos anos 60 3, segundo o autor, era ridicula em Nova lorque, onde
vivia e produzia Lichtenstein. O préprio artista entendia o conceito de obra-prima e o
conceito de génio vinculado a ela como ultrapassados, de forma que suas obras nao
aspiravam ao titulo de “grande obra” e nem ele ao titulo de “grande artista”. No
entanto, segundo Danto (2003), o mérito de Lichtenstein foi o de contribuir para o
debate sobre os limites filoséficos da arte ao produzir obras monumentais em um
estilo banal e universal, utilizando a estética das histérias em quadrinhos (HQs), em
uma linguagem simples e ja conhecida pelo publico de massa, questionando a
distincdo entre belas artes e arte popular, cultura de elite e cultura de massa, gosto
popular e gosto tradicional.

Danto se recusou a acreditar que o conceito de obra-prima se reduzisse a
capacidade e a habilidade de um artista, pois, para ele, a obra-prima devia
transcender a um corpo de obras e se referir ao mundo, apresentar ao mundo uma
expressdo, uma linguagem, uma ideia conectada com a realidade de seu tempo,
seja em que meio for. Além disso, € um conceito que, para ele, continua a vincular
as artes visuais a sua tradicdo, e ainda constitui um ideal artistico para muitos

artistas contemporaneos. Portanto, para Danto, é possivel falar de obra-prima na

2 Segundo Stephen Farthing (2011, p. 487), “[...] a pop art foi um dos primeiros movimentos artisticos
pés-modernos e também a primeira tentativa séria de se enfrentar o problema de qual é o lugar do
artista e do seu produto — a obra de arte (inica, assinada pelo autor — no moderno mundo do consumo
e da comunicacdo de massa.” In: Tudo sobre Arte: 0s movimentos e as obras mais importantes de
todos os tempos.

®Vale lembrar que na década de 1960 os Estados Unidos ja era um centro de poder econdmico,
politico, cultural e artistico, e que em conjunto com a Europa, especialmente Paris/Franca, lancava os
grandes nomes da arte.
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contemporaneidade.

Seré entdo que nao existem falsificacbes de obras de arte contemporanea?
Obviamente existem, porém, estando o (a) artista vivo (a), € mais facil de refutar a
autoria e provar que se trata de uma falsificacdo através de estudos, diarios, o
proprio depoimento, enfim, uma série de elementos que reunidos comprovam a nao
elaboracao do trabalho. Este € um dos motivos pelo qual os falsificadores voltam-se
para obras cujos autores ja tenham falecido, pois nem todos os artistas registravam
0 processo de elaboracdo das suas obras, muito menos as vendas e revendas no
mercado de arte, portanto, mesmo que haja comissdes de autenticagdo, catalogos
raisonnés e arquivos em bibliotecas, uma nova obra sempre pode surgir e causar
duvida nos especialistas em decorréncia dessas lacunas existentes.

Para o mercado de arte, a procedéncia - a historia documentada da peca - é
mais importante do que a prépria obra, pois s6 com esse documento é possivel
vendé-la. Ja para a histéria da arte, € a obra em si - a imagem produzida e imbuida
de valor artistico - que € mais importante. Isso indica dois fatos relevantes: 1) que
existem dois valores diferentes para uma obra de arte, o valor artistico-cultural e o
valor financeiro; e 2) que a falsificagdo € um produto do mercado, porque é através
da demanda que o mercado estimula a falsificacdo e os falsificadores a produzem.

Sobre o primeiro fato, da existéncia de dois valores diferentes para a arte, a
critica de artes visuais Angélica de Moraes escreveu um artigo interessante sobre o
assunto, intitulado Valoracbes do transitério (2014). Apesar desse artigo estar
voltado para as questdes da arte contemporanea, podemos aplicar sua discussao as
artes de todas as épocas. Primeiramente, ha de se entender que o valor € uma
criacdo humana. O valor é estabelecido no seio social e por isso também é uma
construcéo, visto que seu sentido s6 existe entre sociedades que compartilham de
um mesmo entendimento sobre a valoragédo de alguma coisa. O valor pode estar na
esfera mercantil, objetiva, palpavel e comercializavel, ou na esfera do valor cultural,

abstrata e “auratica” *

, OU seja, simbdlica, mitica.
Moraes utiliza o exemplo da famosa pintura de Da Vinci, Mona Lisa - Retrato
de Lisa Gherardini (c. 1503-19), para explicar o valor artistico, esse que é da esfera

do simbodlico e do mito em torno da obra. Apesar de suas inumeras copias,

* O tedrico alemao Walter Benjamin escreveu sobre este e outros assuntos no ensaio A obra de arte
na era de sua reprodutibilidade técnica, publicado em 1936. O texto em portugués pode ser
encontrado integralmente na internet.
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reproducdes e apropriages imagéticas existentes em todo canto do mundo, a obra
original permanece com o estatuto de obra-prima e possui o titulo de patrimdnio
cultural da humanidade °, de modo que seu valor mercantil é superado pelo seu
valor cultural, tornando-a uma obra de preco incalculavel, embora continue gerando
valor no mercado. O valor mercantil, diferente do valor cultural, é elaborado a partir
de inUmeras variaveis factuais, como a presenca em cole¢des e museus importantes,
o0 tempo de existéncia, quem foi seu executor, se existe marca de autoria, sua
proveniéncia, entre outras. Essas variaveis ajudam a precificar uma obra e a torna-la
vendéavel, como meio de estoque e expressao de valor, uma vez que, segundo a
historiadora da arte Svetlana Alpers (apud MORAES, 2014, p. 90), na troca do
mecenato pelo mercado, na altura do século XVII, os quadros foram entendidos
como bens duraveis e como reservas de capital de uma classe ascendente de novos
compradores. Esse entendimento permanece até os dias atuais, de que a arte é um

investimento, ainda que ndo garantido nem tdo pouco estavel:

A obra de arte é um bem® raro, duravel, que oferece a seu detentor servi¢cos
estéticos (prazer estético), sociais (distingdo, prestigio) e financeiros. Ela
néo fornece renda, mas, devido ao fato de ser um bem mével, suscetivel de
ser revendido com uma eventual mais-valia], constitui um objeto potencial
de investimento alternativo a outros ativos. (MOULIN, 2007, p. 37).

No cenéario do investimento alternativo, segundo a historiadora da arte
Raymonde Moulin (2007), as obras classificadas sdo parte das obras “stars” ' no
mercado, isto €, obras cuja especulacéo financeira favorece a constituicdo de seu
alto preco nas vendas, baseadas em valores como raridade, singularidade,
autenticidade, unicidade, insubstitutividade, relativa estabilidade de valor mercantil e
do valor estético ao longo do tempo, sobrevivéncia as intempéries da historia e
exceléncia artistica. Muitas vezes as obras do mercado da pintura antiga nao

possuem indicativos de autoria, como assinaturas ou datas, e isso facilita a

® Segundo o Art. 216. da Constituicdo Federal Brasileira de 1988: “Constituem patrimdnio cultural
brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as formas de expresséao; Il - os modos de criar, fazer e
viver; Il - as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos,
edificacfes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais; V - os conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueol6gico, paleontol6gico, ecolégico e
cientifico”.

® A discussdo da definicdo e do conceito de “bem” voltado para o campo do patrimdnio cultural ao
gual as obras de arte pertencem pode ser lida no interessante artigo de Flavio Carsalade disponivel
nas referéncias deste trabalho.

" Obras antigas ou modernas que ja entraram no patriménio histérico (MOULIN, 2007, p. 13).
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falsificacdo de obras antigas. No caso das obras modernas, a admiracao excessiva
dos agentes do mercado por alguns artistas, a constante reconsideracao do passado
feita por historiadores e criticos de arte, a valorizacdo de artistas pouco conhecidos
ou a revalorizacdo de estilos artisticos aumenta a procura por parte de
colecionadores e instituicbes, e consequentemente, aumenta também o valor
mercadoldgico dessas obras, assim como a producdo de falsificacdes das mesmas,
visto que além de ser um produto do mercado, € também um produto ligado ao
gosto de uma época ou de uma geracdo. Diferente da arte contemporanea que
ainda esta tentando valorizar os seus artistas e estabelecer suas obras no mercado,
as obras antigas e modernas, por outro lado, ja estdo estabelecidas culturalmente,
historicamente e economicamente. Por esses fatores, segundo a autora, é mais
comum encontrar pinturas falsificadas de artistas antigos e modernos do que artistas
da arte contemporanea.

Sobre o segundo fato, em relacéo a falsificagdo ser um produto de mercado,
ela opera com a lacuna histérica, o desejo de posse, o desejo de descoberta, o
fetiche da obra Unica e da obra-prima e a propria falta de transparéncia existente
dentro do mercado de arte. Especialistas estimam, por exemplo, que cerca de 40%
das obras que circulam no mercado sejam falsas e a porcentagem sobe se
somarmos as obras mal atribuidas as obras falsificadas (informacéo verbal) &, ou
seja, no minimo metade das obras de arte de todo mercado possuem autenticidade
guestionavel. O falsificador escolhe o artista a falsificar prestando atencdo em quatro
variaveis: valor de mercado do artista, o grau de dificuldade de execucdo
(observando a limitagdo das suas habilidades manuais), 0 acesso aos materiais
necessarios a producdo e a constituicdo da biografia da obra, isto €, sua
proveniéncia. A epifania do falsificador € a producdo de uma obra que o0s
especialistas esperam encontrar um dia, como alguma obra que tenha sumido em
algum sinistro (naufragio, incéndio, alagamento, infestacdo de pragas, furto, roubo,
extravio etc.), por exemplo, e que ja tenha sido noticiada ou registrada em algum

momento.

8 Informacédo fornecida por Gustavo Perino, perito em artes e fundador da Givoa Consulting, na
conversa ocorrida no dia 01 fev. 2019. O profissional também informou que, diante da informalidade
que caracteriza o mercado de arte e da falta de transparéncia das suas transacdes e informacgfes
sobre as obras, é dificil precisar fielmente a quantidade de falsificagdes que circulam nele atualmente.
Por estes motivos os dados ndo sao assertivos, e sim hipotéticos. Essa porcentagem também foi
encontrada na dissertacdo de Marlon José A. dos Anjos, por exemplo, ratificando a constancia da
informacéao.
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Para Anjos (2016), existem dois momentos da falsificagéo: o antes e o depois
de ser descoberta. No momento anterior a descoberta de uma obra falsificada,
quando ela ganha o status de auténtica, € o momento em que séo tecidas relacdes e
conexdes que suportam o seu status e Ihe dao reconhecimento no mundo da arte.
No momento posterior, quando a falsificacdo é descoberta (isso pode levar anos e
mesmo nao acontecer), o status atribuido se perde, e ela ndo é mais considerada
obra de arte, nem arte; entretanto, todas as caracteristicas que a levaram a
conseguir o reconhecimento se mantém. E € nesse momento que se guestiona o
destino da obra: destruicdo, armazenamento, revenda ou doacéo.

Muitos colecionadores destroem suas pecas ao saber por especialistas que a
obra em sua posse € falsificada, outros revendem como coOpia ou doam a quem
queira ficar com ela. Algumas instituicdes guardam essas obras quando as
descobrem em seus acervos. No Brasil ndo existem museus para obras falsificadas,
mas em paises como ltélia, Holanda e Austria, por exemplo, existem museus com
colecBes especificas de falsificacdes. Sdo museus atipicos, porém importantes, pois
“[...] o conhecimento de obras fraudulentas possibilita 0 preenchimento de lacunas
espacadas pela falsa ou auséncia de compreensdo que outrora se teve sobre
episodios historicos.” (ANJOS, 2016, p. 11) e, além disso, “o impeto de descartar o
autor e a obra apenas prolonga a possibilidade de um novo engano, pois demonstra
desconhecimento da natureza da fraude” (ANJOS, 2016, p. 14). Desta forma,
segundo o0 autor, 0 engano se perpetua.

A complexidade da falsificacdo pode ser percebida até mesmo a partir dos
termos e conceitos utilizados em textos sobre arte, sejam eles académicos ou
jornalisticos. Ao analisar verbetes de seis dicionarios de arte, pdde-se constatar que
a significacdo dos termos depende da interpretacdo de cada autor. Ora com
aproximacodes entre eles, ora com sutis diferenciacdes, o fato é que, assim como
definir o que é arte parece impossivel, 0 mesmo se da quando se tenta definir o que
é falsificacdo — o0 que demonstra sua relevancia dentro da historia da arte, sendo
também um assunto inesgotavel.

A significagdo atribuida ao verbete “falsificagdo” designada por José Roberto
Teixeira Leite (1988), foi, para este trabalho, a mais completa:

Denominagdo genérica para qualquer pintura que, mediante meios
fraudulentos, tenha sido executada para enganar outras pessoas, passando

como obra original. A falsificacdo compreende diversos géneros, como a
truquage, a contrafacdo, o pasticho e a chamada falsificacdo integral, na
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qual o falséario imagina o tema e o desenvolve, adaptando sua técnica a do
pintor que, com finalidade dolosa, deseja imitar. [...] (LEITE, 1988, p. 188,

. 9
grifos nossos).

Além de definir o termo e listar seus géneros, o autor citou exemplos de
falsificadores de pinturas e esculturas, entre Giovanni Bastianini (1830-1868), Alceo
Dossena (1878-1937) e Han Van Meegeren (1889-1947). Também cita a falsificacao
no contexto brasileiro, 0 que o diferencia dos demais autores pesquisados. Ainda
revela dados importantes, como o fato das falsificacdes de pinturas serem as mais
numerosas no mercado de arte em decorréncia da valorizagdo financeira dessa
técnica ocorrida no século XX e a facilidade em se falsificar obras posteriores a 1900,
isto €, as obras modernas, pela familiaridade do falsificador com as técnicas e os
materiais.

Associada ao termo “falsificagao”, a contrafagao € bastante utilizada quando o
assunto é fraude de obras de arte. Embora conste na definicdo do verbete de
Teixeira Leite como um género da falsificacdo, a contrafagcdo € um termo mais de
caréter juridico, presente na lei brasileira n® 9610/1998, que dispde sobre os direitos
do autor e os direitos que lhe sdo conexos. Segundo esta Lei, formulada seguindo a
linha de pensamento francesa®® sobre propriedade intelectual, a contrafacdo é
caracterizada através do Art. 5° inciso VII, como “reproducdo nao autorizada”
(BRASIL, 1998). Uma reproducao, segundo esta mesma Lei, € uma coépia autorizada
pelo artista ou detentor dos direitos autorais da obra em questédo (literaria, artistica,
cientifica ou fonografica), podendo ser Unica ou multipla, feita, armazenada ou fixada
por qualquer meio, desde que respeite os direitos morais e patrimoniais do autor.

No ambito juridico, a falsificacdo da obra de arte é vista como violacdo ao
direito do autor e esta tutelada no art. 184, do Cddigo Penal, conjugado com a Lei n°
9.610/1998 mencionada acima. Para os fins deste trabalho, entende-se como
contrafacdo o ndo repasse dos direitos patrimoniais decorrentes da autoria da obra
de arte (verificavel na existéncia de reproducdes, p. ex.). Portanto, embora sejam

termos complementares que orbitam em torno do autor e da autoria na propriedade

°A definicdo integral pode ser lida no apéndice deste trabalho.

1% Citando Tolila e Graudat (2007): A nocao de propriedade intelectual francesa entende que o direito
autoral € um direito tanto moral quanto patrimonial, de carater inalienavel, ligado a uma pessoa fisica,
seja 0 autor ou os seus herdeiros, estando engendrada pelo ato criativo. Ver mais nas paginas 58 a
61 do livro Cultura e economia: problemas, hipéteses, pistas. O link do livro encontra-se disponivel
nas referéncias deste trabalho.
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intelectual, entende-se aqui que “contrafacdo” e “falsificagdo” possuem sentidos
diferentes, assim como falsificacdo difere do plagio ** e também da pirataria *?, por
exemplo; e ainda, da copia e da reproducédo. A falsificacdo ndo € nem uma, nem
outra. Ela pode se assemelhar a uma copia, mas sua natureza é de ordem diferente
(@ do engano). O mesmo acontece com a reproducdo. Se entendermos a
reproducdo como um ato mecanico, a falsificacdo ndo se encaixa nessa categoria,
por ser artesanal e manual.

O importante teorico — sobretudo para a area de Conservacao e Restauro —,
Cesare Brandi (1906-1988), discerniu duas vertentes da falsificacdo. Uma estaria
ligada a falsificacao historica, da ordem dos fatos e da acdo do tempo. A outra, a
falsificacdo artistica, da ordem estilistica e estética. A falsificacdo esta ligada ao ato
de enganar, seja a respeito da época, da consisténcia do material ou do autor. Para
ele, no entanto, uma pintura falsa é auténtica até que seja reconhecida e declarada
como falsa, uma vez que, segundo o tedrico, a falsidade ndo é uma propriedade
inerente aos objetos e estda fundamentada no juizo de falso. A discussdo da
falsificag&o encontra-se em seu livro Teoria da Restauracgéo, publicado originalmente
em 1963. Segundo o autor (2004), a coOpia, a imitacdo e a falsificacdo diferenciam-se
mais pela intencionalidade do que pelos modos de producao. A falsificagdo, assim
como a cOpia, possui uma historicidade e testemunha as modas, 0s gostos e as
predilecdes de diferentes épocas, além de ser, também, parte da histéria da critica
de arte:

A histéria da falsificagdo pertence por direito ndo apenas a histéria do gosto
mas, se tratando de obra de arte, também a histéria da critica de arte,
porgue o falso podera espelhar a forma particular de ler uma obra de arte e

de inferir o estilo que foi préprio a um dado periodo histérico. (BRANDI,
2004, p. 117, grifos do autor).

'L E possivel verificar as definicdes de “plagio” e comparar com as definices de “falsificacdo” no
apéndice deste trabalho.

' De acordo com Ricardo Lafayette Campos (2011, p. 255), Juiz de Direito da 58 Vara Empresarial -
Capital do Rio de Janeiro: “[...] Pirataria € desrespeito aos contratos e convengdes internacionais por
meio de coOpia, venda ou distribuicdo de material sem o pagamento dos direitos autorais, de marca e
ainda de propriedade intelectual e de industria. [...]". A pirataria se caracteriza mais pela falsificacao
de produtos industrializados: remédios, roupas, brinquedos, softwares, CDs, DVDs, alimentos,
cosméticos, materiais cirirgicos etc. E uma atividade muito diversificada, de ampla proporcao,
presente em quase todos os paises do mundo. A pirataria € parte de um esquema criminoso do
comércio mundial, financiando o terrorismo e o crime organizado, incentivando a corrupgdo e o
desrespeito a lei. Para Noah Charney (2015), teérico da area de crimes de arte e patrimdnio cultural,
a associacdo com organizagdes criminosas € a principal diferenga entre a falsificacdo de produtos
industriais e a falsificacdo de obras de arte, pois a falsificacdo de arte € normalmente uma atividade
individual ou em parceria, afeta um publico muito restrito e tem um impacto muito menor se
comparado a pirataria. Todavia, isso ndo significa que néo se deva dar atencéo a falsificacéo de arte.
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Nesse sentido, estudar a falsificacdo de arte é mais do que necessario, €
urgente, uma vez que ela contribui diretamente para a producdo de conhecimento
sobre a arte, os artistas e o0s escritos sobre arte. Como diz Lenain (2018), a
falsificacdo € um fenémeno cultural. Embora este fenbmeno néo seja exclusivo das
sociedades ocidentais, ele possui mais relevancia no mundo ocidental do que no
oriental em decorréncia dos diferentes estatutos e valores atribuidos as obras
originais e as coépias. No Ocidente, a falsificacdo problematiza qualquer definicao
canlnica a respeito da genuinidade ou da autenticidade na arte, tensionando status,
definicbes e o proprio sistema artistico, gerando incertezas, mas também constantes
revisdes e reformulacdes.

Embora existam publicacGes sobre o assunto ja presentes na década de 1880
(Manuel de Macedo, p. ex. ©®), vai ser entre as décadas de 1930 e 1960 que a
falsificacdo ganha destaque em eventos sobre protecao ao patriménio cultural e em
producdes bibliograficas sobre conservacao e restauracao. Portanto, apesar de sua
existéncia ndo ser nova, se considerarmos que ocorre desde o tempo dos fenicios,
egipcios, gregos ou romanos, o habito de falar sobre o assunto é, e isso fica
perceptivel também no uso dos conceitos relativos a falsificacdo e suas
transformacdes com o tempo. Quanto maior o entendimento a respeito dessa pratica,
maior também sera a clareza na aplicagdo dos conceitos (copia, imitacao, réplica,
reproducdo, falsificacdo, contrafacdo, plagio etc.) na historia e teoria da arte. Para
isso acontecer, € necessario falar, pensar e escrever mais sobre falsificacdo de
obras de arte.

Por conseguinte, se é necessario entender a falsificacdo em razdo de sua
importancia para pensar o campo e 0 sistema da arte, também é necessario
entender os motivos que levam alguém a praticar esse ato. No capitulo seguinte,
sera apresentada a discussdo em torno de um falsificador conhecido
internacionalmente, John Myatt. Em conjunto, serdo abordadas algumas exposicoes

de arte onde a falsificacdo foi o tema ou fez parte do assunto da mostra.

¥ para saber mais leia a dissertacdo de mestrado de Zinia Maria Cavalheiro de Carvalho (PUC-SP)
disponivel nas referéncias deste trabalho.
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2 0O “PICASSO” DE BRIXTOL

No capitulo anterior, foi discutida a relagdo entre falsificacdo, obra-prima e
mercado de arte. O conceito de obra-prima, como foi visto, embora seja mais
utilizado como referéncia para as obras dos séculos XIV, XV e XVI, € um conceito
cujo uso se ampliou até o século XIX para o que Raymonde Moulin denominou por
“arte classificada”, isto é, obras antigas e modernas que se tornaram parte do
patrimdnio artistico e cultural de uma nacao, ou de um conjunto de nacfes. Neste
novo capitulo, dividido em duas partes, serd abordada, na primeira metade, a
histéria de um falsificador britanico e sua relacdo com o mundo da arte e com 0
mundo do crime de arte, constando também uma analise a respeito de quatro de
suas obras escolhidas para esta secdo. Na segunda metade, como explicado na
introducdo, serdo abordadas exposi¢cdes cujo tema tenha sido a falsificacdo ou em

que a falsificacédo fizesse parte do assunto da mostra.

2.1 TRAJETORIA

Os primeiros nomes de artistas também falsificadores que ficaram conhecidos
e que chegaram até os dias de hoje foram descritos no livro Vidas dos Artistas de
Giorgio Vasari. O livro do autor é considerado por te6ricos do campo como 0 marco
inicial da historiografia da arte ocidental e consagra o nome de muitos artistas do
renascimento italiano — inclusive, de artistas que praticavam a falsificacdo de
moedas, esculturas, desenhos e pinturas. Donato Donatello, Andrea del Verrocchio,
Rafael Sanzio e Michelangelo Buonarroti sdo alguns desses nomes que Vasari
mencionou. Nem mesmo os artistas de grande renome e habilidade ficaram de fora
dessa atividade tdo antiga. Por que sera que os falsificadores falsificam arte?

Charney, em seu livro The Art of Forgery (2015), lista uma série de razdes
pelas quais um falsificador € motivado a falsificar obras de arte. Pode ser pelo génio
(0 que pode ser entendido como habilidade, talento ou aptidao), por orgulho, por
vinganca, pela fama, pelo crime (pela subversao ao sistema e pelo rapido retorno
financeiro), pelo oportunismo, pelo dinheiro ou pelo poder. Por todas as razdes, ou
pela combinagdo de algumas delas, o fato € que nem todo falsificador € um bom
falsificador, e esses que conhecemos atraves de documentarios, séries de televisao,
reportagens, representam uma pequena porcentagem dos bons falsificadores dentre
tantos ruins, que sao facilmente descobertos por especialistas sem nem precisar

recorrer a exames cientificos, pelo que Giulio C. Argan, tomando emprestadas as
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ideias de Roberto Longhi, sugeriu ser a pratica da “frequentagcéo” no livro Guia da
Historia da Arte (1994): de tanto se estudar um periodo, um artista e suas técnicas, o
olho ja fica treinado para tudo o que foge ao que ja se conhece, ou que no minimo
desperta uma sensacédo de que algo esta fora do lugar.

Foi através dessa prética da frequentacdo que Peter Nahum, um negociante
de arte, e Mary Linda Palmer, diretora da Associacdo Giacometti nos anos 1990,
tiveram um papel crucial nas descobertas das falsificacbes de John Myatt e John
Drewe, objetos deste capitulo. O primeiro (Myatt), foi o responsavel por elaborar as
pinturas; o segundo (Drewe), por forjar os documentos de proveniéncia, inseri-los
em arquivos de instituicdes museais, além de comercializar as obras falsificadas em
leildes. A fraude foi apelidada pela Scotland Yard e pela imprensa da época como “a
maior fraude de arte do século XX”, isto porque cerca de 200 obras circularam no
mercado de arte sem que levantassem suspeitas durante um periodo de quase 10
anos.

A histéria de John Myatt é cheia de infortnios que o levaram curiosamente a
um grande reconhecimento. Desde menino possuia aptiddo para o desenho e
guando jovem entrou para escolas de arte, se formando como professor entre 0s
anos 1960 e 1970. Com sua formagéo, o artista ganhou uma bolsa que o permitiu
montar um estudio na cidade de Lichfield, no condado de Staffordshire, na
Inglaterra, onde realizava suas pinturas autorais, lecionava como professor em uma
escola e as vezes palestrava em uma universidade da regido. No entanto, a
Inglaterra dos anos 60 ainda se recuperava do Pés-Guerra e sofria com alguns
cortes or¢camentarios, inclusive na area da educacdo. Myatt, preocupado com seu
futuro, optou por seguir uma nova carreira no ramo da muasica, com a qual também
tinha afinidade. Apesar do considerado sucesso como compositor e produtor
musical, a empresa na qual trabalhava faliu no final dos anos 70 e Myatt se viu
obrigado a procurar outro trabalho: aulas particulares de arte e venda de coépias de
obras famosas anunciadas em revistas. Nao era um trabalho com renda fixa, era um
trabalho informal e temporario até surgir algo melhor. Durante um tempo isso
funcionou, porém, na década de 80 o pintor enfrentou um divoércio, ficando com a
tutela dos dois filhos pequenos, e com apenas uma fonte de renda os problemas
financeiros comecgaram a aparecetr.

A histéria de John Myatt como falsificador de obras de arte comegou com

anuncios na revista britanica Private Eye. Foram dois andncios em momentos
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diferentes. O primeiro dizia “Copias Genuinas Séculos 19 e 20 a partir de 150 libras
Ligar para [...]” (traducdo nossa) **. O segundo vinha apenas com uma alteracéo do
preco: de 150 para 250 libras. Entre 1983 e 1986 Myatt vendia suas copias genuinas
(0o que o proprio denominou sendo um pastiche, ou seja, uma combinacdo de
elementos de quadros, artistas, temas ou estilos) sem qualquer tipo de dano a seus
compradores, pois, retomando Brandi, a diferenca entre cépia e falsificacdo esta na
intencdo — nesse momento Myatt sO tinha interesse em vender suas copias
legalmente. As obras eram feitas e vendidas como objetos de decoracdo, e nao
exatamente objetos de arte para serem expostas em galerias e museus. Drewe, 0
melhor cliente de Myatt e também o mentor do crime de estelionato e falsificacdo de
pinturas e documentos, comprou, ao longo desses trés anos, algumas obras para si.
Foi em uma encomenda para Drewe de uma obra de Albert Gleizes que tudo mudou
para Myatt.

A primeira obra de Myatt levada por Drewe ao mercado e leiloada como obra
auténtica de outra autoria, a de Albert Gleizes, rendeu 25 mil libras e esse estimulo
financeiro incentivou-o a entrar para o ramo das falsificacdes em 1986, apds receber
de Drewe, em espécie, metade do valor da venda. Uma solug¢do rapida para os
problemas de Myatt, oferecida por Drewe, de tentacdo tornou-se realidade ao ver
que o dinheiro das aulas particulares de arte e da venda das cOpias genuinas néo
estava cobrindo as despesas: “[...] ‘Eu ndo podia sair para o trabalho porque eles
eram muito jovens para a escola. Eu ndo podia pagar creches, e tinha que encontrar

uma maneira de ganhar dinheiro e ficar em casa. [...]” (traducéo nossa) °. Por estas

razdes, ambos se tornaram cumplices na falsificagdo de arte. “Ele me disse que eu

s6 tinha que continuar pintando. O resto € histéria. [...] Eu nunca participei de
nenhuma transacdo financeira. Mas, de vez em quando, eu recebia grandes

cheques. Todo més ndo havia mais uma crise financeira.” (tradugdo nossa) *°.

4 “Genuine Fakes 19th & 20th Century Paintings from £150.00 Call [...]". Informacao extraida da série
documental Conmen Case Files, temporada 1, episodio 1 (John Myatt & John Drewe). Na traducéo
optou-se por “copias genuinas” ao invés de “falsos genuinos”, pois, assim como na lingua
portuguesa, na lingua inglesa existe uma diferenca conceitual entre “fake” (copia, imitacdo ou obra
auténtica modificada para fins ilicitos) e “forgery” (falsificacdo oriunda de fraude). Consta nas
referéncias deste trabalho o link para um glossario com esses e outros termos elaborado pelo The
National Gallery em raz&o de uma exposi¢éo ocorrida em 2010.

5w 11 could not go out to work because they were too young for school. | couldn't afford nurseries,

and | had to find a way of making money and staying at home.[...]”. Myatt em uma reportagem de
Gabriela Coslovich para o jornal The Sunday Morning Herald, em 17 de outubro 2017.

16 «[_..] He told me I just had to keep painting. The rest is history. [...] | was never party to any of the
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No periodo de 1986 a 1994, obras de artistas ja falecidos como Vincent van
Gogh, Pierre-August Renoir, Pablo Picasso, Ben Nicholson, Alberto Giacometti,
Graham Sutherland, Marc Chagall, Jean Dubuffet, Raoul Dufy, Henri Matisse, Roger
Bissiére e outros nhomes famosos foram falsificadas e vendidas como originais. No
entanto, pelo menos quatro desses artistas foram contemporaneos a Myatt, tendo
Chagall e Dubuffet morrido um ano antes de John comecar com as falsificagcoes, por
exemplo. O critério de falsificar artistas ja falecidos foi estabelecido por Drewe e
constata, portanto, a ideia presente no capitulo anterior de que artistas falecidos sao
alvos mais recorrentes de falsificadores, ndo apenas por ndo mais existirem, como
também pela consumacao da carreira de artista, do desenvolvimento de linguagens,
técnicas, temas, linhas de investigacdes e consolidacdo de um processo de trabalho,
com seus altos e baixos, com suas fases e com a recorréncia de tematicas ou
materiais, pois “[...] 0s esgquemismos, 0S maneirismos, as maneiras tipicas ou
habituais, sdo exatamente aquilo que os imitadores mais facilmente copiam”.
(ARGAN et FAGIOLO, 1994, p. 21).

No caso das pinturas falsificadas por Myatt, as analises cientificas ndo foram
realizadas logo de imediato, pois os documentos de proveniéncia forjados por Drewe
davam a seguranca que elas precisavam para circular livremente pelo mercado sem
levantar suspeitas em pesquisadores, negociantes de arte, leiloeiros e
colecionadores. Diferente de outros falsificadores que eram mais cuidadosos com
seus trabalhos, pois os interesses além do dinheiro eram outros, o artista falsario
realizava suas pinturas utilizando-se de materiais contemporéneos a época na qual
produzia tais obras falsas: “[...] 'tintas a base d'agua, para textura, emulsdo caseira
de secagem rapida, acrilicos e geléia KY para fazer a tinta fluir. Qualquer coisa que

”m

eu tivesse.” (traducdo nossa) *’ [figuras 1 e 2]. E completa: "[...] 'Eu ndo penso em
mim como um de [Elmyr] de Hory, [Tom] Keating ou [Eric] Hebborn. Meu trabalho
nao era bom o suficiente. Eu ndo me empenhei. Meus [Ben] Nicholsons levaram

algumas noites; o [Graham] Sutherlands duas horas'[...]." (tradugéo nossa) *°.

financial transactions. But from time to time, | would receive large cheques. Every month was not a

financial crisis anymore.” Myatt em uma reportagem de Jay Rayner para o jornal The Guardian,
em 4 julho 1999.

7 «[...] poster paints, for texture, quick-drying household emulsion, acrylics and KY jelly to make the

paint flow. Anything I've got [...]””. Myatt para o jornal The Telegraph de 02 julho 1999.

18 «[_]1 don't think of myself as a de Hory, Keating or Hebborn. My work was not good enough. | didn't

take the trouble. My Nicholsons took a couple evenings; the Sutherlands a couple of hours. Now |
would be much more meticulous, but | would also sign the work with my name, and have it stamped.”.
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Figura 1: Elementos utilizados por Myatt para elaborar suas falsifica¢cdes. Fonte: Provenance,
Washington Green Fine Art (catalogo). As interven¢ces em forma de circulo foram feitas para este
trabalho.

Figura 2: Myatt em seu estudio onde produziu suas falsificagdes de pinturas. Fonte: Provenance,
Washington Green Fine Art (catalogo).

Myatt para o jornal The Telegraph de 02 julho 1999.
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As suspeitas vieram com duas obras, uma do artista inglés Ben Nicholson, em
posse de Peter Nahum, e outra, do artista suico Alberto Giacometti, vendida em um
leildio em Londres. Nahum suspeitou quando duas obras de Nicholson lhe foram
oferecidas em um curto espaco de tempo com fontes e proveniéncias diferentes,
porém com a mesma etiqueta de um mesmo periodo na parte traseira da pintura,
algo extremamente raro e incomum, segundo o seu depoimento no documentério
Conmen Case Files. Mary Linda Palmer investigou obras de Giacometti em livros,
catalogos e nos arquivos da Tate Gallery e descobriu que as informacdes da
proveniéncia da obra vendida n&o coincidiam com as informac¢des que reuniu de
fontes confiaveis. Posteriormente, os testes cientificos realizados na obra falsificada
de Giacometti confirmaram a suspeita de Palmer: “Ao pintar, um artista transfere
muita energia para a pintura. Quando se copia o trabalho de outra pessoa, a copia ja

n&o tem a mesma energia” (traducdo nossa) *°. O artista que pinta deixa sua marca,
sua “assinatura” gestual através do uso dos pincéis, com um ritmo, fluidez, for¢a e
energia que lhe s&o Unicos e incopiaveis %°, fruto de uma subijetividade, algo que
nem o melhor falsario é capaz de reproduzir.

As informacd@es reunidas por Palmer e Nahum foram levadas para a Scotland
Yard, que investigou e prendeu primeiramente Myatt e depois, Drewe. A prisdo
preventiva veio em 1995, a sentenca definitiva em 1999, e em 2000, a liberdade. A
corte inglesa entendeu que Myatt foi seduzido pelas artimanhas de Drewe, que sabia
de sua fragilidade, pois se tornaram muito préximos, e por isso sua pena foi mais
branda, de apenas um ano, tendo sido liberado antes do prazo por cooperagdo com
a policia e bom comportamento. De acordo com o depoimento do policial da
Scotland Yard responsavel pela apreensdo de Myatt, Jonathon Searle, na série
Conmen Case Files, 74 das 200 obras falsas foram apreendidas e recuperadas.
Menos da metade das obras produzidas foram identificadas, porque nem mais Myatt

sabia dizer com certeza se eram suas ou nao: "...] eu nunca teria 100% de certeza

¥ “When an artist paints there’s a lot of energy that goes into the painting. When a person copies,

he’s copying the work of somebody else it's not at all the same energy in the painting itself”. Fala de
Mary Lisa Palmer na série documental Conmen Case Files, ep. 1 (John Myatt & John Drewe),
temporada 1, 2011.

% Aideia de que a pincelada é Unica de cada artista esta presente no livro Storia Pittorica Della Italia,
escrito pelo abade Luigi Lanzi no fim do século XVIII, citado por Argan (1994, p. 93): “[...] até nas
coisas comuns a tantos, cada um tem um movimento de mao préprio, um toque de pincel, um traco
de linhas mais ou menos curvas, mais ou menos espontaneas, mais ou menos estudadas que séo
somente seus”. A mesma ideia também esta presente na arte chinesa, por exemplo. Vale a pena ler a
traducao argentina do livro Teoria China del Arte (1968) de Lin Yutang para quem tiver interesse no
assunto.



31

depois de todo esse tempo que eles eram meus. [...] vocé ndo tem ideia do quanto a
aparéncia de uma pintura ou um desenho ou uma aquarela pode mudar apenas
sendo emoldurada” (traducdo nossa) **. Ou seja, muitas de suas obras falsificadas
ainda circulam pelo mercado de arte e encontram-se em museus e colecdes
particulares.

O que parece ser o fim para uns, para o “Picasso de Brixtol”, nome como
Myatt ficou conhecido dentro da Prisdo Brixtol em razdo de sua historia, foi uma
segunda chance, um recomeco. Apos a liberdade, continuou ajudando o esquadrao
antifraude da Scotland Yard na identificacdo de falsificacbes de pinturas, proferiu
palestras em instituicbes e universidades, concedeu diversas entrevistas, participou
de programas de televisao, expds seus trabalhos em galerias de arte na Inglaterra,
lancou um livro e possui um projeto de filme a ser feito. Apesar dessa reviravolta
positiva na vida de Myatt, em 2005 o artista enfrentou um novo problema:
curiosamente alguém estava imitando suas falsificacfes. Nao se sabe por quanto
tempo isso perdurou, nem se a pessoa foi descoberta, mas isso levou a Myatt a
implantar microchips em suas pinturas e indicar na parte traseira da obra seu nome
e o “copia genuina” com tinta indelével — uma forma de prevenir que usassem
novamente suas obras para fins ilicitos. Quando abordado por uma pessoa sobre

esse método durante uma conferéncia sobre crimes de arte %2

Myatt disse:
“Contanto que vocé esteja vendendo de boa fé, me disseram que vocé ndo esta
cometendo um crime. O que acontece com as pinturas daqui a 70 ou 80 anos esta

fora do meu controle” (tradugéo nossa) %,

Em uma entrevista para o jornal The Guardian, Myatt comentou que iria parar
com suas coépias genuinas quando fizesse 65 anos, em 2010, fechando esse ciclo
com uma exposicao de tais obras e inaugurando um novo ciclo de obras autorais

(também presentes nessa exposicdo). De fato a exposicao aconteceu, porém dois

2 "[...] I would never be 100 per cent sure after all this time that they were mine. [...] you've no idea

how much the look of a painting or a drawing or a watercolour can change just by being reframed.
[...]". Entrevista de Myatt para a matéria de Gabriela Coslovich no jornal The Sunday Morning Herald,
em 17 de outubro 2017.

2 Art Criminals - Trade Secrets Exposed, organizado pelo Institute of Chartered Accountants in
England and Wales (ICAEW) em parceria com o The Ars Club em 23 de maio de 2005, Londres. As
informacdes foram retiradas do jornal The Guardian, na reportagem de Alex Wade em 24 maio 2005.

2 mAs long as you're selling in good faith, I'm told that you're not committing a crime. What happens to
the paintings in 70 or 80 years' time is out of my control'. Myatt para uma entrevista no Jornal The
Guardian, reportagem de Mark Honigsbaum em 8 de dezembro 2005.



32

anos mais tarde. Intitulada Provenance 2*

, a exposicdo ocorreu no Waterhall
Birmingham Museum and Art Gallery, Inglaterra, entre setembro e outubro de 2012.
Dentre as obras presentes na mostra e no catadlogo da galeria que representava
Myatt na época, Washington Green Fine Art ?*, foi percebido um pensamento critico,
uma discussdo sobre o valor artistico da falsificacdo, os temas da arte, sobre a
autoria, a atribuicdo e os ténues limites entre as categorias existentes no mundo da
arte (original, copia, imitacéo, falsificacdo) em pelo menos trés obras: Fake (in style
of Robert Indiana), Cave Drawing (in style of Anonymous Genius) e Yellow Odalisque
(in the style of Henri Matisse). Uma quarta, ndo incluida no catalogo porém presente
em seu site eletrénico e também ja exposta em outros momentos, Genuine Fake (in
the Style of Roy Lichtenstein), completa o rol das obras questionadoras e
demonstram a fragilidade, as ambiguidades e os paradoxos do universo artistico.
Quinderé (2014), no artigo Notas para um falsario 2°, citando Argan, entende a
falsificacdo como uma investigacao critica, pois o falsario ndo apenas conhece a
obra do artista que falsifica, como também a interpreta (p. 198), 0o que torna o
trabalho diferente de uma simples imitacdo. A autora ainda faz uma aproximacéao
entre o pintor, o escritor, o ator e o narrador utilizando como base o documentario F
For Fake (1973) %/, do cineasta norte-americano Orson Welles. O documentéario de
Welles trabalha “[...] a ideia da falsificacdo como um procedimento artistico que
promove reflexdo sobre nocdes de autoria, originalidade, qualidade e valor do
trabalho de arte.” (QUINDERE, 2014, p. 199). O falsificador é um artista que
desempenha uma funcdo semelhante a dos agentes mencionados acima, no
entanto, € um pouco de todos eles. Além de pintar, saber narrar e atuar seriam as
outras qualidades de um falsificador, pois o falsificador mistura ficcdo com realidade,
fatos com invencodes, e atua de forma andénima ao “incorporar’ uma determinada
maneira de fazer de um artista, ndo copiando-a totalmente, mas sim interpretando-a,
posteriormente lancando a obra no mercado, contendo ou ndo uma assinatura.
Entdo, Quinderé questiona: “Porque ndo considerar o falsario um verdadeiro artista,

se ele ndo copia uma obra de arte existente? O trabalho do falsario ndo deveria ser

* Um curta da exposicdo pode ser visto no YouTube através deste link: <https://is.gd/qgQH5h0>
Acesso em 28 mar. 2019.

% O catalogo da exposicdo esta disponivel para consulta online na plataforma Issuu através do link
<https://is.gd/YMFOk2>. Acesso em 28 mar. 2019.

%% 0 artigo pode ser lido na integra mediante consulta as referéncias deste trabalho.

" 0 documentario pode ser assistido a partir do link disponibilizado nas referéncias.
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considerado auténtico?” (p. 199). De fato, sdo indagacbes bastante interessantes,
porém, pouco discutidas, visto que a falsificacdo é um ponto delicado para a arte e

para O seu sistema.

2.1.1 NEM IMITACAO, NEM FALSIFICACAO

Ao declarar em uma entrevista para o jornal londrino The Telegraph que ndo
fazia falsificacbes, no sentido de imitar fielmente uma obra ja existente, e sim
pastiches, isto €, uma combinacdo de elementos, motivos e da linguagem de um
artista numa nova composigédo, Myatt criou uma nova categoria para designar suas
obras: “genuine fakes”, que seriam obras inspiradas em artistas ja conhecidos, numa
espécie de coOpia baseada nessas pinturas originais [figura 3]. No entanto, quando
ele entrou para o ramo da falsificacdo de arte, elas deixaram de ser cépias para

serem falsificacdes, ou seja, serem fruto de uma agéo mal intencionada de enganar.

Figura 3: Myatt mostra & cAmera que assina seu home e indica a partir do "genuine fake” que a obra
ndo é originalmente do artista copiado. Imagens extraidas da série documental Conmen Case Files,
ep. 1 (John Myatt e John Drewe).

Os exemplos que foram utilizados nesta secdo do trabalho sdo coépias
genuinas no mesmo modelo das copias feitas para as falsificacdes, excluindo
apenas Cave Drawing, porque a discussdo de autoria na arte rupestre é incabivel,
uma vez que o conceito de autoria sé passa a existir a partir do século XV, portanto,
evidencia que é uma das suas producdes autorais. Em conjunto as cépias de Myatt,
estdo as obras auténticas supostamente utilizadas como modelo e inspiracdo para o
ex-falsificador, baseadas em uma pesquisa visual feita através das paginas do
Google Arts & Culture e do WikiArt e, quando existente, da propria pagina do
respectivo artista. Na impossibilidade de analisar as obras pessoalmente, as
imagens de internet ajudam bastante, porém também atrapalham, pois uma mesma
imagem pode ter varias versfes com saturacdo, contraste e brilho diferentes. Por
isso as imagens foram buscadas em fontes confiaveis, onde a qualidade da imagem

€ melhor e mais préxima a da obra original.
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O primeiro par de obras, Masterpiece [figura 4] de Roy Lichtenstein e
Genuine Fake [figura 5] de Myatt, apresenta uma discussao sobre as categorias do

mundo da arte (“obra-prima”, “copia” e “falsificagao”).

WHY, BRAD DARLING, THIS PAINTING IS A WHY, BRAD, DARLING, THIS { NO FORGERY

MASTERPIECE/ My, SOON YOU'LL  PAINTING iS A MASTERPIECE /\ HONEY. ITS A
HAVE ALL OF NEW YORK CLAMORING BUT ISNTIT A...FORGERY P/ GENUINE FAKE
FOR YOUR WORK/

Da esquerda para a direita:
Figura 4: Masterpiece (1962), Roy Lichtenstein. 137.2 x 137x 2 cm.

Fonte: Roy Lichtenstein Foundation (pagina eletrdnica).

Figura 5: Genuine Fake (in the style of Roy Lichtenstein), John Myatt, s/d. s/dm.
Fonte: John Myatt (pagina eletrdnica).

Lichtenstein foi um grande nome da Pop Art junto com Andy Warhol. Ele
produziu Masterpiece na década de 1960, quando as atenc6es no mundo da arte
estavam voltadas para este movimento. Em sua obra no estilo de histéria em
quadrinhos, dois personagens se destacam e a figura feminina diz: “Mas, Brad
querido, este quadro é uma obra-prima! Acredite em mim, logo toda Nova York
estard clamando por ser trabalho!” %, Analisando a obra do ponto de vista estético,
Masterpiece possui linhas mais fortes, cores intensas e diferengas nos semblantes
quando comparado com Genuine Fake, que por sua vez, abre dois dialogos ao invés
de um: “Ora, Brad, querido, essa pintura € uma obra de arte! Mas ndo é uma...
falsificacdo?” (tradugdo nossa). Se na obra de Lichtenstein a figura feminina possui
uma expressdo mais confiante e otimista e a figura masculina um semblante de
aflicdo, apreenséo e angustia, na obra de Myatt esses semblantes se invertem, com
o homem possuindo uma expressdo de constatacdo e afirmacédo e a mulher um
semblante de duvida devido as sobrancelhas arqueadas. Detalhes da boca e do
nariz também séo alterados nos personagens de Myatt, bem como a inexisténcia de

um fundo, que na obra Masterpiece ndo se sabe se é outra obra de arte ou uma

%8 Traducao de Guilherme Bueno para o artigo A ideia de obra-prima na arte contemporanea presente
na ed. 10 da Revista do Programa de POs-Graduacdo em Artes Visuais Da EBA/UFRJ (Arte &
Ensaios, n. 10, 2003). Disponivel para consulta online através do link nas referéncias.
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janela. Vemos que a mesma estética e linguagem (Pop Art) se mantém, embora
mude a tonalidade das cores e a espessura da linha. Mesmo que na estética ndo
tenha uma mudanca muito brusca, Myatt adiciona elementos a sua pintura, como
uma nova fala, por exemplo, carregada de uma critica em tom de ironia ao mundo
da arte que altera o0 modo como recebemos e entendemos a obra. Para ele, a
pergunta parece ser muito clara: por que ndo considerar as suas copias genuinas -
que para ele sdo copias interpretadas e ndo uma mera imitacdo - como uma nova
obra de arte? Ou ainda, por que ndo considerar o trabalho do falsificador, tanto
técnico quanto intelectual, quando uma obra falsa é descoberta? Perguntas também
levantadas por Quinderé para as quais ndo se tém respostas prontas.

A partir do segundo grupo de obras, nele presentes os registros rupestres >

da Caverna de Lascaux [figuras 6 e 7] e a pintura Cave Drawing [figura 8], &

possivel depreender uma discussédo sobre atribuicdo, autoria e anonimato.

Da esquerda para a direita:
Figuras 6 e 7: Registros rupestres na Caverna de Lascaux, Dordogne, Franga. c. 17.000 - 15.000
a.C. s/dm. Periodo Magdaleniano do Paleolitico Superior.

Fonte: Lascaux, Musée D’Archéologie Nationale (pagina eletrnica).

Figura 8: Cave Drawing (in the style of Anonymous Genius), John Myatt, s/d. 49 x 80 cm.

Fonte: Provenance, Washington Green Fine Art (catalogo).

Os registros visuais na Caverna de Lascaux datam de muitos anos atras e
sdo importantes para o entendimento da histéria da humanidade e também da
prépria arte. Tais registros produzidos em rochas ou pedras, cujas imagens pintadas

|30

sdo conhecidas pelo termo de pintura rupestre ou pintura parietal **, sdo de autoria

desconhecida, atribuida as espécies de hominideos que viveram nesse tempo 3.

29 Optou-se por seguir o termo utilizado no Dicionario do Patrimdnio Cultural do IPHAN (2016): “Arte
rupestre (do latim ars rupes “arte sobre rocha”) ou registro rupestre comporta um amplo conjunto de
imagens produzidas sobre suportes rochosos abrigados (cavernas e grutas) ou ao ar livre (pareddes
e lajedos) [...]". Disponivel para consulta online. O link encontra-se nas referéncias.

% No campo da arte, este dois termos possuem sentidos um pouco diferentes. Enquanto o termo
“parietal” € utilizado para se referir as pinturas pré-historicas do periodo Neolitico e Paleolitico
realizadas em pedras e rochas presentes ao ar livre, o termo “rupestre” é utilizado para se referir as
pinturas desse mesmo espaco de tempo realizadas dentro de grutas e cavernas.

! Uma nova espécie humana, inclusive, foi encontrada recentemente por arqueélogos nas Filipinas.
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Além de andnimas, elas ndo pertencem especificamente a ninguém e sim a todos. O
local esta sob a guarda e tutela do Estado francés, mas o acesso € publico. Nao é
possivel compra-las em um leildo. Nao sdo mdveis, nem colecionaveis. As imagens
nas cavernas nao possuem propriedade intelectual (permissédo e possibilidade de
reproducao), no entanto, fotografias, pinturas e materiais graficos produzidos a partir
dos registros rupestres, tém. Com Cave Drawing Myatt nos coloca uma questado
interessante: o que significa pintar bisdes, touros e cervos de Lascaux e emoldurar
um registro rupestre? Retirar do anonimato e dar um nome a elas? Ora, um nome
faz toda a diferenca no mundo da arte. Uma pintura sem nome é uma pintura sem
valor de mercado, porque o valor financeiro de uma obra de arte est4 associado ao
nome que ela traz consigo: se ndo traz nenhum, se € desconhecido, anénimo ou
mesmo atribuido, ndo demonstra confianca nem seguranca, nem traz credibilidade,
e consequentemente, o preco muitas vezes fica abaixo do mercado. Portanto, o
nome atribuido e associado a obra é de suma importancia na concep¢do de seu
valor de venda e no seu prestigio.

No terceiro grupo de obras, Love [figura 9] e Love Wall [figura 10] de Robert
Indiana e Fake [figura 11] de John Myatt, € possivel inferir uma discussao sobre a

construcdo dos discursos artisticos e dos discursos na arte.

Da esquerda para a direita:

Figura 9: Love (1966), Robert Indiana, 182.5 x 182.5 cm.

Fonte: Robert Indiana (pagina eletrdnica).

Figura 10: Love Wall (1966), Robert Indiana, 306 x 306 cm.

Fonte: Robert Indiana (pagina eletrénica).

Figura 11: Fake (in the style of Robert Indiana), John Myatt, s/d. 80 x 80 cm.
Fonte: Provenance, Washington Green Fine Art (catélogo).

Em Love e Love Wall, vemos a predominancia da linguagem. Quatro letras

gue juntas formam substantivo e verbo. Robert Indiana era um artista que gostava

Veja mais em <https://is.gd/ICASFs>. Outra reportagem interessante sobre a arte rupestre pode ser
lida em <https://is.gd/wbQaTA>. Acesso em 15 abr. 2019.
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de mesclar pintura com signos, tanto visuais quanto linguisticos. Aléem das letras,
outros elementos se destacam nas pinturas: a austeridade do quadro, a
padronizacao das letras, o design geométrico das formas (tanto das letras quanto da
prépria dimenséo do quadro), a clareza da mensagem (ndo ha outra leitura possivel
se ndo “amor”) e as cores. Apenas trés cores foram utilizadas, o vermelho, o verde e
0 azul, e elas ndo se misturam: cada uma parece encontrar o seu espaco dentro da
pintura, mas, mesmo assim, elas estdo em relacdo: vermelho é a cor complementar
de verde, e azul é a cor do meio entre uma e outra.

Na obra de Myatt, por outro lado, ndo h& clareza nem o espaco préprio das
cores: quentes ou frias, complementares ou ndo, ndo importando se sdo primarias,
secundarias ou terciarias, as cores estdo misturadas, assim como as letras. Elas, por
sua vez, encontram-se embaralhadas e lembram algoritmos de computador,
apresentam-se como uma espécie de mensagem codificada, e assim sugerem um
movimento que em Love, por exemplo, quase nao tem, ficando visivel apenas em
Love Wall, como se as letras estivessem se expandindo e se contraindo dentro do
quadro. A Unica clareza em Fake é a declaragao “falso” no centro da pintura, que
captura o olhar, direciona e centraliza a atencéo para o quadro principal, dando-lhe
unidade. O que sera que é falso? A declaracdo presente na pintura? Ou a obra em
si? Uma pintura que se auto declara falsa € no minimo curiosa. E com muito bom
humor Myatt levanta essa questédo: a do discurso presente na obra. O que torna uma
obra auténtica? E apenas o nome, é a maneira de fazer o quadro, é a ideia original,
€ 0 que, afinal? Sigamos pensando.

E, por fim, com o ultimo par de obras, “Seated Odalisque” [figura 12] de Henri
Matisse e “Yellow Odalisque” [figura 13] de Myatt, é possivel identificar um
conhecimento prévio de histéria da arte por parte de Myatt pela escolha de temas
presentes na arte e pela reproducdo de técnicas presentes em pinturas do século
XIX.
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Da esquerda para a direita:
Figura 12: Seated Odalisque (1922), Henri Matisse. 46.5 x 38.3 cm.

Fonte: Google Arts & Culture.

Figura 13: Yellow Odalisque (in the style of Henri Matisse), John Myatt, s/d. 102 x 76 cm.
Fonte: Provenance, Washington Green Fine Art (catdlogo).

Ao confrontar a obra auténtica de Matisse com a obra de Myatt, duas
situacdes atraem nossa atencao: a primeira situacdo é o fato de que, na Figura 12, a
modelo estd em destaque, o que, ao contrario, ndo se vé na Figura 13, que a
distancia, destacando o fundo com amarelo, flores e outros elementos; o que traz a
segunda situacgéo, a distribuicdo do foco da atencéo. A figura e o fundo de Matisse
parecem fluidos (como nas obras de Cézanne das décadas de 1870 e 1880, p. ex.),
diferente da obra de Myatt onde a diferenca é mais acentuada. O tema é o mesmo e
a temtica € a mesma em ambas as pinturas: nu feminino e orientalismo
(caracterizado pelo uso da figura da odalisca, presente na cultura do Oriente Médio),
no entanto, tanto a pincelada, a textura, a linha, os tons da paleta de cores, a
proporcao e a propria construgdo do quadro sado diferentes.

Em Seated Odalisque, a tinta parece ser mais espessa e uniforme, com
evidente predominancia de branco, amarelo e vermelho, aparecendo também verde,
roxo, azul e preto. Dentre as outras obras de Matisse, esta aparenta uma pintura
mais de sua época académica, marcando um processo de estudo do artista, que
transitou por diversas linguagens. Em Yellow Odalisque, o préprio titulo da pintura

sugere um destaque maior dado para a cor e para o seu efeito iluminador, como se
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fossem personagens a parte na pintura, e ndo para a figura nela representada. Na
arte, durante muito tempo, a figura foi o elemento central de uma composi¢céo
pictorica, ficando o fundo em segundo plano. Nessa obra de Myatt, os valores
artisticos foram invertidos: o fundo possui mais destaque do que a figura presente na
tela. Além disso, os contornos corporais parecem menos definidos e o tracado da
linha mais fino. J4 a tinta, parece mais diluida e espessa em alguns pontos da
pintura, com possivel predominancia de amarelo, branco e vermelho (aparecendo
também azul, verde e preto). Existe um brilho maior na pintura de Myatt ausente na
de Matisse, o que é uma caracteristica da tinta acrilica, como sera visto no préximo
capitulo.

Investigando as obras de Myatt foi possivel perceber que a maioria das cépias
que serviram para as falsificacbes € de qualidade estética. Algumas, nem tanto,
como o préprio reconheceu em uma entrevista - ele ndo se dava ao trabalho de
caprichar muito nas falsificagbes. Porém, com a documentagdo de proveniéncia
impecavel e entendendo que os artistas tém suas fases, as obras passaram. Se 0
caso acontecesse hoje, em pleno ano de 2019, dificilmente tantas obras passariam
na avaliagdo de autenticidade, ou ainda, nenhuma delas seria considerada
verdadeira, pois, além de Myatt ndo ter sido nem um pouco cuidadoso na escolha
dos materiais quando elaborava obras falsificadas, existem mais recursos cientificos
e tecnoldgicos, mais informacdes a disposicdo e maior agilidade de sua circulacao, e
também maior estudo sobre a producdo artistica e a falsificacdo de arte, que

ajudariam a desmascarar tal farsa.

2.2 EXERCICIOS CURATORIAIS PARA PENSAR A FALSIFICACAO NAARTE

Quando falamos de exposicdes de arte, ndo passa outra coisa em nossas
mentes que nao sejam exposicdes de obras auténticas, isto é, de autoria confirmada
e reconhecida por especialistas e profissionais do campo. Porém, quando o assunto
€ exposicdo de arte falsificada, ja € dificil imagina-la acontecendo, mais ainda a obra
falsa lado a lado com a original. Exposi¢c6es desse tipo até hoje ndo sdo comuns, e
eram menos ainda antes do inicio do século XX. Isso, no entanto, tem mudado.
Museus e galerias de arte tem buscado levantar e discutir questdes do universo
artistico através de exposi¢cdes que seriam mais polémicas em outros tempos, como
a da falsificagdo. Tais mostras configuram-se como exercicios curatoriais

importantes para pensar o campo da arte e discutir assuntos que normalmente sao
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relegados por sua natureza criminosa, mas que podem contribuir para a reverséao de

uma situacao negativa em uma situacao positiva, mediante os projetos educacionais

dos museus e suas ac¢des pedagodcias. Segundo Ramos (2012):
O universo expositivo e museoldgico tem refletido a evolucdo desta
problematica [da falsificacdo] ao longo dos anos, enunciando, cada vez
mais, a importancia e mais-valia em apresentar publicamente estes objetos.
Naturalmente, surgem questbes inevitaveis, tais como “Onde e Como
exibir?”; “Em conjunto com outros objetos ou n&do?”. A principal questao
ética esta relacionada com a legitimidade de exibir o produto de uma
atividade ilicita, em instituicdes culturais/artisticas, onde se encontram
expostas e valorizadas obras de arte legais, sem entrar em conflito com
valores pré-existentes. Neste sentido, o fendbmeno da Falsificacdo de Arte
torna-se tdo dificil de categorizar que, muitas vezes, exige uma solucao

expositiva exclusiva, obrigando a constituicdo de um projeto museoldgico
completo e independente.” (RAMOS, 2012, p. 43 - 44, grifos do autor).

A Inglaterra e a Franca destacam-se como exemplo de paises pioneiros na
organizacdo de mostras publicas abordando a falsificacdo de arte. A primeira
exposicao de grande vulto data de 1924 e foi organizada pela Academia Real de
Londres na Burlington House. Essa exposicao contou com obras auténticas e
também com obras falsificadas, dentre mobiliarios, artigos de bronze e de prata, em
maior nimero e, em menor namero, pinturas e desenhos. O objetivo, segundo
Ramos (2012), era de informar ao publico métodos e formas de identificar
falsificacbes a fim de que ndo fossem enganados, pois havia uma crescente
tendéncia a falsificacdo de arte se formando na época.

A segunda exposicdo de maior relevancia data de 1954, segundo Ramos
(2012), foi organizada pelo Museu do Louvre, contando com oito versdes falsas do
ex-libris do Museu, representado pela pintura mais famosa do mundo, Mona Lisa -
Retrato de Lisa Gherardini, com um diferencial em relagcdo a primeira exposicado
realizada na Inglaterra: o destaque intencional para pinturas. Esse destaque foi
importante, pois, a partir da década de 1990, as exposi¢cdes de arte com essa
tematica foram apresentando cada vez mais pinturas declaradamente falsas, como
também as mal atribuidas.

Foi principalmente durante o século XX que exposicbes de arte com obras
falsificadas puderam ser realizadas, em razdo da existéncia de um ambiente mais
propicio e aberto ao didlogo. Ndo que nao tenham existido exposicoes anteriores a
1924. Possivelmente existiiam, se ja havia a discussdo desse assunto no meio
literario (no livro de Manuel Macedo, por exemplo, que ja indicava a existéncia de

falsificacbes, tendo sido escrito em 1885). Porém, o assunto ndo era amplamente
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discutido como foi sendo a partir do século XX, quando muitos tedricos voltaram-se
para a discusséo sobre autenticidade e autoria, bem como restauracéo e falsificacao
no campo da arte, gerando uma grande producao bibliografica, algumas inclusive
utilizadas até os dias atuais.

Duas outras exposi¢cOes sao destaques neste trabalho. Uma mais recente, a
12 Muestra de Arte Falso en Argentina, tendo ocorrido no Ministério da Fazenda da
Argentina em 2016 e a outra ocorrida ha nove anos atras, em 2010, chamada Close
Examination: fakes, mistakes and discoveries, na The National Gallery. A da
Argentina, por ser a primeira exposi¢do sobre esse assunto na América Latina, da
qual o Brasil faz parte. E a da Inglaterra, por abordar a relagdo entre arte e ciéncia
unindo investigagao cientifica e obras de arte, sejam elas auténticas, mal atribuidas
ou falsificadas.

A exposicao ocorrida entre abril e maio de 2016 no segundo pavimento do
Ministério da Fazenda argentino, contou com 40 pinturas de diversos artistas, entre
Benito Quinquela Martin, Antonio Berni, Carlos Paez Vilar6 e também Céandido
Portinari, apreendidas pela Interpol e consideradas provas de crimes contra o
patrimdnio cultural. O objetivo da exposicdo, segundo a reportagem do jornal El Pais
(2016) *? sobre a mostra, é tanto de alertar possiveis compradores de arte contra
fraudes em pinturas e documentos e, principalmente, conscientizar o publico sobre o
trafico ilegal de bens culturais - que inclui roubo, furto, comercializacao ou utilizacéo
ilicita de obras de arte ou bens arqueoldgicos ** - configurando-se como o terceiro
crime mais lucrativo do mundo, atras apenas do narcotrafico e trafico de armas 3.

J& a exposicdo na The National Gallery, ocorrida entre junho e setembro de
2010, contou com cerca de 40 pinturas de grandes mestres da arte europeia
ocidental presentes na colecdo do Museu, como Rafael Sanzio, Alessandro Botticelli,
Albrecht Durer, Jan Gossaert (Mabuse), Rembrandt van Rijn e outros. Ela foi dividida

em seis secOes, dispostas em seis salas tematicas: “Deception and Deceit”

%2 “E| Gobierno argentino exhibe una inédita muestra de obras falsificadas”, reportagem de

22/04/2016. Disponivel em <https://is.gd/rslapE> Acesso em 19 abr. 2019. Também foi consultada a
reportagem “En peculiar galeria de arte, todas las obras son falsas [VIDEO]” do jornal peruano El
Comercio, escrita em 05/05/2016. Disponivel em <https://is.gd/tlgdR5> Acesso em 19 abr. 2019.

% Sobre a protecdo contra o tréfico ilegal de bens culturais existem dois decretos interessantes que
valem a pena consultar: Decreto n°® 72.312, de 31 de Maio de 1973 e Decreto n° 3.166, de 14 de
Setembro de 1999. Ambos estao disponiveis nas referéncias deste trabalho.

% Informacao retirada do livro A Arte do Descaso (2016) da jornalista Cristina Tardaguila, cap. 6
("Mas, afinal, quem rouba arte?”).



42

(falsificacbes e imitacbes adulteradas), “Transformations and Modifications”
(descoberta de esbocos e modificagdes oriundas de intervengbes de restauro),
“‘Mistakes” (erros de atribuicdo), “Secrets and Conundrums” (investigacbes de
praticas e técnicas dos artistas, bem como a confec¢cdo de coOpias e reéplicas),
“‘Redemption and Recovery” (recuperagao e restauracdo de pinturas) e “Being
Botticelli” (autenticidade e atribuicdo), contendo obras do século XV ao século XX. A
exposicao celebrou a parceria de mais de 75 anos entre trés departamentos do
Museu, o de Curadoria, o de Conservacdo e o Cientifico (analise e pesquisa),
explorando a combinacéo das trés 4reas aos avancos na area da tecnologia e nos
estudos sobre métodos cientificos para identificacdo e revelacdo de equivocos
cometidos no passado *°.

Em termos de producao de estudo sobre falsificacdo de arte e presenca de
laboratorios especializados em analises cientificas de obras de arte, a Europa como
um todo esta bem mais a frente do que outras partes do mundo, incluindo o Brasil, a
Argentina e os Estados Unidos, embora haja macicos investimentos em pesquisa
cientifica neste ultimo. Infelizmente, esses dois dos mais importantes paises da
América Latina citados acima enfrentam uma onda de cortes orcamentarios
realizados na area da educacdo e da ciéncia, 0 que afeta diretamente o
desenvolvimento do braco cientifico da arte nessas nacdes. O fato ndo é algo
exclusivo desses paises, mas parece ser a situacado dos paises em desenvolvimento
em geral.

Considerando a importancia do auxilio da ciéncia e da tecnologia para a arte,
no capitulo seguinte serd abordada a relacdo desses campos no que tange ao
combate as falsificacBes de obras de arte, especialmente de pinturas sobre tela. A
discussédo também abrangera as obras de Myatt apresentadas e analisadas nesse

segundo capitulo.

% As informacdes foram buscadas na pagina da The National Gallery utilizando o termo “Close
Examination”. Os materiais que serviram de base para o paragrafo situam-se na primeira pagina dos
resultados encontrados. Todos eles estéo disponibilizados nas referéncias.
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3 FALSIFICACAO DE ARTE E INVESTIGACAO CIENTIFICA

No capitulo anterior, além da exposi¢do da trajetoria de um ex-falsificador de
arte, bem como de algumas de suas obras, também foram citadas algumas
exposicdes importantes para a discussao desse assunto no meio artistico e cultural.
Neste terceiro capitulo, além de elencar algumas vertentes da falsificacdo, sera
abordada a relacdo de cooperacéo estabelecida entre os campos da ciéncia e da
arte no que tange a investigacao cientifica de uma pintura, fazendo referéncia as
obras e as questdes discutidas no segundo capitulo.

O termo “arte” como conhecemos hoje, isto €, como campo de conhecimento
autdbnomo, tanto ligado a atividade manual (pratica) quanto intelectual (tedrica), foi
criado dentro da “época de ouro” das academias de arte, no século XVIII, e
fecundado nos escritos dos criticos de arte europeus como Denis Diderot, Henri-
Marie Beyle (Stendhal), Charles Baudelaire e Emile Zola em fins do século XVIII e
durante todo o século XIX. Isso s6 foi possivel gracas ao desenvolvimento de um
sistema artistico envolvendo artistas, instituicdes, criticos, mercado e o publico de
arte, mas principalmente, as teorias estéticas de Alexander Baumgarten, Immanuel
Kant e Georg Hegel, responséaveis, respectivamente, pela redefinicdo do conceito de
belo na modernidade, pela elaboracao de uma critica do juizo estético e pela relacdo
da arte e da subjetividade humana com o tempo e a histéria. Além da filosofia da
arte se solidificar nessa €poca, a historiografia da arte e a historia da arte também se
fortalecem e se instituem enquanto disciplinas autbnomas e universitarias.

Argan (1994) atribui & figura do critico de arte, que surge no século XVIII, o
papel do perito que une teoria e pratica, sendo responsavel pela investigacdo
empirica das obras de arte, isto é, de sua exame frente a frente. Essa mudanca de
comportamento com relacdo a analise das obras de arte foi importante, porque:

[...] & propriamente ao perito que se deve o aparecimento de uma
historiografia da arte [...] j4 ndo baseada apenas na tradicdo e em
documentos, mas no estudo direto e analitico das obras, entendidas como

documentos primeiros e essenciais da histéria da arte. (ARGAN, 1994, p.
16, grifos nossos).

Por conseguinte, em razdo dessa mudanca de comportamento, ao invés de
analisar a arte apenas baseada nos escritos filosoficos e em documentos historicos,
a partir do século XVIII a obra em si se torna o ponto de partida do historiador da
arte, assim como do critico de arte. Apenas dessa forma seria possivel reconhecer

as gualidades presentes em uma obra de arte auténtica que o olho treinado seria



44

capaz de perceber (por isso a importancia do conhecimento tedérico aliado ao
conhecimento pratico), bem como a auséncia dessas qualidades levantariam
suspeitas sobre a autoria. A qualidade artistica para Argan (1994) ndo se refere
apenas aos atributos estéticos de uma pintura, por exemplo, nem a grandiosidade
de seu executor, mas principalmente ao seu valor historico enquanto documento do
“[...] realizar de uma experiéncia, com todo o interesse e a ansia de busca que
necessariamente a acompanham.” (p. 21), pois:
Os artistas vivem no mundo da arte como os cientistas no da ciéncia,
conhecem e avaliam o que foi feito antes deles e o que fazem os seus
contemporéneos; tal como para os cientistas, também para os artistas ndo é
admissivel a ignorancia da histéria e das condi¢des atuais da sua disciplina.
Nas suas obras e com os meios da sua arte, os artistas desenvolvem um
discurso cultural precioso [...] reconhecem ou limitam ou negam a

autoridade dos mestres, aceitam ou discutem ou recusam polemicamente a
sua propria atividade passada. (ARGAN, 1994, p. 21).

A qualidade, desse modo, é o que fica de registro e testemunho desse
discurso cultural que os artistas tecem, conscientes ou ndo, em suas investigacoes
praticas, conceituais, estéticas, materiais etc., e que é resgatado pelos historiadores
e criticos de arte. Ainda segundo Argan:

A busca da qualidade requer indubitavelmente sensibilidade, mas a
sensibilidade ndo ajuda se ndo for exercitada, e a Unica maneira de a
exercitar (ou antes, de a formar) é “ler” o maior nUmero de obras de arte
possivel, até se adquirir uma familiaridade total com o0s processos
expressivos das varias escolas e dos varios artistas. Muito mais do que nas
aulas das universidades e nas bibliotecas, o historiador da arte forma-se

Nnos museus, nas galerias, nas igrejas, onde quer que existam obras de arte.
(ARGAN, 1994, p. 22, grifos nossos).

Portanto, sé ha uma forma de conhecer bem as obras de arte: visitando todos
os locais onde elas podem ser encontradas. Esse conhecimento préatico, em
conjunto com o estudo dos artistas, € o que permite diferenciar as obras auténticas
das suas copias, imitaces ou falsificacdes.

Como mencionado por José Teixeira Leite em seu verbete sobre falsificacéo,
esse fendmeno cultural — assim entendido por Thierry Lenain — possui algumas
vertentes também identificadas por outros tedricos. Noah Charney (2015, p. 17 - 18),
um importante estudioso contemporaneo da area de historia da arte e patriménio
cultural, identificou quatro tipos de falsificacbes baseadas em arquivos policiais e
estudos histéricos, todos com intencdo de elevar o valor de venda da obra

falsificada:
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I) manufatura de uma nova obra cuja verdadeira autoria é substituida pela
autoria de alguém estabelecido no mercado;

Il) obras auténticas alteradas (acréscimo posterior de elementos, supressao
de parte da pintura original, adulteracdo de assinatura, alteracdo do tema ou
assunto);

[II) ardis elaborados no documento de proveniéncia (combinacdo de
informacdes reais e falsas através de uma obra de arte perdida ou falsificada;
insercdo de documentos falsificados em arquivos de instituicbes; obra falsa com
aparéncia de estudo de obra ja conhecida e aferida pelos estudiosos; compra de
uma obra auténtica cuja proveniéncia é utilizada para autenticar a copia falsificada);

IV) obras auténticas intencionalmente ma atribuidas para aumentar ou
diminuir o preco da compra ou revenda: no primeiro caso, uma obra de menor
qualidade é vendida por um preco acima do que realmente vale; no segundo, a obra
deveria valer mais do que valor pelo qual foi adquirida.

Quanto a esta Ultima categoria, Charney faz uma ressalva: s6 é de fato
falsificacdo se essa acdo oriunda de uma enganacdo puder ser provada, do
contrario, ndo € categorizada como crime de falsificacéo.

Além das definicdes de Charney, outra categorizacao foi realizada pelo
especialista em conservacdo do British Museum, Paul Craddock (2009, p. 11),
focada nas copias e alteracdes feitas com intencées fraudulentas:

) falsificagdo (forgery), isto €, uma nova obra em imitagdo a um trabalho ja
existente;

II) cépia falsificada (fake), isto €, um objeto que foi alterado de tal forma que
aparenta ser outra coisa, geralmente mais valioso;

[Il) pastiche, isto €, algo composto de pecas nao relacionadas;

IVV) objeto genuino que foi enganosamente restaurado, de tal forma que danos
sérios sao ocultados ou disfarcados.

Também a pesquisadora Diana de Almeida Ramos (2012) definiu quatro
tipologias de falsificagdo na sua dissertacdo de mestrado em museologia e
museografia, cujo assunto envolvia uma proposta de exposicédo de obras falsificadas
apreendidas pela Policia Judiciaria de Portugal na operacdo chamada de Traco Fino,
realizada em agosto de 2010:

) integral (“‘cOpia exata ou variagdo de uma composicdo pré-existente de

determinado artista”, p. 18);
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II) tipo mosaico (“cOpia e articulagcdo de varios elementos estéticos da obra
pictérica de determinado artista, numa tnica e nova composi¢do”, p. 18);

lll) ao “estilo de” (“recriacdo do estilo de um determinado artista através da
imitacdo de sua linguagem estética e consequente utilizagdo em composicdo
elaborada de raiz”*°, p. 18);

IV) de época (“utilizacdo de obras provenientes de épocas anteriores, muitas
vezes de autor desconhecido, para reconstru¢do de nova identidade, relacionando o
objeto com algum artista influente do mesmo periodo de producdo, através da
falsificacdo da sua assinatura”, p. 18).

Sobre esta Ultima categoria, a pesquisadora Ramos faz uma observacéo
interessante: as falsificacdes integrais sdo mais dificeis de serem encontradas no
mercado de arte pela facilidade de serem detectadas. Por outro lado, as falsificacdes
ao “estilo de” e de época sdo as mais recorrentes, justamente pela dificuldade de
deteccéo.

Tanto as categorias de Charney quanto as de Craddock e de Ramos quando
nao coincidem, se completam. E podem ser aplicadas na analise da producao
artistica de John Myatt enquanto falsificador. Dentro das categorias de Charney, as
pinturas elaboradas por Myatt se encaixariam na primeira (falsificagdo de nova obra
mediante substituicdo de autoria e sua atribuicdo a algum nome famoso e rentavel, e
na terceira (falsificacdo de proveniéncia, por conta de Drewe). J4 nas categorias de
Craddock, a primeira e a terceira (falsificacdo e pastiche) seriam as mais
apropriadas para seu caso. E quanto as categorias de Ramos, a terceira (“ao estilo
de”) caberia melhor as obras de Myatt.

E importante ressaltar que no periodo das producbes de Myatt, entre as
décadas de 1980 e 1990, a internet estava comecando a surgir no mundo. Portanto,
muitas das ferramentas que temos hoje para pesquisar e comparar imagens, por
exemplo, na época ndo existiam ou eram muito restritas. Hoje temos outros
problemas e outras limitacbes que provavelmente ndo serdo 0s mesmos nem as
mesmas daqui a 20 anos. Cada tempo exige solucdes préprias dentro dos recursos
ao alcance dos pesquisadores. O valido € saber que nem todo o conhecimento esta

nas maquinas: esta dentro de cada um. O olho critico é a ferramenta mais poderosa

% N&o foi possivel identificar o sentido original da expressao luso-portuguesa “de raiz” utilizada por
Ramos, por isso optou-se por manté-la ao invés de substitui-la por outra.
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de um pesquisador de arte.

Nas quatro obras do ex-falsario britanico, ndo foram encontradas referéncias
as datas de suas respectivas producbes, apenas a técnica (sem especificar os
materiais utilizados), o suporte (geralmente tela) e a dimenséo das obras. O fato de
algumas informagfBes ndo estarem disponiveis ao publico ou constarem de forma
vaga nos materiais impressos — como no caso do catalogo Provenance — €, segundo
Paul Craddock (2009), uma forma de proteger a obra auténtica contra a investida de
falsificadores ou, no caso de Myatt, ndo servir de incentivo para outros praticarem a
mesma acdo melhorando suas téticas. Dessa forma, a informacéo circula a todos
mas de forma limitada, pois parte desse publico é composto por pessoas com
interesses escusos. Porém, ao invés de suprimir ou manter a informacdo expressa
de forma vaga em catélogos, relatérios ou mesmo palestras sobre o assunto,
Craddock sugere quatro modos de divulgacédo das informacgfes técnicas e forenses
de uma obra de arte:

1. Divulgar os materiais e técnicas corretos pelos quais o artefato genuino
deveria ter sido feito; 2. Divulgar os métodos cientificos e outros métodos
pelos quais cépias adulteradas e falsificagbes podem ser desmascaradas;

3. Divulgar as evidéncias do envelhecimento natural; 4. Divulgar os métodos
pelos quais os artefatos podem ser produzidos e feitos para parecer velhos

ou genuinos. (CRADDOCK, 2009, p. 18, traducdo nossa) 37,

Dessa forma, a informacéo trabalha a favor da arte e ndo ao contrario.

Lembremos que Myatt utilizava, naguele momento das falsificacfes, tintas a
base de &gua e fazia sua propria emulséo, usando acrilicos e KY, lubrificante intimo
a base de 4gua. Na pintura, a tinta acrilica foi inventada como uma alternativa a tinta
a Oleo, primeiro com uso na industria (década de 1940), depois no campo da arte
(década de 1950). A empresa alema Badische Anilin- und Sodafabrik (BASF) foi a
responsavel por esse inicio do uso da tinta acrilica na area industrial *®, e a empresa
inglesa Permanent Pigments Company por inaugurar o uso do acrilico na pintura de
arte com a criacdo da marca Liquitex, tornando-se popular entre os artistas a partir

dos anos 1960 *. Inclusive, os produtos dessa marca foram muito utilizados pelo ex-

3 Citacdo original: “1) Disclosing the correct materials and techniques by which the genuine artefact
should have been made. 2) Disclosing the scientific and other methods by which fakes and forgeries
may be unmasked. 3) Disclosing the evidence of natural ageing. 4) Disclosing the methods by which
artefacts may be produced and made to appear old or genuine.” (CRADDOCK, 2009, p. 18).

% Informacao retirada do livro “The 20th Century Art Book” (1999), da editora Phaison Press.

% |nformagao retirada da pagina da marca Liquitex.
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falsario.

A tinta acrilica possui caracteristicas diferentes das tintas a 6leo, como, por
exemplo, mais brilho, secagem rapida, durabilidade, textura fluida a encorpada,
preco mais acessivel, solubilidade em agua (e ndo mais em aguarras, p. e.x.),
diminuicdo do ritmo da biodeteriorizacdo “° e baixo grau de toxicidade **. Embora
seja uma tinta com caracteristicas favoraveis, nas obras falsificadas de Myatt ela se
tornou um elemento anacrdénico, pois seus artistas mais falsificados eram do século
XIX a meados do século XX, e essa tinta s6 foi amplamente utilizada na arte a partir
da década de 1960. No caso das obras mais antigas, certamente seria um indicio
claro de falsificagdo. Nas mais novas, dependeria da tinta fazer ou nao parte do
trabalho do artista escolhido.

De um quantitativo aproximado de duzentas pinturas elaboradas por Myatt,
em apenas uma pequenissima parte foram realizados os exames cientificos — e esse
material ndo esta disponivel para consulta publica. Segundo a pesquisadora Jehane
Ragai (2013, p. 165), a analise técnica de uma pintura implica em trés processos
principais: a) o exame da superficie da pintura; b) a analise de seu fundo ou o
chamado “underpainting”, e ¢) um exame minucioso do corpo da pintura usando
algumas técnicas selecionadas da ampla gama de ferramentas disponiveis para
aquele propésito (traducéo nossa) “2. No primeiro processo é verificada a presenca
ou ndo de craguelamento - se este € genuino ou falsificado - e desgastes sofridos ao
longo do tempo. Nesse primeiro momento é analisado o aspecto geral da obra e
como ela foi concebida pelo artista. Também ¢é possivel estimar a idade da obra
mediante a andlise do craquelado, bem como identificar retoques sofridos ao longo
do tempo. JA4 no segundo, a andlise do fundo da pintura permite identificar a
presenca de esbocos e fornece indicios de materiais utilizados na composicéo. E o
terceiro, por fim, é realizado para se obter detalhes de composicdes e elementos

quimicos presentes na obra analisada. Podemos perceber que assim como nés

“° Em decorréncia do uso de materiais de origem sintética e ndo mais vegetal ou animal presente em
pinturas antigas a témpera ou a Oleo, materiais que facilitam, se ndo houver um cuidado, a
proliferacéo de fungos e bactéricas.

“ Alguns dos pigmentos minerais, como o chumbo e o mercurio, foram a causa de morte por
intoxicacdo de alguns pintores ao longo do tempo. Mais informagBes podem ser obtidas na
dissertacdo de mestrado de Rita Pestana, intitulada “A tinta acrilica: enquadramento de uma
tecnologia”.

*2 Citag&o original: “[...] @) the surface examination of the painting, b) the analysis of its background or
the so called underpainting, and c) a close examination of its body using a few selected techniques
from the wide range of tools available for that purpose” (RAGAI, 2013, p. 165).
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envelhecemos e indicamos nossa idade aproximada com a nossa aparéncia, as
pinturas também envelhecem e produzem sinais de seu envelhecimento, como 0s
craguelados, a sujeira incrustada na superficie da obra e o verniz escurecido,
quando presente (informac&o verbal) *.
Uma pintura, segundo Anténio Jodo Cruz, possui diversas camadas e niveis
de camada onde pode ser encontrada uma combinacéo de diferentes elementos:
Uma pintura, seja ela mural ou de cavalete, é formada por um conjunto de
materiais de diferente natureza quimica, organizados numa estrutura de
camadas. A face visivel da pintura, onde se misturam cores e formas, é
constituida pelas camadas mais superficiais, de que fazem parte o verniz,
guando existente, por um lado, e os pigmentos, 0s corantes e 0s
aglutinantes, por outro, camadas estas aplicadas sobre preparacdo, ela
prépria contendo pigmentos, e esta sobre o suporte ou entdo encontram-se
estas camadas cromaticas diretamente colocadas sobre o suporte - que, em

qualquer um dos casos, pode ser de tela, madeira, alvenaria, vidro, metal ou
outro material. (CRUZ, 2000, p. 2).

Para cada camada e nivel de camada existem técnicas cientificas que
permitem analisar o estado da obra, o comportamento dos materiais ao longo do
tempo, bem como confirmar ou estimar a idade da obra de acordo com o0s trés
processos principais listados em Ragai. Existem ao menos dezesseis técnicas
utilizadas em analise de pinturas, segundo Charney (2015). Mais delas séo
apresentadas em Craddock (2009). Dentre as técnicas mais usuais, temos a
fotografia, a luminescéncia, a reflectografia, a radiografia, a espectrometria, a
espectroscopia, a ressonancia, a microscopia e a cromatografia. Os raios
Ultravioleta, X, Gama e Infravermelho sdo combinados em muitas dessas técnicas
para fornecer informacfes sobre a composicdo quimica das tintas, indicios de
retoques e esbocos, identificacéo de vernizes etc.

As técnicas em analise de pintura sobre tela ou madeira podem ser divididas
pela sua aplicacdo em componentes organicos e em componentes inorganicos.
Algumas servem tanto para uma, quanto para outra, tendo, no entanto, um resultado
melhor com determinados tipos de materiais. E o caso, por exemplo, da Microscopia
Raman e da Espectroscopia Raman: segundo Craddock, a primeira técnica é mais
indicada para uso em componentes organicos e a segunda para uso em
componentes inorganicos, pois sdo técnicas utilizadas para a identificacdo da

natureza molecular do composto quimico de um dado pigmento, de uma dada

3 Observacao feita pelos professores Edson Motta Junior e Claudio Valério Teixeira na conversa
realizada na Guilda de Sao Francisco dia 10 out. 2018.
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resina, de um dado solvente etc.

Além dessa divisdo, as técnicas de investigacao cientifica em obras de arte
também sao categorizadas em ‘invasivas’ (quando ha necessidade de retirar
pequenos fragmentos para amostragem) ou ‘ndo invasivas’ (nao-destrutivas),
quando a andlise ndo oferece dano nem risco a integridade da obra. Por exemplo,
temos a Fotografia de Fluorescéncia Visivel com Radiacdo Ultravioleta e a
Microscopia Eletrbnica de Varredura como técnicas ndo invasivas, utilizadas para
investigacdes na superficie de uma obra, seja por meio de luz, radiacdo e/ou
ampliacédo eletrbnica, fornecendo informacdes sobre desgastes, retoques, podendo
revelar marcas do pincel empregado, o material da tela etc. Por outro lado, a técnica
da Cromatografia Gasosa ** ou da Cromatografia Liquida de Alta Eficiéncia *> em
conjunto com a técnica do Espectrémetro de Massa “°, para ser realizada, necessita
da retirada de pequenas amostras de uma pintura, pois sao utilizadas para
determinar cada componente organico presente em uma mistura, seja ela do
solvente com o aglutinante, do pigmento com o solvente, bem como sua respectiva
estrutura molecular.

Se hoje temos uma diversidade de técnicas a nossa disposicao, € gracas aos
avancos cientificos nas areas da quimica e da fisica ao longo dos séculos XVIII e
XIX, que possibilitaram, inclusive, o desenvolvimento da area da conservacdo e
restauracao e a inauguracao de laboratdrios especializados, voltados primeiramente
para o campo da arqueologia e posteriormente para o campo da arte. Segundo Cruz
(2015), o primeiro laboratério voltado para o exame cientifico de obras de arte foi
inaugurado em Berlim, no ano de 1888, quando a atual Alemanha ainda era um
império. O laboratério em questdo, chamado Chemisches Laboratorium der
Koniglichen Museen, no tempo presente conhecido pelo nome de Rathgen-
Forschungslabor (Rathgen Research Laboratory, em homenagem ao seu primeiro
diretor, o quimico Friedrich Rathgen) pertencia ao Museu Real de Berlim, atual Altes
Museum, possuidor de uma incrivel colecdo de pecas da Antiguidade Classica. Na
época, as atividades do laboratério estavam concentradas nas éareas de
preservacao, analise de materiais e no estudo de técnicas das pecas pertencentes

ao acervo do museu. Nos dias atuais, o laboratorio expandiu sua area de atuacao e

* Sigla “GC” em inglés.
* Sigla “HPLC” em inglés.
“° Sigla “MS” em inglés.
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de pesquisa compreendendo os campos da tecnologia de arte, da arqueometria *’ e
da conservagéo preventiva.

A atual investigacdo cientifica de obras de arte feitas em laboratérios
espalhados pelo mundo é realizada por diversos profissionais de diferentes
habilitagdes, como quimicos, fisicos, microbiologistas, engenheiros, técnicos ou
cientistas da area da computacdo ou tecnologia da informacdo, por exemplo, de
preferéncia sempre em conjunto (o ideal) com conservadores e restauradores,
historiadores da arte, museodlogos e peritos voltados para o campo da arte,
respeitando os limites e as atribuicdes de cada campo de estudo. Sobre isso, a
pesquisadora Alessandra Rosado faz um alerta:

“l...] E muito importante [...] que o profissional tenha um conhecimento das
técnicas pictoricas, de produtos naturais, andlise instrumental, histéria da
arte, e que tenha também um conhecimento pratico dos materiais com que
trabalha e busca identificar, porque se estes requisitos ndo forem
preenchidos, corre-se o risco deste profissional ficar se auto-iludindo com
resultados e analises mal elaboradas, as quais estardo completamente fora

da realidade, apesar de parecerem embasadas cientificamente. (SOUSA
apud ROSADO, 2014, p. 1372).

Se o conhecimento cientifico aliado ao conhecimento de arte € importante
para o processo de analise de uma pintura, também assim o é para a andlise dos
resultados. De acordo com a fundadora do ChimicArte Projetos Educacionais, Isabel
Spitz, € importante para o corpo de profissionais ter atencdo ao resultado dos dados
levantados nas investigacfes cientificas, muitas vezes analisados em locais
diferentes, e dar a preferéncia de realiza-las in loco sempre que possivel, pois assim
como as pinturas e os documentos de proveniéncia podem ser fraudados para fins
ilicitos, elas também podem (informac&o verbal) *®. O bom profissional, portanto, é
aguele gque esta sempre atento e o conhecimento € a melhor fonte de protecao

contra falsificagdes.

*" A Arqueometria é uma disciplina cientifica que une métodos fisico-quimicos para o estudo, datacdo
e andlise de materiais de objetos arqueoldgicos, objetos de arte e demais vertentes do patrimdnio
cultural material, isto é, bens tangiveis. O Laboratério de Fisica Nuclear Aplicada da Universidade
Estadual de Londrina (LFNA/UEL) foi o pioneiro em utilizar tais métodos em suas pesquisas no Brasil.
Um importante material sobre o assunto esta disponivel para consulta e download na pagina do
ambiente virtual da Universidade de S&o Paulo. Refere-se ao curso de Fisica Aplicada ao Estudo de
Objetos do Patriménio Cultural: Métodos e Técnicas do Programa de Pés-Graduacao Interunidades
em Museologia do Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE-USP), ministrado pela professora e
pesquisadora Marcia de Almeida Rizzuto, referéncia tedrica na investigagcdo cientifica de obras de
arte.

* Informacdo oriunda de uma aula do curso “A importancia da Quimica em Conservacdo e

Restauracdo de obras de arte” ministrado pela professora Isabel Spitz na 272 edigdo da Semana da
Quimica da UFRJ, em abril de 2019.
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Hoje, além dos laboratérios especializados, temos grandes instituicdes de
pesquisa que oferecem bolsas e promovem cursos, tanto livres quanto de
especializacdo, sobre questdes relativas ao patrimoénio cultural, como preservacao,
conservacao, restauracéo, histéria da arte e ciéncia da arte *°. Um exemplo é o The
Getty Foundation, uma das maiores fundacg@es filantrOpicas voltadas para a pratica
da conservacédo e da pesquisa histérica de arte com sede em Los Angeles, Estados
Unidos. Comumente os grandes museus de arte, esses que recebem milhares de
turistas todos os anos, em geral concentrados em paises como ltalia, Inglaterra,
Franca e Alemanha, costumam possuir seus respectivos laboratérios de
conservacgao e restauracdo e também costumam oferecer atividades de treinamento,
capacitacdo e especializacdo em assuntos voltados para arte, ciéncia e patrimonio
cultural. Vide Louvre, British Museum etc.

No Brasil, como exemplo de instituicdes culturais voltadas para a area do
patriménio cultural, nds temos o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), autarquia
federal direcionada, entre outras atividades, para a preservacdo de museus
brasileiros em nivel federal; a Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE), responsavel,
dentre outras competéncias, pelo desenvolvimento de politicas publicas para as
artes e de incentivo das artes em territério nacional e, mais especificamente, o
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN, uma autarquia federal
gue atua em nivel nacional e responde pela preservagao, conservacao, salvaguarda
e monitoramento do nosso patriménio cultural, seja de ordem material ou imaterial, e
também daqueles inscritos na Lista do Patriménio Mundial e na Lista o Patrimdnio
Cultural Imaterial da Humanidade. Embora o IPHAN ndo seja um érgao que lide
especificamente com falsificacdo de obras de arte, sua atuacdo também visa coibir
esse tipo de pratica. Quanto aos laboratorios, existem alguns que desenvolvem
atividades aplicadas ao patrimoénio cultural, mas ndo necessariamente apenas a
esse tipo de analise. Temos o LACICOR/CECOR, da Universidade Federal de Minas
Gerais e 0 Nucleo de Pesquisas de Fisica Aplicada ao Estudo do Patriménio Artistico
e Histérico (NAP-FAEPAH), concernente ao Instituto de Fisica da Universidade de
Séao Paulo como os destaques em analise de pinturas.

Apesar da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro

possuir o Laboratério de Estudos em Ciéncias da Conservagédo (LECIC), criado em

9 Desenvolvimento de novas técnicas aplicadas & arte e andlise cientifica para investigacdo de
autenticidade, datacao, identificacdo de materiais etc.
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2016 com o intuito de servir como espaco de investigacdo e apoio as pesquisas dos
estudantes, além de visar desenvolver acbes de conservacdo e restauracao,
infelizmente por falta de melhor infraestrutura do laboratério, somado a falta de verba
para a realizacdo de obras e aquisicdo de equipamentos junto a baixa seguranca do
campus da Cidade Universitaria, onde o laboratorio esta localizado, as atividades
ficam limitadas e o uso comprometido, sendo necessario buscar parcerias com
outros laboratérios situados no campus (informacéo verbal) °.

Entendendo que o nosso pais também sofre com a pratica da falsificacdo de
obras de arte e que os laboratérios de investigacdo cientifica sdo uma das formas
para o combate as falsificacdes, no préximo capitulo serd abordada a presenca da
falsificacdo de pinturas no mercado brasileiro e o trabalho dos profissionais

envolvidos na tarefa de autenticacdo de obras de arte.

% Informacdes provenientes da conversa realizada com o professor Daniel Aguiar, atual coordenador
do curso de Conservagéo e Restauracdo da EBA/UFRJ e do LECIC, no dia 11 fev. 2019.
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4 FALSIFICAQAO DE PINTURAS NO CONTEXTO BRASILEIRO

No capitulo anterior, dentre outros assuntos abordados, foi visto que o
conhecimento tedrico e pratico das obras de arte, aliado ao conhecimento cientifico,
€ imprescindivel para o estudo da falsificacdo, que aparece sob diversas
ramificacBes ilustradas pelas categorias elaboradas pelos teoricos previamente
citados. Neste capitulo, procura-se investigar a presenca da falsificacdo de arte no
mercado brasileiro bem como abordar o trabalho dos profissionais envolvidos na
tarefa de autenticar obras de arte. Quando comecou a se escrever sobre falsificacédo
no pais? Quando foi possivel falar de falsificacdo de obras brasileiras? Essas e

outras perguntas norteiam a formulacdo deste ultimo capitulo.

4.1 ENSINO DE ARTE NO BRASIL E FORMAQAO DO MERCADO DE ARTE
BRASILEIRO

Para responder os questionamentos feitos acima, € necessario voltar no
tempo e entender como a arte e 0 mercado de arte se desenvolveram no pais. Com
a vinda da Familia Real Portuguesa e da sua corte para o territério luso-brasileiro em
1808, era preciso transformar a colénia em um lugar minimamente habitavel e
adequado aos membros da realeza e da nobreza. Da-se inicio, entdo, a uma
transformacao urbanistica, paisagistica e arquitetural da cidade do Rio de Janeiro,
capital do Estado do Brasil (1621-1815) nessa época. Porém, s6 isso ndo bastava.
Era preciso também investir na instalagdo de fabricas e manufaturas - proibidas por
Pedro Il de Portugal (1777-1786) °* e Dona Maria | (1777-1816) °> em 1785 -, em
servicos, em cultura e na circulacdo de produtos, informacdes e ideias para o0 bom
funcionamento da colonia.

Sob o0 comando do principe regente Jodo VI de Portugal (1792-1826) 3,
ocorreu a abertura dos portos brasileiros as nacdes amigas de Portugal, a
implementacéo do dinheiro em papel, a autorizacéo para a implantacdo da imprensa
e para a edicao de jornais e livros, a construgdo de um banco para administrar o
tesouro real (atual Banco do Brasil), além da construcdo de uma biblioteca para

*! periodo referente ao tempo de sua atuacdo como rei do Reino de Portugal e Algarves.

°2 Ap6s a morte do rei Pedro Ill de Portugal, é sua esposa, Maria | que assume sozinha o comando
sobre o Reino de Portugal e Algarves e, posteriormente, sobre o Reino Unido de Portugal, Brasil e
Algarves.

°% Em decorréncia da instabilidade mental de Maria I, a partir de 1792, Jo&o VI de Portugal, seu filho,
conduz o reino como principe regente até o falecimento da monarca, tornando-se rei em 1816,
passando a ter o titulo de Dom Jodo VI.
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abrigar a colegdo de livros reais (atual Biblioteca Nacional), de uma casa de
espetaculo teatral (atual Teatro Jodo Caetano), da criagdo de um jardim botanico
(atual Jardim Botanico do Rio de Janeiro), da fundacdo de escolas e academias de
ensino nas areas de engenharia, medicina, direito e arte (atuais Universidade
Federal do Rio de Janeiro e Instituto Militar de Engenharia), tal como o patrocinio de
expedicdes cientificas e artisticas.

Nesse rol de transformacdes civilizatorias na coldénia promovidas por Dom
Jodo VI se concebe, em 1816, como resultado esperado da chamada Misséo

Artistica Francesa **

, a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios - espaco de
formacao de artistas e artifices em uma época carente de méo-de-obra qualificada -,
gue apdés mudar de nome duas vezes em 1820, torna-se definitivamente, em 1822, a
Academia Imperial de Belas Artes, operando regularmente a partir de 1826 quando o
edificio projetado por Grandjean de Montigny ficou pronto.

A Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) foi uma instituicdo de ensino de
arte voltado para a pintura, a escultura, a arquitetura, o desenho e a gravura nos
moldes das academias de arte europeias, sobretudo as francesas e italianas. Apesar
de ter sido criada com o intuito de auxiliar e servir ao progresso industrial >,
oferecendo disciplinas que formassem tanto artistas quanto artifices, o ensino da
Academia Imperial foi-se voltando cada vez mais para o universo artistico e menos
para 0 ensino técnico e industrial. Em 63 anos de existéncia (1826-1889), a
instituicdo formou ndo apenas grandes nomes da arte brasileira do Oitocentos, como

estimulou a propagacéo das artes com as Exposi¢cdes Gerais e 0 colecionismo com

* Chefiada pelo francés Joachim Lebreton, acompanhado de nhomes como Grandjean de Montigny,
Jean-Baptiste Debret e Nicolas Antoine Taunay. A Missdo Artistica Francesa foi organizada com o
intuito de civilizar a colénia e formar méo-de-obra especializada para o exercicio das belas-artes nos
moldes europeus e para a aplicagdo nos oficios, fossem eles mecanicos ou industriais. A vinda de
artistas e artifices para o Brasil permitiu documentar a vida na coldnia, os costumes, a fauna e a flora.
Também serviu para construir uma meméria da nacao e uma iconografia do império, além, é claro, de
desenvolver o gosto pela arte erudita, baseada no modelo de producdo das academias de arte
europeias.

*% “Atendendo ao bem comum, que provem aos meus fiéis vassalos de se estabelecer no Brasil uma

Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios em que se promova, e difunda a instrucdo, e conhecimentos
indispensaveis aos homens destinados ndo sé aos empregos publicos da administracdo do estado,
mas também ao progresso da agricultura, mineralogia, indlstria e comércio de que resulta a
subsisténcia, comodidade e civilizacdo dos povos, maiormente neste continente, cuja extensao nao
tendo ainda o devido, e correspondente numero de bracos indispensaveis ao tamanho e
aproveitamento do terreno, precisa dos grandes socorros da estética para aproveitar os produtos,
cujo valor e preciosidade podem vir a formar do Brasil 0 mais rico, e opulento dos reinos conhecidos:
fazendo-se por tanto necessario aos habitantes o estudo das belas artes com aplicacéo e preferéncia
aos oficios mecanicos cuja pratica, perfeicdo e utilidade depende dos conhecimentos tedricos
daquelas artes e difusivas luzes das ciéncias naturais, fisicas e exatas [...]". (ARQUIVO NACIONAL,
1816).
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a aquisicao de obras para sua Pinacoteca, que hoje constituem parte dos acervos do
Museu Nacional de Belas Artes e do Museu Dom Joéo VI.

Em dezembro de 1890, ap6s o fim do regime monarquico no ano de 1889,
qguando foi proclamada a Republica, a AIBA se torna a Escola Nacional de Belas
Artes (ENBA). Nessa fase, a partir de 1934, ja na Era Vargas e sob a direcdo do
arquiteto Archimedes Memoria, a Exposicdo Geral de Belas Artes € substituida pelo
Saldo Nacional de Belas Artes que, com o despontar da Arte Moderna no novo
século (XX), acaba por se dividir em duas se¢fes em 1940: uma de Belas-Artes, a
outra, de Arte Moderna, que originou o Saldao Nacional de Arte Moderna entre os
anos de 1951 e 1952. Segundo o critico e historiador de arte Paulo Herkenhoff:

Nosso Saldo *° foi e é uma instituicdo maleavel. Ao longo de mais de [um]
século e meio de acdo, provou sua enorme capacidade de se adaptar as
novas exigéncias do pais e de seus artistas. [...]. O Saldo abrigou as
transformacg@es estilisticas e as preocupacBes conceituais do Oitocentos:
nossos romanticos, realistas, impressionistas, pdés-impressionistas,
simbolistas, positivistas, indianistas, nossos pintores do plein air estavam na
Exposicdo Geral. Cumpriu a funcdo politica da arte de consolidacdo do
Brasil como Estado Nacéo, tanto na produgéo simbdlica de uma imagem do
pais quanto de uma histéria em comum. O Saldo articulou o Brasil, de Norte
a Sul [....]. Ainda que com percalcos e falhas significativas, nenhuma

instituicdo abrigou os artistas do pais com a generosidade do Saldo
Nacional. (HERKENHOFF apud LUZ, 2006, p. 60).

Nesse sentido, tanto as Exposi¢cdes Gerais do periodo imperial quanto as
Exposi¢cdes Gerais ocorridas até 1933, quando entdo sédo substituidas pelos Salbes
Nacionais, foram imprescindiveis para a formacdo de um circuito artistico nacional,
ainda que incipiente e pouco estruturado, envolvendo artistas, publico, criticos de
arte, colecionadores e agentes do mercado, especialmente leiloeiros. Antes de 1945,
isto é, antes da Segunda Guerra Mundial e da imigracéo de refugiados *’ para o
Brasil, segundo os economistas George Kornis e Fabio Sa-Earp (2016, p. 46), aqui
no pais ndo havia um mercado especializado em obras de arte. O que havia era um
mercado genérico de bens de luxo: “[...] o comércio de obras de arte [era] uma
atividade acessoria ao comércio de molduras, tintas, telas e outros materiais de arte

ou parte do comércio realizado em lojas de méveis, livrarias, antiquarios e estudios

% O termo “Saldo” é utilizado para se referir as Exposices Gerais de ambos os periodos, imperial
(1840-1884) e republicano (1890-1933). O modelo dos Salfes de Arte surge na Frangca e é
implementado aqui no Brasil a partir de 1840, perdurando até 1995 com a extingdo do Salao Nacional
de Artes Plasticas, organizado pela FUNARTE.

*" Dentre os refugiados vieram artistas, colecionadores, marchands e demais aficionadas por arte que
contribuiram para o desenvolvimento do mercado brasileiro.
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fotograficos”. Durante esse periodo, mesmo com o0 advento da Arte Moderna, o
comércio de obras de arte era dominado por obras de artistas académicos,
nacionais ou estrangeiros.

Entre os artistas atuantes no Brasil prediletos dos compradores cariocas da
época estavam pintores de paisagens, marinhas, retratos, natureza-morta e cenas
de género. Em menor quantidade, os que faziam pintura historica. Giovanni
Castagneto, Henrique Bernardelli, Nicolau Facchinetti, Edoardo De Martino, Eliseu
Visconti, Domingo Garcia y Vasquez, Antdnio Parreiras e Jodo Baptista da Costa
sdo alguns dos nomes listados em Teixeira Leite (1988). Essa realidade s6 mudou
no final da década 1940, quando o apreco pela arte académica comecou a decair,
ocorrendo, em contrapartida, a valorizacdo das obras de artistas modernos,
especialmente entre os anos 1950 e 1960, mediante o surgimento de galerias
especializadas em obras de arte *® modernas e contemporaneas e do aparecimento
de grandes colecionadores (Gilberto Chateaubriand, Raymundo de Castro Maya,
Raymundo Ottoni de Castro Maia, Jodo Sattami, Jean Boghici, etc.).

Embora ja existissem midias impressas no Brasil desde 1808, em relacdo a
arte, o papel desempenhado pela midia televisa a partir dos anos 1950 foi essencial
pela divulgacdo em massa de grandes colegcbes e colecionadores, e
consequentemente, da divulgacdo dos artistas e da sua respectiva valorizagdo no
mercado, bem como das exposi¢cées nos museus recém-criados (MAM e MASP, em
Sédo Paulo e MAM no Rio de Janeiro) e demais instituicdes culturais, movimentando
0 campo das artes visuais em territério nacional. Desde entdo, a midia televisa, em
conjunto com o radio, o jornal e a internet, sdo meios fundamentais para a
divulgacdo da arte e da cultura, bem como da valorizacdo (ou desvalorizagéo,
dependendo do caso) de uma obra de arte, de um artista, de uma colecdo, de um
colecionador, de um estabelecimento comercial ou de um museu.

O crescimento das falsificagbes em solo brasileiro andou lado a lado,
portanto, com o crescimento das colecfes e do mercado de arte, de acordo a lei da
oferta e da procura: se ha quem compre, ha quem faca e oferte - seja uma obra
auténtica ou uma obra falsificada. Contudo, mesmo com o comércio de arte ainda se

organizando e fortalecendo, obtendo maturidade e notoriedade internacional a partir

% Como exemplos, temos a Petite Galerie (1953), Galeria Bonino (1960) e Galeria de Ipanema
(1965). Ja na cidade de Sdo Paulo: Galeria Astreia (1958), Casa de Leildes (1965), Documenta
Galeria de Arte (1968). Fonte: Arte Mercado no Brasil, FGV, 2016, p. 378 - 395.



58

dos anos 1990, obras falsificadas ja circulavam por aqui desde o inicio do século
XIX, segundo o poeta e cronista Olavo Bilac *°.

Os pintores das academias de arte pelo mundo, incluindo a Academia
Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro, produziram pinturas copiando grandes
mestres consagrados na histéria da arte mundial, bem como os representantes
nacionais. A copia era uma forma de ensino e de aprendizado, portanto, sua pratica
era comum nas instituicbes de ensino de arte até meados do século XX. A partir de
1840, com a chegada dos daguerreoptios no Brasil, e especialmente entre as
décadas de 1870 a 1890 no auge dos estabelecimentos fotograficos em solo
brasileiro ®°, a cépia de uma obra de arte comecou a ser feita de forma mecanica,
através da reproducao fotografica da imagem capturada, embora o contato
presencial com a obra fosse fundamental e indispensavel, uma vez que a fotografia
ndo tinha cores nessa época e também nao era algo muito acessivel a todos os
bolsos, pelo menos no inicio. Em 1879, o modelo de ensino pautado na copia de
grandes obras italianas e francesas foi criticado na XXV Exposi¢cdo Geral de Belas
Artes, indicando a necessidade de algo mais “autoral” e “moderno” ®*. A partir de
entdo, diminuiu-se gradativamente o numero de obras copiadas.

Essa informacdo € importante porque nesse periodo o conceito de

falsificacdo, embora ja existente na Inglaterra ®, por exemplo, ndo se aplicava &

% “Ja o século passado [sec. XIX] mereceu o nome de ‘século das falsificagées’. O século atual [sec.

XX], que apenas comeca a decorrer, ha de prezar esse legado glorioso, e aperfeicoar, na medida das
suas forcas, a arte da fraude. Falsifica-se tudo: o que se come, o0 que se bebe, os tecidos com que
fazemos as nossas roupas, os remédios com que damos combate as nossas moléstias, os objetos de
arte com que encantamos 0s nossos olhos, a formosura das mulheres, a robustez dos homens, a
ingenuidade das criangas, — tudo! Até o ar, a luz e a 4gua, — esses trés dons gratuitos da generosa
Natureza, — ndo tardam a ser falsificados. E, daqui a pouco, um Edison qualquer, falsificando a Vida,
apresentar-nos-a um autdbmato perfeito, um boneco maravilhoso, que respire, ande, coma, digira,
durma, gesticule, fale, sinta, pense... e ame! — e havera fabricas de homens artificiais, sans garantie
du gouvernement...” (BILAC, 1904, p. 213 - 220, grifos nossos). Apesar de se referir a falsificagdo de
um modo mais amplo, vemos que o cronista também cita os objetos de arte. Dentre os objetos de
arte, encontram-se as pinturas. Inclusive, esse escrito faz men¢éo a descoberta de falsificacdo de
pinturas de Castagneto em 1903. A assinatura de suas pinturas foi um dos possiveis motivos para a
descoberta, visto que, segundo LEVY apud LEITE (1988, p. 36 - 38), ela era feita ocasionalmente
pelo artista.

0 As informacdes foram coletadas do livo Origens e expansédo da fotografia no Brasil do século XIX,
de Boris Kossoy. O livro foi publicado pela FUNARTE em 1980.

®L A ideia de autoral aqui se refere a uma producdo mais subjetiva e menos normativa. Embora os
artistas tivessem liberdade para produzir suas obras, ela era parcial, visto que ndo se podia
radicalizar muito dos padrdes académicos. Ja a ideia de moderno refere-se a uma atualizagdo da
producdo artistica com novas ideias, como vem a ser proposto com o Grupo Grimm em 1885.

%2 segundo as informacdes colhidas na palestra do perito de arte Gustavo Perino, ocorrida em 24 abr.
2018 no Instituto Cultural Brasil-Argentina, em 1797 ocorreu a primeira decisdo judicial sobre
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producdo artistica brasileira, pelo menos ndo a producéo dos artistas da Academia
Imperial de Belas Artes, que era o meio oficial da producgéo artistica do Oitocentos.
O que se tinha era uma discussao sobre o plagio na arte. A partir da diminuicdo das
copias e do aumento da producédo mais pessoal dos artistas, aliado ao aparecimento
dos primeiros colecionadores de arte no inicio do século XIX e do estabelecimento
de um comércio de arte, ainda que infimo, a falsificacdo de obras de arte nacionais
teria entdo meios para ser desenvolvida por falsificadores brasileiros, no entanto,
faltava algo essencial: 0 gosto da populacdo com poder aquisitivo pela arte nacional.
As falsificacdes que existiam no mercado brasileiro da época eram de artistas

estrangeiros

, adquiridas por seus colecionadores em viagens para a Europa e
dispersadas em leildes realizados por antiquarios e estabelecimentos similares.
Dessa forma, a falsificacdo de artistas brasileiros ou radicados no Brasil vai se tornar
frequente a partir da segunda metade do século XX adiante, em decorréncia da
criagdo de galerias especializas em arte, do crescimento do colecionismo de obras
de arte (principalmente de pinturas), da valorizacdo dos artistas nacionais
(especialmente os modernos) e do crescimento econdémico brasileiro.

De acordo com o historiador José Roberto Teixeira Leite (1988, p. 188),
artistas como Giovanni Castagneto, José Pancetti, Alberto Guignard, Emiliano
Cavalcanti, Aldo Bonadei, Djanira da Motta, Alfredo Volpi, Candido Portinari, Eliseu
Visconti ®, Jodo Batista da Costa e Antonio Parreiras encontram-se na lista dos
pintores favoritos dos falsificadores de obras brasileiras. Pode-se perceber que,

dentre esse favoritismo por certos artistas, também existe um favoritismo pela

falsificacdo de arte na Inglaterra. Ndo poderia haver julgamento se ja ndo houvesse na época um
consenso, uma tipificacdo ou uma caracterizacdo minima do que seria falsificagdo de arte. Em 1797
ja existia, inclusive, a Royal Academy School of Art (Academia Real de Ensino de Arte), espacgo de
formagédo de artistas e debates sobre a arte e questfes pertinentes a area, como cépias e eventuais
falsificacoes.

% Sobre essa guestdo das falsificacdes de pinturas europeias em leildes brasileiros, José Teixeira
Leite escreveu: “(...) nossos catalogos de leildes, de comegos do século XIX até quase nossos dias,
acham-se repletos de fantasiosas atribuices, e continuam reaparecendo no mercado de obras de
autoria insustentavel, velhas falsifica¢cdes que o rolar dos tempos j& quase transformou em originais.”
(Dicionario Critico da Pintura no Brasil, verbete “colegdes e colecionadores”, 1988, p.127 - 128).

A reportagem do Jornal O Globo de 1973 cita Visconti e outros artistas como alvo de um falsario
brasileiro: “Cearence, menos de 30 anos, pintor de boa técnica, radicou-se ha tempos no Rio de
Janeiro, onde vem conquistando triste notoriedade como falsario: de sua ‘autoria’, formando ja uma
consideravel colegdo de contrafac¢des, sdo obras falsamente assinadas Inima, Marcier, Antdnio
Parreiras, Eliseu Visconti, Castagneto... Muitos Parreiras sdo em verdade Edgar, transformados em
Antdnio, enquanto lvone, sob suas maos, habilmente transformados em Eliseu. Muitas pessoas ja
foram iludidas, algumas ja tendo, inclusive, tomado as providéncias cabiveis junto as autoridades
policiais”. Jornal o Globo, 23 maio 1973. Copia da reportagem gentilmente cedida por Tobias Visconti
em 28 set. 2018.
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falsificacdo da arte académica e da arte moderna, pois sdo artistas e nichos ja
estabelecidos no mercado brasileiro. Tanto no caso do falsificador britdnico John
Myatt, visto no capitulo dois, quanto no caso dos falsificadores brasileiros, a escolha
por artistas e segmentos do mercado ja estabelecidos € um critério basilar, em razao
da existéncia de compradores regulares e da possibilidade de vender as obras
falsas com garantia de retorno financeiro.

Segundo o depoimento do galerista André Millan em uma matéria escrita por
Cassiano Machado para a Revista Piaui, em breve serd a vez da geracdo dos
artistas do concretismo e neoconcretismo brasileiro a serem falsificados:

[...] Lygia Clark, Lygia Pape, Franz Weissman, Sergio Camargo, Amilcar de
Castro, Geraldo de Barros e Helio Oiticica, todos j& mortos, se tornardo 0s
prediletos dos piratas. Os motivos sdo a valoriza¢@o da obra deles (tanto no
mercado nacional como no estrangeiro) e a facilidade de copia-los. Os
materiais que empregavam sao mais faceis de ser manipulados do que os

pigmentos dos modernistas, as formas geométricas que marcam a geracgao
neoconcreta também nado requerem %rande pericia do falsificador.

(MILLAN apud MACHADO, 2008). °

No caso do Brasil, segundo o artista e restaurador Claudio Valério Teixeira,
(informac&o verbal) ®®, o mercado de arte é geografico. As obras falsas que circulam
por ele e que ndo sdo vendidas nas capitais sdo vendidas no interior dos Estados,
pois nesses locais ha grande demanda por obras de arte, porém, ndo existem
grandes conhecedores, estando os especialistas concentrados em sua maioria nas
capitais, especialmente as da regido Sudeste do pais, o0 que, segundo ele, facilita a
venda de obras mal atribuidas e mesmo falsificadas nas demais regides do pais.

Sabendo que o motivo da existéncia das falsificagfes de arte é principalmente
devido ao retorno financeiro, e tendo em vista os problemas que elas impdem para o
mercado, como, por exemplo, o descrédito de instituices e galerias, a inseguranca
nas transacfes, as eventuais acdes judiciais e as distorcdes na histéria da arte,

quais séo as formas de lidar com essa questao?

®® MACHADO, Cassiano Elek. Cuidado, tinta fresca - Como Guignard se transformou no campeéo da
Sibéria, um lugar onde estéo mais de mil pinturas falsas dos maiores artistas brasileiros. In: Revista
Piaui, edi¢éo 17, fevereiro de 2008. Disponivel em <http://piaui.folha.uol.com.br/materia/cuidado-tinta-
fresca/>. Acesso em 23 maio 2019.

66 Informacgé&o proveniente da conversa realizada com os professores Edson Motta Junior e Claudio
Valério Teixeira dia 10 out. 2018.
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4.2 COMBATE A FALSIFICACAO

Nao sdo apenas os métodos cientificos 0os Unicos meios possiveis para o
combate as falsificacfes de pinturas e outros tipos de obras de arte. Aliados a eles,
também ha, além de leis, decretos, normas técnicas e documentos sobre
propriedade intelectual e patrimonio cultural, os profissionais envolvidos nas
comissodes de autenticacdo de obras de arte. Tais profissionais sdo, em sua maioria,
especialistas académicos que possuem suas pesquisas voltadas para o artista ® em
questdo, para um dado periodo historico, ou ainda, para certo estilo artistico.
Atuando nesse meio comumente encontram-se mais historiadores da arte e
museologos. Outros profissionais, como peritos em artes e conservadores e
restauradores, integram o corpo de pessoas responsaveis pela verificacdo da
autenticidade dos objetos artisticos.

Quando falamos de autenticidade, cabe ressaltar que o termo é entendido de
forma diferente quando usado no campo das artes visuais e quando usado no
campo da arquitetura e da conservacdo e da restauracdo. A autenticidade na arte
esta ligada a ideia de autoria. Embora Argan (1994) diga que a autenticidade vai
além da possibilidade de existéncia da autografia, isto €, da assinatura presente na
obra que indica seu autor, o sentido da palavra é mais associado as caracteristicas
que permitem assegurar que uma obra € de determinada escola, determinado artista
ou determinado periodo aproximado. Este termo quando usado no campo da
arquitetura e da conservacao esta ligado a ideia dos valores atribuidos a um bem,
seja de ordem histérica, cultural, artistica, estética ou documental, e ao seu caréater
de testemunho do tempo. Portanto, o termo ‘autenticidade’ neste trabalho esta
baseado no seu uso dentro das artes visuais, adotado também pelas comissfes de
autenticacao e pelos peritos em artes independentes.

As comissbes de autenticacdo de obras de arte sdo formadas por
pesquisadores voluntarios integrantes de projetos de pesquisa, organizacdo e
catalogacdo de acervos dentro de fundacBes ou associacfes voltadas para a
preservacdo e divulgacdo do material artistico de um determinado artista. Ndo ha
legislacdo especifica que regulamente a formacdo das comissdes e seu modo de
operar. Cada comisséo de autenticacao funciona de um jeito, de acordo com a sua

demanda, suas regras internas e seu foco de trabalho. No entanto, no geral, o

®" Neste contexto refere-se tanto a artistas homens quanto artistas mulheres.
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objetivo de tais comissdes converge em preservar a memoria do artista, zelar pelo
respeito a propriedade intelectual e moral do autor, reunir, organizar e catalogar a
producdo artistica assim como os documentos e divulgar as obras auténticas
realizadas pelo artista em meios digitais e através da publicacdo do catalogo
raisonné - um livro detalhado contendo todas as obras de autenticidade
comprovada, especificagcbes técnicas, exposi¢cdes, cronologia, bibliografia etc.
servindo como fonte primaria para pesquisadores de arte. As comissdes podem ser
regulares ou temporarias. Para o caso das comissdes regulares, seu funcionamento
€ continuo. Para o outro caso, das comissdes temporarias, sdo interrompidas
quando o trabalho de catalogacao das obras é completado.

A Comissdo de Autenticacdo de obras de arte de Eliseu Visconti, por
exemplo, foi formada em 2008, porém, o inicio da pesquisa de suas obras ocorreu
antes, em 2003. Ao longo de dez anos de atuacdo, completados em 2018, cerca de
mil obras ja foram analisadas. Dentre elas, segundo Tobias Stourdzé Visconti,
mentor do Projeto Eliseu Visconti, 50% foram reprovadas pelos especialistas que
compdem a Comisséo - trés historiadores da arte, um musedlogo e um conservador
e restaurador. A outra metade divide-se em aprovadas (30%) e em estudo (20%).
Além da contribuicdo do conhecimento de seus membros, a autenticidade das obras
€ analisada por fotografias do acervo pessoal da familia de Visconti, reportagens em
jornais de época, cartas e outros documentos .

Um problema recorrente para a Comissao de Autenticacdo do Projeto Eliseu
Visconti sdo as copias de familiares do falecido artista que circulam no mercado de
arte como obras auténticas. Tanto a esposa, Louise Palombe Visconti, quanto dois
dos seus trés filhos, Tobias d’Angelo Visconti, filho do meio, e Yvonne Visconti
Cavalleiro, filha mais velha, aprenderam a pintar com Eliseu Visconti. O artista ndo
fazia duas vezes a mesma obra e nem assinava nas obras de seus familiares, no
entanto, através do sobrenome os falsificadores de Eliseu adulteravam a assinatura
dos membros de sua familia que também pintavam e comercializavam as obras
auténticas fraudadas por adulteracdo de firma e autoria. As obras adulteradas por
fraude na assinatura ainda existem e sdo comercializadas muitas vezes em leildes
online, onde é mais dificil de identificar a procedéncia do quadro e de analisar a

composicao técnica e estética da obra.

% Informagdes colhidas na conversa realizada com Tobias Stourdzé Visconti e Maria Isabel Rangel
Visconti em 28 set. 2018.
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Segundo Stourdzé (2018) *°, a maioria das falsificacbes das pinturas de
Eliseu foi realizada na década de 1960, dezesseis anos ap0s a sua morte, em 1944,
Um motivo que pode ter ocasionado e propulsionado tal pratica é que nessa década
foi comemorado o centenario de nascimento do artista, tendo ocorrido uma série de
eventos comemorativos em memoéria do pintor. A Empresa Brasileira de Correios e
Telégrafos, por exemplo, langou em 1966 um selo comemorativo com a estampa da
sua obra mais famosa, Gioventu (1898). Também o Museu Nacional de Belas Artes
do Rio de Janeiro realizou uma exposicdo comemorativa com obras do artista, um
ano depois, em 1967. Além desse fato, nesse mesmo ano suas pinturas
participaram de uma exposi¢cao em Nova lorque representando o Brasil ao lado de
grandes nomes da arte nacional, como Tarsila do Amaral e Vicente do Rego
Monteiro “°. A visibilidade do artista frente ao cenario internacional valorizou mais
ainda a sua produgéo. Visconti j4 tinha uma carreira consolidada e bem sucedida,
mesmo quando a arte académica foi perdendo espaco para a arte moderna. Por ter
marcado a transicdo entre a arte académica e a arte moderna durante os anos em
gue exerceu sua profissdo como artista, suas obras continuaram a ser apreciadas
tanto no campo das artes plasticas quanto no campo das artes gréficas, pois ndo
carregou o estigma de uma arte “ultrapassada”. Por conseguinte, Eliseu continuou
sendo um artista bem quisto entre o publico comprador de arte em razdo de sua
versatilidade, com suas obras reunindo quantias significativas de dinheiro nas
transacdes ocorridas no comércio de arte.

Para o combate a falsificacdo, excetuando-se o exercicio do perito em artes,
apenas as ComissOes estdo habilitadas e credenciadas para a emissdo de
pareceres de avaliacdo e certificados de autenticidade, mas nem todas realizam esta
acdo. A comissdo do Projeto Eliseu Visconti e a do Projeto Portinari sdo dois
exemplos de comissdes que elaboram e emitem esses documentos. Em vista da
falsificacdo de pinturas estar intimamente ligada a falsificacdo de documentos,
meétodos diferenciados podem ser aplicados na confeccdo dos certificados de
autenticagcdo, comumente emitidos em duas vias, com 0 objetivo de evitar 0 uso
fraudulento de um modelo baseado no certificado auténtico, uma vez que esse
documento ajuda a valorizar a obra no mercado. A Comissédo de Autenticacdo das

obras de Eliseu Visconti, por exemplo, adota um método préprio para emissdo do

% Informagao colhida na conversa realizada com o casal Visconti em 28 set. 2018.

® Informagdes colhidas do sitio do Projeto Eliseu Visconti, na se¢do “cronologia”.
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certificado. Ja a do Iberé Camargo, por outro lado, ndo emitia certificado, pois o
catalogo raisonné serve como fonte e documento de autenticacao.

A Unica coisa que é paga dentre 0s servicos que as comissfes fazem é
justamente a emissao desses certificados. O certificado quando pago é emitido em
duas vidas: uma fica com o dono da pega, outro, com 0s responsaveis pelo projeto
do artista do qual a comisséo faz parte. Em caso de perda, o dono s6 ficara com a
fotocopia do certificado auténtico, pois o documento é emitido em via Unica.
Segundo Penna (2019) ™, o dinheiro arrecadado por certificado expedido é minimo
em comparagdo com o valor gasto na obra. E mais um valor simbolico cujo dinheiro
é revertido para a prépria manutencao do projeto de pesquisa e catalogacao.

Os peritos também estdo aptos a avaliar e emitir laudos técnicos que
certifiguem a autenticidade ou a falsidade de uma obra de arte. No Brasil, assim

2 a profissdo do perito em artes ndo é regulamentada, ndo
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como na Franca
existindo sequer uma graduacdo académica na éarea que forme novos
profissionais. Os peritos que atuam no campo da arte, tanto I& quanto aqui, atuam
de forma independente e assalariada. No caso dos paises como a Inglaterra e os
Estados Unidos, por exemplo, o perito fica a servigo exclusivo de grandes casas de
leildo, como a Christie’s e Sotheby’s, o que ndo acontece nem aqui, nem na Francga,
de acordo com Moulin (2007).

Apesar da figura do perito ser abordada nas Leis brasileiras n. 5869/73
(Cadigo Civil) e n. 13.105/15 (atualizacdo do Caodigo Civil), além do Decreto-Lei n.
2848/40 (Codigo Penal), na funcdo de auxiliar da Justica, ndo existe uma
regulamentacdo especifica para a atuacdo deste profissional como certificador da

autenticidade de um objeto de arte ou avaliador do preco de mercado de tais itens .

™ Informacdes fornecidas por Christina Penna, historiadora da arte e consultora sécia da Hélos
Consultores Associados, na conversa ocorrida no dia 12 fev. 2019.

2 MOULIN, Raymonde. O mercado da arte: mundializacdo e novas tecnologias. Traducéo de Daniela
Kern. Porto Alegre: Editora Zouk, 2007. p. 21 - 22.

" Atualmente existe um movimento por parte dos profissionais da area pela elaboragdo tanto de
cursos de pos-graduacgdo na modalidade Lato Sensu como cursos livres em instituicdes voltadas para
a formacdo e a qualificacdo de peritos judiciais.

" O Projeto de Lei do ex-senador maranhense Edison Lob&o n. 635/1999, arquivado em 2007 na
Secretaria de Arquivo do Senado Federal, € um projeto voltado para a prevencdo e a repressao a
falsificacdo de arte. Previa tanto a formacdo e a especializacdo em peritos voltados para a
identificacdo da autoria em obras de artes visuais quanto o desenvolvimento de métodos de
prevencao e controle as falsificagbes. Tanto o Projeto de Lei do Senado n. 635/1999 quanto ao
Parecer n. 1.017 da Comissdo de Constituicdo, Justica e Cidadania publicado em 18 set. 2001,
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Os poucos profissionais cadastrados na Ordem dos Peritos do Brasil, em escala
nacional, e no Instituto de Pericias Judiciais, em escala regional, vem da area de
Comunicacdo e Artes (artes visuais, pintura, educacdo artistica, museologia,
conservacdo e restauracdo, comunicacdo social) e do Direito, além de
concentrarem-se nas duas grandes capitais da Regido Sudeste do Pais, Rio de
Janeiro e S&o Paulo. Por ndo ser uma profissédo regulamentada, profissionais de
diversos campos podem atuar como peritos, como relatado acima. Apesar desse
fato, pode-se perceber que os peritos cadastrados possuem relacdo com o universo
artistico, em maior ou menor grau.

Segundo Perino (2019) ", fundador da empresa Givoa Consulting, atuante no
ramo da pericia de arte, o trabalho na Givoa funciona sob demanda e envolve
diversos profissionais, entre historiadores da arte, conservadores e restauradores,
fisicos, quimicos, bioguimicos, peritos grafotécnicos etc. H& dias em que se tém
trabalho orcamentado de avaliagdo mercadoldgica ou de avaliagdo pericial, outros
ndao. O dia a dia do trabalho de um perito liberal de arte se divide em realizar
consultas, pesquisar sobre as obras que chegam através da demanda espontanea e
procurar clientes, seja no mercado de arte, seja diretamente com colecionadores,
bem como estar atento ao judiciario "° em funcéo de alguma demanda judicial que
envolva o trabalho de pericia em obra de arte. Perino salienta que mesmo que nao
haja a pericia propriamente dita, ou seja, a investigacao cientifica, existe um trabalho
de pesquisa por detrds dela. O perito é também pesquisador e se debruca sobre
estilos, épocas e movimentos de vanguarda, mas seu conhecimento é limitado. Por
iSso € necessario estar sempre estudando, para se aperfeicoar e conhecer mais
obras e artistas.

De acordo com a historiadora da arte Raymonde Moulin (2007):

A funcdo de pericia foi originalmente exercida pelos proprios pintores aos
quais, sob o Antigo Regime, foi confiada a guarda das cole¢Bes reais. No

podem ser consultados nos anexos deste trabalho. Os tramites podem ser consultados através do
link <https://lwww25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/42505>. Acesso em 13 jan. 2019.

& Informacbes provenientes da conversa realizada com o perito de arte Gustavo Perino em 01 fev.
20109.

® Neste caso, o perito deve estar cadastrado no Poder Judiciario referente ao Estado onde reside e
estar de acordo com as normas e documentos solicitados na Resolu¢édo do Conselho da Magistratura
do Tribunal de Justica do Estado de sua atuacao. No Rio de Janeiro, é a Resolucdo CM n° 02/2018
gue guia o cadastramento de peritos e 6rgédos técnicos ou cientificos para auxilio nas sessdes de
julgamento em primeira ou em segunda instancia de jurisdicdo, analisados por um juiz ou
desembargador, respectivamente.
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século XVIII, o marchand apreciador de arte, fino conhecedor e habil
comerciante, do qual Jean-Baptiste-Pierre Lebrun foi um dos grandes
exemplos, encarna a figura do perito. Hoje, os agentes redutores de
incerteza séao [...] historiadores da arte, conservadores de museu e peritos
independentes [...]. (MOULIN, p. 20, 2007).

Como indica o trecho acima retirado do livro O mercado da arte:
mundializacdo e novas tecnologias, a atividade do perito e de pericia em pinturas e
outros tipos de obras de arte foi se modificando com o tempo. Na conversa realizada
em feveiro de 2019, Perino destacou dois momentos da pericia de arte: |) antes da
década de 1970; II) a partir da década de 1980. A pericia das obras antes da década
de 70 era realizada pela figura do connoisseur '/, ndo necessariamente um
profissional graduado, podendo estar representado por historiadores da arte, criticos
de arte, colecionadores, marchands " ou leiloeiros, detentor de muito conhecimento
sobre arte. Embora o connoisseur seja um grande conhecedor e possa acertar em
seus pareceres sobre a autenticidade de uma obra, sua andlise € de ordem empirica
e subjetiva. Entre 1970 e 1980 comeca a se investir na tecnologia como ferramenta
para analisar cientificamente as obras de arte, 0 que da origem ao perito moderno a
partir da década de 1980, unindo o campo da arte aos campos da ciéncia e da
tecnologia, cujo resultado de sua avaliacdo é o parecer técnico-cientifico. E preciso
ter em mente, no entanto, que a tecnologia nao resolve todas as questdes por detras
de uma avaliacdo cientifica. Os laboratérios ddo os dados “crus”. Cabe ao perito
analisar e interpretar os dados dos exames laboratoriais junto a um contexto
baseado em pesquisa histérica e artistica da peca.

Em relacdo a arte produzida no momento contemporaneo, existe diferenca,
segundo Moulin (2007), entre a pericia e o perito de obras de arte antigas a

modernas e a pericia e o perito de obras contemporaneas:

Salvo excecdo, o perito em arte contemporanea ndo tem de resolver
problemas de atribuicdo: sdo os proprios artistas e os marchands-

" Connoisseurship: termo inventado pelo historiador de arte Bernard Berenson (1865-1959), para
significar a capacidade de inferir, a partir apenas da prépria obra de arte e sem qualquer suporte de
um testemunho adicional, seu periodo, seu mérito estético ou auséncia dele, e sua possivel relacao
com outras obras similares que o especialista (connoisseur) viu anteriormente. In: CUNHA, Almir
Paredes. Dicionario de artes plasticas - guias para o estudo da Histéria da Arte. Rio de Janeiro:
EBA/UFRJ, volume 1, 2005, p. 237 (Histéria da Arte). Apesar de ter dado o nome a pratica, a
contribuicdo de Luigi Lanzi (1732-1810), Johann David Passavant (1787-1861), Giovanni Morelli
(1816-1891) e Giovanni Battista Cavalcaselle (1819-1897), por exemplo, foi crucial para o estimulo e
desenvolvimento dos estudos sobre o connoisseurship na arte, bem como sobre autenticacéo,
catalogacéo das obras, pericia de arte, critica e da historia da arte.

® Marchand é o termo em francés utilizado para designar o negociante de arte, aquele que investe
em um artista, muitas vezes de forma visionaria, servindo de intermédio entre aquele que produz, o
artista, e aquele que compra, isto €, a galeria, 0 museu ou o colecionador particular.
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promotores que sdo os mais bem situados a esse respeito. A pericia das
obras contemporéneas volta-se ndo para a autenticidade da obra em
relacdo a seu verdadeiro autor, mas para a autenticidade de sua existéncia
enquanto arte, a qual ndo é independente do reconhecimento social de seu
autor enquanto artista. A certificacdo da arte contemporédnea ndo passa,
como a da arte antiga, pela atribuicdo, mas pela validacdo enquanto arte.
(MOULIN, 2007, p. 32, grifos nossos).

Nesse sentido, como indicado pela historiadora da arte, a pericia
contemporanea passa pela validacdo enquanto arte, isto €, pela sua legitimacao no
sistema artistico, realizada principalmente por curadores e criticos de arte, enquanto
que a pericia da arte antiga e da arte moderna passa pela atribuicdo, ou seja, pela
associacdo de caracteristicas presentes na obra a um determinado artista ou a uma
determinada época, reconhecidos por historiadores da arte, conservadores ou
peritos de arte. Enquanto a primeira diz respeito a sua situacao ontoldgica, de ser ou
ndo ser considerada arte, a segunda diz respeito a situacdo de sua autenticidade,
relativa a sua materialidade, pois 0 seu estatuto como arte ja é garantido, salvo em
casos de falsificagcdo, que quando descoberta, implica na obra ndo ser mais
considerada arte.

Além da pericia, outra forma de combater a falsificacdo € a construcdo do
catdlogo raisonné. Poucos sdo os artistas brasileiros que possuem um catalogo
raisonné publicado ou em fase de producéo. Tarsila do Amaral, Eliseu Visconti,
Alfredo Volpi, Candido Portinari e Leonilson Dias, por exemplo, fazem parte desse
seleto grupo de artistas com obras catalogadas. Ja as producdes dos raisonnés de
Antonio Bandeira e Cicero Dias, por outro lado, encontram-se em andamento, sem
previsao de lancamento.

O catalogo raisonné de Candido Portinari foi o primeiro a ser publicado em
toda a América Latina, segundo Jodo Candido Portinari (2000), filho do artista
plastico e diretor-fundador do Projeto Portinari, criado em 1979 na Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. Inicialmente pensando para ser publicado

o trabalho foi organizado em cinco

em oito volumes com 272 paginas cada
volumes contendo mais de 500 paginas por livro. O raisonné do artista foi langado
em 2004, na 262 Bienal de Sao Paulo. A obra é fruto dos esfor¢os dos envolvidos no
Projeto Portinari e da verba de patrocinadores do Projeto. Como uma forma de

democratizar o acesso e divulgar as obras do artista, visto que 95% delas

" PORTINARI, Jodo Candido. Projeto Portinari. In: Revista Estudos Avancados do Instituto de
Estudos Avancados da USP, n. 38, 2000, p. 369 - 400. Disponivel em
<http://lwww.revistas.usp.br/eav/issue/view/718>. Acesso em 05 maio 2019.
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encontravam-se em colec¢des particulares %, em 1998 foi lancado o sitio do Projeto
Portinari, que hoje conta com mais 5.300 pinturas, desenhos e gravuras atribuidos
ao pintor, incluindo um grande acervo de documentos, fotografias, filmes e registros
orais 5.

Desde a criagdo do Projeto Portinari, Jodo Céandido buscou trazer para as
atividades do Projeto a interacdo com outros campos do saber, especialmente os de
ciéncia e tecnologia para, dentre outros fins, servir de auxilio nas andlises da
autenticidade e das falsificacdes das obras de arte de seu pai. O Projeto Pincelada &
um exemplo de relacéo interdisciplinar entre arte, ciéncia e tecnologia no combate a
falsificacéo de arte. Conforme explicado por Portinari (2000):

Um dos grandes desafios enfrentados pelo Projeto Portinari, dentro e fora
do Brasil, foi, sem duvida, a questdo das obras falsas. Tantos foram os
problemas de atribuicdo de autoria que recorremos aos recentes avancos
cientificos-tecnoldgicos para apoiar a deteccdo de pinturas falsas. Gracas a
um trabalho conjunto das &areas de Matemética, Fisica e Informética, foi
possivel ao Projeto propor um novo caminho, usando recursos das areas de
inteligéncia artificial, classificacdo automatica, redes neurais, entre outras.
Surgiu assim o Projeto Pincelada, que busca comprovar a autenticidade de
uma obra partindo de uma amostragem de macrofotografias de pinceladas

do artista, recolhidas em trabalhos reconhecidamente auténticos.
(PORTINARI, 2000, p. 374).

Para Jodo Candido Portinari, “...] a pincelada é mais do que a caligrafia do
artista, ela também traduz a forma especifica — e inconfundivel — de um artista de
misturar a tinta na palheta, podendo ser comparada & impresséo digital” %%. Apesar
dos esforgos, o Projeto Pincelada ndo durou muito tempo em decorréncia da falta de
verba. Mesmo sem o auxilio tecnoldgico, a analise das obras continua através da
Comisséo de Autenticacdo. Sobre as falsificacdes, a historiadora da arte Christina
Penna (2019) %, que participou da Comissdo de Autenticacdo das obras de
Portinari, ressalta que de uma forma geral os trabalhos mais visados sao sempre

daqueles momentos mais relevantes do artista. No caso de Portinari, as obras

% PORTINARI, Jodo Candido. Projeto Portinari. In: Revista Estudos Avancados do Instituto de
Estudos Avancados da USP, n. 38, 2000, p. 369 - 400. Disponivel em
<http://www.revistas.usp.br/eav/issue/view/718>. Acesso em 05 maio 2019.

8t Projeto Portinari - Apresentagdo. Disponivel em <http://www.portinari.org.br/#/pagina/projeto-
portinari/apresentacao>. Acesso em 29 maio 2019.

8 BELTRAO, Catherine. O Projeto Portinari e a Inteligéncia Artificial. In: ArtenaRede. 29 mar. 2015.
Disponivel em <http://artenarede.com.br/blog/index.php/tag/projeto-pincelada/>. Acesso em 24 maio
20109.

® Informactes fornecidas por Christina Penna, historiadora da arte e consultora sécia da Hélos
Consultores Associados, na conversa ocorrida no dia 12 fev. 2019.
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falsificadas mais recorrentes sdo aquelas das décadas de 40 e 50, abordando temas
religiosos, sociais, pueris ou de paisagens, como nos seguintes exemplos ao lado de

seus respectivos originais, que direta ou indiretamente serviram de modelo:

Figura 14: Obra falsa da produgéo artistica de Portinari da
década de 40. Imagem cedida por Noélia Coutinho,
membro do Projeto Portinari.

Figura 15: As Mocgas de Arcozelo, Candido Portinari. 1940.
Pintura a 6leo / tela. 60 X 73 cm. Fonte: Projeto Portinari. 84

84 Disponivel em <http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/2291/detalhes>. Acesso em 10 jun. 2019.
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Da esquerda para a direita:
Figura 16: Detalhe da pintura Colheita de café, Candido Portinari. c. 1957. Pintura a 6leo / tela.

24 x 40 cm. Fonte: Projeto Portinari. &

Figura 17: Detalhe do desenho Peneirando o café, Candido Portinari. 1954. Desenho em técnica nao
identificada / suporte ndo identificado. 35 x 45 cm (estimadas). Fonte: Projeto Portinari. 8

Figura 18: Pintura falsa de Portinari. c. década de 50 - 60. Imagem cedida por Noélia Coutinho,
membro do Projeto Portinari.

Confrontando a obra falsa com a obra auténtica de Portinari, pode-se
perceber que, no primeiro caso, representado pelas figuras 14 e 15, os temas
predominantes sdo os mesmos: a figura humana e a paisagem, porém, tanto a
quantidade e a proporcéo das figuras quanto o uso das cores e a organizagao do
quadro sao diferentes. Embora para quem tenha o olhar critico essa falsificacao
[figura 14] seja logo identificada, para quem pouco conhece as obras de Portinari,
poderia ser considerada auténtica. No segundo caso, representado pelas figuras 16,
17 e 18, a pintura falsificada [figura 18] ndo é uma copia imitada de uma obra
auténtica de Portinari, mas uma combinacdo que contém elementos de outras
produgcbes do artista. Como visto no capitulo dois, existem diversos tipos de
falsificagBes e as mais dificeis sdo justamente as que sdo combinam elementos que

geram uma nova obra. Por isso, a catalogacéo e o registro das obras produzidas por

8 Disponivel em <http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/3400/detalhes>. Acesso em 10 jun. 2019.

8 Disponivel em <http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/4089/detalhes>. Acesso em 10 jun. 2019.
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um artista, seja online, seja em forma de publicacdo do catalogo raisonné, é de
suma importancia para que o publico conheca as obras auténticas e saiba
minimamente reconhecer obras duvidosas.

Em face das crescentes falsificacdes, cada vez mais artistas contemporaneos
estdo se preocupando com o registro de suas obras. Vik Muniz, por exemplo,
ganhou em 2015 um catalogo raisonné dos seus 28 anos de producédo artistica
(1987-2015). Pela sua visibilidade e reconhecimento em ambos os mercados,
nacional e internacional, o artista ja se deparou com a falsificacdo de suas obras.
Uma ocorréncia envolveu a tentativa de impressdao de imagens sem 0 seu
consentimento e com qualidade inferior a qual costuma trabalhar. A outra situacéo
foi com relacdo & falsificacdo da sua assinatura®’. Mais recentemente, outro artista
contemporaneo, porém ja falecido, ganhou um catalogo raisonné: Arthur Bispo do
Rosério. Isso demonstra que, embora seja dispendioso tanto em tempo e pesquisa
quanto em investimento financeiro, e que essa Ultima seja a principal dificuldade em
realizar esse minucioso trabalho, estd se tornando frequente a busca pela
sistematizacdo da producdao artistica dos artistas brasileiros.

Os catalogos raisonnés sao importantes ndo apenas por ser um instrumento
de combate as falsificacdes de obras de arte, mas principalmente por se constituir
como uma fonte segura de consulta e pesquisa para historiadores da arte,
profissionais de museus e do mercado de arte. Tais catalogos sdo organizados de
acordo com a melhor forma de se apresentar o artista e o desenvolvimento de seu
processo criativo. No caso de Portinari, optou-se pela organizacao cronoldgica, pois
assim os estudos do artista, importantes para a compreensao do seu trabalho,
ficavam lado a lado com as obras em suas versdes finais (informacéo verbal) . Ja
no caso de Iberé Camargo, por exemplo, optou-se pela organizacdo por técnica,
visto que o projeto do seu catalogo foi voltado para suas gravuras em face aos fartos
materiais disponiveis para utilizar na avaliacado da autenticidade (cadernos do artista,

matrizes, reportagens, fotografias e outros documentos), embora também facam

8 SEBASTIAO, Walter. Vik Muniz, artista brasileiro de maior prestigio internacional, ganha catalogo
raisonné. Publicada em 05 dez. 2015. In: Jornal Estado de Minas, Portal Uai. Disponivel em
<https://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2015/12/05/noticia-e-mais,174851/vik-muniz-ganha-
catalogo-raisonne.shtml>. Acesso em 21 maio 2019.

% Informacdes fornecidas por Christina Penna na conversa ocorrida no dia 12 fev. 2019.



72

parte dessa publicacdo pinturas e desenhos que possuem relagdo com as gravuras
(informac&o verbal) °.

Segundo o depoimento da historiadora de arte Christina Penna %°, ex-membro
da Comissdo de Autenticacdo do Projeto Portinari, durante muito tempo o0s
profissionais envolvidos com a avaliagdo da autenticidade de obras de arte n&o
tiveram liberdade para dizer que a obra era falsa. Dizia-se que n&o havia elementos
suficientes para determinar a veracidade da obra. Tal situacdo se modificou nos dias
atuais, porém, ainda continua a ser uma questdo delicada principalmente por
contestos ou confrontos judiciais. Justamente por eventuais contestacdes judiciais
do parecer dos especialistas sobre uma obra avaliada, parentes ndao devem fazer
parte das comissdes de autenticacdo. A isencdo de familiares € uma regra que toda
comissao deve seguir, segundo Penna, pois além do envolvimento emocional, nédo
necessariamente o familiar é aquele que mais conhece a obra do pintor. Por isso,
diante de um juiz, o especialista isento de ligacao direta com o artista serd mais
adequado.

Nesse sentido, tanto a imparcialidade dos membros e a independéncia frente
aos 6rgdos governamentais e ao mercado sdo qualidades muito prezadas nas
comissfes de autenticacdo. Tal posicdo também é partilhada por Gustavo Perino,
especialista em pericia de pinturas. O perito acredita que esses valores possuem
uma grande importancia para o profissional que trabalha com avaliacdo ou pericia
de obras de arte. Ele ressalva, no entanto, que por a pericia estabelecer relacéo
com varios agentes em niveis diferentes, como, por exemplo, com 0 mercado (que
vende), com o colecionador (que compra), com a justica (que assegura o direito
autoral) e com a policia (que atua na forca de seguranca e na investigacéo), o perito
precisa ter uma relacdo cordial e ética com todos eles (informacéo verbal) .
Embora as relagdes mantidas pelas comissdes também busquem ser amistosas, se
tratando do mercado, por exemplo, é preciso estar sempre alerta, pois 0s proprios
agentes muitas vezes sao 0s responsaveis por estimular a falsificacdo de arte.

No Brasil, diferente dos Estados Unidos onde a obra falsa é retirada do

mercado e destruida, por questdes legais ndo se pode destruir uma obra tachada

8 Informacdes fornecidas por Monica Zielinsky, critica de arte, pesquisadora e professora
universitaria, na conversa ocorrida no dia 16 fev. 2019.
% Informacdes fornecidas por Christina Penna na conversa ocorrida no dia 12 fev. 2019.

*! Informacéo proveniente da conversa realizada no dia 01 fev. 2019.
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como falsa (informagéo verbal) ®. Cabe, portanto, ao proprietario decidir o que fazer
com ela. Esse fato divide opinides. Alguns especialistas séo a favor da imediata
destruicdo para ndo retornar ao mercado. Outros, por outro lado, acreditam que tais
obras podem servir para a formacédo de uma base de dados de falsos e contribuir
para o desenvolvimento das pesquisas das comissdes de autenticacdo. Uma
contribuicdo pioneira nesse sentido foi prestada pela pesquisadora Monica Zielinsky,
com a construcao de um banco de dados de obras falsas do Iberé Camargo:
“Eu catalogava tudo o que eu tinha certeza que era falso. Muita gente
achava graca de eu fazer isso, mas € super importante porque aquela obra
ndo passa mais. A Fundacdao [Iberé Camargo] ja tem ela fichada. Eu visitei
vérias instituicdes que tinham feito a catalogacdo de obras, como, por
exemplo, a do Paul Klee, na Suiga. E eles ttm uma sala s6 com os falsos
catalogados. E eu vi isso tudo encadernado, perfeito, organizado, todos os
falsos ali. E sdo vinte e tantos volumes da obra [auténtica] dele. Entdo tem

bastante coisa [também falsificada]. E assim eu fui fazendo aqui as
[catalogaches das obras falsas] do Iberé. ” (ZIELINSKY, 2019, informacéo

verbal) ="

O banco de dados de falsos, como salientou Zielinsky na conversa realizada
em fevereiro do ano vigente, possui acesso controlado e restrito a alguns membros
de confianca atuantes na Fundacado. Para ela, é necessario ter o controle de quem
tem acesso a essas obras falsas. Embora tenham sido registradas e catalogadas,
nao se chegou a trabalha-las por falta de tempo e verba. Algumas obras falsificadas
foram guardadas em um local especifico na Fundacdo, mas durante o periodo de
catalogacdo essa pratica ndo era a regra. Raramente as obras falsas chegavam até
a Fundacdo porque muitos colecionadores, com receio de serem falsas, destruiam
suas obras, assim como o falsificador, quando flagrado, por medo de ir para a
cadeia, também as destruia. Por estes motivos, a catalogacdo dos falsos foi
realizada principalmente através dos meios digitais, com 0 envio espontaneo por
parte do publico das obras atribuidas ao artista. Se identificadas como falsas, eram
entdo catalogadas.

As falsificagdes das obras do Iberé Camargo sdo bem diversas, ndo ha temas
nem séries mais recorrentes. Tem de tudo. No entanto, os abstratos do artista, dos
anos 60 e 70, em razdo de sua valorizagcdo no mercado sé&o os que os falsificadores

mais gostam de falsificar. Dentro da producéo do Iberé, entre desenho, gravura,

%2 Informacdes fornecidas por Christina Penna no dia 12 fev. 2019.

% Informagdes fornecidas por Ménica Zielinsky no dia 16 fev. 2019.
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pintura e guache, a pintura € a técnica mais falsificada em raz@o dos altos valores
que alcanca nas vendas. E mais comum também porque s6 depois de um certo
tempo o artista comecou a organizar o seu caderno de pintura e a registrar nele as
obras criadas, entdo, para as obras antigas desse artista, € mais dificil identificar os
falsos pela caréncia de registro. Para Monica Zielinsky (2019), a circulagéo de obras
falsas é algo muito complicado, pois confunde o mercado, os colecionadores e 0s
pesquisadores. Mesmo diante de um cenario ruim, a pesquisadora acredita que é
possivel fazer algo de bom com essas obras, como uma exposi¢ao educativa:

“[Se tivesse uma exposi¢do educativa com uma obra falsificada ao lado de

uma obra auténtica] seria muito interessante porque isso aguca o olhar do
estudante. Ele vai poder perceber melhor a obra original, identificar também.

Acho muito bom, muito positivo.” (ZIELINSKY, 2019, informacéo verbal).94

Em contrapartida, a historiadora e consultora Christina Penna acredita que o
movimento de registrar as obras falsas € valido, porém, quanto a expor ao publico
uma mostra contendo obras falsas, ressalta que ela deve existir dentro de um
contexto especifico:

“Vocé registra 0 que é ruim, mas mostra o que € bom. Vocé até pode fazer
uma exposi¢cdo que conte o que € obra falsa, mas dentro de um contexto.
S6 mostrar a obra falsa pela obra falsa ndo. Se for mostrar tem que mostrar
com tudo, obra auténtica, obra falsa, explicar o porqué etc. Mas hoje em dia

a gente tem muito pouco tempo pra ver coisa boa, jA somos poluidos de
tanta informacéo visual, entdo a gente tem que aproveitar o olho da gente e

colocar coisas boas nele.” (PENNA, 2019, informagéo verbal).95

Até onde se tem noticia, o Museu Oscar Niemeyer (MON), localizado na
cidade de Curitiba, no Estado do Parana, é a instituicAo que mais se aproximou da
organizacdo de mostras publicas abordando um conteudo préximo a falsificacdo de
arte, expondo obras apreendidas pela Policia Federal na Operacdo Lava-Jato,
destinada a combater crimes de corrupcdo e lavagem de dinheiro %°. Foram trés
exposicoes: “Obras sob guarda do MON?”, realizada em 2015, contendo 48 obras
apreendidas pela Policia Federal; “Obras sob guarda do MON”, sua segunda edi¢ao

realizada em 2016, contendo uma nova remessa de 38 obras das mais de 200 obras

9 Informacdes fornecidas por Ménica Zielinsky no dia 16 fev. 2019.
% Informacdes fornecidas por Christina Penna no dia 12 fev. 2019.

% Indico a leitura da reportagem realizada pela jornalista Clarissa Neher, da DW Brasil, sobre a
relagdo da arte e do mercado de arte com a lavagem de dinheiro. Disponivel em
<https://www.dw.com/pt-br/falta-de-controle-torna-mercado-de-arte-atraente-para-criminosos-diz-
especialista/a-18330900>. Acesso em 23 maio 2019.
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apreendidas ao longo da referida operacéo policial; e “LUZ = MATERIA”, realizada
em 2017, contendo obras do acervo da Instituicdo e também obras provenientes da
mesma Operacdo. Também o Museu Nacional de Belas Artes, na cidade do Rio de
Janeiro, ofereceu ao publico uma mostra temporaria intitulada “Apreensdes e

Objetos do Desejo: Obras Doadas pela Receita Federal ao MNBA” '

, realizada
entre janeiro e marco de 2015, contendo 20 obras oriundas da Lava-Jato.

Segundo Penna (2019) ®, muitas obras falsas estdo presentes nas colecdes
de arte apreendidas na Lava-Jato, fato comprovado no depoimento da diretora-
presidente do MON na época, ainda em exercicio, na reportagem de Marina Rossi
para o Jornal El Pais - Brasil:

A primeira leva de obras apreendidas nessa operagdo chegaram ao MON
em maio do ano passado [2014]. Eram 16 quadros apreendidos da doleira
Nelma Kodama. Dentre eles, Di Cavalcanti, Iberé Camargo, Cicero Dias e

um Renoir, que, aparentemente é falso. "Estamos aguardando o laudo
técnico", diz Juliana Vosnika, diretora-presidenta do MON. "Tudo indica que

ele ndo seja auténtico”. (VOSNIKA apud ROSSI, 2015). %°

Os esquemas da lavagem de dinheiro praticados por denunciados na
Operacao Lava-Jato constituem-se, para a historiadora da arte Christina Penna,
como um exemplo da relacdo conspurcada da arte e do mercado, onde esquenta-se
o dinheiro de origem ilicita com a compra de obras de arte, vendidas pelo mercado,
e nessa transacdo tanto ocorre compra de obras auténticas quanto obras falsas,
obviamente sem o comprador consentir, em decorréncia do parco ou mesmo
ausente conhecimento de arte por parte da pessoa que compra e de um agente
duplo do mercado que aproveita esta falta de conhecimento para repassar obras
falsificadas apresentadas como auténticas, ja que a preocupacao em si hdo € obter
obras de arte e sim se livrar do dinheiro obtido de maneira ilegal.

Diferente da situacdo do roubo, furto ou trafico ilicito de obras de arte, onde
se tem um arcabouco teorico consideravel, a falsificacdo de arte no Brasil ndo é
muito estudada, sendo apenas comentada quando sai alguma nota da midia sobre o

assunto, como no caso da suspeita de falsificacdo de obras presentes na sexta

" Museu de Belas Artes expbe obras de arte achadas em contéineres no Rio. Portal G1, Rio de
Janeiro, 18 jan. 2015. Disponivel em <http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2015/01/museu-de-
belas-artes-expoe-obras-de-arte-achadas-em-conteineres-no-rio.html>. Acesso em 23 maio 2019.

% Informacao fornecida por Christina Penna no dia 12 fev. 2019.

% ROSSI, Marina. O grande museu da Lava Jato. Jornal El Pais - Brasil. Sdo Paulo 09 abr. 2015.
Disponivel em <https://brasil.elpais.com/brasil/2015/04/09/politica/1428613139_519729.html>. Acesso
em 23 maio 2019.
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edicdo da Feira de Arte Internacional do Rio de Janeiro - ArtRio, em 2016'%. A razéo
para tal fato, segundo Penna (2019) pode ser porque:

“O Brasil ainda € muito primario nessa coisa de falsificacdo. Ndo é que nem
a Europa que vocé tem extraordinarios falsificadores. Os museus [europeus]
estdo cheios de obras falsas. Ndo é o caso do Brasil. As nossas
falsificagfes sdo muito primarias. Elas sdo fracas. A nossa pintura talvez
nem seja tdo valorizada para se fazer grandes falsificacdes. Quica a
[pintura] contemporanea, mas se o artista estiver vivo ele mesmo resolve.”

(PENNA, 2019, informagéo verbal).'%*
Além do pouco estudo das falsificacbes de arte no contexto brasileiro, os
museus sdo orientados pelo Codigo de Etica do Conselho Internacional de

2

Museus'® a “[...] evitar mostrar ou utilizar objetos de origem duvidosa ou sem

procedéncia atestada” '

, para ndo encorajar acdes oriundas de atividades ilegais,
inviabilizando muitas vezes exposi¢cbes com essa tematica da falsificacdo. No
entanto, se for uma exposicdo bem fundamentada, respeitando o conteudo
estabelecido no Codigo de Etica, uma vez que, segundo o referido documento, “os
museus tém o importante dever de desenvolver o seu papel educativo [...] e

promover o seu patriménio [...]" **

, entdo por que néo trazer ao publico um assunto
gue servird tanto para educar, quanto conscientizar, precaver e promover 0
patrimdnio museoldgico auténtico em seus acervos de arte?

Mesmo com os parcos estudos, na virada do século XX para o século XXI,
ocorreram eventos importantes sobre autoria, autenticacédo, falsificacao e pericia de
obras de arte que contribuiram para alavancar a discussdo desses temas no
contexto artistico brasileiro. Em 2005, foi realizado em S&o Paulo o 1° Simpésio
Internacional “Padrdes aos Pedacos: 0 Pensamento Contemporaneo na Arte” %,
contendo uma mesa-redonda intitulada “Mercado e novos meios hoje: falso, pirata

ou apropriado”, que discutiu, dentre outros assuntos, a ideia de falso na arte

190 ABRIL, Ana. Verdade ou mentira? Revista SeLecT, reportagem publicada em 10 out. 2016.

Disponivel em <https://www.select.art.br/verdade-ou-mentira/>. Acesso em 20 maio 2019.

1ot Informacéo fornecida por Christina Penna no dia 12 fev. 2019.

192 |nternational Council of Museums - ICOM (em inglés).

108 Cédigo de Etica do ICOM para Museus. Versdo traduzida. Iltem 4: os museus criam condi¢des

para a fruicdo, compreensdo e promocdo do patrimbnio natural e cultural. Disponivel em
<http://www.icom.org.br/?page_id=30>. Acesso em 29 maio 2019.

104 | dem.

1% 0 contetido do evento esta disponivel na pagina do Férum Permanente, secdo “Documentagao”,

“Mesa-Redonda 4”. Disponivel em <http://www.forumpermanente.org/event_pres/simp_sem/pad-
ped0>. Acesso em 06 maio 2019.
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contemporanea. Em 2009, ocorreu no Chile o “lll Encontro Ibero-Americano de
Museus - Os museus no contexto de crise”, cujo encontro resultou na Declaragao de
Santiago do Chile 1%, onde se aborda a preocupacéo ao combate a falsificacédo de
arte e ao trafico ilicito de bens culturais. Em 2017, ocorreu em S&o Paulo a primeira
edicdo da Jornada Critica “Em debate: conservagdo e preservagdo no Brasil:
atuacao do conservador-restaurador: o conservador de museu e o conservador de

atelig” 07

, que também abordou o tema da falsificacdo a partir da atuacdo dos
conservadores e restauradores. E mais recentemente, em 2018, ocorreram dois
outros eventos de grande relevancia: o Simpaosio “Direito e Arte — Da Autenticidade e

» 108 'em S3o Paulo,

Autoria em Obras de Arte e a Protecdo do Patriménio Artistico
organizado pela Comissdo de Direito as Artes da OAB-SP em parceria com a
Associacdo das Galerias de Arte do Brasil (AGAB), abordando temas pertinentes a
arte, a ciéncia, ao patrimonio e ao Direito, e 0 Congresso Internacional de Peritagem
de Obras de Arte ', no Rio de Janeiro, apresentando mesas sobre protecdo de
patrimdnio, pericia judicial de arte, direito e gestdo de acervos e tecnologia aplicada
a pesquisa.

Esses eventos ajudam a demonstrar que apesar da existéncia da falsificagao
de arte no Brasil ser recente se comparada com o cenario europeu, por exemplo,
onde, segundo Argan (1994), a falsificacdo remonta ao século XVII, cada vez mais
existe demanda no meio mercadoldgico e profissional tanto por discussdes sobre o
combate a falsificacdo de obras de arte como meio de preservacao do patriménio
cultural como por profissionais qualificados e conscientes do valor que o
conhecimento sobre o assunto tem dentro do trabalho dos agentes do mundo da
arte. Portanto, a investigacdo da falsificacdo dentro de universidades e instituicbes

artistico-culturais é, na expressao popular, “para ontem”.

106 A consulta ao material esta disponivel nos anexos deste trabalho.

1970 contetido do evento esta disponivel na pagina do Férum Permanente. Olhar o relato critico de

Verdnica Spnelas. Disponivel em <http://www.forumpermanente.org/event_pres/jornadas/mesas-
redondas-em-conservacao-e-restauracao/atuacao-do-conservador-restaurador-o-conservador-de-
museu-e-o-conservador-de-atelie>. Acesso em 06 maio 2019.

1% “Direito e Arte — da autenticidade e autoria em obras de arte e a protecdo do patriménio artistico’

na Pinacoteca do Estado”. Disponivel em <http://www.oabsp.org.br/comissoes2010/gestoes-
anteriores/direito-artes/noticias/2018/201cdireito-e-arte-2013-da-autenticidade-e-autoria-em-obras-de-
arte-e-a-protecao-do-patrimonio-artistico201d-na-pinacoteca-do-estado>. Acesso em 23 maio 2019.

19 Apresentacdo do Congresso Internacional de Peritagem de Obras de Arte (International

Conference Artwork Expertise - ICAE). Disponivel em <https://www.icae.com.ar/home-por/>. Acesso
em 06 maio 2019.
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CONSIDERACOES FINAIS

A primeira consideragao a ser feita diz respeito a esse trabalho ndo defender,
em hipotese alguma, qualquer tipo de falsificacdo, seja no campo da arte, seja em
outro campo. O que é defendido, no entanto, € o seu estudo como fonte de
prevencao e combate a esta pratica. O estudo gera conhecimento e o conhecimento
gera discussdo. Obviamente, enquanto houver demanda por obras de arte a
falsificacdo vai existir, ainda que a investigacdo cientifica seja um instrumento cada
vez mais refinado a ponto de melhor identificar as obras falsificadas dentre as obras
duvidosas. Os falsificadores, sabendo de seus desafios, também estdo cada vez
mais sofisticados, e ndo necessariamente com o uso da mesma tecnologia, mas nas
artimanhas para burlar as ferramentas existentes na coibicdo da falsificacéo.

A falsificacdo de obras de arte, objeto de investigacao deste trabalho, parece
estar & margem da arte. Porém, na verdade, ela esta totalmente inserida no campo
artistico. Ela se relaciona com a historia do gosto, por ser um reflexo das predilecdes
e das modas de cada época, assim como se relaciona com o mercado de arte, visto
gue é um produto dele. Também encontra-se em relacdo com a historia, uma vez
que toda falsificacdo possui uma historicidade, estando em consonancia com sua
época de producdo, bem como encontra-se em relagdo com a propria arte, pois uma
histéria da falsificacdo ndo existe desconectada do conhecimento sobre as copias e
imitacOes de artistas realizadas pelos proprios artistas ao longo do tempo.

O debate sobre a falsificacdo de arte cresce na medida em que a
preocupacdo com a protecdo ao patrimbnio cultural e com a certificacdo da
autenticidade dos bens culturais aumenta. Diferente do Brasil, onde se comecou a
discutir a falsificacdo no século XIX, nos paises europeus que enfrentam esse
problema h& mais tempo, o debate sobre o assunto antecede pelo menos um século
sua insercéo a discusséo no contexto brasileiro. No entanto, foi ao longo da primeira
metade do século XX que a falsificacdo ganhou destaque internacional em eventos
sobre protecdo ao patrimbnio cultural e em produgdes bibliograficas sobre
conservacdo e restauracdo. Também foi durante o século XX que exposicdes de
arte sobre falsificacdo ou contendo obras falsas puderam ser realizadas com maior
frequéncia.

Foi demonstrado no trabalho que a falsificacdo ndo é a mesma coisa que
contrafacdo, pirataria, plagio, copia, imitacdo ou reproducdo. Apesar das palavras

comumente serem utilizadas como sinénimos, elas carregam definicdes conceituais
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diferentes. No decorrer da pesquisa observou-se que a conceituacdo dos termos
utilizados quando se escreve sobre falsificagdo ndo é um desafio enfrentado
exclusivamente pelos pesquisadores brasileiros. A dificuldade em explicar as
diferencas entre cOpia, imitacdo, falsificacdo, reproducdo e outros termos também
existe nos paises que investigam a falsificacdo ha mais tempo. Nesse sentido, €
preciso estar atento a seu uso e buscar melhor compreender esses termos dentro da
arte mediante novas pesquisas sobre o0 assunto.

A partir dos dados colhidos, das fontes consultadas e da investigacdo da
pesquisa, pode-se afirmar que as falsificacbes mais recorrentes sdo aquelas que se
baseiam em obras ja estabelecidas culturalmente, historicamente e economicamente,
como as obras antigas e as modernas presentes no acervo de museus de arte e em
colecBes particulares. A escolha por artistas e segmentos jA estabelecidos no
mercado € um critério basilar para os falsificadores em razdo da existéncia de
compradores regulares e da possibilidade de vender obras falsas com garantia de
retorno financeiro. Falsificacdes de arte contemporanea existem, porém sao menos
comuns, principalmente porque os artistas falsificados, quando vivos, podem rejeitar
as obras atribuidas a seu nome, fato que ndo € possivel de ser realizado pelos
artistas ja falecidos, alvos mais frequentes dos falsificadores.

O exemplo da parceria entre John Myatt e John Drewe serviu para ilustrar um
dado comum nas leituras realizadas: os falsificadores priorizam obras de artistas
falecidos observando tanto sua insercéo e valor de mercado quanto a existéncia de
lacunas histéricas e documentais que possam justificar a proveniéncia da peca
falsificada, permitindo vendé-las sem levantar suspeitas. Esse exemplo também é
atil para alertar a comunidade da arte para a confianca exacerbada nos documentos
de proveniéncia, pois tais documentos séo passiveis de falsificacdo tanto quanto as
pinturas.

Na pesquisa para este trabalho, ndo se teve noticia de falsificadoras mulheres
como personagens principais, apenas como coadjuvantes. O campo da falsificacao
de arte parece ser um campo exclusivamente masculino, ou pelo menos essa é a
impresséo passada pela midia e pelas bibliografias levantadas. O fato é que artistas
mulheres vém sendo negligenciadas da historiografia da arte ja faz bastante tempo,
e se isso acontece com artistas de boa reputacdo, quem dird de artistas

falsificadoras.
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Quanto a investigacdo das obras, diferentes tipos de especialistas sao
responsaveis por verificar a autenticidade dos objetos artisticos, entre eles estdo os
historiadores da arte, os peritos independentes e os conservadores e restauradores.
No Brasil, a atuacao dos peritos independentes em artes ndo € muito comum fora da
esfera judicial, apesar das mudancas que se observam com a inauguracdo de
empresas no ramo da pericia de arte, como a Givoa Consulting, por exemplo.

Como visto, existem dois modos diferentes de se analisar uma obra de arte. A
primeira forma de andalise se faz pela prética da frequentacdo, isto €, do
conhecimento empirico e tedrico sobre um artista e sua producgédo artistica - é ai que
se d4 o trabalho das Comissfes de Autenticacdo. A segunda forma é a analise
cientifica, onde se buscam elementos que sustente o parecer sobre a autenticidade
de uma obra. E a auséncia desses elementos, verificada pelo especialista de
laboratério ou pelo perito independente, que gera davidas e um sinal de alerta. No
entanto, € preciso ter cautela, pois 0s anacronismos que podem estar presentes em
uma obra de arte quando analisada cientificamente néo significa de imediato que a
obra seja falsa. Sua presenca pode indicar restauracdes posteriores a sua época de
producdo. Esses dois modos, o subjetivo e o cientifico, podem e devem trabalhar
juntos. Um ndo exclui o outro, pelo contrario, se complementam. O conhecimento
tedrico e pratico das obras de arte, aliado ao conhecimento cientifico, €
imprescindivel para o estudo da falsificacdo, que aparece sob diversas ramificacfes
ja apresentadas.

Em uma andlise cientifica de obras de arte, as perguntas para as quais se
buscam respostas guiam a escolha das técnicas de investigacdo. Cabe salientar que
a investigacao cientifica ressalta evidéncias capazes de identificar falsificacfes, mas
€ o trabalho dos pesquisadores que lidam com a subjetividade do artista e com as
informacdes histéricas que déo sentido aos dados cientificos.

Além da investigacéo cientifica e da atuacdo das Comissdes de Autenticacédo
de obras de arte que auxiliam na elaboracdo dos catalogos raisonnés e podem emitir
certificados de autenticidade, a seguranca juridica garantida pela Lei que dispde
sobre os Direitos Autorais e os Direitos Conexos também é fundamental no combate
as falsificacbes de arte.

A questdo do destino da falsificacdo apos sua descoberta € algo complexo
dentro do campo da arte. H4 uma corrente que defende a destruicdo dessas obras,

embora por questdes legais elas s6 possam ser destruidas pelo proprietario ou com
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0 seu consentimento. Uma opc¢ao viavel é o registro e a catalogacdo em uma base
de dados e, quando possivel, 0 armazenamento das obras em locais seguros, como
em museus, por exemplo. O armazenamento, por sua vez, esbarra no problema da
falta de espaco dos museus para guardar mais obras. Em um momento mais viavel
economicamente, um museu de falsificacfes poderia ser a saida para essa questao,
como ja existe em outros paises.

No contexto brasileiro, a falsificacdo de pinturas e outros tipos de obras de
arte ja existia no século XIX, porém, visava sempre obras de artistas estrangeiros. A
falsificacdo de artistas brasileiros ou estrangeiros naturalizados vai se tornar
frequente a partir da segunda metade do século XX em diante, em decorréncia da
criacdo de galerias especializadas em arte, do crescimento do colecionismo de
obras de arte (principalmente pinturas), da valorizacdo dos artistas nacionais
(especialmente os modernos) e do crescimento econdémico brasileiro. Conforme
aponta a bibliografia consultada, verifica-se a existéncia de um favoritismo pela
falsificacdo da arte académica e da arte moderna brasileira, pois trata-se de artistas
e nichos ja estabelecidos no mercado de arte brasileiro.

Percebeu-se que ndo h& no Brasil, diferentemente de paises como a
Inglaterra, por exemplo, uma instituicdo responséavel por cuidar exclusivamente de
casos de roubo, furto e mesmo falsificagdo de obras de arte. Dependendo da
ocorréncia, € a Policia Civil ou Policia Federal quem cuida do caso. A falsificacdo de
obras de arte sequer esta enquadrada em uma lei propria, embora exista o Projeto
de Lei do Senado n°® 635 de 1999 que “estabelece instrumentos legais de prevencéo
e repressao a falsificacdo de obras de artes visuais” (Diario do Senado Federal,
1999), baseada em trés leis brasileiras j4 existentes, a Lei n° 9.279/1996
(Propriedade Industrial), a Lei n°® 9.609/1998 (Propriedade Intelectual de Programa
de Computador) e a Lei n® 9.610/1998 (Direitos Autorais e Direitos Conexos).

O nosso Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, embora cuide
do patriménio historico, natural e cultural do pais, seja ele de ordem material ou
imaterial, ndo possui unidades especiais, superintendéncias nem escritorios técnicos
especificos que lidem diretamente ou unicamente com obras de arte falsificadas.
Essa auséncia de medidas legais especificas e também de 6rgaos especificos para
lidar com a falsificagdo no campo da arte € um indicio de como € preciso discutir
muito mais sobre isso, a fim de que se veja a necessidade de criagdo de delegacias

especializadas e centros de estudo, de pesquisa e investimento em formacdo e
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capacitacdo de profissionais de diversas areas, além da incorporagdo nas leis e nos
Orgéos ja existentes esse topico téo relevante, mas tdo pouco discutido.

A existéncia da falsificacdo contribui, ainda que de forma enviesada e nédo
intencional, para constantes revisbes e reformulacbes no campo da arte. A
falsificacdo é capaz de suscitar o debate e a reflexdo sobre autoria, originalidade,
qualidade artistica, qualidade técnica, valores (social, histérico, cultural, artistico,
mercadoldgico), tensionando o status artistico de uma obra, as definicbes
categoricas e o sistema da arte. Por isso, seu estudo e sua discussdo sao relevantes,
pois a falsificacdo coloca questBes para se pensar o campo da arte: o que € arte,
qual o seu limite, o que é ser artista, qual a relevancia da autenticidade e da autoria
para uma obra de arte, o que faz de uma producédo artistica ser considerada arte,
guem e como se define o estatuto de “arte e “nao arte”.

Os eventos levantados na parte final do trabalho demonstram que cada vez
mais existe demanda no meio mercadolégico e profissional por discussfées sobre o
combate a falsificacdo de obras de arte como meio de preservacdo do patrimdnio
cultural, assim como ha demanda por profissionais qualificados e conscientes do
valor que esse tipo de conhecimento tem dentro do trabalho no mundo da arte. Hoje
sabe-se que metade das obras em circulacdo no mercado de arte sédo falsas ou mal
atribuidas. Um quantitativo grande e significativo para o pouco que se fala sobre o
assunto dentro de universidades e instituicdes de arte.

Sabemos que, mesmo nos dias atuais, exposi¢cdes de obras de arte falsas
sdo incomuns e geram polémica entre os profissionais envolvidos. Porém, apés
ouvir os diversos argumentos a favor e contra essas mostras, entende-se que €
benéfica uma mudanca de postura quanto a producédo de exposi¢cdes para informar,
alertar e conscientizar o publico frequentador de museus, centros culturais e de
galerias de arte sobre a falsificagcdo e o trafico ilicito de bens culturais. Para
avancarmos com o0s estudos da falsificacdo no territério brasileiro, é preciso
melhorar o jeito como lidamos com as obras de arte falsas. Uma exposicao

educativa sobre o assunto, quem sabe, poderia ser um bom jeito de comecar.



REFERENCIAS
LIVROS

ARGAN, Giulio Carlo; FAGIOLO, Maurizio. Guia de Histéria da Arte. Traducéo
de M. F. Gongalves de Azevedo. Portugal: Editorial Estampa, 1994, 22 ed.,
Colecao Teoria da Arte n° 8. 160 p.

BILAC, Olavo. As Falsificagdes (capitulo XVII). In: Critica e Fantasia. Lisboa:
Livraria Classica Editora, 1904. Colecdo Prosadores e Poetas Brasileiros. Vol.
II. p. 213 - 220. Disponivel em
<https://archive.org/details/criticaefantasiOObilagoog/page/n221?q=Cr%C3%AD
ticat+e+fantasia>. Acesso em 15 maio 2019.

BRANDI, Cesare. Apéndice 1: Falsificacdo. In: Teoria da Restauracao.
Traducédo de Beatriz Mugayar Kuhl. Cotia, S&o Paulo: Atelié Editorial, 2004.
Colecao Artes & Oficios. p. 113 - 120.

CAUQUELIN, Anne. Teorias da Arte. Traducdo de Rejane Janowitzer. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2005. 184 p. Colecéo Todas as Artes.

CHARNEY, Noah. Introduction. In: The Art of Forgery: the Minds, Motives
and Methods of Master Forgers. New York, USA: Phaidon, 2015. p. 10 - 33.

CRADDOCK, Paul. Chapter 12 - Painting. In: Scientific investigation of
copies, fakes and forgeries. Butterworth-Heinemann (Elsevier Ltda.): Oxford,
United Kingdom, 2009. 1 ed. p. 271 - 312. Disponivel em
<http://ebooks.bharathuniv.ac.in/gdic1/gdic4/Arts_and_Science_Books/arts/soci
ology/Anthropology%20Sociology%20and%20Culture/Books/Scientific%20Inve
stigation%200f%20Copies%20Fakes%20and%20Forgeries.pdf>. Acesso em
08 jan. 2019.

CRADDOCK, Paul. Introduction. In: Scientific investigation of copies, fakes
and forgeries. Butterworth-Heinemann (Elsevier Ltda.): Oxford, United
Kingdom, 2009. 1% ed. p. 01 - 22. Disponivel em
<http://ebooks.bharathuniv.ac.in/gdic1/gdic4/Arts_and_Science_Books/arts/soci
ology/Anthropology%20Sociology%20and%20Culture/Books/Scientific%20Inve
stigation%200f%20Copies%20Fakes%20and%20Forgeries.pdf>. Acesso em
08 jan. 2019.

FARTHING, Stephen (editor geral). Tudo sobre arte — Os movimentos e as
obras mais importantes de todos os tempos. Traducdo de Paulo Polzonoff
Jr et al. Rio de Janeiro: Sextante, 2011.

GRAHAM-DIXON, Andrew. Arte. O guia visual definitivo da Arte: da Pré-
Historia ao século XXI. Sdo Paulo: Publifolha, 2011. 612 p.

GUERIN, Michel. O que é uma obra?. Tradugéo de Claudia Schilling. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1995. 159 p.



KORNIS, George; SA-EARP, Fabio. Origens e desenvolvimento. In: CAMPOS,
Cesar Cunha (org.). Arte e mercado no Brasil. Rio de Janeiro: FGV Projetos,
2016. p. 34 - 79.

KOSSOQY, Boris. Origens e expanséao da fotografia no Brasil - século XIX.
Rio de Janeiro: MEC/FUNARTE: 1980. 128 p. il.

MORAES, Angélica de. Valoragfes do transitério. In: O valor da obra de arte.
Séo Paulo: Metalivros, 2014. p. 85 - 98.

MOULIN, Raymonde. A arte como investimento. In: O mercado da arte:
mundializacdo e novas tecnologias. Traducdo de Daniela Kern. Porto Alegre:
Editora Zouk, 2007. p. 37 - 47.

MOULIN, Raymonde. O mercado da arte classificada. In: O mercado da arte:
mundializacdo e novas tecnologias. Traducéo de Daniela Kern. Porto Alegre:
Editora Zouk, 2007. p. 13 - 22.

PENNA, Christina Penna; PORTINARI, Jodo Candido (org.). Candido
Portinari: catadlogo raisonné. Rio de Janeiro, RJ: Projeto Portinari, 2004. 5 v.
il.

PHAIDON PRESS (org. by editors). The 20th Century Art Book. London:
Phaidon Press, 1999. 2" reimprint edit. 520 p.

TARDAGUILA, Cristina. Cap. 6: “Mas, afinal, quem rouba arte?”. In: A arte do
descaso: a historia do maior roubo a museu do Brasil. Rio de Janeiro:
Intrinseca, 2016. 1a ed. p. 93 - 111.

TOLILA, Paul. Como a economia chega a cultura: principais questes. In:
Cultura e economia: problemas, hipoteses, pistas. Traducéo de Celso M.
Paciornik. Sdo Paulo: lluminuras: Itat Cultural, 2007. Disponivel em
<http://www.itaucultural.org.br/cultura-e-economia>. Acesso em 12 jan. 2019.

DICIONARIOS

CARSALADE, Flavio de Lemos. Bem (cultural patrimonial). In: GRIECO,
Bettina; TEIXEIRA, Luciano; THOMPSON, Analucia (Orgs.). Dicionéario IPHAN
de Patrimdnio Cultural. 2. ed. rev. ampl. Rio de Janeiro, Brasilia:
IPHAN/DAF/Copedoc, 2016. (artigo). Disponivel em
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Bem%20pdf(3).pdf>.
Acesso em 04 fev. 20109.

CHILVRES, lan. Dicionario Oxford de Arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007,
32 ed. 584 p.

CUNHA, Almir Paredes. Dicionéario de artes plasticas. Rio de Janeiro:
EBA/UFRJ, 2005. 536 p. il. v. 1. (Guia para o estudo da histéria da arte).



LEITE, José Roberto Teixeira. Dicionario critico da pintura no Brasil. Rio de
Janeiro: Artlivre, 1988. 555 p. il.

HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Minidicionario Houaiss da
Lingua Portuguesa. 3 ed. rev. e aum. - Rio de Janeiro: Objetiva, 2008. 918 p.

MARCONDES, Luiz Fernando. Dicionario de termos artisticos. Rio de
Janeiro: EdicGes Pinakotheke, 1998. 381 p.

MURRAY, Linda; MURRAY, Peter. A dictionary of art and artists. 2 ed.
Harmondsworth: Penguin Books, 1969. 455 p.

REAL, Regina Monteiro de. Dicionério de belas artes: termos técnicos e
materais afins. Rio de Janeiro: Ed. Fundo de Cultura, 1962. 2v., il.

VIANA, Verbnica et al. Arte Rupestre (verbete). In: Dicionério IPHAN de
Patrimo6nio Cultural. Disponivel em
<http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/87/arte-
rupestre>. Acesso em 12 abr. 2019.

MONOGRAFIAS, DISSERTACOES E TESES

ANDRADE, Beatrice de. Falsificacdo como arte: uma abordagem de Han
Van Meegeren até os dias atuais. Monografia de Conclusédo de Curso. Escola
de Belas Artes. Universidade Federal do Rio de Janeiro. 2018. Disponivel em
<https://pantheon.ufrj.br/handle/11422/5846>. Acesso em 06 fev. 2019.

ANJOS, Marlon José Alves dos. Falsificacdo e autenticidade: a arte como
convencéo. Dissertagdo (Mestrado em Artes) — Universidade Estadual Paulista
Julio de Mesquita Filho, Instituto de Artes. Sao Paulo, 2016, 149f. Disponivel
em <https://repositorio.unesp.br/handle/11449/143502>. Acesso em 08 jan.
20109.

CARVALHO, Zinia Maria Cavalheiro de. Restauracdo de Quadros e Gravuras
de Manuel de Macedo (1885): um manual técnico para promover o
respeito pelas reliquias do passado. Dissertacdo de Mestrado em Historia da
Ciéncia. Sdo Paulo: PUC, 2015. Disponivel em
<https://tede2.pucsp.br/handle/handle/13309>. Acesso em 11 fev. 2019.

CHAGAS, Leticia Perez Pinheiro. Capitulo II: Problemas enfrentados pelo
mercado. In: O mercado de obras de arte como investimento alternativo.
Monografia de Conclusédo de Curso. Instituto de Economia. Universidade
Federal do Rio de Janeiro. 2018. p. 27 - 35. Disponivel em
<https://pantheon.ufrj.br/handle/11422/4617>. Acesso em 06 fev. 2019.

PESTANA, Rita Maximo. A tinta acrilica: enquadramento de uma
tecnologia. Dissertacdo de Mestrado em Pintura. Portugal: Universidade de
Lisboa, Faculdade de Belas Artes. 2014. 82 p. Disponivel em
<http://hdl.handle.net/10451/25951>. Acesso em 15 abr. 2019.



RAMOS, Diana de Almeida. Falso mais falso ndo ha! Para a musealizacao
das pinturas e desenhos falsos da Operacao Traco Fino da Policia
Judiciaria. Tese de mestrado em Museologia e Museografia da Faculdade de
Belas Artes. Portugal: Universidade de Lisboa, 2012. 179 f. Disponivel em
<http://repositorio.ul.pt/handle/10451/7513>. Acesso em 08 jan. 2019.

ROSADO, Alessandra. Histéria da Arte Técnica: um olhar contemporaneo
sobre a praxis das Ciéncias Humanas e Naturais no estudo de pinturas
sobre tela e madeira. Tese de Doutorado apresentada ao Programa de Pés-
Graduacao em Artes da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de
Minas Gerais. Belo Horizonte: Escola de Belas Artes/UFMG, 2011. Disponivel
em <http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/handle/1843/JSSS-8NXE38>.
Acesso em 02 maio 2019.

ARTIGOS DE PERIODICOS, ENCONTROS E SEMINARIOS

BOTELHO, Shannon. O sistema artistico no Brasil visto a partir dos SalGes de
Arte da década de 50. In: Anais do 24° Encontro Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas - Compartilhamentos na Arte: Redes e
Conex0es. Simposio 1 - Visibilidades da arte: modos de ver, exibir e narrar
histérias. RS, Santa Maria, 2015. Disponivel em
<http://anpap.org.br/anais/2014/ANAIS/ANAIS.html#>. Acesso em 13 maio
2019.

CAMPOS, Ricardo Lafayette. Desafios Atuais no Combate a Infracbes de
Propriedade Industrial. In: Seminério Desafios Atuais no Combate a
Infracdes de Propriedade Industrial, série Aperfeicoamento de Magistrados
3, Escola de Magistratura do Estado do Rio de Janeiro. p. 255 - 258. 2011.
Disponivel em:
<http://www.emer,j.tjrj.jus.br/serieaperfeicoamentodemagistrados/paginas/series
/3/Combate_a_Pirataria_e_Agressao_240.pdf>. Acesso em 06 fev. 2019.

CARDOSO, Rafael. A Academia Imperial de Belas Artes e o Ensino
Técnico. 19&20, Rio de Janeiro, v. lll, n. 1, jan. 2008. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/rc_ebatecnico.htm>. Acesso em
13 maio 2019.

CASTRO, Rosana Costa Ramalho de. O fenédmeno da popularidade da
Academia Imperial de Belas Artes. 19&20, Rio de Janeiro, v. VI, n. 3, jul./set.
2011. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/rr_popularidadeaiba.htm>.
Acesso em 13 maio 2019.

CECIM, Arthur Matins. Baumgarten, Kant e a teoria do belo: conhecimento
das belas coisas ou belo pensamento? In: Revista Paralaxe, v. 2, n. 1, 2014.
PUC SP. Disponivel em
<https://revistas.pucsp.br/paralaxe/issue/view/1289/showToc>. Acesso em 28
abr. 20109.



CRUZ, Antbénio Jodo. A matéria de que é feita a cor: os pigmentos
utilizados em pintura e sua identificacdo e caracterizag&o. Portugal: 1.°
Encontros de Conservagéo e Restauro - Tecnologias, Instituto Politécnico de
Tomar, maio de 2000. Disponivel em
<http://www.ciarte.pt/conferencias/fichas/200001.htmI>. Acesso em 08 abr.
20109.

CRUZ, Antbnio Jodo. A Quimica aplicada ao estudo das obras de arte: o
passado e os desafios do presente. Portugal: Revista Quimica, Série Il, n.
137, vol. 39, abr. - jun. 2015. Disponivel em
<https://www.spg.pt/magazines/BSPQuimica/669/article/30001976/pdf>.
Acesso em 08 abr. 2019.

DANTO, Arthur. A ideia de obra-prima na arte contemporéanea. In: Arte &
Ensaios, Revista do Programa de Pés-Graduacao em Artes Visuais da
Escola de Belas Artes/UFRJ, n° 10, 2003, p. 84 - 91. Traducao de Guilherme
Bueno. Disponivel em <https://www.ppgav.eba.ufrj.br/publicacao/arte-ensaios-
10/>. Acesso em 01 fev. 2019.

FERNANDES, Cybele Vidal Neto. O Ensino de Pintura e Escultura na
Academia Imperial das Belas Artes. 19&20, Rio de Janeiro, v. II, n. 3, jul.
2007.Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/aiba_ensino.htm>. Acesso em
13 maio 2019.

GUARILHA, Hugo. A questao artistica de 1879: um episddio da critica de
arte do Il Reinado. In: 19&20, Rio de Janeiro, v. I, n. 3, nov. 2006. Disponivel
em: <http://www.dezenovevinte.net/criticas/questao_1879.htm>. Acesso em 13
maio 2019.

LEITE, Antonio de Oliveira. Tributos pagos em estampilhas. /n: Revista de
Direito Administrativo da Fundagao Getulio Vargas, v. 51, p. 520 - 530,
1958. Acesso em 26 maio 2019. Disponivel em
<http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/rda/article/view/18053>. Acesso em
26 maio 2019.

LENAIN, Thierry. Forgery. In: Grove Art Online, Oxford Art Online. mar. 2018.
Disponivel em
<http://www.oxfordartonline.com/groveart/view/10.1093/gao/9781884446054.00
1.0001/0a0-9781884446054-e-7000028958#0a0-9781884446054-¢-
7000028958>. Acesso em 11 jan. 2019.

LUZ, Angela Ancora da. A XXXVIII Exposicao Geral de Belas Artes e sua
significacdo para a construcdo da modernidade no Brasil — o Saldo de 31. In:
VALLE, Arthur; DAZZI, Camila (org.). Oitocentos: Arte Brasileira do Império
a Republica. Rio de Janeiro: EDUR-UFRRJ/DezenoveVinte, 2010.Tomo Il. P.
85-92. Disponivel em
<http://www.dezenovevinte.net/800/tomo2/files/800_t2_a06.pdf>. Acesso em 13
maio 2019.



LUZ, Angela Ancora da. SalGes de Arte no Brasil - um tema em questéo. In:
Revista do Programa de Pos-Graduacdo em Artes Visuais da EBA/UFRJ -
Arte & Ensaios. n. 13. 2006. Disponivel em
<https://www.ppgav.eba.ufrj.br/publicacao/arte-ensaios-13/>. Acesso em 13
maio 2019.

MELLO JUNIOR, Donatello. As Exposicbes Gerais na Academia Imperial das
Belas Artes no Segundo Reinado. In: Revista Eletrénica Avenida -
MNBA/IBRAM. n. 1, maio 2016. p. 08 - 17. Disponivel em
<http://mnba.gov.br/portal/biblioteca/revista-avenida-01.html>. Acesso em 13
maio 2019.

PEREIRA, Sonia Gomes. A Exposicao Geral de 1879 e a escrita da histéria da
arte brasileira no século XIX. In: Anais do 24° Encontro Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas - Compartilhamentos na Arte: Redes e
Conexdes. Simpdsio 1 - Visibilidades da arte: modos de ver, exibir e narrar
histérias. RS, Santa Maria, 2015. Disponivel em
<http://anpap.org.br/anais/2014/ANAIS/ANAIS.html#>. Acesso em 13 maio
20109.

PORTINARI, Jodo Candido. Projeto Portinari. Revista Estudos Avancados do
Instituto de Estudos Avancados da USP, n. 38, 2000, p. 369 - 400. Disponivel
em <http://www.revistas.usp.br/eav/issue/view/718>. Acesso em 05 maio 2019.

QUINDERE, Natalia. Notas sobre o falséario. In: Encontros em Arte: lugares,
acoes, processos. XIX Encontro de alunos do PPGAV/EBA/UFRJ. Rio de
Janeiro: Escola de Belas Artes/UFRJ, 2014. p. 197 - 204. Também disponivel
em <http://encontroppgav2013.blogspot.com/p/publicacao.html>. Acesso em 09
mar. 2019.

RAGAI, Jehane. The Scientific Detection of Forgery in Paintings. In:
Proceedings of The American Philosophical Society Journal, vol. 157, n. 2,
June 2013. p. 164 - 175. Disponivel em
<https://nature.berkeley.edu/garbelottoat/wp-content/uploads/art5.pdf >. Acesso
em 03 abr. 2018.

ROSADO, Alessandra. Analise cientifica de obra de arte: um exercicio
transdisciplinar. Anais do 23 Encontro da ANPAP - Ecossistemas Artisticos.
Comité PCR. Minas Gerais: Belo Horizonte, set. 2014. Disponivel em
<http://www.anpap.org.br/anais/2014/ANAIS/ANAIS.html#>. Acesso em 12 abr.
2019.

CATALOGOS E MATERIAIS DIDATICOS

RIZZUTTO, Marcia de Almeida. Fisica Aplicada ao Estudo de Objetos do
Patrimdnio Cultural: Métodos e Técnicas. Programa de Pds-Graduacgéo
Interunidades em Museologia (IMU). Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE-
USP). 2019. Disponivel em
<https://edisciplinas.usp.br/course/index.php?categoryid=6545> Acesso em 06
maio 2019.



WASHINGTON GREEN. John Myatt: Provenance (catalogo). Reino Unido:
Washington Green, 2012. 124 p. Disponivel em
<https://issuu.com/crystallised/docs/myatt_provenance_brochure> Acesso em
28 mar. 2019.

PRODUCOES AUDIOVISUAIS

Conman Case Files - John Myatt & John Drewe. Documentario. Audio em
inglés. 46724°”. In: YouTube. Publicado em 3 de fev. de 2019 por Archive Video
Vault. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=De3S2kkGQow>.
Acesso em 28 mar. 2019.

DISCOVERY CIVILIZATION. Arte Cobicada: Falsificagdo. Documentario.
46754, 2013. In: YouTube. Publicado em 17 de set. de 2013 por Uriens ss.
Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=5Af9XQtjbes>. Acesso em
10 mar. 20109.

John Myatt - Provenance Exhibition. In: YouTube. Publicado em 03 de out.

de 2012 por WGFineArtChannel. Audio em inglés. 2”09™". Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=Stgs0XsZx_4>. Acesso em 28 mar. 2019.

Seguranca de Acervo Patrimonial Entrevista com Gustavo Perino.
Entrevista. In: YouTube. Publicado em 27 de ago. de 2018 por Preservacéo e
Seguranca de Acervos (Solange Rocha). 21735, Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=Lvs93ACKTbo>. Acesso em 01 maio
20109.

Verdades e Mentiras (F for fake). Documentario. Legendado. 1973. 1°28738".
In: YouTube. Publicado em 9 de jan. de 2015 por CineTurrisEburnea.
Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=290JH1HOWfM>. Acesso
em 10 mar. 2019.

NOTICIAS, REPORTAGENS, EDITORIAIS E REVISTAS ELETRONICAS

ABRIL, Ana. Verdade ou mentira? In: Revista SeLecT. Reportagem publicada
em 10 out. 2016. Disponivel em <https://www.select.art.br/verdade-ou-
mentira/>. Acesso em 20 maio 2019.

BBC NEWS. Art fraudster John Myatt life story film in the pipeline. In: BBC
News, UK Section, England subsection, Stoke & Staffordshire 2™ subsection.
Inglaterra: 09 maio 2012. Disponivel em <https://www.bbc.com/news/uk-
england-stoke-staffordshire-18006049>. Acesso em 14 mar. 2019.

BELTRAO, Catherine. O Projeto Portinari e a Inteligéncia Artificial. /n:
ArtenaRede. 29 mar. 2015. Disponivel em
<http://artenarede.com.br/blog/index.php/tag/projeto-pincelada/>.
Acesso em 24 maio 2019.

BIRMINGHAM LIVING. John Myatt. In: Birmingham Living, Business Section.
Reino Unido. Disponivel em <http://birmingham.livingmag.co.uk/john-myatt/>.


https://issuu.com/crystallised/docs/myatt_provenance_brochure
https://www.youtube.com/watch?v=Stgs0XsZx_4
https://www.bbc.com/news/uk-england-stoke-staffordshire-18006049
https://www.bbc.com/news/uk-england-stoke-staffordshire-18006049
http://artenarede.com.br/blog/index.php/tag/projeto-pincelada/
http://birmingham.livingmag.co.uk/john-myatt/

Acesso em 14 mar. 2019.

CARNEIRO, Carol. A historia de cinco mil anos da maquiagem. In: Fashion
Bubbles. Disponivel em <https://www.fashionbubbles.com/historia-da-
moda/historia-de-cinco-mil-anos-da-maquiagem/>. Acesso em 26 maio 2019.

CARVALHO, Julia. Resgate da Histoéria Brasileira. /n: Jornal da PUC. Rio de
Janeiro: 03 abr. 2018. Disponivel em <http://jornaldapuc.vrc.puc-
rio.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?from%5Finfo%5Findex=28&infoid=5505&sid=
29>. Acesso em 24 maio 2019.

CASTRO, Fabio de. 'Touro iluminado' muda histéria da arte na Idade da
Pedra. In: Estaddo, Sec¢ao ‘Ciéncia’. Sdo Paulo: 10 abr. 2017. Disponivel em
<https://ciencia.estadao.com.br/noticias/geral,touro-iluminado-muda-historia-da-
arte-na-idade-da-pedra,70001733929>. Acesso em 15 abr. 2019.

CENTENERA, Mar. El Gobierno argentino exhibe una inédita muestra de
obras falsificadas. In: El Pais Edicion América, Segao ‘Cultura’. Buenos Aires:
22 abr. 2016. Disponivel em
<https://elpais.com/cultura/2016/04/22/actualidad/1461341892 930154.html|>.
Acesso em 19 abr. 20109.

COSLOVICH, Gabriella. Infamous art forger John Myatt reveals his secret:
you have to love the artist. In: The Sydney Morning Herald. Australia: 21 out.
2017. Disponivel em <https://www.smh.com.au/entertainment/infamous-art-
forger-john-myatt-reveals-his-secret-you-have-to-love-the-artist-20171016-
gz1jmt.html>. Acesso em 14 mar. 2019.

DAMMANN, Guy. Real Deals. In: The Guardian, Culture Vulture Section, Art
and design subsection. 09 dez. 2005. Disponivel em
<https://www.theguardian.com/culture/culturevultureblog/2005/dec/09/realdeals
1>. Acesso em 14 mar. 2019.

DOMINGUEZ, Nufio. Encontrados restos de uma nova espécie humana
nas Filipinas. In: El Pais Edi¢ao Brasil, Secao ‘Ciéncia’, Subsec¢ao ‘Novas
Espécies’. Brasil: 10 abr. 2019. Disponivel em
<https://brasil.elpais.com/brasil/2019/04/10/ciencia/1554913422 860525.html>.
Acesso em 15 abr. 2019.

EL COMERCIO. En peculiar galeria de arte, todas las obras son falsas
[VIDEQ]. In: EI Comercio, Secao ‘Mundo’, Subsecao ‘Latinoamérica’. Peru: 11
maio 2016. Disponivel em <https://elcomercio.pe/mundo/latinoamerica/peculiar-
galeria-arte-obras-son-falsas-video-202965>. Acesso em 19 abr. 2019.

FERGUSON, Euan. Making Monet. In: The Guardian, Culture Section, Art &
Design subsection. Reino Unido: 16 jul. 2006. Disponivel em
<www.theguardian.com/artanddesign/2006/jul/16/art1>. Acesso em 14 mar.
2019.

Fisica revela surpresas escondidas em pecas de arte e do patrimonio
histoérico. /n: Portal Universidade de Sao Paulo, seg¢ao “Noticias”. Publicado


http://jornaldapuc.vrc.puc-rio.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?from%5Finfo%5Findex=28&infoid=5505&sid=29
http://jornaldapuc.vrc.puc-rio.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?from%5Finfo%5Findex=28&infoid=5505&sid=29
http://jornaldapuc.vrc.puc-rio.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?from%5Finfo%5Findex=28&infoid=5505&sid=29
https://ciencia.estadao.com.br/noticias/geral,touro-iluminado-muda-historia-da-arte-na-idade-da-pedra,70001733929
https://ciencia.estadao.com.br/noticias/geral,touro-iluminado-muda-historia-da-arte-na-idade-da-pedra,70001733929
https://elpais.com/cultura/2016/04/22/actualidad/1461341892_930154.html
https://www.smh.com.au/entertainment/infamous-art-forger-john-myatt-reveals-his-secret-you-have-to-love-the-artist-20171016-gz1jmt.html
https://www.smh.com.au/entertainment/infamous-art-forger-john-myatt-reveals-his-secret-you-have-to-love-the-artist-20171016-gz1jmt.html
https://www.smh.com.au/entertainment/infamous-art-forger-john-myatt-reveals-his-secret-you-have-to-love-the-artist-20171016-gz1jmt.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2019/04/10/ciencia/1554913422_860525.html
https://elcomercio.pe/mundo/latinoamerica/peculiar-galeria-arte-obras-son-falsas-video-202965
https://elcomercio.pe/mundo/latinoamerica/peculiar-galeria-arte-obras-son-falsas-video-202965
http://www.theguardian.com/artanddesign/2006/jul/16/art1

em 03 out. 2013. Disponivel em <https://www6.usp.br/34155/fisica-aplicada-ao-
estudo-do-patrimonio-artistico-e-historico/>. Acesso em 24 maio 2019.

HONIGSBAUM, Mark. The master forger. In: The Independent, Culture
Section, Art subsection. Reino Unido: 08 dez. 2005. Disponivel em

<www.theguardian.com/artanddesign/2005/dec/08/art>. Acesso em 15 mar.
2019.

MACHADO, Cassiano Elek. Cuidado, tinta fresca - Como Guignard se
transformou no campeéo da Sibéria, um lugar onde estdo mais de mil pinturas
falsas dos maiores artistas brasileiros. In: Revista Piaui, edicdo 17, fevereiro
de 2008. Disponivel em <http://piaui.folha.uol.com.br/materia/cuidado-tinta-
fresca/>. Acesso em 23 maio 2019.

MARIANI, Daniel; QUADROS, Thiago. As cores, o tema e o tamanho da obra
de Candido Portinari. In: Nexo Jornal LTDA, publicado em 10 maio 2017.
Disponivel em <https://www.nexojornal.com.br/grafico/2017/05/10/As-cores-o-
tema-e-o-tamanho-da-obra-de-Candido-Portinari1>. Acesso em 10 jun. 2019.

MOUNT, Harry. The fake's progress: How the masterpieces of Britain's
greatest art fraud are now being shown in top galleries. In: Mail Online,
Home Section, Event subsection. Reino Unido: 18 mar. 2017. Disponivel em
<https://www.dailymail.co.uk/home/event/article-4317370/Britain-s-greatest-art-
fraud-exhibits-galleries.html>. Acesso em 15 mar. 2019.

NEHER, Clarissa. Falta de controle torna mercado de arte atraente para
criminosos, diz especialista. In: DW Brasil, secao Cultura. Disponivel em
<https://www.dw.com/pt-br/falta-de-controle-torna-mercado-de-arte-atraente-
para-criminosos-diz-especialista/a-18330900>. Acesso em 23 maio 2019.

ORDEM DOS ADVOGADOS DE SAO PAULO. Direito e Arte — da
autenticidade e autoria em obras de arte e a protegdo do patrimonio
artistico na Pinacoteca do Estado. Disponivel em
<http://www.oabsp.org.br/comissoes2010/gestoes-anteriores/direito-
artes/noticias/2018/201cdireito-e-arte-2013-da-autenticidade-e-autoria-em-
obras-de-arte-e-a-protecao-do-patrimonio-artistico201d-na-pinacoteca-do-
estado>. Acesso em 23 maio 2019.

PORTAL G1 - RIO DE JANEIRO. Museu de Belas Artes expo6e obras de arte
achadas em contéineres no Rio. Publicado em 18 jan. 2015. Disponivel em
<http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2015/01/museu-de-belas-artes-
expoe-obras-de-arte-achadas-em-conteineres-no-rio.html>. Acesso em 23 maio
2019.

RAYNER, Jay. The fake’s progress. In: The Guardian, Lifestyle Section, The
Observer (Food) subsection. 04 jul. 1999. Disponivel em
<https://www.theguardian.com/lifeandstyle/1999/jul/04/foodanddrink.art>.
Acesso em 14 mar. 2019.


http://www.theguardian.com/artanddesign/2005/dec/08/art
https://www.dailymail.co.uk/home/event/article-4317370/Britain-s-greatest-art-fraud-exhibits-galleries.html
https://www.dailymail.co.uk/home/event/article-4317370/Britain-s-greatest-art-fraud-exhibits-galleries.html
https://www.theguardian.com/lifeandstyle/1999/jul/04/foodanddrink.art

ROSSI, Marina. O grande museu da Lava Jato. In: Jornal El Pais - Brasil.
Publicado em 09 abr. 2015. Disponivel em
<https://brasil.elpais.com/brasil/2015/04/09/politica/1428613139_519729.html>.
Acesso em 23 maio 2019.

SANER, Emine. John Myatt: a story of fame and forgery. In: The Guardian,
Culture Section, Art & Design subsection. Reino Unido: 18 set. 2011. Disponivel
em <https://www.theguardian.com/artanddesign/2011/sep/18/john-myatt-fame-
forgery>. Acesso em 15 mar. 2019.

SEBASTIAO, Walter. Vik Muniz, artista brasileiro de maior prestigio
internacional, ganha catéalogo raisonné. Publicada em 05 dez. 2015. In: Jornal
Estado de Minas, Portal Uai. Disponivel em
<https://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2015/12/05/noticia-e-
mais,174851/vik-muniz-ganha-catalogo-raisonne.shtml>. Acesso em 21 maio
20109.

THE GUARDIAN. The history of fraud - art. Reino Unido. Disponivel em
<https://www.theguardian.com/btbroadbandsecurity/story/0,,1736129,00.html>.
Acesso em 15 mar. 2019.

THE TELEGRAPH. 'l paint pastiches - not forgeries'. In: The Telegraph,
Culture Section. Reino Unido: 02 jul. 1999. Disponivel em
<https://www.telegraph.co.uk/culture/4717792/1-paint-pastiches-not-
forgeries.html>. Acesso em 15 mar. 2019.

THORPE, Vanessa. Art forger finds Hollywood fame. In: The Guardian, UK
News Section, The Observer subsection (Art News). Reino Unido: 15 jul. 2007.
Disponivel em <https://www.theguardian.com/uk/2007/jul/15/artnews.film>.
Acesso em 15 mar. 2019.

WADE, Alex. Master Criminals. In: The Guardian, Culture Section, Art &
Design subsection. Reino Unido: 24 maio 2005. Disponivel em
<https://www.theguardian.com/artanddesign/2005/may/24/art.law>. Acesso em
15 mar. 2019.

PAGINAS DE ARTISTAS, GALERIAS DE ARTE, EXPOSICOES E
INSTITUICOES ACADEMICAS OU CULTURAIS

CANVAS GALLERY. John Myatt - Overview. Disponivel em
<https://www.canvasgallery.com/artists/john-myatt/overview/>. Acesso em 09
mar. 2019.

CASTLE FINE ART. About John Myatt. Disponivel em
<https://www.castlefineart.com/artists/john-myatt>. Acesso em 09 mar. 2019.

CONGRESSO INTERNACIONAL DE PERITAGEM DE OBRAS DE ARTE
(INTERNATIONAL CONFERENCE ARTWORK EXPERTISE - ICAE).
Disponivel em <https://www.icae.com.ar/home-por/>. Acesso em 06 maio 2019.


https://www.theguardian.com/artanddesign/2011/sep/18/john-myatt-fame-forgery
https://www.theguardian.com/artanddesign/2011/sep/18/john-myatt-fame-forgery
https://www.theguardian.com/btbroadbandsecurity/story/0,,1736129,00.html
https://www.telegraph.co.uk/culture/4717792/I-paint-pastiches-not-forgeries.html
https://www.telegraph.co.uk/culture/4717792/I-paint-pastiches-not-forgeries.html
https://www.theguardian.com/uk/2007/jul/15/artnews.film
https://www.theguardian.com/artanddesign/2005/may/24/art.law
https://www.canvasgallery.com/artists/john-myatt/overview/
https://www.castlefineart.com/artists/john-myatt

ESCOLA DE BELAS ARTES. Escola de Belas Artes - Institucional.
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Disponivel em
<http://www.eba.ufrj.br/index.php/eba/institucional>. Acesso em 14 maio 2019.

FORUM PERMANENTE. 1° Simpésio Internacional “Padrdes aos Pedacos: o

Pensamento Contemporaneo na Arte”. Pago das Artes, Sdo Paulo, ago. 2005.
Disponivel em <http://www.forumpermanente.org/event_pres/simp_sem/pad-

ped0>. Acesso em 06 maio 2019.

FORUM PERMANENTE. Jornada Critica “Em debate: conservagdo e
preservacao no Brasil: atuagéo do conservador-restaurador: o conservador de
museu e o conservador de atelié”. Instituto de Estudos Avancados da
Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, out. 2017. Disponivel em
<http://www.forumpermanente.org/event_pres/jornadas/mesas-redondas-em-
conservacao-e-restauracao/atuacao-do-conservador-restaurador-o-

conservador-de-museu-e-o-conservador-de-atelie>. Acesso em 06 maio 2019.

FUNARTE. Saldo Nacional de Artes Plasticas (1978-1995) - Catalogo
Nominal de Personalidades. Disponivel em
<http://dados.gov.br/dataset/salao-nacional-de-artes-plasticas-1978-1995-
catalogo-nominal-de-personalidades>. Acesso em 13 maio 2019.

FUNDAQAO BIBLIOTECA NACIONAL. HEMEROTECA DIGITAL BRASILEIRA.
Gazeta de Noticias (RJ). Ano 1903, Edi¢Bes 00289 (palavra-chave: truquage)
e 00291 (palavra-chave: tiara do Louvre). Disponivel em
<http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx>. Acesso em 26 maio 2019.

FUNDACAO IBERE CAMARGO. Disponivel em <http://iberecamargo.org.br>.
Acesso em 29 maio 2019.

FUNDACAO NACIONAL DE ARTES. Portal Funarte - Institucional.
Disponivel em <http://www.funarte.gov.br/a-funarte/>. Acesso em 22 maio 2019.

GOOGLE ARTS & CULTURE. Disponivel em
<https://artsandculture.google.com/>. Acesso em 11 abr. 2019.

INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. O Ibram. Disponivel em
<http://www.museus.gov.br/acessoainformacao/o-ibram/>. Acesso em 22 maio
2019.

INSTITUTO DE PERICIAS JUDICIAIS — IPJUD. Disponivel em
<https://www.ipjud.com/>. Acesso em 29 maio 2019.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. O
Iphan. Disponivel em <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/872>. Acesso
em 29 maio 2019.

INTERNATIONAL ARTS & ARTISTS (org.). John Myatt: The Art of Genuine
Fakes. In: Intent to Deceive: Fakes and Forgeries in the Art World. Washington,
DC, 2013. Disponivel em <http://www.intenttodeceive.org/forger-profiles/john-


http://www.intenttodeceive.org/forger-profiles/john-myatt/

myatt/>. Acesso em 12 mar. 2019.

LEVY, Carlos Roberto Maciel. As Falsificac@es. Disponivel em
<http://www.castagneto.org/gbc00100.htm>. Acesso em 15 maio 2019.

LICHTENSTEIN FOUNDATION. Image Database. Disponivel em
<https://lichtensteinfoundation.org/image-database>. Acesso em 11 abr. 2019.

MORGAN ART FOUNDATION. Robert Indiana - Work. Disponivel em
<http://robertindiana.com/work/>. Acesso em 11 abr. 2019.

MUSEE D’ARCHEOLOGIE NATIONALE. MINISTERE DE LA CULTURE
FRANCAISE. Lascaux. Franca. Disponivel em
<http://archeologie.culture.fr/lascaux/fr>. Acesso em 11 abr. 2019.

MUSEU OSCAR NIEMEYER - MON. Exposicdes. Disponivel em
<http://www.museuoscarniemeyer.org.br/exposicoes/exposicoes>. Acesso em
29 maio 2019.

MYATT, JOHN. Gallery of Works - ‘Genuine Fakes’. Disponivel em
<https://www.johnmyatt.com/gallery-of-works/>. Acesso em 12 mar. 2019.

OPERB — ORDEM DOS PERITOS DO BRASIL. Disponivel em
<https://www.operb.org.br/site/>. Acesso em 29 maio 2019.

PROJETO ELISEU VISCONTI. Disponivel em <https://eliseuvisconti.com.br/>.
Acesso em 29 maio 20109.

PROJETO PORTINARI. Disponivel em <http://www.portinari.org.br/>. Acesso
em 29 maio 2019.

THE GETTY FOUNDATION. About the Getty Foundation. Disponivel em
<http://www.getty.edu/foundation/about/>. Acesso em 22 maio 2019.

THE NATIONAL GALLERY. Close Examination: about the research.
Disponivel em <https://www.nationalgallery.org.uk/research/close-
examination/close-examination-about-the-research>. Acesso em 19 abr. 2019.

THE NATIONAL GALLERY. Close Examination: Fakes, Mistakes and
Discoveries. Disponivel em <https://www.nationalgallery.org.uk/about-us/press-
and-media/press-releases/close-examination-fakes-mistakes-and-discoveries>.
Acesso em 19 abr. 2019.

THE NATIONAL GALLERY. Close Examination: Fakes, Mistakes and
Discoveries. Disponivel em
<https://www.nationalgallery.org.uk/exhibitions/past/close-examination-fakes-
mistakes-and-discoveries>. Acesso em 19 abr. 2019.

THE NATIONAL GALLERY. Close Examination: glossary. Disponivel em
<https://www.nationalgallery.org.uk/research/close-examination/close-


http://www.intenttodeceive.org/forger-profiles/john-myatt/
http://robertindiana.com/work/
http://archeologie.culture.fr/lascaux/fr
https://www.johnmyatt.com/gallery-of-works/

examination-glossary>. Acesso em 19 abr. 2019.

THE NATIONAL GALLERY. Close Examination: paintings index. Disponivel
em <https://www.nationalgallery.org.uk/research/close-examination/close-
examination-paintings-index>. Acesso em 19 abr. 2019.

THE NATIONAL GALLERY. Close Examination: revealing the stories
behind the paintings. Disponivel em

<https://www.nationalgallery.org.uk/research/close-examination>. Acesso em 19
abr. 2019.

WASHINGTON GREEN FINE ART. Artists - The John Myatt Collection.
Disponivel em
<http://www.washingtongreen.co.uk/artists/john_myatt/collection.asp>. Acesso
em 28 mar. 2019.

WIKIART - ENCICLOPEDIA DE ARTES VISUAIS. Disponivel em
<https://www.wikiart.org/pt>. Acesso em 11 abr. 2019.

LABORATORIOS E INFORMACOES TECNICAS SOBRE COMPOSICAO DE
OBRAS DE ARTE

LABORATORIO DE ESTUDOS EM CIENCIAS DA CONSERVACAO (LECIC).
Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Disponivel
em <https://leciclab.wixsite.com/leciclab/o-lecic>. Acesso em 06 maio 2019.

LABORATORIO DE CIENCIA DA CONSERVACAO (LACICOR). Escola de
Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais. Disponivel em
<http://lacicor.eba.ufmg.br/>. Acesso em 06 maio 2019.

LABORATORIO DE FISICA NUCLEAR APLICADA. Departamento de Fisica.
Centro de Ciéncias Exatas. Universidade Estadual de Londrina. Disponivel em
<http://'www.uel.br/grupos/gfna/nucleara.html>. Acesso em 06 maio 2019.

NUCLEO DE APOIO A PESQUISA DE FiSICA APLICADA AO ESTUDO DO
PATRIMONIO ARTISTICO E HISTORICO. Universidade de S&o Paulo.
Disponivel em <http://www.usp.br/faepah/?qg=pt-
br/apresenta%C3%A7%C3%A30>. Acesso em 06 maio 2019.

Rathgen-Forschungslabor: Geschichte. In: Staatliche Museen zu Berlin.
Disponivel em <https://www.smb.museum/museen-und-einrichtungen/rathgen-
forschungslabor/ueber-uns/geschichte.html>. Acesso em 17 abr. 2019.

Since 1955. In: Liquitex - Our history. Disponivel em
<https://www.liquitex.com/row/our-story/since-1955/>. Acesso em 19 mar. 2019.

LEGISLACOES E DOCUMENTOS

ARQUIVO NACIONAL. Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios. In: Portal
Arquivo Nacional e a Historia Luso-Brasileira. Pagina Inicial > A Corte no



Brasil > Vida Artistica Urbana > Sala de Aula > Escola Real de Ciéncias, Artes
e Oficios. Publicado em 04 jun. 2018. Disponivel em
<http://www.historiacolonial.arquivonacional.gov.br/index.php?option=com_cont
ent&view=article&id=5224&Itemid=278>. Acesso em 12 maio 2019.

ARQUIVO NACIONAL. Alvara que proibe as fabricas e manufaturas no Brasil.
In: Portal Arquivo Nacional e a Historia Luso-Brasileira. Pagina Inicial > Rio
de Janeiro: A Nova Ordem na Cidade > A Corte no Brasil > O Tempo das
Fabricas > Sala de Aula > Alvara que proibe as fabricas e manufaturas no
Brasil. Publicado em 21 jun. 2018. Disponivel em
<http://www.historiacolonial.arquivonacional.gov.br/index.php?option=com_cont
ent&view=article&id=3674:alvara-que-proibe-as-fabricas-e-manufaturas-no-
bra&catid=145&Itemid=280>. Acesso em 12 maio 2019.

BRASIL. Decreto-Lei n. 2.848, de 7 de dezembro de 1940. Institui o Cadigo
Penal. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-
lei/del2848.htm>. Acesso em 01 jun. 2019.

BRASIL. Decreto n° 847, de 11 de outubro de 1890. Promulga o Codigo
Penal dos Estados Unidos do Brazil. Disponivel em
<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-
outubro-1890-503086-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em 26 maio 2019.

BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Secéo Il. Da
Cultura. Art. 216. p. 126. Disponivel em
<https://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/518231/CF88_Livro EC9
1 2016.pdf>. Acesso em 13 jan. 2019.

BRASIL. Decreto n°. 72.312, de 31 de maio de 1973. Promulga a Convencéao
sobre as Medidas a serem Adotadas para Proibir e impedir a Importagéo,
Exportacéo e Transportacao e Transferéncia de Propriedade llicitas dos Bens
Culturais. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1970-
1979/D72312.html>. Acesso em 22 abr. 2019.

BRASIL. Lei n®9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Altera, atualiza e consolida
a legislacao sobre direitos autorais e d& outras providéncias. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em 13 jan. 2019.

BRASIL. Decreto n. 3.166, de 14 de setembro de 1999. Promulga a
Convencao da UNIDROIT sobre Bens Culturais Furtados ou llicitamente
Exportados, concluida em Roma, em 24 de junho de 1995. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/d3166.htm>. Acesso em 22 abr.
2019.

BRASIL. Lei n®13.105, de 16 de mar¢o de 2015. Atualiza o Cdodigo de
Processo Civil. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-
2018/2015/1ei/113105.htm>. Acesso em 16 jun. 2019.

COMITES BRASILEIRO E POR'[UGUES DO CONSELHO INTERNACIONAL
DE MUSEUS (org.). Cédigo de Etica do ICOM para museus. Traducao de M.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1970-1979/D72312.html
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1970-1979/D72312.html
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/d3166.htm

Cristina O. Bruno, Maria de Jesus Monge e Diana Farjalla. 2008. Disponivel em
<https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/Portuguese.pdf>. Acesso
em 29 maio 2019.

LOBAO, Edison. (Ex-senador do Partido da Frente Liberal/MA). Projeto de Lei
do Senado N° 635, de 1999. In: Diario do Senado Federal, n° 184 de nov.
1999, p. 31300 - 31304. Disponivel em
<http://legis.senado.leg.br/diarios/BuscaDiario?tipDiario=1&datDiario=20/11/19
99&paginaDireta=31300>. Acesso em 13 jan. 2019.

PARECER DA COMISSAO DE CONSTITUI(;AO, JUSTICA E CIDADANIA N°
1.017, DE SET. 2001. Refere-se ao Projeto de Lei do Senado N° 635, de 1999.
In: Diario do Senado Federal, n® 121 de 2001, p. 22166 - 22172. Disponivel
em
<https://legis.senado.leg.br/diarios/BuscaDiario?codDiario=3508&paginaDireta=
22166#diario>. Acesso em 13 jan. 2019.

PODER JUDICIARIO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO (PJERJ).
CONSELHO DA MAGISTRATURA DO TRIBUNAL DE JUSTICA DO ESTADO
DO RIO DE JANEIRO. Resolugdo CM n° 2/2018. Disponivel em
<http://www4.tjrj.jus.br/biblioteca/index.asp?codigo_sophia=206637&integra=1>
Acesso em 24 jun. 2019.

SENADO FEDERAL. Lei n. 5.869/1973 de 11 de janeiro de 1973. Institui o
Caodigo de Processo Civil e menciona a atuacao dos peritos judiciais. In:
Codigo de Processo Civil e Legislacdo Correlata. Brasilia, DF: 2013. 62 ed.
p. 18 - 148. Disponivel em
<https://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/496299/000976660.pdf?s
equence=3>. Acesso em 07 jun. 2019.

SENADO FEDERAL. Projeto de Lei do Senado n° 635, de 1999 (lista de
publicacdes oficiais, tramitacao e outros). Disponivel em
<https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/42505>. Acesso
em 13 jan. 2019.

MANUAL PARA NORMALIZACAO DE TRABALHOS DE CONCLUSAO DE
CURSO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO. Sistema de Informacao e
Bibliotecas. Manual para elaboracdo e normalizacéao de trabalhos de
concluséo de curso. Rio de Janeiro, 2004. Disponivel em
<http://www.sibi.ufrj.br/index.php/manuais-e-publicacoes>. Acesso em 04 jan.
20109.



APENDICE
LISTA DE VERBETES?

Adulteracéao

Antdnio Houaiss (2009)
1 Alteracdo das caracteristicas iniciais; mudanca, modificacéo 2 Falsificacéo.

Atribuicdo / Atribuir / Atribuida

Peter Murray e Linda Murray (1969)

(Atribuicao) When a picture is signed or recorded in a document there can be little
doubt that it is by the painter to whom it is attributed: 'attribution’, however, usually
means assigning a picture to its painter on the grounds of its likeness to works known
to be his. This which involves STYLE CRITICISM, can range from moral certainty to
mere guess-work, depending on such factors as teh number of certain works known
to the person making the attribution, as well as the degree of his intimacy with them.
For this reason, a conscientious cataloguer gives at least the main reasons for his
decisions, and it is desirable to use phrases like 'Attributed to...", 'Ascribed to...",
‘Circle of...", or 'Studio of..." with some precision. In normal English usage there is no
distinction between Attributed and Ascribed, but it may be suggested that a useful
terminology would be to keep 'Ascribed to..." to imply a slightly greater degree of
dubiety than 'Attributed to...". The distinction between 'Studio of..." and 'Follower of...",
maintained in the catalogues of the Nation Gallery, is similar - Follower not implying
any direct contact with the artist. A Follower may well be considerably later, whereas
an Imitator is self-explanatory. 2

José R. Teixeira Leite (1988)

(Atribuida) Pintura ndo assinada que, por motivos ponderaveis e natureza estilistica
ou histérica, pode ser imputada a determinado pintor. O historiador Valentin
Calderon, apés demoradas comparacgdes estilisticas, foi levado a atribuir a uma sé
mMAao as varias pinturas antigas que ornam ainda hoje a capela-mor da Catedral de
Salvador; e como tais pinturas datam do terco final do Séc. XIX, época em que
apenas um pintor — o jesuita Domingos Rodrigues — trabalhou naquele templo,
concluiu pela autoria de Domingos Rodrigues para todas aquelas pinturas.

Luiz Fernando Marcondes (1998)

(Atribuicao) Inclusdo de uma obra na producdo de um determinado artista embora
ndo esteja assinada por ele. A atribuicdo é feita pela analise do estilo caracteristico,
do tema, da manipulacdo de materiais, partindo da comparacdo de obras
seguramente referenciadas ou de um conjunto de obras estilisticamente afins,
imputadas ao mesmo artista ou oficina.

! Os dicionarios estdo indicados nas referéncias do trabalho.

2 Optou-se por manter a definicio em sua lingua original a fim de ndo perder nenhuma ideia na
traducao.



Almir Paredes (2005)

(Atribuicdo) Método pelo qual uma obra de arte* ® é associada a um determinado
artista. Em algumas ocasides, quando varios experts* em arte* fazem uma
atribuigcéo, frequentemente eles discordam entre si. Por extensdo, o termo pode ser
usado para uma determinada época ou estilo.

lan Chilvers (2007)

(Atribuicao) Termo empregado na historia ou na critica de arte para conferir a um
artista uma obra de autoria incerta. As atribuicbes sdo geralmente baseadas em
testemunhos documentais ou na evidéncia estilistica pura e simples. Uma pintura de
autor desconhecido pode, por exemplo, corresponder a certa pintura descrita num
inventario que traz o nome de determinado artista; dependendo de quéo detalhada
for a descricdo, pode-se chegar a uma provavel presuncdo de que as duas obras
sdo de fato a mesma. As atribuicbes séo, porém, na maioria das vezes baseadas na
evidéncia estilistica, que por sua vez assenta-se sobre a nocdo de que qualquer
artista, consciente ou inconscientemente, expressa a tal ponto sua propria
individualidade em seus trabalhos que, para o olho do especialista, nem mesmo as
obras de seus mais intimos contemporaneos ou de seus mais talentosos imitadores
serdo indistinguiveis das suas. Dada uma obra cuja autoria esteja acima de qualquer
davida (comprovada por testemunhas visiveis, tais como assinaturas, contratos ou
relatos contemporaneos), € possivel agrupar em torno dela obras de caracteristicas
similares, atribuindo-a a0 mesmo mestre. // * O século XIX assistiu a tentativa de se
fazer da atribuicdo uma ciéncia exata pelo estudo aprofundado de pequenos
detalhes, tais como 0 modo pelo qual determinado artista representava as unhas da
mao de suas figuras; embora tal sistema (advogado de modo particular por Giovanni
Morelli*) tenha sua utilidade, sustenta-se hoje que a obra de artistas individuais é
reconhecida mais por seus efeitos gerais que pelos detalhes, e que um imitador
seria mais capaz de reproduzir os detalhes que o efeito geral. A atribuicdo €, assim,
uma atividade altamente subjetiva, o que explica o fato de os especialistas
discordarem tanto uns dos outros e mudarem de ideia com tanta frequéncia (Bernard
Berenson*, o mais famoso connoisseur, mudou varias vezes suas atribuicdes ao
longo de sua carreira). A incerteza das atribuicbes pode ter importantes
consequéncias financeiras e académicas, embora sejam passados os dias em que 0
certificado de atribuicdo emitido por um Berenson podia acrescentar varios zeros ao
preco de uma pintura. Além disso, as disputas acerca da autenticidade de obras
importantes (0 que em geral quer dizer caras) constituem um dos poucos meios
pelos quais a arte torna-se assunto de interesse publico. O Adivinho, de George de
La Tour* (considerado por muitos uma falsificacdo), ja foi tema de documentarios de
televisio em ambos os lados do Atlantico, e em 1982 foi chamado por seu
proprietario (o Metropolitan Museum of Art, Nova York) de “a pintura mais
controversa do mundo”, num ato de grande sensibilidade publicitaria. / H& vérios
termos em uso vinculado a ideia de atribuicdo; poucos, porém, tém um significado
preciso. Utiliza-se por vezes o termo “imputagdo” como sinbnimo de atribuicdo, mas
certos autores preferem utiliza-lo para indicar um grau maior de davida ou uma
atribuicdo ja antiga mas néao firmemente aceita. Quando uma obra & descrita como

® O sinal de asterisco (*) presente ao lado de algumas palavras ou expressdes ao longo deste
apéndice é feito original do autor. Significa que a definicdo da expressdo ou da palavra consta na
respectiva obra.

* O sinal grafico de duas barras (//) indica paragrafo e ndo consta no texto original onde ele aparecer.
Foi utilizado neste apéndice com a finalidade de reunir mais termos em uma mesma folha.



“autografa” é tida de modo integral como produgdo do artista mencionado. Os
termos “estudio” (ou “oficina”), “escola de” e “circulo de” indicam que a obra foi
realizada com a participagcdo mais ou menos direta do artista citado; mas as obras
atribuidas a “seguidor de” ou “imitador de” podem ser de data muito posterior. Os
marchands e leiloeiros tém adotado, nos ultimos duzentos anos, um sistema para
catalogacao de obras pelo qual o uso do nome completo do artista indica que a obra
em questdo “é, em nossa opinido, de autoria do artista”; o uso do sobrenome e das
iniciais indica que a obra é da época em que viveu o artista e “pode ser, no todo ou
em parte, obra do artista”; e o0 uso do sobrenome sozinho pode indicar apenas que a
obra foi realizada no estilo particular do artista. Assim, uma pintura catalogada
simplesmente como “Rubens” pode ndo ser mais que um pastiche* produzido no
século XX. Em galerias e outros contextos, o termo “apos” indica uma cépia de obra
conhecida do artista em questéo.

Antonio Houaiss (2009)

(Atribuicao) 1 Acédo de atribuir 2 O que foi atribuido 3 Responsabilidade prépria de
um cargo ou funcao.

(Atribuir) 1 Considerar causador, autor ou possuidor de; imputar 2 Conceder,
atribuir, dar 3 Tomar para si; arrogar-se.

Auténtico (a) / Autenticidade

Regina M. Real (1962)

(Autenticidade) Qualidade do que é auténtico. Conferir autenticidade: ato de expert
(perito) ao afirmar a atribuicdo de uma obra de arte.

(Auténtico) Que faz fé; verdadeiro; de autor que se atribui.

Luiz Fernando Marcondes (1998)
(Auténtica) Diz-se da obra de sua época, original e de um determinado autor. O
oposto do falso.

Antonio Houaiss (2009)

(Autenticidade) 1 Carater do que € genuino, verdadeiro 2 Carater do que é
adequado, pertinéncia.

(Auténtico) 1 Verdadeiro, legitimo 2 Adequado, pertinente.

Contrafacao / Contrafazer / Contrafeito

Regina M. Real (1962)
(Contrafacao) O mesmo que falsificacao.

José R. Teixeira Leite (1988)

(Contrafacéo) E a cépia de uma pintura, apresentada como se fosse essa pintura
original. A principal caracteristica da contrafacdo é a utilizagdo de um modelo,
imitado em seus minimos detalhes de técnica, cromatismo, envelhecimento e
desgaste, com apelo a suportes e materiais apropriados.

Luiz Fernando Marcondes (1998)
(Contrafacao) O mesmo que falsificacdo de uma obra de arte.



Almir Paredes (2005)

(Contrafacéao) O termo € usado como sinénimo de falsificacdo. No entanto, pode ser,
no caso de esculturas* de bronze*, a tiragem de uma obra, reproduzida do original,
sé que sem a autorizacao do artista* ou de seus herdeiros.

Antdnio Houaiss (2009)

(Contrafazer) 1 Falsificar 2 Imitar, por comicidade ou zombaria 3 Dissimular(-se),
disfarcar(se) 4 Violentar a propria vontade; forcar-se.

(Contrafeito) 1 Imitado por falsificacdo 2 Constrangido, sem jeito 3 Feito contra a
vontade; forgcado.

Cépia/ Copiar

Regina M. Real (1962)
(Copia) Reproducao de uma obra de arte.

José R. Teixeira Leite (1988)

(Copia) Pintura cuja finalidade € reproduzir servilmente outra, original; quando feita
pelo proprio autor da original, chama-se réplica. // Existem diferentes tipos de
copistas, desde o aluno que tenta aprimorar-se reproduzindo o original de um
mestre, até ao criminoso interessado em impingir como original uma imitacdo ou
copia. Por outro lado, bons pintores realizaram cépias de célebres originais alheios
caso, por exemplo, de Oscar Pereira da Silva, que copiou o Descanso do Modelo, de
Almeida Janior. Do mesmo modo, antes do advento e da generalizacdo da
Fotografia, o Unico jeito de se obter a duplicacdo de uma pintura era fazé-la copiar
por um pintor, expediente esse que explica o avultoso numero de retratos de Dom
Pedro I, de Dom Pedro Il e de outras personalidades imperiais, ainda hoje existentes
em oOleos ndo assinados. // Finalmente, em leildes e antiquarios, colecdes
particulares e até em museus ndo € incomum encontrarem-se velhas cépias de
originais menos conhecidos de famosos mestres europeus, apresentadas como se
fossem os originais eles proprios.

Luiz Fernando Marcondes (1998)

(Copia) Reproducédo de uma obra de arte - desenho, pintura ou escultura - feita por
encomenda ou como estudo e sem a intencéo de falsificacdo, geralmente em escala
diferente do original.

Antonio Houaiss (2009)

(Copia) 1 transcricdo de um texto original 2 imitacdo de obra de arte ou trabalho
original 3 reproducdo de um texto, gravura, filme, fita por meio de impressao,
gravacao, fotografia etc 4 pessoa muito semelhante a outra; retrato.

(Copiar) 1 Fazer outra versdo de (algo) mantendo as mesmas caracteristicas do
original; reproduzir 2 Falsificar, plagiar 3 Tomar por modelo; imitar.

Emulacéo / Emular

Antonio Houaiss (2009)

(Emulacao) 1 Esforgo para imitar ou superar alguém 2 Competicéo, disputa.

(Emular) 1 Tentar superar ou igualar-se; competir, equiparar-se 2 Esforcar-se para
realizar (um objetivo) 3 Seguir o exemplo de; imitar.



Fac-simile

Regina M. Real (1962)
Reproducdo exata de um escrito, de um desenho, de uma pintura etc. Pode ser
obtido por meio de calco, gravura, ou qualquer processo grafico.

Luiz Fernando Marcondes (1998)

Em termos estritos € a reproducdo exata de uma obra em todos 0s seus aspectos.
Mais livremente, no entanto, € a denominacdo dada a reproducgfes impressas de
desenhos ou gravuras com um grau de exatiddo bastante elevado.

Falsificag&o / Falsificar / Falso

Regina M. Real (1962)

(Falsificacao ou Contrafacéo) (trucage, truquage) Reproducgéo; imitacdo fraudulenta.

(Falsificar ou Contrafazer) Copiar uma obra de arte com o intuito de fazé-la passar
pela original.

(Falso) Adulterado; falsificado. [PINT.] Ambiguo; equivoco; mal feito.
[ARQUITETURA] Diz-se das molduras e aberturas simuladas com finalidade
decorativa ou equilibrio arquiteténico.

José R. Teixeira Leite (1988)

(Falsificacao) Denominacdo genérica para qualquer pintura que, mediante meios
fraudulentos, tenha sido executada para enganar outras pessoas, passando como
obra original. A falsificacdo compreende diversos géneros, como a truquage, a
contrafacdo, o pasticho e a chamada falsificacao integral, na qual o falsario imagina
o tema e o desenvolve, adaptando sua técnica a do pintor que, com finalidade
dolosa, deseja imitar. // Tudo quanto possui valor ja foi falsificado, pois a falsificacéo
€ consequéncia direta da valorizacdo financeira da obra de arte; no entanto, as
falsificacfes pictoricas sdo de longe mais humerosas, mesmo porque foi imensa, em
todo o Séc. XX, a valorizagéo financeira experimentada pelas pinturas.

Quase sempre, o falsario lanca mao de um original, que modifica (truquage) ou
copia (contrafacdo); os falsificadores mais requintados, porém, combinam as
diferentes partes de diversos originais (pasticho), enquanto os de génio, como
Dossena, Bastianini ou Van Meegeren, a tal ponto assimilaram o estilo do artista e
da época que o viu trabalhar, que quase chegaram a criar, como se agissem
mediunicamente. // E mais facil falsificar pinturas modernas — posteriormente a 1900
por exemplo — do que as antigas, pois o falsario utiliza, nas modernas, materiais e
técnicas que Ihe sédo familiares. Para as pinturas tanto modernas quanto antigas
existem porém numerosos testes fisico-quimicos capazes de desmascararem o
engodo, a comecar pelo exame dos pigmentos utilizados — que proporcionam ja um
método de datacdo adequado —, pelo aspecto das rachaduras da camada pictorica e
pelo teor de oxidacdo das tintas, chegando a analise a luz infravermelha ou
ultravioleta, a radiografia, etc. // No Brasil sdo numerosissimas as falsificacdes de
pinturas, e ja Olavo Bilac, numa cronica de 1904, afirmava a existéncia de bom
namero de falsos Castagnetos, a quatro anos de distancia do falecimento do célere
marinhista. Uma lista de pintores brasileiros que se tém revelado os favoritos dos
falsarios incluiria decerto, além do ja citado Castagneto, nomes como os de Pancetti,
Guignard, Di Cavalcanti, Bonadei, Djanira, Volpi e Portinari e — entre 0s mais antigos
— Visconti, Batista da Costa e Parreiras.



Luiz Fernando Marcondes (1998)

(Falsificacao) Imitacdo de uma obra artistica.

(Falso) 1 Em pintura, um termo que tanto pode ser usado para designar uma
falsificacdo quanto para classificar uma obra mal feita. 2 Por outro lado, em
arquitetura é a denominacdo de aberturas e molduras simuladas, com finalidade
decorativa.

Almir Paredes (2005)

(Falso) Uma obra de arte* ndo auténtica e feita para enganar, geralmente um
possivel comprador. Ela pode ser a copia existente ou a imitacao do estilo* particular
de um artista ou de um periodo especifico. Também pode ser uma obra genuina,
mas téo alterada e “melhorada”, que perde o seu carater original.

Antdnio Houaiss (2009)

(Falsificar) Adulterar ou imitar (algo) fazendo-o passar por verdadeiro.

(Falso) 1 Contréario & verdade ou a realidade 2 Em que ha mentira, fingimento 3 Que
nao € verdadeiro; ficticio 4 Que é feito a semelhanca ou a imitacdo do verdadeiro;
falsificado 5 Aparente, simulado 6 Quem ¢é fingido 7 O que ndo é verdadeiro 8
Mentira, calunia 9 Com falsidade.

Fidedigno

Regina M. Real (1962)
Digno de fé; auténtico.

Antonio Houaiss (2009)
Digno de fé, confianca; verdadeiro (oposto de falso).

Genuino

Antonio Houaiss (2009)
1 Proprio, exato 2 Legitimo, verdadeiro 3 Sincero, franco (diz-se de pessoa, ou da
expressao de sentimento ou pensamento) 4 Sem alteracdo em sua formula; puro.

Imitac&o / Imitar

Regina M. Real (1962)

(Imitacéo) Ato ou efeito de imitar; representacdo ou reproducdo de uma coisa,
fazendo-a semelhante a outra. (Em Arte é falsificagdo, quando intencional a burla).
(Imitacéo) 1 Reproducéo exata de algo; imagem 2 Copia malfeita ou falsificada 3
Plagio de obra artistica, literaria ou musical 4 Representacao das caracteristicas de
alguém.

Antonio Houaiss (2009)

(Imitar) 1 Reproduzir ou tentar reproduzir fielmente (0o que ja existe ou suas
caracteristicas); arremeder, copiar 2 Ter como exemplo, copiar 3 Produzir uma cépia
de (algo) fazendo-a passar por verdadeira; falsificar 4 Ter aparéncia de; assemelhar-
se.



Modelo

Regina M. Real (1962)
O modelo &, em principio, o objeto a ser reproduzido.

Luiz Fernando Marcondes (1998)

Pequena figura que o artista toma como seu padrao para ter uma ideia do trabalho
final. Peca feita pelo artista, seja em tamanho natural, seja em escala, destinada a
ser passada a outra matéria, como 0 bronze ou a pedra, por exemplo. Alguns
modelos, que ndo raro alcancam um alto nivel artistico, sdo de valor histérico
incalculavel, pois mostram a ideia original do artista.

Antdnio Houaiss (2009)

1 Aquilo que serve para ser reproduzido 2 Representacdo em escala reduzida de
objeto, obra de arquitetura etc; maquete 3 Aparelho oco ou vazado us. para
reproduzir pecas, formas etc.; molde; 4 A peca ou forma reproduzida 5 Tipo
particular de determinado produto 6 Coisa ou pessoa que serve de imagem, forma
ou padréo a ser imitado, ou como fonte de inspiragcdo 7 Pessoa que posa para
pintores, escultores, fotdégrafos etc.; 8 Manequim (‘pessoa’).

Multiplo / Maltiplos

Almir Paredes (2005)

(Multiplo) Diz-se da obra de arte* projetada para uma producado seriada, que pode,
dessa maneira, pelo menos teoricamente, ser fabricada em nimero ilimitado, sem
perda de qualidade ou de contetdo*.

lan Chilvers (2007)

(Multiplos) Termo empregado a partir da metade do século XX para designar obras
que, ndo sendo trabalhos de artes graficas* nem esculturas moldadas, séo
concebidas para serem produzidas em numero ilimitado, mediante diversos
processos industriais. Em principio, ndo se trata de cépias industrializadas de uma
obra original feita a mao pelo préprio artista. De fato, em alguns casos o artista
apresenta apenas um projeto geral ou instru¢cdes para a conducdo do processo
industrial. O conceito de mdltiplo representa uma revolucdo da atitude estética, na
medida em que deprecia o trabalho artesanal e passa a considerar as obras de arte
nao mais como itens raros destinados a colecionadores e connoisseurs, mas como
bens de consumo de massa, a semelhanca de qualquer outro produto industrial.
Segundo essa nova estética, o valor da obra de arte esta ligado a sua capacidade
de transmitir imagens e ideias pela linguagem visual.

Antonio Houaiss (2009)
(Multiplo) 1 que se manifesta de varias maneiras; multiplice 2 MAT. Numero que
pode ser dividido exatamente por outro.



Original

Regina M. Real (1962)
Que é auténtico; executado pelo proprio artista. Diz-se um original quando se quer
referir a uma obra auténtica.

Luiz Fernando Marcondes (1998)
1 Diz-se de uma obra auténtica, executada pelo proprio artista: o oposto de cépia. 2
Sindnimo de modelo, maqueta.

Antdnio Houaiss (2009)
1 Originario; primitivo 2 Que nunca ocorreu; novo 3 Auténtico; de fabrica 4 (O) Que é
anico 5 (O) Que é excepcional, fora dos padrées.

Pastiche / Pasticho / Pasticcio

Regina M. Real (1962)
(Pasticho) Obra mal imitada de um mestre.

Peter Murray e Linda Murray (1969)

(Pastiche, pasticcio) An imitation or forgery which consists of a number of motives
taken from several genuine works by any one artist recombined in such a way as to
give the impression of being an independent original creation by that artist.

José R. Teixeira Leite (1988)

(Pasticho) Uma pintura cujo autor selecionou na obra de outros pintores 0s
elementos com que plasmar seu proprio estilo, que assim se revela amaneirado e
sem originalidade. Uma imitacdo ou arremedo do estilo de outro pintor,
evidentemente sem grande expressdo nem qualidade. Uma falsificacdo que combina
elementos tirados de varias pinturas auténticas de um dado pintor. // Sdo comuns,
na Histéria da Arte, os exemplos de pintores desprovidos de criatividade que
macaqueiam a arte dos pintores maiores. O critico francés Claude Roger-Marx
chama-os de diminutifs, mostrando como cada grande pintor corresponde sempre
um diminutif. Assim, o de Corot é Trouillebert, o de Boudin é Lépine, o de Millet é
Lhermitte, o de Monet é Moret, e assim por diante, ad infinitum. / O jogo dos
diminutivos pode ser praticado igualmente em relacdo a pintura brasileira, sendo
relativamente facil achar os diminutivos de artistas como Portinari, Segall, Di
Cavalcanti, Guignard, Pancetti e tantos outros.

Luiz Fernando Marcondes (1998)

(Pastiche, pasticho) Falsificacdo ou imitacdo na qual os motivos tirados de uma
diversidade de obras de certo artista e juntadas em um quadro cujo conteddo
pretende ser o do mestre, uma obra de arte em um estilo 'emprestado’, nao
consignado.

Almir Paredes (2005)

(Pastiche) Denominacéo dada a uma obra de arte* usando elementos tirados de um
estilo* ou de uma obra especifica, sem constituir, efetivamente, uma cépia. O
pastiche se aproxima, consciente ou inconscientemente, de uma caricatura* do
modelo, pelo exagero de seus elementos. Ver também variante*.



lan Chilvers (2007)

(Pastiche) Pintura ou outra obra de arte que (frequentemente com objetivos
fraudulentos) imita o estilo de um artista em particular, copiando e recombinando
partes de suas obras auténticas.

Antdnio Houaiss (2009)
(Pastiche) Obra literaria ou artistica que imita outra.

Plagio / Plagiar

Regina M. Real (1962)

(Plagiar) Apresentar como seu trabalho o de outrem, ou imitar servilmente um
trabalho alheio.

(Plagio) Copia de um original.

José R. Teixeira Leite (1988)

(Plagio) A utilizacao Obvia e ndo-assimilada de motivos ou elementos derivados de
uma pintura alheia. Na histéria da pintura brasileira, as acusacdes e plagio tém sido
mais ou menos comuns, quer no passado como no presente, e assim é que no Séc.
XIX tanto a Primeira Missa no Brasil, de Vitor Meireles, quanto a Batalha do Avai, de
Pedro Américo, ndo escaparam a essa pecha, dizendo seus detratores que néao
passariam de plagios respectivamente de Une Messe em Kabilie, de Horace Vernet,
e da Bataille de Montebello, de Gustave Doré. Essa acusacao a Pedro Américo, feita
em 1879, parece ter calado fundo na alma do artista, que sé6 um ano depois
publicaria em francés o Discurso sobre o plagio na literatura e na arte, a pretexto de
comentar a imputacdo de plagiario haia pouco lancada ao dramaturgo Victorien
Sardou, em Paris. // Ja no Séc. XX, sucederam-se 0s casos de alegado plagio,
tendo o mais tragico deles ocorrido com o jovem Gaspar Puga Garcia, contemplado
com o prémio de viagem ao estrangeiro no Saldo de 1911, com a pintura Pastor da
Arcadia, que nao seria sendao um plagio de um original de Amoedo. Vitima de terrivel
campanha, Puga Garcia terminaria por suicidar-se, enforcando-se em seu atelié.
Muitos anos mais tarde, em seu livro autobiogréfico Viagem da minha vida, Di
Cavalcanti, que era um menino quando o conheceu, assim se referiria ao rumoroso
caso: // - Sempre desconfiei da acusacao que lhe fizeram: talvez fosse injusta. Alias,
no Brasil, é coisa comum, entre pintores, plagiar, e ha legitimas glorias nacionais
que sao os melhores plagiarios do mundo. / Mas mesmo Di Cavalcanti, Portinari e
outros pintores contemporaneos foram vez por outra acoimados de plagiarios.
Assim, numa entrevista concedida em 1984, Roberto Burle-Marx ndo hesitou em
insinuar: // - Eu vi uma exposicado aqui, onde tinha varios Picasso, o que me deixou
muito impressionado. Foi logo depois da Guerra e trouxe uma repercussao muito
grande. Eu me lembro que Portinari levou um Picasso para casa e depois
comecaram a aparecer uma série de quadros com as mesmas poses e cores... //
Bibl.: B. Vieira, Lucia Gouvéa. Saldo 31. Rio de Janeiro, 1984, p.78.

Antonio Houaiss (2005)

(Plagiar) 1 apresentar como de sua autoria (obra, trabalho de outro) 2 imitar, copiar
(trabalho alheio).

(Plagio) 1 imitagdo 2 apresentagdo por alguém de imitagdo de obra alheia como
sendo de sua autoria



Réplica

Peter Murray e Linda Murray (1969)

An exact copy of a picture, made by the painter of the original or at least under his
supervision. It is often used to describe two or more paintings, exactly alike, when
one is in doubt which (if any) is the prime original.

Regina M. Real (1962) )
Repeticdo ou duplicacdo de uma obra de arte. E um original, se executado pelo
proprio autor.

José R. Teixeira Leite (1988)

E a repeticdo ou a duplicacdo de uma pintura, feita por seu préprio autor. Difere por
isso da mera cépia, que € a duplicacdo, por um pintor, de original alheio. As réplicas,
mesmo as mais fiéis, revelam menor liberdade de fatura e sinceridade de expressao
que os originais que reproduzem. H&a, todavia, réplicas que se afastam
deliberadamente em certos detalhes dos originais: sdo as chamadas réplicas com
variacdes, ou variantes. Exemplo de pintura da qual existem réplicas € o Descanso
do Modelo, de Almeida Janior.

Luiz Fernando Marcondes (1998)

1 Repeticdo ou duplicacdo de uma escultura ou pintura feita pelo proprio artista. 2
Repeticdo de alguma composicao plastica, com ligeiras variantes, feitas pelo autor. 3
Repeticdo feita por outro artista. 4 Em um sentido mais amplo, uma de duas versdes
de uma pintura, quando n&o se sabe qual delas é a original.

Almir Paredes (2005)

De maneira estrita, o termo* refere-se a copia de uma pintura* ou escultura*, feita
pelo proprio artista* que criou o original. Pode, também, designar uma entre duas
versfes de uma obra, quando ndo se conhece qual é a original. De uma maneira
mais ampla, a palavra se aplica a uma copia que reproduz, de maneira exata, uma
determinada obra e feita por outro artista. Ver também multiplo*.

Antdnio Houaiss (2009)

1 Resposta a um dito ou escrito; contestacdo, refutacdo 2 Copia de pintura,
escultura etc.; imitacdo 3 Discurso do acusador em resposta ao advogado de
defesa.



Reproducéo / Reproduzir

Regina M. Real (1962)

(Reproducao) Coépia de obras de arte; sua apresentacdo por meio de gravura,
fotografia, estampa etc.

(Reproducdo ou Impressao) Faz-se a reproducdo em encavo ou em relevo
diretamente sobre o objeto. A reproducdo de uma medalha ou moeda é o molde em
encavo da mesma. Diz-se, entéo, prova obtida por reproducéo.

Almir Paredes (2005)

(Reproducédo - Def. Geral) Qualquer obra que seja coOpia ou imitacdo de outra.
(Reproducao - Hist. Arte) Diz-se da cépia de uma obra de arte* especialmente
aguelas por um meio mecanico, como a fotografia* ou moldagem*, entre outras.
Pode também designar uma copia de um objeto de arte*, seguindo as caracteristicas
de um determinado estilo de época*.

Antdnio Houaiss (2009)

(Reproducao) 1 Imitacdo, cédpia 2 Estampa exata feita a partir de um original 3
Fundacao pela qual os seres vivos geram outros seres semelhantes a eles.
(Reproduzir) 1 Produzir de novo; refazer 2 Fazer igual ao original; imitar, copiar 3
Relatar ou descrever em detalhes, com exatiddo 4 Perpetuar(-se) pela geracgéao;
multiplicar(-se) 5 Acontecer de novo ou muitas vezes; repetir-se.

Simulacéao / Simulado / Simulacro / Simular / Simile

Regina M. Real (1962)

(Simile) Qualidade do que € semelhante; analogia; imitacao.

(Simulado) Todo enfeite, ornato, elemento arquitetdnico fingido. [ARQUIT.] Diz-se
das arcadas, varandas, portas etc. Fingidas ou supostas feitas para contrabalancar
outras verdadeiras.

Luiz Fernando Marcondes (1998)
(Simulado) O mesmo que trompe l'oeil.

Antdnio Houaiss (2009)

(Simulacro) 1 Representacao artificial da realidade 2 Falso aspecto, aparéncia
enganosa 3 Cépia malfeita ou grosseira; arremedo 4 Espectro, sombra, fantasma.
(Simulado) 1 Falso, fingido 2 A que se da por fraude, a aparéncia de realidade 3
Feito a imitacdo de coisa verdadeira.

(Simular) 1 Fazer parecer real (0o que ndo €); fingir, aparentar 2 Representar com
semelhanca certos aspectos de; imitar, reproduzir.



ANEXO |

AS FALSIFICACOES
OLAVO BILAC (1904) *

Castagneto, o nosso admiravel pintor de marinhas, o incorrigivel boémio que
dissipou o talento e a vida com a mesma risonha facilidade do conde de Monte
Cristo dissipando os seus milh6es e com a mesma natural indiferenca do duque de
Buckingham deixando cair as pérolas do manto na corte de Luiz Xlll, — Castagneto
acaba de ter a mais fllgida das consagraces post mortem 2. Descobriu-se agora
que h& uma grande quantidade de marinhas, assinadas por esse pintor, e que nado
passam de copias, multiplicadas e nem sempre fiéis, dos seus quadros. Castagneto
esta sendo "falsificado"!

Ja o século passado °

mereceu 0 nome de "século das falsificagbes". O
século atual, que apenas comeca a decorrer, ha de prezar esse legado glorioso, e
aperfeicoar, na medida das suas forcas, a arte da fraude. Falsifica-se tudo: o que se
come, 0 que se bebe, os tecidos com que fazemos as nossas roupas, 0s remédios
com que damos combate as nossas moléstias, os objetos de arte com que
encantamos 0s nossos olhos, a formosura das mulheres, a robustez dos homens, a
ingenuidade das criancas, — tudo! Até o ar, a luz e a 4gua, — esses trés dons
gratuitos da generosa Natureza, — ndo tardam a ser falsificados. E, daqui a pouco,
um Edison qualquer, falsificando a Vida, apresentar-nos-a um autdmato perfeito, um
boneco maravilhoso, que respire, ande, coma, digira, durma, gesticule, fale, sinta,
pense... e ame! — e haverad fabricas de homens artificiais, sans garantie du
gouvernement...*

Castagneto acaba de ter uma radiante consagracdo. So se falsifica o que é
bom e o que vale dinheiro. Ninguém falsificou ainda a areia da praia, — que se obtém

de graca; e ainda ndo ha mulher moc¢a que embranqueca os cabelos e encha de

' O texto que originou este escrito presente no livro Critica e Fantasia (1904) foi publicado

originalmente no peridédico Gazeta de Noticias (RJ) em 18 de outubro de 1903 sob o titulo “Chronica”,
assinado apenas com “O.B.”. A crdnica do livro foi transcrita para pagina castagneto.org, de Carlos
Roberto Maciel Levy, de onde foi retirada e aproveitada para este trabalho. As notas de rodapé, no
entanto, sdo de autoria propria.

% pés-morte; depois da morte. Os termos e frases em italico s&o grifos originais do autor.

® Bilac escreveu este texto no inicio do século XX, portanto, “o século passado” refere-se ao século
XIX.

* A traducéo do termo em francés significa “sem garantia do governo”.



rugas a face para parecer velha, como ainda ndo hd homem superior que esconda a
inteligéncia para parecer estupido; mas, se algum dia a areia da praia, a velhice e a
estupidez tiverem cotacdo no mercado, a areia monazitica far-se-a areia comum, a
adolescéncia disfarcar-se-a em caduquice, e o génio desandara a zurrar... Por ora, o
que se falsifica € o que é bom, e 0 que vale dinheiro: é o ouro, € o diamante, é a
mocidade, é a beleza, é o talento, € a nota de banco, — e sO estad sujeito a
exploracdo da fraude o que representa um certo valor pecuniario ou moral. E é a
fraude quem esta dando a Castagneto a gloria que a legitimidade Ihe negou...

Pobre Castagneto! Sem ambicdes e sem tristezas, desprezando igualmente o
dinheiro e a fama, amando apenas a natureza, a vida, a alegria e a arte, — pintando
marinhas, como as aves cantam e como as roseiras dao rosas, por uma
necessidade criadora e fatal, — esse belo rapaz nunca se revoltou contra a
indiferenca dos contemporaneos, porque foi sempre o primeiro a nao dar valor as
suas telas, "aos seus botes", — como ele dizia na sua giria pitoresca.

N&o havia aspecto do grande mar inquieto que lhe ndo inspirasse uma
composicado; e o pincel ia reproduzindo esses aspectos na tela, no papel, na tdbua,
em qualquer tampa de caixa de charutos, em qualquer prancha de grosseiro caixao.

A execucao era rapida e maravilhosa. O pincel e a espatula criavam ali, num
relampago de génio, toda uma vasta massa de aguas, animada de vida palpitante.
Assim que ficava pronta, — ou quase pronta, porque Castagneto ndo tolerava os
sacrificios do labor demorado, — a marinha saia logo de suas maos, passando para
outras maos, de amigos ou de indiferentes, vendida por qualquer coisa, ou cedida de
graca, com essa liberalidade simples e afetuosa, que s6 pode caber em coracéo de
boémio ou... de anjo.

Somente a morte veio interromper aquela prodigiosa producéo incessante. O
mar perdeu o seu melhor amigo, e a limitada roda artistica do Rio de Janeiro perdeu
0 mais interessante dos seus tipos de boémio.

Esgotada a nascente das formosas telas, o legado do pintor comecou a
valorizar-se. Esse valor cresceu tanto, que as telas verdadeiras jA ndo bastavam
para a procura, — e a fraude encarregou-se de renovar o milagre biblico da
multiplicacdo dos pées, copiando e recopiando os quadros em que fecundo pincel
fixou a mobilidade das ondas largas, batidas de sol ou prateadas de luar, em suave

arquejo ou em furia terrivel, cheias das oscilagdes das velas e dos mastros.



Esta mesma Gazeta °, noticiando anteontem ° a descoberta das falsificacées,
e consagrando algumas linhas enternecidas a memoéria do pintor, perguntava:
"Quando o amargurado Castagneto, que passava dias sem comer, poderia pensar
que o falsificariam assim, vendendo-o por um preco extraordinario?".

Quando pensaria? Nunca. Como pensaria no futuro quem nunca se
preocupou com o presente? Ainda agora, se pudesse ter conhecimento do que se
passa na terra, Castagneto nao teria pesar nem indignacéo; levantaria os ombros,
com aquele seu absoluto e olimpico desdém pelas coisas da vida, e ndo se
encolerizaria contra a fraude, nem se orgulharia com a consagracdo. Apenas é
possivel que a sua infinita modéstia e o0 seu completo desinteresse
experimentassem algum espanto: "Como?! ... pois € verdade que os meus botes
valem alguma coisa?"...

Este exagerado progresso da mania de falsificar tem em si mesmo o seu
corretivo. A medida que cresce a pericia dos falsificadores, cresce também a
desconfianca dos compradores. Assim que se descobriu a falsidade da famosa tiara
do Louvre, comecou a pairar a suspeita sobre a legitimidade das outras
preciosidades do museu. E por todo o mundo anda acesa a batalha entre a astlcia e
a prudéncia, entre o génio inventivo dos impostores e a cautelosa reserva dos

clientes.

® Gazeta de Noticias (RJ).

®A truquage entre nos, 16 de outubro de 1903: “Os nossos amadores de pintura ja viviam numa
incerteza continua a respeito da authenticidade dos quadros estrangeiros, que lhe offertavam.
Quadros dos pintores antigos, do renascimento italiano e do XVIII século francez quando por ca
aparecem, pOde-se quase sempre asseverar que sao falsificagbes. Quanto aos artistas do século
passado é sabida a anecdota daquele titular que tinha um [Ernest] Meissonier de varios palmos. // -
Tenho ou nado tenho uma fortuna? Indagou ele a um amigo que voltava de Pariz. // - Fortuna talvez
tenhas, Meissonier € que ndo. // o titular zangou-se, mandou o quadro a Pariz para que afirmassem a
sua authenticidade e dé 14 o recebeu dous mezes depois com a resposta: - copia réles. O Meissonier
falso custara-lhe quinze contos. No tempo do encilhamento, quando toda a gente dava-se ao luxo de
ter a sua galeria, os dilettanti, ultima fornada, pelas fotografias dos catdlogos mandavam vir os
quadros de sucesso nos saldes dos Campos Elyseus. Um pintor, que ca tinha estado, ganhou uma
fortuna copiando-os e exportando as copias como quadros authenticos. // Essas copias, porém, essas
falsificagbes com que a Europa embaca o0s japonais da America, sdo naturaliseimas, quando em
Paris engana-se o Louvre e os Estados Unidos séo o ludibrio do artificio de todos os paizes artistas. //
De uma cousa, porém, nds podiamos estar certos; - as télas dos nossos pintores eram verdadeiras.
Pois nem isso, agoral // A truquage apanhou nas suas malhas 0s nossos pintores, vendem-se por ahi
télas do Castagneto que nunca foram do seu pincel, quadros do autor da Saudade, de que ele pintor
um uUnico exemplar e existem agora edicdes enormes... // As galerias de pintura guardam com
carinho, obras que nunca foram desses pintores. // Digam depois que a arte ndo da neste paiz, onde
0s artistas chegaram ao cumulo da celebridade, a truquage! Quando porém o amargurado
Castagneto, que passava dias sem ter de comer, poderia pensar que o copiariam, o falsificariam,
vendendo-o por um preco extraordinario?”. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca
Nacional.



Todos os géneros, — de arte, de industria, de alimentacdo, de vestuério, de
luxo, — estdo desmoralizados. Os cambistas fazem tinir, repetidas vezes e
demoradamente, sobre a aba do balcdo, as moedas que lhes oferecem; os
prestamistas ndo adiantam um vintém sobre uma joia, antes de um demorado
estudo; quem pede a um garcon de confeitaria um célice de licor, examina logo o
rotulo da garrafa, com uma chispa de ma vontade no olhar; quem contempla uma
bela senhora no verdor da mocidade, pergunta logo a si mesmo se aqueles cabelos
e aqueles dentes ndo sairam da oficina de um cabeleireiro perito ou de um habil
dentista; j& nada, enfim, merece confianc¢a; e, para evitar o logro, toda a gente trata
de pbér em contribuicAo o exercicio dos seus cinco sentidos desenvolvidos e
apurados pela experiéncia e pela prevencéao.

E, depois de trocada a moeda, de empenhada a joia, de bebido o licor, de

contemplada a beleza da senhora, e de exercida a acdo combinada do olfato, do
tato, do ouvido, do paladar e da vista, — ainda a gente fica com uma pequenina e
impertinente pulga atras da orelha e uma davida importuna dentro da alma...
Para os falsificadores, isso ndo é comodo: esse alarme continuo rouba-lhes a calma
e envenena-lhes os louros da profissdo. De maneira que, ndo obtendo jamais uma
pericia completa e infalivel, e sentindo que o solo Ihes falta debaixo dos pés, os
exploradores do crime arrepiam carreira, e voltam a pratica dos antigos dolos, que,
com a sua ingénua simplicidade, ainda podem dar resultados 6timos.

Vede o caso das estampilhas ’. Para falsificar treze mil contos de
estampilhas, a quadrilha seria forgcada a adquirir maquinismos complicados, a tentar
experiéncias dispendiosas, e a comprometer na incerta aventura um vasto capital de
dinheiro e de tempo.

Quando as estampilhas estivessem prontas, — como escapariam as suas
imperfeicbes a argucia dos peritos? O microscopio revelaria o desvio de um
micromilimetro em qualquer linha de desenho: e é sabido que nunca a m&o humana
tracara dois desenhos perfeitamente iguais, — como ndo h& duas folhas
perfeitamente iguais na copa da mesma arvore, nem dois cabelos perfeitamente
iguais na cabeca do mesmo homem. A aventura seria arriscada. Mais valia procurar
nos antigos e excelentes processos da ladroeira os lucros que o exercicio das artes

modernas ndo podiam assegurar com infalivel certeza.

" Espécie de selo fiscal da época utilizado para autenticar ou certificar o pagamento dos tributos
cobrados na Primeira Republica (1889-1930). Fonte: Decreto n° 847, de 11 de outubro de 1890.



Foi o que fizeram os avisados meliantes. Para que fabricar estampilhas
falsas, — se aquela formosa e opulenta Casa da Moeda, de portas tao largas e de
tdo facil acesso, com sentinelas tdo mansas e cofres tdo fracos, guardava dentro de
si tantos milhdes de estampilhas auténticas, legitimas, confirmadas, conferidas,
chanceladas, e verdadeiras como a prépria Verdade?

Treze mil contos! E forca confessar que a empresa foi audaz e brilhante... E,
se pensarmos que grande parte desse estoque de estampilhas ja foi trocado por
muito bom dinheiro, tdo bom e tdo verdadeiro como elas; e, se pensarmos ainda que
o palio salvador do Habeas-Corpus, bandeira-da-misericordia de todas as
espertezas, ndo deixaréd de cobrir os empreiteiros desse colossal negdcio, facilmente
reconheceremos que andaram bem avisados os que preferiram lancar méo de
dilellanti valores reais a fabricar valores suspeitos.

Nao ha falsificacdo que afinal ndo seja descoberta. E todas as malicias e
todas as sutilezas infernais da fraude acabam por ser apenas a glorificacédo do que é
legitimo e puro.

Castagneto lucrou com a esperteza dos impostores. Os possuidores das suas
marinhas auténticas vao agora olha-las e preza-las com redobrado amor. Os bons
vinhos s6 comecam a parecer verdadeiramente bons, quando cotejados com as
zurrapas que pretendem concorrer com eles; e as belas mulheres, de uma beleza
simples e nua como a propria Natureza, s6 comecam a parecer verdadeiramente
belas quando postas ao lado das belezas artificiais, devidas a colaboracdo do
carmim, da tintura circassiana, do khol 8, das dentaduras posticas e dos chumacos

de algodao.

® O khol, kohl ou kajal é uma pasta para olhos utilizada desde o Egito Antigo contendo uma mistura
do mineral malaquita com carvao e cinzas. Deu origem a produtos de maquiagem como sombra, lapis
de olho e mascara para cilios. Fonte: Fashion Bubbles, A histéria de cinco mil anos da maquiagem.
Disponivel em  <https://www.fashionbubbles.com/historia-da-moda/historia-de-cinco-mil-anos-da-
maquiagem/> Acesso em 26 maio 2019.



[Hoje mesmo, na Exposicéo de Flores, que se inaugura ao lado da Exposicao
Internacional de Aparelhos a Alcool, ver-se-a4 que a fraude conseguird sempre
falsificar, mas n&o conseguira nunca reproduzir o que € belo e natural. Fazem-se por
ai flores de pano, de papel, de cera, de porcelana, de metal, de gesso, de madeira,
de tudo: mas todo esse trabalho, toda essa pericia, toda essa habilidade, todos
esses prodigios de invencdo e de execucdo, ndo poderdo jamais reproduzir o
encanto do mais pobre de todas as flores silvestres nascidas a toa no campo, do

seio maternal da terra, ao doce calor do sol carinhoso. O. B.] °

® Ultimo paragrafo do texto original que ndo consta no capitulo XVII (As Falsificacdes) do livro Critica
e Fantasia (1904).
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Oportuna, portanto, a apresentagdo de projeto
de lei de lavra do eminente Senador José Roberto
Arruda que propée o fim definitivo dos bingos em nos-
so Pals. O Senador tem a minha solidariedade e o
meu apoio, pois achc que devemos todos lutar no
sentido de exlirpar de vez o jogo do Pals.

Nao é possivel que a inteligéncia legislativa
nacional n&o possa encontrar outro meio para in-
cenlivar o desporto que n&o seja o da fantasia dos
bingos — fantasia, porque n&o soma nada ac fomen-
to do desporto. Soma, sim, para encher os bolsos
dos proprietarios das casas de jegos. -

_ Mas, Sr. Presidente, voltando ao tema ontem
tratado: tenho comigo que ninguém pode ser conde-
nado sem o devido processo legal, no foro compe-
tente, assegurando-se-lhe o amplo direito de defe-
sa. Pareceu-me, por tudo que vi e ouvi ontem aqui,
que se pretende condenar o Ministro Rafael Greca
por antecipagdo, sem que se respeite o devido pro-
cesso legal ou o seu direito de defesa.

Apbs ouvir o relato do Ministro e as considera-
¢bes dos ilustres pares que ¢ interpelaram, pare-
ce-me que a-questdo esta-muito mais para uma or-
questracao regional no sentido de desestabiliza-lo e
condena-lo previamente no seu estado, o Parand.

Mas o Ministro Greca, que compareceu a esta
Casa espontaneamente — que se registre esse fato —,
com muita clareza e propriedade demonstrou que, ao
tomar conhecimento das denuncias, imediatamente
tomou as providéncias necessarias & elucidagéo de
todos os fatos, tendo declarado enfaticamente que
quer a apuragéo rigorosa de tudo até a titima virgula
— para usar suas palavras —, inclusive abrindo méo do
seu sigilo bancario e telefénico, numa demonstragéo
cabal e ineguivoca de que quem n&o deve néo teme.

Deixemos, portanto, com a Policia Federai e o
Ministério Publico o cumprimento de suas obriga-
¢bes, com a mais rigorosa apurag2o dos fatos e enca-
minhamento & Justiga do resultado de seu trabalho,
para o competente julgamento - alias, o unico foro
adequado para se processar e condenar ou absolver
alguém.

A nos, congressistas, compete a responsabili-
dade de produzir leis que venham a extirpar de vez
este cancer, que ¢ o jogo em qualguer de suas moda-
lidades, leis que possam, efetivamente, incentivar o
desporto nacional e n&o os donos das jogatinas.

E o Ministro, que ja deu as explicagdes neces-
sérias e incontestes, que volte ao seu trabalho, Tra-
balho que eu, como representante do trade do turis-
mo nesta Casa, posso testemunhar: tem sido inten-

so, dedicado e competente no sentido de dar a in-
dustria brasileira do turismo o lugar de destaque que
merece no contexto mundial; trabalho incansavel
que tem gerado emprego e renda, algo de que os
nossos irméos tanto necessitam por este Brasil afo-
ra.

Mas, Sr. Presidente, ndo poderia encerrar esta
minha breve interveng8o nesta manha sem sair em
defesa do ilustre Senador Jorge Bornhausen, a quem
foi imputada a responsabilidade pela desqualificagao
da denuncia vazia — repito: dentincia vazia — contra o
Ministro Greca.

Colocou muito bem o Presidente do meu Parti-
do, no dia de ontem, quando disse que a denlincia é
fundada em documento anénimo, apdcrifo. Nao ha
nada de leviano nessa afirmacgéo, porgue a denun-
cia feita é verdadeiramente vazia.

Iguaimente, o eminente Senador Bornhausen
foi muito feliz quando afirmou que a quest&o levan-
tada aqui estd muito mais para uma briga regional,
uma briga politica localizada do que uma dentincia
de fraude. Trazer ao Senado da Republica uma bri-
ga regionalizada, isso sim me parece leviano.

Fica o meu registro, na manha de hoje, Sr. Pre-
sidente. :

- Era o que tinha a dizer.
Durante o discurso do Sr. Moreira
Mendes, o Sr. Ademir Andrade, 2° Vi-
ce-Presidente, deixa a cadeira da presidén-
cia que e ocupada pelo Sr. Carlos Patroci-

nio, 2° Secretério.
I ~ O SR. PRESIDENTE (Carlos Patrocinio) — So-
bre a mesa, projetos de lei do Senado que serdo lidos

pelo Sr. 1° Secretario em exercicio, Senador Moreira
Mendes.

S4o lidos os seguintes:
PROJETO DE LEI DO SENADO
N° 635, DE 1999

Estabelece instrumentos legais de
prevencdo e repressio A falsificagio de
obras de artes visuais e d& outras provi-
déncias.

O Congresso Nacional decreta:

CAPITULO |
Das Disposigdes Gerais

Art. 1°. Esta lei dispde sobre a criac&o e siste-
matizac&o de dispositivos legais para a prevencéo e
represséo a falsificacdo de obras de artes visuais.
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Art. 2°. Para os efeitos dessa lei, séo obras de
artes visuais as criagdes do espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangl-
vel ou intanglivel, conhecido ou que se invente no fu-
turo, tais como:

| — as obras de desenho, pintura gravura, escul-
tura, litografia, arte cinética e demais manifestagdes
art(sticas da mesma natureza;

Il - as ilustragbes, cartas geogréficas e outras
obras da mesma natureza; ,

lil — os projetos, eshogos e obras plasticas con-
cernentes a geografia, engenharia, topografia, arqui-
tetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

IV - as obras fotograficas e as produzidas por
qualquer processo analogo ao da fotografia.

Art. 3°. A copia de obra de arte visual feita pleo
préprio autor & assegurada a mesma protegéo de que
goza o original.

CAPITULO I
Das Atribuigdes Institucionais

Art, 4°, O Ministério da Cultura instituird um gru-
po de especialistas i10s aspectos técnicos e juridicos
da autoria das obras de artes visuais, doravante de-
nominado grupo de especialistas.

§ 1°. O grupo de especialistas sera constituldo
por representantes de 6rgdos puiblicos afetos a maté-
ria e por renomados especialistas oriundos do setor
privado.

Art. 5°, O grupo de especialistas sera responsa-
vel pela elaboragio da opinido técnica oficial do Po-
der Publico quanto aos temas de autoria das obras de
artes visuais.

Art. 6°. O grupo de especialistas emitira seus
pareceres a pedido de 6rgéos do Governo ou de parti-
culares, sempre a tltulo n&o-oneroso para os sofici-
tantes.

Art. 7°. O Ministério da Cultura cadastrara inicia-
tivas particulares de registro e catalogagfo de obras
de artes visuais de autores ou de grupos de autores,
ou de escolas ou estilos, doravante denominadas ini-
ciativas particulares cadastradas, como entidades
aptas a formular pareceres técnicos conclusivos, em
substituico ao grupo de especialistas, a respeito das
obras objeto de suas atividades.

Paragrafo Unico. O cadastramento sera feito
ap6s ouvido o grupo de especialistas e podera ser
cancelado caso cesse alguma das justificativas para
sua concesséo, também ap6s parecer do grupo.

Art. 8°. O grupo de especialistas e as iniciativas
particulares cadastradas teréio as atribuicdes de fis-

calizacao previstas nesta lei, exercidas de oficio ou
mediante provocagdo de qualquer pessoa.

Paragrafo Unico. No caso das iniciativas particu-
lares cadastradas, sua competéncia circunscreve-se
as obras objeto de suas atividades.

CAPITULO I
Dos Registros das Obras de Artes Visuais

Art. 9° Para os efeitos de protegéo previstos
nesta lei, o Ministério da Cultura, por meio de seu gru-
po de especialistas, promovera a catalogag&o oficial
das cbras de artes visuais brasileiras.

§ 1° No caso de autores vivos ou para obras
com direito autoral em vigor, a catalogacao seré feita
a parlir do registro voluntario solicitado pelo autor ou
por seu representante legal ou herdeiro.

§ 2° No caso de obras de artes visuais em comi-
nio publico, a catalogaco sera feita a partir de iniciati-
va de oficio do grupo de especialistas, com a colabo-
ragdo dos registros e acervos publicos e privados ja
existentes.

Art. 10. Os sistemas oficiais de registros de
obras de artes visuais ja existentes poderao ser de-
signados pela autoridade competente para desempe-
nhar as funcdes previstas nesta lei.

Art. 11. As iniciativas particuiares cadastradas
poderao, por autorizag&o do Ministério da Cultura, ser
responsavels, para os efeitos desta lei, pelo registro
das obras objeto de suas atividades.

CAPITULO IV
Da Prevencao Contra a Falsificacdo

Art. 12. O Mnistério da Cultura, por meio do gru-
po de especialistas e com a colaboragédo das iniciati-
vas particulares cadastradas, promovera atividades
de formacgéo e especializagdo de peritos em autoria
de obras de artes visuais.

Art. 13. O grupo de especialistas, com a colabo-
rag&o das iniciativas particulares cadastradas, desen-
volvera, divulgara e incentivara a utilizagéo de meto-
dos de preveng3o e controle da falsificagéo de obras
de artes visuais.

Paragrafo tnico. O Poder Executivo fica autori-
zado a exigir o uso obrigatéric de um ou mals de um
dos métodos previstos no caput.

CAPITULO V
Da Fiscalizag#o, anélise e reten¢do de obras

Art. 14. No exercicio do poder de fiscalizag&o, o
grupo de especialistas e as iniciativas particulares ca-
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dastradas ter&o o poder de retencéo da obra sob ana-
lise, até a deliberagéo sobre a autenticidade da mes-
ma.

Paréagrafo Unico. Fica o particular ou a pessoa
juridica obrigados a depositar a cbra objeto de verifi-
cagdo na entidade responsavel pela fiscalizag&o sob
pena de confissao da falsificagéo.

Art. 18. O parecer técnico seré proferido no pra-
zo de 30{trinta) dias, contados da data do depoésito da
obra questionada, prorrogaveis, com justificagéo, por
igual periodo.

§ 1° Vencido o prazo ou sua prorrogacéo sem a
emiss&o do parecer técnico, a obra seré devolvida ac
proprietario, ndo sendo devida qualquer indenizagéo
por esse prazo legal de reten¢édo para analise.

§ 2° A retengdo por perfcdo superior ao previsto
nesta lei dard margem a pedido de indenizagédo por
perdas e danos.

Art. 16. Durante o perfodo de retengéo a obra
sob anélise ndo poderé ser exposta ao publico.

Art. 17. verificada a falsidade da obra, o 6rgéo
responsével pelo faudo podera, alternativamente e
sem prejuizo das demais sang¢des previstas em lei:

a) reter definitivamente a obra em seu acervo; ou

b) documentar e destruir a obra.

Art.18 O grupo de especialistas e as iniciativas
privadas cadastradas cooperaréo nas investigagdes
administrativas e policiais e nos procedimentos do Mi-
nistério PUblico e processo judiciais que sejam instau-
rados, por solicitagdo da autoridade competente.

CAPITULO VI
Das San¢des Penais e Civis
e dos Procedimentos

Art. 19, Constitui crime:

| — Obter ou tentar obter, para si ou para ou-
trem, vantagem ilicita, induzindo ou mantendo al-
guém em erro, mediante a falsificagdo de obra de arte
visual.

Pena — recluséo de 1 a 5 anos, € multa.

1t — Reproduzir, expor a venda ou permuta, ven-

der, permutar, exportar, importar, ocultar, adquirir
para comercializar obra produzida na forma do inciso
anterior.

Pena - reclusdo de 1 a 6 anos, e multa.

Paréagrafo unico. Se o criminoso € primario, po-
deré ser substituida a pena de reclus&o pela de de-
teng&o, diminuida de um a dois tergos, ou aplicar so-
mente a pena de muita.

Art. 20. A aplicagéo desta lei se fara sem prejui-
20 das sangbes estabelecidas nas demais legisla-
¢des, observados os principios do direito penal.

Art. 21. Em todos os procedimentos administra-
tivos e judiciais pertinentes a falsificagéo de obras de
artes visuais sera admitida como meio de prova a pe-
ricia realizada por técnicos designados pslo grupo de
especialistas ou pelas iniciativas privadas cadastra-
das, por solicitagéo da autoridade competente para o
procedimento, a ser realizada dentro do prazo previs-
to na leglislacéo aplicavel a hipétese.

Art. 22. Em procedimento de oficio ou mediante
provocagéo de qualquer pessoa, seré instaurado pela
autoridade competente processo para suspensfo e
cassacao da autorizaglo da pessoa fisica ou do alva-
ra de funcionamento do estabelecimento de comerci-
alizag8o de obras de artes visuais, sem prejuizo das
demais sangdes civeis, administrativas e penais cabl-
veis, observado o que se segue:

I — O procedimento de offcio ou a solicitagao
deverfio estar fundamentados com parecer técnico
assinado por representante do grupo de especiaiistas
ou das iniciativas privadas cadastradas;

Il = O primeiro ato de infragéo acarretara a sus-
pensdo do alvara ou da autorizac&o pelo prazo de
180 (cento e oitenta dias);

Il - Em caso de reincidéncia, o infrator sera pu-
nido com a cassagéo definitiva do alvara ou da autori-
zag8do;

IV — Aretengéo da cbra de arte objeto da infra-
¢&o sera executada de acordo com os procedimentos
previstos nesta lei;

V - Em todas as hipbteses sera garantido o
amplo direito de defesa dos acusados.

CAPITULO VII
Das Disposicdes Finals

Art. 23. O Poder Executivo regulamentara essa
lei no prazo de 90 dias ap6s sua publicagéo.

Art. 24, Esta lei entra em vigor na data de sua
publicagao.

Justificagdo

Ha muito tempo o setor das artes plasticas no
Brasil vem se ressentindo da auséncia de um instru-
mento legal que impega com rigor a falsificagdo que
ciclicamente assola o0 mercado, com graves prejuizos
para todos os agentes envolvidos, e, em tltima e gra-
ve instancia, para o patrimdnio art(stico nacional.
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As criagdes do engenho e do espiruito humano
se algam a cada dia como bens mais preciosos e ori-
ginais das organizagdes sociais. Seja no desenvolvi-
mento do aparato cientlfico, tecnolégico e industrial,
seja na criatividade para as novas formas de trabalho
e lazer, seja, enfim, no exercicio infinitamente criativo
das artes, suprema manifestagdes da elevagéo da
alma humana e indicadoras por exceléncia da expre-
s&o individualizada do ser.

Essa valorizagdo da criagdo, para 0 bem e
para o mal, vem se refletindo na hiper-dinamizagao
das instituigtes voltdas para o incentivo e a prote-
¢ao de seus produtos. Tal & o caso dos recentes
avancos da legislagao: patentes sobre invengdes e
modelos de utilidade; registros de marcas e indica-
¢bes geografics; direitos autorais sobre criagdes ar-
tisticas, programas de computador e variedades ve-
getais, sa@o alguns dos institutos juridicos que hoje,
acentuadamente, perfazem uma significativa parte
da agenda de negociagdo entre palses, entre em-
presas e entre individuos.

Nesse sentido, vem o Brasil nos uitimos anos,
por presdes do sistema comercial internacional, as-
sim como pela prépria demanda dos setores produti-
vos nacionais, adotando novas e modernas legisla-
¢des de disciplina da propriedade intelectual. Ei
maio de 1996 foi promuligada a Lei n® 9.279, que "re-
gula direitos e obrigagdes relativos & propriedade in-
dustrial”, a conhecida Lei de Patentes, apés um lon-
go e exaustivo debate nas duas casas congressua-
is. Em fevereiro de 1998, duas importantes leis sobre
propriedade intelectual foram editadas: a Lei 9.608,
que “dispde sobre a protegdo da propriedade intelec-
tual de programas de computador, sua comercializa-
¢80 no Pais’, e a Lei 9.610, que “altera, atualiza e
consolida a legislagao sobre direitos autorais”, a nos-
sa nova Lei de Direito Autoral. Complementarmente,
em abril de 1998 se promulgou a lei de protegdo dos
obtentores de variedades vegetais (cullivares), com-
pletando assim o arco da legislagao brasileira de pro-
priedade intelectual.

Nao obstante o erguimento desse arcabougo le-
gislativo que disciplina a matéria do direito sobre a
criagdo intelectual e artistica, a protegdo desenhada
destinava-se, precipuamente, para d contrafagéo, ou
seja, a reproducdo naoc-aulorizada de uma obra pro-
tegida, a copia de invengdes, marcas e obras artisti-
cas.

Restava ainda uma grande lacuna nesse cam-

po juridico da salvaguarda do direito do autor princi-
paimente no que diz respeito ao autor de obras ar-

tisticas. Além da proteg8@o contra a copia clandesti-
na ou violadora do direito de paternidade, a usurpa-
¢do da assinatura do artista, pela falsificagdo rema-
nescia como um ilicito ndo adequadamente enfren-
tado pela sociedade e pelas instituicbes. A falsifica-
¢4o, apenas genericamente enquadrada como frau-
de no nosso vetusto Codigo Penal, ndo havia rece-
bido, até o momento, um sistematico enfoque juridi-
co, a partir das demandas verificadas no proprio
segmento econdmico e cultural do mercado das ar-
tes, e dotado dos instrumentos especificos para o
combate a essa forma de crime.

Tal & justamente o propdsito do presente projeto
de lei. verificado que o direito autoral encontra guari-
da nos institutos ja existentes, e observada a caréncia
de protegdo juridica mais rigorosa contra a fraude da
falsificagado, resolvemos, apds reunides e consultas
aos mais eminentes especialistas e representantes
do setor das artes plasticas no Pals, elaborar uma
proposicao dotada dessa intengdo. O objetivo neste
momento, além de sistematizar as preocupagdes ja
arroladas em todas as audiéncias e informagbes cole-
tadas, € langar a discusséo na sociedade, e, no pro-
cesso democrético do parlamento, aperfeigoar uma
lei que possa ter a necessaria difusdo nos segmentos
interessados e a correta aplicabilidade para ¢ proble-
ma a que se destina.

E com esse espirito de preservagéo do patrimo-
nio artlstico nacional e de respeito aos mestres desse
métier que conclamo meus ilustres pares a endossa-
rem essa proposta legislativa.

Sala das Sessdes, 19 de novembro de 1999 -
Senador Edison Lobédo.

LEGISLAGAO CITADA
LEI N° 9.609, DE 19 DE FEVEREIRO DE 1998

Dispde sobre a protegdo da proprie-
dade intelectual de programa de compu-
tador, sua comercializagdo no Pals e da
outras providéncilas.

....................................................................................

LEI N°9.610, DE 19 DE FEVEREIRO DE 1998

Altera, atualiza e consolida a legisia-
¢do sobre direitos autorais e da outras
providéncias

....................................................................................
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LEI N° 9.279, DE 24 DE MAIO DE 1996

Regula direitos e obrigagdes relati-
vos a propriedade industrial

....................................................................................

: (A Comiss#io de Constituigéo, Justiga e
'adania — deci ]

PROJETO DE LEI DO SENADO
N° 636, DE 1999

Obriga a comprovacgdo de sanidade
mental como requisito para a colagdo de
grau em cursos de graduagdo e de for-
macao profissional em area de satde.

O Congresso Nacional decreta:

Art. 1° A colaboragéo de grau em cursos de nl-
vel técnico e superior da area de salde s6 serd permi-
tida ao formando que comprovar sanidade mental em
exame pericial realizado para essa finalidade.

Parégrafo unico. S&o alcangados por essalel os
formandos em Medicina, Enfermagem, Odontologia,
Farmécia, Nutrigdo, Fisioterapla, Psicologia, Servigo
ocial e Educacdo Fisica, bem como aqueles que
concluem cursos de formagdo de auxiliares e técni-
cos de segundo grau.

Art. 2° Esta lei entra em vigor na data de sua pu-
blicagao.

Justificagdo

As escolas que formam profissionais de saude
ainda que tenham uma convivéncia diaria de, no mini-
mo, quatro anos com seus alunos — tém permitido que
estes cheguem aos Uitimos estégios de sua formagéo
e mesmo se graduem sem terem passado pela mais
comezinha avaliagio de seu estado psiquico e emo-
cional.

Fatos recentes demonstram que tal atitude
pode acarretar conseqliéncias tragicas para a socie-
dade.

Os resultados de pesquisas realizadas por duas
das mais conceijtuadas escolas de Medicina do Pals e
recentemente divulgados, mostram que cerca de
20% dos estudantes de Medicina do Estado de Séo
Paulo sdo usudrios de drogas ilicitas, 0 que nos leva a
supor gue uma parte deles vira a desenvolver depen-
déncia quimica. A perdurar a presente situagéo, néo
encontraréo empecilhos a seu ingresso no mercado
de trabalho, mesmo que n&o estejam aptos a exercer
a profissdo.

S#o evidentes os riscos envolvidos no fato de a
vida e a saude de pessoas serem colocadas nas
m&os de um trabalhador de salde com distlrbios

emocionais ou de personalidade ou sob o efeito de
uma droga psicotropica.

A sanidade mental é condigédo inarredavel & pra-
fica da Medicina e das demais profissfes de salde.
Dessa forma, néo se pode admitir que jovens progri-
dam dentro dos cursos, cheguem & condigéo de for-
mandos e mesmo sejam titulados sem que seu equill-
brio psicossocial seja minimamente avaliado durante
os anos de formagéo.

Sala das Sessé6es, 19 de novembre de 1999, -
Senador Mozarildo Cavalcanti.

(A Comisséo de Educacéo — deciséo
terminativa.)

O SR. PRESIDENTE (Carlos Patrocinio) - Os
projetos lidos ser@o publicados e remetidos as Co-
missdes competentes.

O SR. PRESIDENTE (Carlos Patrocinio) - A
Presidéncia comunica ao Plenério que recebeu do
Banco Central do Brasil, nos termos das Resolugdes
n°s 69, de 1996, e 78, de 1998, do Senado Federal,
respectivamente, os seguintes Oficios:

-~ N° S/58, de 1999 {n° 4.246/99, na origem), de
10 do corrente, encaminhando relatério sobre opera-
¢do de troca de titulos do tipo Brady por um novo titulo
do tipo Global, conduzida por aquele Orgéo, na quali-
dade de agente do Tesouro Nacional, no valor de dois
bilhdes de délares estadunidenses, e comunicando
que o texto da documentagéo traduzida sera encami-
nhado a esta Casa t&o logo esteja disponivel; e

— N° §/60, de 1999 (n° 4.350/99, na origem), de
18 do corrente, encaminhando manifestagéo daquele
Orgao acerca da solicitagdo do Governo do Estado
da Bahia, para prestagao de garantia e contragaranti-
as as operagdes de crédito contratadas no &mbito do
Programa de Recuperagdo da Lavoura Cacaueira
Baiana, no valor de quinze mithdes de reais.

As matérias véo a Comissdo de Assuntos Eco-
ndémicos.

O SR. PRESIDENTE (Carlos Patrocinio) — A
Presidéncia comunica-ao Plenario o arquivamento,
por inconstitucionalidade, nos termos do art. 101, §
1°, do Regimento interno, do Projeto de Lei da Cama-
ra n°® 56, de 1997 (n® 2.825/37, na Casa de origem),
que dispde sobre a emiss&o de valores mobiliarios re-
presentativos de dividas de sociedades controladas,
direta ou indiretamente, pela Uni&o, pelos Estados,
Distrito Federal e Municipios, e da outras providénci-
as, cujos pareceres foram lidos anteriormente.

Sera feita a devida comunicaggo a Camara dos
Deputados.
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Art. 13. Os arts. 9°e 15 da Lei n°6.830, de 22 de
setembro de 1980, passam a vigorar com a seguinte
redacao:

| — ao executado, a substituicdo da pe-
nhora por depésito em dinheiro, fiangca ban-
caria ou seguro-garantia; e (NR)

Art. 14. O Conselho Nacional de Seguros Pri-
vados — CNSP, e a Superintendéncia de Seguros
Privados — SUSEP, disporao sobre normas comple-
mentares a disciplina do seguro-garantia, e especi-
almente sobre tarifas € modalidades do seguro.

Art. 15. Esta lei entra em vigor na data de sua
publicagéao.

Sala da Comisséo, 5 de setembro de 2001. —
Osmar Dias, Presidente, em exercicio.

LEGISLACAO CITADA ANEXADA PELA
SECRETARIA-GERAL DA MESA

DECRETO-LEIN° 73
DE 21 DE NOVEMBRO DE 1966

Dispde sobre o Sistema Nacional de
Seguros Privados, regula as operagodes
de seguros e resseguros e da outras pro-
vidéncias.

Art 32. E criado o Conselho Nacional de Segu-
ros Privados — CNSP, ao qual compete primitivamen-
te:

IV - Fixar as caracteristicas gerais dos contratos
de seguros;

Art. 36. Compete a Susep, na qualidade de exe-
cutora da politica tragada pelo CNSP, como 6rgao fis-
calizador da constituicdo, organizagdo, funcionamen-
to e operagdes das Sociedades Seguradoras:

b) baixar instru¢des e expedir circulares relati-
vas a regulamentacdo das operacdes de seguro, de
acordo com as diretrizes do CNSP;

c) fixar condi¢des de apdlices, planos de opera-
cdes e tarifas a serem utilizadas obrigatoriamente
pelo mercado segurador nacional,

Art. 78. As Sociedades Seguradoras s6 poderédo
operar em seguros para os quais tenham a necessa-
ria autorizagdo, segundo os planos, tarifas e normas
aprovadas pelo CNSP.

LEI COMPLEMENTAR N° 95
DE 26 DE FEVEREIRO DE 1998

Dispde sobre a elaboracdo, a reda-
¢ao, a alteracao e a consolidacdao das
leis, conforme determina o paragrafo uni-
co do art. 59 da Constituicdo Federal, e
estabelece normas para a consolidagao
dos atos normativos que menciona.

LEIN® 8.078, DE 11 DE SETEMBRO DE 1990

Dispoe sobre a prote¢dao do consu-
midor e da outras providéncias.

Art. 51. Séo nulas de pleno direito, entre outras,
as clausulas contratuais relativas ao fornecimento de
produtos e servigos que:

VIl - determinem a utilizacdo compulséria de ar-
bitragem;

PARECER N° 1.017, de 2001

Da Comissao de Constituicao, Justi-
¢a e Cidadania sobre o Projeto de Lei do
Senado n° 635, de 1999, de autoria do Se-
nador Edison Lobdo, que “estabelece
instrumentos legais de prevencao e re-
pressao a falsificagdo de obras de artes
visuais e da outras providéncias*.

Relator: Senador Francelino Pereira
| - Relatorio

O Projeto de Lei n°635, de 1999, de autoria do
nobre Senador Edison Lob&o, cria mecanismos lega-
is voltados para a prevencgéo e a repressao da falsifi-
cacgao de obras de artes visuais.

No Capitulo |, para efeito de aplicacédo da lei, a
proposicao define como obra de arte visual desde as
obras de pintura, desenho, gravura e escultura, até
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ilustracdes, cartas geograficas, projetos e obras de
engenharia, arquitetura, paisagismo e ciéncia, além
da fotografia.

A cbpia da obra, feita pelo proprio autor, também
€ considerada obra de arte.

No Capitulo Il, ao tratar das atribuigcdes instituci-
onais, o projeto prevé a criagdo, pelo Ministério da
Cultura, de um grupo de especialistas que sera res-
ponsavel pela opinido técnica oficial do Poder Publico
e se incumbira de emitir pareceres por solicitacdo do
governo ou de particulares.

Esse grupo estara apto a cadastrar iniciativas
particulares de registro e catalogacao de obras de ar-
tes visuais para a tarefa de formular pareceres técni-
cos conclusivos, em substituicdo ao grupo de especi-
alistas.

Tanto o grupo de especialistas, como as iniciati-
vas particulares cadastradas deverao exercer ativida-
de fiscalizadora, por dever de oficio ou por solicitagao
de qualquer pessoa.

O procedimento de registro € objeto do Capitulo
lll, que dispde sobre a responsabilidade do referido
grupo de especialistas pela catalogagdo oficial das
obras de artes visuais brasileiras.

Ao considerar os sistemas oficiais de registro ja
existentes, o projeto prevé que estes poderéo, a crité-
rio da autoridade competente, desempenhar as fun-
¢des do grupo de especialistas.

De igual forma, as iniciativas particulares cadas-
tradas, mediante autorizagéo do Ministério da Cultu-
ra, deverao proceder ao registro das obras que estive-
rem relacionadas as suas respectivas atividades.

O Capitulo IV incumbe o Ministério da Cultura
de promover atividades de formacao e especializacao
de peritos em autoria e de desenvolver e divulgar a
utilizacdo de métodos de prevencéo e de controle da
falsificagao da obra de arte visual.

O exercicio de fiscalizagédo, analise e retencao
de obras de artes visuais é objeto do Capitulo V, onde
sao definidos o procedimento, as regras e as condi-
cOes para a referida retencao.

Estabelece, ainda, que o grupo de especialistas
e as iniciativas privadas cadastradas deverdo coope-
rar nas apuragdes administrativas e policiais, nos pro-
cedimentos do Ministério Publico e nos processos ju-
diciais.

No Capitulo VI, o projeto de lei define as san-
cdes penais e civis, caracterizando o crime de falsifi-
cacdo de obras de artes visuais e determinando que a
aplicagao das sangdes previstas na proposicédo legal
nao prejudicara as estipuladas em outras legislacdes.

O art. 22 do projeto define os procedimentos a
serem observados por ocasido da suspensao e cas-
sacdo de autorizagdo da pessoa fisica ou do alvara
de funcionamento do estabelecimento de comerciali-
zacdo de obras de artes visuais.

Ressalva que essas determinagdes nao impli-
cardo em prejuizo das demais sangdes civeis, admi-
nistrativas e penais cabiveis.

Em exame na Comisséo de Constituicdo, Justi-
ca e Cidadania, o projeto ndo recebeu emendas no
prazo regimental.

Il - Analise

Muito oportunamente vem o Projeto de Lei do
Senado n° 635, de 1999, propor instrumentos volta-
dos para a prevencéo e o combate a um dos mais cla-
morosos problemas do cendrio cultural brasileiro: a
falsificacdo de obras de arte visuais.

Como bem informa a Justificagao do projeto, um
amplo arcabougo legislativo, disciplinando o direito
sobre a criacdo intelectual e artistica, foi estatuido
nos ultimos anos, no Pais.

Mesmo considerando sua eficécia, é preciso re-
conhecer que esse conjunto de leis tem como objeto
tdo-somente a reproducdo nao autorizada de uma
obra artistica ou a copia de invengdes e marcas.

No entanto, o delito da falsificacdo, da usurpa-
cdo da assinatura do artista, esta por merecer o trata-
mento juridico que o ilicito exige.

E sabido que o mercado de artes cresce
dia-a-dia no Brasil, com excepcional valorizagdo da
obra de arte brasileira, fato que pode ser comprovado
inclusive pelos altos precos ultimamente alcangados
por ela no exterior.

Na forma do art. 216 da Constituicdo, o projeto
incorpora ao conceito de obra de arte visual tanto as
producdes reconhecidas como artisticas, quanto as
ilustragdes, as cartas geograficas, os projetos e esbo-
cos de engenharia, arquitetura, paisagismo, cenogra-
fia e ciéncia e, por fim, a fotografia.

Esse &, portanto, o alcance do projeto, cujo ob-
jetivo é criar mecanismos de registro, estabelecer for-
mas de prevengao, fiscalizagédo, analise e salvaguar-
da contra todo tipo de falsificacdo perpetrado contra
as obras de artes visuais originais.

A implementacdo desses procedimentos fica
condicionada & constituicdo de um grupo de especia-
listas no @mbito do Ministério da Cultura, responsavel
pela opinido técnica oficial do Poder Publico.

A esse grupo competiria viabilizar tanto as inici-
ativas relativas ao registro, fiscalizagao e analise das



PARECER N 1.017 DE SETEMBRO DE 2001

Folha 3/7

22168 Terga-feira 18

DIARIO DO SENADO FEDERAL

Setembro de 2001

obras, como as tarefas de prevenir e apenar o delito
de falsificacéo.

O Cadigo Penal, no art. 165, prevé o dano em
coisa de valor artistico, arqueoldgico ou histérico, co-
minando pena de detencéo de seis a dois anos, e
multa.

Pune o furto de coisa alheia movel, com a pena
de reclusdo de um a quatro anos, e multa.

Obter, para si ou para outrem, vantagem ilicita,
em prejuizo alheio, induzindo ou mantendo alguém
em erro, mediante artificio, ardil, ou qualquer outro
meio fraudulento, é punido, no art. 171, do mesmo cé-
digo, com a pena de reclusdo de um a cinco anos, e
multa.

A receptacdo de produto de crime € alcancada
pelo art. 180, que comina pena de reclusdo de um a
quatro anos, para a conduta dolosa, e detencéo de
um més a um ano, ou multa, ou ambas as penas, no
caso de receptacdo culposa.

Percebemos, assim, a necessidade de agravar
a pena para a fraude e tipificar a venda de obra de
arte visual falsificada.

Il - Voto

A despeito do mérito inquestionavel, o projeto
padece de inconstitucionalidade por vicio de iniciativa
ao pretender criar atribuicdes para o Ministério da
Cultura, vulnerando, assim, o art.61, § 1°, e, combina-
do ao art. 84, VI da Constituicdo Federal.

No entanto, por entendermos que o projeto, por
sua oportunidade e importancia, deva ser preserva-
do, oferecemos substitutivo que, mantendo o espirito
da iniciativa, possa sanar a inconstitucionalidade re-
ferida.

As modificacdes oferecidas ao texto original do
projeto caracterizam o procedimento conjugado pre-
conizado pelo Parecer n° 527, de 1998, da comisséao
de Constituicao e Justica do Senado, relativo a trami-
tacdo dos chamados projetos autorizativos.

Por conseguinte, manifestamo-nos pela aprova-
cao do Projeto de Lei do Senado n°635, de 1999, nos
termos do seguinte:

(SUBSTITUTIVO
Emenda n°1

Estabelece instrumentos legais de
prevengao e repressao a falsificagcao de
obras de arte visuais e da outras provi-
déncias.

O Congresso Nacional decreta:

Art. 1° Para os efeitos desta lei, sdo obras de ar-
tes visuais as criacbes de espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangi-
vel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futu-
ro, tais como:

| — as obras de desenho, pintura, gra-
vura, escultura, litografia, arte cinética e de-
mais manifestacdes artisticas da mesma na-
tureza;

Il — as ilustragdes, cartas geograficas e
outra obras da mesma natureza;

Ill — os projetos, esbogos e obras pléas-
ticas concernentes a geografia, engenharia,
topografia, arquitetura, paisagismo, cenogra-
fia e ciéncia;

IV — as obras fotograficas e as produzi-
das por qualquer processo analogo ao da
fotografia.

Art. 2° E assegurada, a copia de obra de arte vi-
sual feita pelo préprio autor, a mesma protecdo de
que goza o original.

Art. 3° Fica o Poder Executivo autorizado a, por
intermédio do Ministério da Cultura, instituir um grupo
de especialistas nos aspectos técnicos e juridicos da
autoria das obras de artes visuais, responsavel pela
elaboracéo da opinido técnica oficial do Poder Publico
sobre o assunto.

Paragrafo Gnico. A regulamentacdo do caput
podera contemplar:

| — o cadastramento, pelo Ministério da
Cultura, de iniciativas particulares de regis-
tro e catalogacéo de obras de arte visuais,
como entidades aptas a formular pareceres
técnicos conclusivos, em substituicdo ao
grupo de especialistas referido no art. 4°, a
respeito das obras relacionadas a sua ativi-
dade.

[l — a atribuicdo, ao grupo de especia-
listas e as iniciativas particulares cadastra-
das, das seguintes funcgdes:

a) a catalogacao oficial das obras de
artes visuais brasileiras;

b) a prevencado contra a falsificagéo,
mediante a formacao e a especializagéo de
peritos em autoria e o desenvolvimento e a
divulgacdo de métodos voltados para o con-
trole da falsificacao;
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¢) o exercicio da fiscalizagdo, incluindo Art. 5° E crime expor a venda ou a permuta, ven-

der, permutar, exportar, arte visual imitada ou altera-
da com fraude.
Pena - reclusdo de um a cinco anos e multa.
Art. 6° A autoridade competente podera instau-

a analise e a retengéo da obra para verifica-
¢ao de autoria;
d) a realizacdo de pericia como meio

de prova em todos os procedimentos admi- rar processo para cassacgao de autorizacdo ou alvara
nistrativos e judiciais pertinentes a falsifica- e comercializagao de obras de artes visuais, quando
cdo de obras de artes visuais, sempre que houver indicios de crime nas obras comercializadas.
for solicitada pela autoridade competente Art. 7° Esta lei entre em vigor na data de sua pu-
para o procedimento. blicag&o.

Sala da Comisséo, 29 de agosto de 2001. - Ber-
nardo Cabral, Presidente — Francelino Pereira, Re-

Bghias TS e oI Sl AT, B ik lator - José Fogaca — Alvaro Dias — Maguito Vilela
8- eelindo o 40k 6 st angs, o Mula: - Gerson Camata - Jorge Bornhausen - José

Parédgrafo dnico. Incide nas mesmas penas  Agripino — Bello Parga — Licio Alcantara — Anto-
quem defraudar ou falsificar a assinatura de autor de nio Carlos Junior — Marluce Pinto - Pedro Ubiraja-
obra de arte visual imitada ou alterada com fraude. ra - iris Rezende.

Art. 4° Constitui crime imitar ou alterar com frau-
de obra de arte visual.

eigvia N’ 1. CCT (suBsTiTunIve) AO

COMISSAQ DE CONSTITUICAQ, JUSTICA E CIDADANLA PROPOSICAO PLS w 35 bE 19499
LISTA DE VOTACAO NOMINAL

TITULARES - FMDB SIM [ NAD [AUTOR [ABSTENCAO SUPLENTES - I'MDB SIM NAO [ AUTOR | ABSTENGAO
GERSON CAMATA pd 1 —“MARLLCE PINTO e 1
MAGUITO VILELA X 3 - CASILDO MALDANER
IRIS REZENDE -3 - WELLINGTON ROBERTO |
JOSE FOGACA ol 4 - JOAO ALBERTO =
PEDRQ SIMON SCATLOS BLZERRA
PEDRG UBIRAJARA o G- AMIR LANDO
ROBERTO REQUIAQ 7 - JOSE ALENCAR |
TITULARES -PFL SiM | NAO [ AUTOR [ABSTENCAC SUPLENTES - PFL SIM NAG [ AUTOR | ABSTENCAC 4
BERNADO CABRAL T~ JORGE BORNHAUSEN D |
{ANTONIO CARLOS JUNIOR > 7 = MORETRA MENDES H
FRANCELINO PEREIRA P 3~ WALDECK ORNELAS
ELLO PARCA > a-ROME TUMA
MARIA DO CARMO ALVES 5_HUGO NAPOLEAD
JOSE AGRIPING i B 6 - CAPLOS PATROCINIO
TITULARES - PSUB SIM | NAO JACTOR [ ABSTENCAD SUPLENTES - PSDB SIM NAQ | AGTOR | \BSTENGA ()
ALVARO DIAS o 1~ SERGIO MACHADO
NILO TEXEIRA CAMPOS J—PEDRO PIVA
| OSMAR DIAS J-VAGG ("}
LEOMAR QUINTANILHA (PPB) 4- RIVARDO SANTOS
ROMERQ JUCA §- LUCIO ALCANTARA M
TITULARES-BLGCO 7 SIM | NAD | AUTOR | ABSTERCAQ | SUPLENTES - BLOCO OFOSICAG | SIM NAO | ATTOR TARSTENCAO
GPOSICAG (PI/PDT/PPS) {PT/LT/PPS)
JEFFERSON PERES T A-EbijAronStROLY T )
JOSE EDUARDO DUTRA Z—MARINA SILVA
"ROBERTQ FREIRE (PPS) 3 “HELOISA HELENA
SEBASTIAQ ROCHA 4- PAULD HARTUNG
TITULAR -~ PPB SiM [TRAGO PATITOR SUPLENTE-PPB SIM NA0 [AUTOR [ABSTENCAG
ADEMIR ANDRADE e T- VAGO |

sim:_ 43 NAO:_ @ ABS: 2 TOTAL: 43

SALA DAS REUNIOES,EM < 4, OF/ 1001 or BERNADO CABRAL
Presidente

08S.: 0 VOTO DO AUTOR DA PROPOSICAO NAQ SERA COMPUTADQO, CONSIGNANDO-SE SUA PRESENCA PARA EFEITO DE QUORUM (Art. 132, § 8° RISF)
{*) Aguardando indicagilo da Lidersnca
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TEXTO FINAL

Do Projeto de Lei do Senado n° 635, de 1999, na
Comissao de Constituigdo, Justica e Cidadania que:

“Estabelece instrumentos legais de
prevencdo e repressao a falsificagao de
obras de artes visuais e da outras provi-
dencias.”

O Congresso Nacional decreta:

Art. 1°Para os efeitos desta lei, sdo obras de ar-
tes visuais as criacées de espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangi-
vel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futu-
ro, tais como:

| — as obras de desenho, pintura, gra-
vura, escultura, litografia, arte cinética e de-
mais manifestagées artisticas da mesma na-
tureza;

Il - as ilustracdes, cartas geogréficas e
outras obras da mesma natureza;

|1l — os projetos, esbogos e obras plas-
ticas concernentes a geografia, engenharia,
topografia, arquitetura, paisagismo, cenogra-
fia e ciéncia;

IV — as obras fotograficas e as produzi-
das por qualquer processo analogo ao da
fotografia.

Art. 2° E assegurada, & copia de obra de arte
visual feita pelo préprio autor, a mesma protecéo de
que goza o original.

Art. 3° Fica o Poder Executivo autorizado a, por
intermédio do Ministério da Cultura, instituir um grupo
de especialistas nos aspectos técnicos e juridicos da
autoria das obras de artes visuais, responsavel pela
elaboracao da opinido técnica oficial do Poder Publico
sobre 0 assunto.

Paragrafo Unico. A regulamentagdo do caput
podera contemplar:

| — 0 cadastramento, pelo Ministério da
Cultura, de iniciativas particulares de regis-
tro e catalogacdo de obras de arte visuais,
como entidades aptas a formular pareceres
técnicos conclusivos, em substituicdo ao
grupo de especialistas referido no art. 4° a
respeito das obras relacionadas a sua ativi-
dade.

Il = a atribuicdo, ao grupo de especia-
listas e as iniciativas particulares cadastra-
das, das seguintes funcdes:

a) a catalogacao oficial das obras de
artes visuais brasileiras;

b) a prevencdo contra a falsificacao,
mediante a formacao e a especializacao de
peritos em autoria e o desenvolvimento e a
divulgagao de métodos voltados para o con-
trole da falsificacéo;

¢) o exercicio da fiscalizacao, incluindo
a analise e a retencdo da obra para verifica-
¢ao de autoria;

d) a realizagdo de pericia como meio
de prova em todos os procedimentos admi-
nistrativos e judiciais pertinentes a falsifica-
cdo de obras de artes visuais, sempre que
for solicitada pela autoridade competente
para o procedimento.

Art. 4° Constitui crime imitar ou alterar com fra-
ude obra de arte visual.

Pena: reclusdo de dois a seis anos, e multa.

Paragrafo unico. Incide nas mesmas penas
quem defraudar ou falsificar a assinatura de autor de
obra de arte visual imitada ou alterada com fraude.

Art. 5° E crime expor a venda ou a permuta, ven-
der, permutar, exportar, arte visual imitada ou altera-
da com fraude.

Pena - reclusao de um a cinco anos e multa.

Art. 6° A autoridade competente podera instau-
rar processo para cassacao de autorizacdo ou alvara
de comercializacdo de obras de artes visuais, quando
houver indicios de crime nas obras comercializadas.

Art. 7° Esta lei entre em vigor na data de sua pu-
blicagao.

Sala da Comissao, 29 de agosto de 2001. - Ber-
nardo Cabral, Presidente.

LEGISLAGAO CITADA ANEXADA PELA
SECRETARIA-GERAL DA MESA

~ CONSTITUIGAO DA
REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL

Art. 61. A iniciativa das leis complementares e
ordinarias cabe a qualquer membro ou Comissao da
Camara dos Deputados, do Senado Federal ou do
Congresso Nacional, ao Presidente da Republica, ao
Supremo Tribunal Federal, aos Tribunais Superiores,
ao Procurador-Geral da Republica e aos cidadados, na
forma e nos casos previstos nesta Constituicao.

§ 1° — Sédo de iniciativa privativa do Presidente
da Republica as leis que:
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| — fixem ou modifiquem os efetivos das Forcas
Armadas;

Il — disponham sobre:

a) criacdo de cargos, fungdes ou empregos pu-
blicos na administragdo direta e autarquica ou au-
mento de sua remuneracao;

b) organizacdo administrativa e judiciaria, maté-
ria tributaria e orcamentaria, servicos publicos e pes-
soal da administracdo dos Territorios;

“c) servidores publicos da Unido e Territérios,
seu regime juridico, provimento de cargos, estabilida-
de e aposentadoria;”

d) organizacdo do Ministério Publico e da De-
fensoria Publica da Unido, bem como normas gerais
para a organizagao do Ministério Publico e da Defen-
soria Publica dos Estados, do Distrito Federal e dos
Territorios;

e) criagdo e extingdo de Ministérios e 6rgdos da
administragao publica, observado o disposto no art.
84, VI;

“f) militares das Forcas Armadas, seu regime ju-
ridico, provimento de cargos, promogoes, estabilida-
de, remuneracgéo, reforma e transferéncia para a re-
serva.”

Art. 84. Compete privativamente ao Presidente
da Republica:

VI - dispor, mediante decreto, sobre:

a) organizacao e funcionamento da administra-
céo federal, quando ndo implicar aumento de despe-
sa nem criagd@o ou extincdo de 6rgdos publicos;

b) extincdo de funcdes ou cargos publicos,
quando vagos;

Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasilei-
ro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de refe-
réncia a identidade, a acdo, a memaria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

| — as formas de expressao;

Il — 0s modos de criar, fazer e viver:

Il — as criagoes cientificas, artisticas e tecnolo-
gicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificagdes

e demais espacos destinados as manifestacoes artis-
tico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histo-
rico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontolé-
gico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° — O Poder Publico, com a colaboracdo da
comunidade, promovera e protegera o patrimonio cul-
tural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigi-
lancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras
formas de acautelamento e preservagao.

§ 2° — Cabem a administragéo publica, na forma
da lei, a gestdo da documentagao governamental e as
providéncias para franquear sua consulta a quantos
dela necessitem.

§ 3° — A lei estabelecera incentivos para a pro-
ducédo e o conhecimento de bens e valores culturais.

§ 4° - Os danos e ameacas ao patrimonio cultu-
ral serdo punidos, na forma da lei.

§ 5°- Ficam tombados todos os documentos e
os sitios detentores de reminiscéncias historicas dos
antigos quilombos.

DECRETO-LEI N° 2.848
DE 7 DE DEZEMBRO DE 1940
Codigo Penal

Dano em coisa de valor artistico, ar-
queoloégico ou histérico

Art. 165 — Destruir, inutilizar ou deteriorar coisa
tombada pela autoridade competente em virtude de
valor artistico, arqueoldgico ou historico:

Pena — detencéo, de 6 (seis) meses a 2 (dois)
anos, e multa.

Estelionato

Art. 171 — Obter, para si ou para outrem, vanta-
gem ilicita, em prejuizo alheio, induzindo ou manten-
do alguém em erro, mediante artificio, ardil, ou qual-
quer outro meio fraudulento:

Pena - reclusdo, de 1 (um) a 5 (cinco) anos, e
multa.

§ 1°—Se o criminoso € primario, e é de pequeno
valor o prejuizo, o juiz pode aplicar a pena conforme o
disposto no art. 155, § 2°.

§ 2° — Nas mesmas penas incorre quem:

Disposigao de coisa alheia como propria

| — vende, permuta, da em pagamento, em loca-
¢do ou em garantia coisa alheia como propria;
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Alienacao ou oneracao fraudulenta de coisa
prépria

Il - vende, permuta, d4 em pagamento ou em
garantia coisa propria inalienavel, gravada de 6nus ou
litigiosa, ou imével que prometeu vender a terceiro,
mediante pagamento em prestacdes, silenciando so-
bre qualquer dessas circunstancias;

Defraudagao de penhor

Ill - defrauda, mediante alienag¢ao ndo consenti-
da pelo credor ou por outro modo, a garantia pignora-
ticia, quando tem a posse do objeto empenhado;

Fraude na entrega de coisa

IV — defrauda substéncia, qualidade ou quanti-
dade de coisa que deve entregar a alguém;

Fraude para recebimento de indenizagao ou
valor de seguro

V — destrdi, total ou parcialmente, ou oculta coi-
sa propria, ou lesa o préprio corpo ou a saude, ou
agrava as conseqiiéncias da lesdo ou doenca, com o
intuito de haver indenizacéo ou valor de seguro;

Fraude no pagamento por meio de cheque

VI — emite cheque, sem suficiente provisao de
fundos em poder do sacado, ou |lhe frustra o paga-
mento.

§ 3° - A pena aumenta-se de um tercgo, se o cri-
me é cometido em detrimento de entidade de direito
publico ou de instituto de economia popular, assistén-
cia social ou beneficéncia.

Receptagao

Art. 180 — Adquirir, receber, transportar, condu-
zir ou ocultar, em proveito préprio ou alheio, coisa que
sabe ser produto de crime, ou influir para que terceiro,
de boa-fé, a adquira, receba ou oculte:

Pena - reclusao, de 1 (um) a 4 (quatro) anos, e
multa.

Receptagao qualificada

§ 1° — Adquirir, receber, transportar, conduzir,
ocultar, ter em depdsito, desmontar, montar, remon-
tar, vender, expor a venda, ou de qualquer forma utili-
zar, em proveito proprio ou alheio, no exercicio de ati-
vidade comercial ou industrial, coisa que deve saber
ser produto de crime:

Pena - reclusao, de 3 (trés) a 8 (oito) anos, e
multa.

§ 2° — Equipara-se a atividade comercial, para
efeito do paragrafo anterior, qualquer forma de co-
meércio irregular ou clandestino, inclusive o exercicio
em residéncia.

§ 3°— Adquirir ou receber coisa que, por sua na-
tureza ou pela desproporgéo entre o valor e o preco,
ou pela condicdo de quem a oferece, deve presu-
mir-se obtida por meio criminoso:

Pena - detencéo, de 1 (um) més a 1 (um) ano,
ou multa, ou ambas as penas.

§ 4° - A receptacdo & punivel, ainda que desco-
nhecido ou isento de pena o autor do crime de que
proveio a coisa.

§ 5° — Na hipétese do § 3°, se o criminoso € pri-
mario, pode o juiz, tendo em consideracao as circuns-
tancias, deixar de aplicar a pena. Na receptagao dolo-
sa aplica-se o disposto no § 2° do art. 155.

§ 6° — Tratando-se de bens e instalagdes do pa-
triménio da Unido, Estado, Municipio, empresa con-
cessionaria de servigos publico ou sociedade de eco-
nomia mista, a pena prevista no caput deste artigo
aplica-se em dobro.

DOCUMENTO  ANEXADO PELA
SECRETARIA-GERAL DA MESA, NOS
TERMOS DO ART. 250, PARAGRAFO
UNICO DO REGIMENTO INTERNO

PARECER N° 527, DE 1998

Da Comissdo de Constituicao, Justi-
¢a e Cidadania sobre o requerimento n°
771, de 1996, em “Consulta do Plenario
formulada por iniciativa do Senador Lucio
Alcantara, visando obter orientacdo refe-
rente aos projetos de lei autorizativa”.

Relator: Senador Josaphat Marinho.

Relatério

1) O Senador Lucio Alcantara, com fundamento
no art. 101, V, do regimento Interno do Senado Fede-
ral, requer ao Presidente do Senado Federal que sub-
meta a esta Comissdo de Constituicdo, Justica e Ci-
dadania consulta, visando a obter orientacao referen-
te aos projetos de lei autorizativa.

2) Justifica a formulagado da consulta em razéo
das “duvidas freqiientes” quando da apreciacao de
projetos de lei que visam a conceder autorizagio ao
Poder Executivo para exercer competéncia que, por
previsdo Constitucional, lhe & privativa.

3) Indaga, a propésito:

1 — qual a natureza juridica do projeto de lei au-
torizativa?

2 - todo e qualquer projeto de lei autorizativa
tem por escopo conceder autorizagdo ao Poder Exe-



ANEXO IV

DECLARACAO DE SANTIAGO DO CHILE (2009)*

Il ENCONTRO IBERO-AMERICANO DE MUSEUS

Santiago do Chile, 2, 3 e 4 de setembro de 2009

DECLARAGAO FINAL

Os representantes de museus da comunidade ibero-americana reunidos nos dias 2, 3
e 4 de setembro de 2009 em Santiago do Chile, no marco do Il Encontro |bero-

americano de Museus, sob o tema “Os museus no contexto de crise”,

CONSIDERAM:

— A relevancia dos valores e principios enunciados na Convengdo sobre a
Protecdo e a Promogéo da Diversidade das Expressdes Culturais (UNESCO,
2005) para a orientagao de politicas publicas no campo de patriménio cultural,
da memoria social e dos museus, assim como a Convencdo para a
Salvaguarda do Patriménio Imaterial (UNESCO, 2003).

— Ibero-américa como um sistema complexo integrado por uma diversidade de
patriménios culturais tangiveis e intangiveis comuns, diversos e particulares,
cuja promogao, protecao, conservagao e acessibilidade sao indispensaveis.

— A vigéncia da Declaragdo da Mesa redonda de Santiago do Chile em 1972
para os museus em |bero-américa, como impulso ao desenvolvimento de
novas perspectivas tedricas e praticas museoldgicas que destacam o papel

social dos museus.

— A Carta de Salvador da Bahia (junho de 2007) como o marco referencial das
relagdes de cooperagao para o ambito dos museus em |bero-américa, produto
do | Encontro Ibero-americano de Museus, assinada pelos representantes dos
22 paises ibero-americanos e ratificada na Conferéncia Ibero-americana de
Ministros da Cultura (Valparaiso, 26 e 27 de julho de 2007) e na Cupula de
Chefes de Estado e de Governo (Santiago do Chile, 8 e 9 de novembro de
2007.



— A importancia dos Encontros ibero-americanos de Museus como espagos de

reflexdo para a formulacdo de politicas culturais comuns que permitam a
integracao e a participagdo no ambito dos museus para todos os paises da

comunidade ibero-americana.

— A preocupacao do setor museologico frente aos contextos de crise (econémica,

ecologica, sanitaria, social e politica) que afetam a sociedade. A comunidade
museistica ibero-americana percebeu este contexto como uma oportunidade
de reflexdo, mudanca e fortalecimento. Destaca-se igualmente a importancia
da definicdo e da criagcéo de politicas publicas concertadas para investir nesse
setor como fator de desenvolvimento cultural e social em contextos de crise.

ESTAO DE ACORDO EM:

1

%)

6)

Continuar desenvolvendo os conteudos das declaragdes anteriores assinadas

durante os Encontros |Ibero-americanos de Museus.

Apoiar os processos de fortalecimento institucional através de politicas
publicas, de sistemas nacionais de museus e redes, potencializando a gestao
publica dessas instituicbes como garantia de dignidade humana e
desenvolvimento sustentavel, especialmente em contextos de crise.

Reafirmar a vocagéo social dos museus e sua consolidagdo como componente
indispensavel para o desenvolvimento dos paises, potencializando-os como
espacos publicos, de amplo acesso, de participagéo social e de valorizagéo do
patriménio cultural.

Favorecer uma gestdo de museus propicia a inclusdo da multiculturalidade, da
interculturalidade e da diversidade como instrumentos de luta conta todo tipo

de discriminagao.

Ratificar a importancia das instituicdes museisticas como espacos de encontro
e didlogo, de compreensao da construcdo social, de sua propria identidade e
como recurso de apropriacéo da cidadania sobre seu patriménio.

Promover e consolidar praticas que favoregcam a formagéao, a capacitagao e a

profissionalizagao dos trabalhadores dos museus ibero-americanos.



7) Potencializar a funcéo de conservagao e protecdo do patriménio dos museus
através do registro das colegbes e da criagcdo de protocolos de operagao ante
contextos de crise.

8) Evidenciar a importancia dos museus no desenvolvimento do turismo cultural
sustentavel, promovendo boas praticas

Reforg:ar os esforcos conjuntos para evitar e combater o trafico ilicito e a

falsificacdo de bens culturais.

10) Evidenciar o potencial museolédgico da Ibero-américa no ambito internacional
através da cooperacao conjunta, integrando todos os paises ibero-americanos

no Programa |Ibermuseus.

11) Apoiar o Plano de Trabalho para o periodo 2009-2010 do Programa
Ibermuseus, aprovado pelo Comité Intergovernamental, e reafirmar a
pertinéncia de alternar os Encontros Ibero-americanos pela regido, realizando

0s proximos na Espanha (2010) e no México (2011).

12) Comemorar a realizacdo da Conferencia Internacional do Conselho
Internacional de Museus no Rio de Janeiro em 2013.

SUGEREM:

— A aprovagédo do projeto de quotas diferenciadas, que sera apresentado na
proxima Cupula de Chefes de Estado e de Governo em Estoril-Portugal, e

propiciara a adesao de novos paises ao Programa Ibermuseus.

@ A elaboragéo de uma declaragéo, por parte dos Presidentes e dos Chefes de
Estado, sobre a prevencéo e a luta contra o trafico ilicito e a falsificagéo de
bens culturais na comunidade ibero-americana, assim como a realizagéo de

um protocolo de atuacao entre os paises membros.

Os representantes que assinam agradecem a Subdirecdo Nacional de Museus da
Direcdo de Bibliotecas, Arquivos e Museus do Chile a amavel recepcao, a
hospitalidade e a excelente organizagéo do Encontro.

* Apenas a parte textual do referido documento foi utilizada neste trabalho.



