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RESUMO

REPSOLD, Mobnica. Blog: Diminuindo distancias em Educacdo Musical.
Monografia — Especializacdo em Midias na Educacgéo. Universidade Federal do Rio
de Janeiro, 2011.

Orientadora: Prof2 Dr2 Elizabeth Menezes Teixeira Leher

Definitivamente o espacgo escolar ja aderiu a era tecnolégica, menos pelos seus
recursos e mais pelos seus atores. Ainda que a escola ndo esteja idealmente
equipada, a geracdo de nossos jovens tem internalizada a cultura da informatica. O
Colégio Pedro Il, atento a essa realidade, sempre incentivou inova¢cfes que
provassem somar a formacdo de seus alunos. Nessa perspectiva, foi proposta a
criacdo de um blog de Educacédo Musical, objeto deste estudo, para o nivelamento a
distancia de alunos egressos de outras escolas que ndo ofereciam esta disciplina e
gue foram inseridos em turmas que ja tinham sido iniciadas nessa éarea. A
modalidade a distancia online foi a solugdo encontrada para dar conta de atender,
dentro das disponibilidades de tempo de cada aluno, a emergéncia do calendario
escolar, tendo em vista a avaliagdo escrita de musica no final do primeiro trimestre,
por um meio que se supde motivador.

Palavras-chave: educacédo, educacdo musical, informatica educativa, tecnologia na
educacéo, blog na educagéo.



ABSTRACT

REPSOLD, Mobnica. Blog: Diminuindo distancias em Educacdo Musical.
Monografia — Especializacdo em Midias na Educacgéo. Universidade Federal do Rio
de Janeiro, 2011.

Orientadora: Prof2 Dr2 Elizabeth Menezes Teixeira Leher

Definitely the school has joined the technology age, less for their resources and more
for his actors. Although the school is not ideally equipped, the generation of our
young people has internalized the culture of computing. Colégio Pedro Il realized this
reality and it has always encouraged innovation that proves adding quality to the
training of their students. Therefore, it was proposed to create a blog for Music
Education, the object of this study, based in the distance learning to help students
coming from other schools that did not offer this course and who were enrolled in
classes that had already been initiated in this area. The online distance learning was
the solution to become all students with equal knowledge, within the availability time
of each one, attending the emergence of the school calendar in order to assess
writing music in the first quarter, by a midia that is supposed motivator.

Keywords: education, music education, educational computing, technology in
education blog in education.
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1 Introducéo

O Colégio Pedro II*(CPIl) mantém, desde sua fundacédo, h& quase dois
séculos, o0 ensino da musica em seu programa curricular, com resultados notaveis no
gue diz respeito a formacéo geral de seu alunado. De acordo com Repsold (1993), a
experiéncia musical leva o aluno a ampliar o seu universo cultural. Isto se da através
da possibilidade de compreender o contexto da mausica na histéria do homem,
perceber e reproduzir sons do meio ambiente, organizar e estruturar os elementos
musicais fundamentais, a partir de vivéncias. Analisar a forma dos elementos
ritmicos, melddicos, harménicos, e timbricos existentes no repertério dos alunos vai
progressivamente capacitando-o a expressao e as manifestagcées musicais tanto da
cultura brasileira quanto da de outras origens.

Apesar de o Brasil ser bastante conhecido pela sua quantidade e diversidade
musical, contraditoriamente, o ensino de musica nas escolas brasileiras recebe
pouca atencdo. A disciplina foi iniciada nas escolas do pais no século XIX e a
aprendizagem era baseada nos elementos técnico-musicais, por exemplo, por meio
do solfejo, instrumentos de sopro e harmonia. Em meados deste mesmo século,
Dom Pedro Il aprova a Lei 630/1851 que estabelecia o conteldo a ser ministrado no
ensino de musica nas escolas primarias e secundarias (Leis do Brasil, 1852,
p.57).(Mello, 1947,). in ALVARES (1999)

Segundo Alvarez (1999), houve grande desenvolvimento da musica e das
artes durante o periodo colonial, caindo na estagnacao no periodo Imperial e assim
permanecendo até a Republica, na virada do século XX. Na década de 30, Anisio
Teixeira fundou a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA) com

objetivo de aprimorar a educacdo musical nas escolas primarias e secundarias,

' O Colégio Pedro Il € uma instituicdo federal de ensino fundamental e médio, de 174 anos, que
atende a, aproximadamente, treze mil alunos, distribuidos nas 14 Unidades Escolares em seis bairros
da zona sul a zona norte da cidade do Rio de Janeiro e nos Municipios de Caxias e Niteroi.
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expressada, basicamente, sob a forma de canto orfednico que se difundiu por todo o
pais. Inclusive no Colégio Pedro Il, quando teve editado seu programa para as aulas
de masica, em 1934.

ApOs este periodo em que a educacdo musical se desenvolveu largamente
nas escolas de todo o pais através do canto orfebnico, veio o periodo de declinio.
Em 1972, a Lei 5692, da LDB vigente, incorporou o ensino de musica ao ensino das
demais artes através da disciplina Educacao Artistica.

Posteriormente, a Lei 9493, de 20 de dezembro de 1996, de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional em seu paragrafo 2° do artigo 26 diz que "O ensino da
arte constituirh componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacgao
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

O artigo propde o acesso de todos os alunos a linguagem artistica em suas
especificidades que englobam artes plasticas, artes cénicas e educacdo musical,
mas a maior parte das escolas optou apenas pelo ensino de artes plasticas que
contribuiu para uma “auséncia de uma cultura de Educacdo Musical nas escolas”
(GOHN, 2003). Diferentemente deste cenario, o Colégio Pedro Il nunca abriu méo de
manter o ensino de musica em seu curriculo.

Agora, passada uma década do século XXI, a Educacdo Musical tornou-se
disciplina obrigatéria em todas as escolas publicas e particulares a partir de 2012,
pela Lei n® 11.769, assinada em 18 de agosto de 2008, com a orientacdo de que “O
ensino deve se dar a partir do contexto musical e da regido na qual a escola esta
situada, néo a partir de estruturas isoladas. Assim, busca-se compreender o motivo
da criacdo e do consumo das diferentes expressdes musicais”® (MEC, 2009). Nesse

novo contexto para as escolas de ensino basico, o Colégio Pedro Il se destaca por

2 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11769.htm Acesso
em: 20/04/2011.
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ter j& reunido um elenco de professores de musica capazes de produzir com seus
alunos um expressivo trabalho na area.

Na mesma instituicdo, a Informatica Educativa foi introduzida tdo logo o MEC
oficializou 0 EDUCOM?, em 1983, através de um programa que contemplava, entre
outros objetivos, a capacitacdo de professores de todas as disciplinas para que
estes utilizassem os recursos dos computadores em suas praticas didaticas.

Ainda hoje, o Brasil tem o desafio de oferecer escola publica de qualidade
para uma sociedade que se apropria cada vez mais dos meios eletrénicos de
informacéo e comunicacdo. Ha mais de duas décadas, o Colégio Pedro Il ja percebia
a importancia da tecnologia na vida cotidiana e, desde entdo, tem empenhado
esfor¢cos para atender a emergéncia de novos espacos de construcdo do saber. As
novas geracoes de criangcas e jovens que nascem e crescem em contato com meios
digitais clamam por métodos motivadores e instigantes de aprendizagem, que, de
modo geral, requerem instrumentos sofisticados para mediar sua relagdo com o
mundo.

Atentas a essas mudancas, as equipes dos laboratorios de Informatica
Educativa do Colégio Pedro Il, implantados e implementados no inicio dos anos
1990, abriram oportunidades para experiéncias significativas, que se tornaram
sistematizadas quanto ao uso de computadores e da rede Internet como ferramentas
das disciplinas regulares.

Prensky (s/d) criou a expressdo “nativos digitais” para a geragcdo nascida
imersa em bits, que assimilou a tecnologia, e “imigrantes digitais”, para aqueles que

tiveram que se adaptar a ela, aprender novas maneiras de se comunicar, de buscar

® Proposta interdisciplinar governamental, consolidada em 1983, voltada a implantacdo experimental
de centros-piloto com infraestruturas relevantes para realizacdo e avaliacdo das experiéncias de
informatica na educacédo no Brasil (MORAES, 1997). Disponivel em:
http://edutec.net/textos/alia/misc/edmcandl.htm Acesso em: 15/09/2010.


http://edutec.net/textos/alia/misc/edmcand1.htm�
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informacdes, servicos e até de se divertir, mudando radicalmente os padrbes
estabelecidos de raciocinio. Na mesma linha, Tapscott (2010) tem pesquisado a
evolucdo da tecnologia e suas consequéncias nas sociedades, inclusive de culturas
diametralmente opostas, desde a Geragéo “BabyBoom”, nascida entre 1946 e 1964,
passando pela Geragédo “X”, nascida entre 1965 e 1976; e “Y”, nascida entre 1977 a
1997, também chamada de Geracdao Internet ou do Milénio, até a Geragcado “Next” ou
“Z”, nascida a partir de 1998.

Uma das conclusdes mais imediatas desse estudo é a caracteristica quanto a
“dependéncia” do jovem das geracfes “Y” e “Z”, de qualquer parte do mundo, do
celular multifuncional com acesso as redes sociais, jogos, aplicativos e musicas, em
igual proporcdo de interesse e maior do que a comunicacdo peer-to-peer,® para a
qgual o aparelho foi originalmente inventado. Dessa maneira, desenvolver estratégias
para o processo de ensino e aprendizagem de musica com recursos atrativos ao
aluno promete resultado eficaz.

Assim, com a Informéatica Educativa no Colégio Pedro Il surgiu o interesse em
construir recursos didaticos em musica com bases nessas premissas, 0 que deu

origem ao blog de Educag¢éo Musical, objeto dessa monografia.

1.1 Justificativa

O presente trabalho se originou da necessidade de realizar um curso de
nivelamento para alunos no Colégio Pedro Il, que ingressaram, excepcionalmente,
no 7° ano do Ensino Fundamental, por concurso publico e que néo tiveram aulas de

Educacao Musical em suas instituicdes escolares anteriores.

* Comunicacdo direta entre pares (nota da autora).
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O Colégio Pedro Il é uma Instituicdo Publica Federal de Ensino Basico,
fundado em 1837, constituido de 14 Unidades Escolares, localizadas em seis
diferentes bairros do Rio de Janeiro, e nos Municipios de Niter6i e Duque de Caxias,
além de uma Unidade Administrativa, em S&o Cristovdo. Inseridas na grade
curricular, as aulas de Educagédo Musical no Colégio s&o ministradas desde o 1° até
0 9° ano do Ensino Fundamental e na 12 série do Ensino Médio.

Habitualmente, o ingresso de alunos na Instituicdo é feito através de sorteio
para o 1° ano, e concurso publico para o 6° ano do Ensino Fundamental e 12 série
do Ensino Médio. Mas em 2009, em pleno processo de expansao, o Colégio Pedro Il
encontrou oportunidade de oferecer vagas também para o 7° ano do Ensino
Fundamental. Assim, esse ano letivo iniciou com a inclusdo de novos alunos
aprovados em concurso publico, em turmas ja constituidas, em diferentes Unidades
Escolares, localizadas em bairros distantes entre si. Tal excepcionalidade gerou uma
heterogeneidade desconfortavel na aprendizagem de mdsica, uma vez que 0s
antigos alunos ja dominavam conceitos e praticas, adquiridos, pelo menos, no ano
anterior, quando ingressaram no 6° ano.

A partir dos relatos dos professores sobre as dificuldades apresentadas pelos
alunos recém ingressos no 7° ano no Colégio Pedro Il, sem estudo anterior de
musica, a equipe do Departamento de Educacdo Musical discutiu formas para
viabilizar uma solucéo para o problema.

Essas discussdes revelaram a necessidade de ser criada uma nova estratégia
de ensino para esses alunos, combinando conteddos musicais aos recursos do
computador e da internet, elementos de grande motivag&o para os jovens.

Optou-se, entédo, pela utilizacdo de um Blog que se deu também pela enorme

familiaridade de nossos alunos com a tecnologia, para minimizar as diferencas de



14

conhecimento entre os alunos, pelo fato do Colégio Pedro Il ainda néo ter
implantado uma plataforma de Educacdo a Distancia, e pela necessidade de
incentivar projetos pedagogicos que buscassem suprir as necessidades dos novos
alunos do século XXI, nativos digitais (PRENSKY, 2008) acostumados aos apelos

dos meios de comunicagao.

1.2 Objetivo

Este estudo tem como principal foco avaliar a utilizacdo do blog como
instrumento para promover o nivelamento da aprendizagem, na disciplina Educacao
Musical, dos alunos de 7° ano do Ensino Fundamental da instituicdo e os alunos

recém ingressados no mesmo ano.
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2 Caminhos Metodolégicos e Referéncias Teoricas

Para a analise do blog proposto, buscou-se um referencial teorico que

fundamentasse a analise, contemplando:

e A Elaboracdo do blog e seus elementos constitutivos: estrutura,

programacao visual, linguagem, contetdo especifico;
¢ O blog como recurso introdutério para Educacao a Distancia;

e A adequabilidade dos conteldos musicais propostos pelo Projeto

Politico Pedagogico para a 72 série a estrutura do blog.
e A Educacao Musical e a Tecnologia.

Em funcdo da natureza do problema que se quis estudar e das questbes e
objetivos que orientaram a investigacdo, o método de Estudo de Caso aponta
atender melhor o objetivo deste trabalho. A principal caracteristica deste método é
apresentar, como objeto, uma unidade passivel de analise mais aprofundada,
visando, assim, ao exame detalhado de um ambiente, ou de um local, situagéo, ou
de um determinado objeto, ou, simplesmente de um sujeito, para ser, entao,
conceituado como um modo de coletar informacdo especifica, que tem o
pesquisador, frequentemente, envolvido durante um dado periodo de tempo.
Segundo Yin (2005), trata-se de uma forma de se fazer pesquisa investigativa de
fendbmenos atuais, dentro de seu contexto real, em situacdes em que as fronteiras

entre o fendbmeno e o contexto ndo estao claramente estabelecidos.

De acordo com Gil (1991), “o delineamento se fundamenta na ideia de que a
analise de uma unidade de determinado universo possibilita a compreensdo da
generalidade do mesmo ou, pelo menos, 0 estabelecimento de bases para uma

investigacdo posterior, mais sistematica e precisa” (p. 79). Nessa perspectiva, Godoy
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(1995) complementa que “quando o estudo € de carater descritivo e 0 que busca é o
entendimento do fenémeno como um todo, na sua complexidade, é possivel que

uma analise qualitativa seja a mais indicada” (p.63).

Nesse contexto, foram selecionados varios autores para dar conta da analise dos
diferentes aspectos elencados neste estudo. Assim, Andréa Filatro e Andréa Ramal
s8o as principais protagonistas da concepcéo de design instrucional®, que orientou a
elaboracdo de conteddo de blog; para Educacdo a Distancia Fredric Litto, pelo
enfoque na aprendizagem do aluno a distancia e ndo somente na educa¢cdo como
um todo, e Marcos Silva pela preocupacéo de formar o professor para o uso do
desenho didatico na docéncia online; Violeta Gainza pelo panorama de
desenvolvimento da Educacdo Musical a partir do século XX, Murray Shafer pela
defesa da criatividade e composicdao na Educagcao Musical e Keith Swanwick pelo
principio de uma Educacdo Musical com a Musica versus falar sobre muasica; e, na
complementacao dos aspectos abordados, foi escolhido Daniel Gohn pelos estudos
gue desenvolve no campo da tecnologia na Educagcao Musical, além dos que realiza

sobre auto aprendizagem musical.

2.1 A Educacéao Musical e sua trajetéria

Para a compreensdo da Educacdo Musical a partir do século XX, faz-se
necessario um panorama de sua trajetdria, muito bem delineada pela educadora
musical argentina Violeta Gainza (2004), que destacou as principais caracteristicas

de cada década a partir de 1930.

® “Na educacio online , o design instrucional se dedica a planejar, preparar, projetar,produzir e publicar textos,
imagens, graficos, sons e movimentos, simulacdes, atividades e tarefas ancoradas em suportes virtuais”
(FILATRO &PICONEZ, 2004)
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A década de 1930 a 1940 ¢é conhecida pelos métodos precursores, que
tinham como foco principal, no processo educacional, a personalidade e as
necessidades do educando e se mostravam como uma verdadeira revolucéo
educativa denominada de “Escola Nova” ou “Escola Ativa’. De 1940 a 1950,
aparecem os métodos ativos em que o foco da metodologia era o educando como
sujeito da educacgado. Esse movimento penetrou também nas metodologias do ensino
da muasica O musico e educador suico Emile Jacques Dalcroze foi o precursor e
marco desse movimento por sua acdo vanguardista ao criar o método da Euritmia®.

Outros educadores musicais que compartilhavam dos mesmos conceitos
sobre Educacdo Musical nesta década sdo o belga-suico Edgar Willems, que se
interessou principalmente pelos aspectos psicopedagogicos do Ensino da Mdasica, e
o francés Maurice Martenot. Também o fil6sofo e educador americano John Dewey,
que difundiu a [déia de educacdo para todos, influenciou educadores de todas as
partes do mundo, inclusive educadores musicais.

Segundo Gainza, os métodos instrumentais se desenvolveram na década de
1950 a 1960 e permanecem até hoje. O aleméo Carl Orff desenvolveu um método
de musicalizacao baseado no ritmo e nos conjuntos instrumentais, o hingaro Zoltan
Kodaly utilizava a voz e o trabalho com o coral de alunos, e o japonés Suzuki propds
0 ensino instrumental através do violino.

Gainza (op.cit.) aponta ainda que, durante a década de 60, a Europa produziu
pedagogia musical, os Estados Unidos a comercializou e a América Latina e outras
partes do mundo a consumiu.

Na década de 1970 a 1980 os professores compartilhavam os exercicios de

criatividade com seus alunos. Segundo Gainza (op.cit.), esta fase pode ser chamada

® Treinamento musical que tinha por objetivo criar, através do ritmo, uma corrente de comunicacao rapida e regular e
constante entre o cérebro e o corpo, transformando o sentido ritmico numa experiéncia corporal, fisica. Diana Goulart.
Disponivel em http://www.dianagoulart.pro.br/texto_dalcroze.php; Acesso em 18 de maio de 2011.


http://www.dianagoulart.pro.br/texto_dalcroze.php�
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de “geracdo de compositores”, dentre eles Paynter e Schafer. No Brasil, Luiz Carlos
Czeko, Conrado Silva e outros, através da metodologia chamada de oficinas de
musica com base no fazer musica.

Oficinas de experimentacdo sonora trabalhando com exercicios praticos de
criacdo, utilizando inUmeros recursos como O COrpo, as vozes e 0s instrumentos
musicais ou néo.

O periodo de 1980 a 1990 foi marcado pela transicdo e maior influéncia da
tecnologia musical e educativa na Educacado Musical. Além disso, outras influéncias
como a ecologia dos movimentos alternativos da arte, a musicoterapia, entre outras,
também fazem parte deste periodo. Por essa época, as tecnologias de comunicagcao
se difundem rapidamente, contribuindo para a mudanca no perfil social dos paises
gue se tornam cada vez mais multiculturais. A Educacdo Musical € atingida por essa
transformacdo e passa a sentir a necessidade de dar aos aprendizes uma formacéao
mais ampla, permitindo a integracdo dos géneros e ritmos de outras culturas sem,
entretanto, se descuidar da sua prépria identidade musical.

A partir da ultima década do século XX, novos modelos pedagoégicos lutam
para impor suas respectivas regras do jogo. Hoje em dia, os educadores tém a sua
disposicdo uma diversidade de modelos e, como menciona Gainza (op.cit.), na
Espanha, por exemplo, esta em voga o0 ensino e aprendizagem de jogos ritmico-
corporais e dancas étnicas e populares que podemos chamar de modelo étnico,
paradigma recreativo, de acao: aprender fazendo. Em alguns paises da América
Latina o aprendizado da musica é feito através de dancgas, canto, jogos, entre outros
gue trabalham com corpo e atuacao.

Shafer (Ibid.) e os demais seguidores das propostas de percepcao,

experimentacdo e criagao rejeitam a leitura musical logo nos primeiros estagios da
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educacdo musical para evitar o desvio de atencdo do som para o papel ou quadro
negro, e descarta a idéia do professor como um mero transmissor de conhecimentos
aos alunos. Dentro dessa concepc¢ado o principal objetivo do seu trabalho é o fazer
musical criativo, afirmando que “numa classe programada para a criacdo ndo ha
professores: hd somente uma comunidade de aprendizes.” (p. 286)

Assim como Shafer (op.cit.), Swanwick (1993) defende a composicdo e
improvisacdo na Educacdo Musical, destacando como principios fundamentais para
orientar um professor de musica, a necessidade de estimular para que todos
experimentem o “sentimento de realizacdo”, por exemplo, através da atividade de
compor e improvisar, escutando musica, antes de falar sobre ela. E ressalta que o
“ensino musical deve incluir a experiéncia musical direta” (p. 28).

O desenvolvimento de meios tecnolégicos como o radio, televiséo, players de
musica acaba por criar uma cultura comum. A musica comeca a mudar rapidamente
desde que a transmissdo eletronica, a gravacdo e geracdo de sons se tornam
possiveis. Dessa maneira, abrem-se novas possibilidades para experimentacdo do
som por parte de compositores e alunos.

Como um processo dinamico de ensino aprendizagem, a Educacdo Musical
vem acompanhando as modificacées que o mundo e a Educacdo vém sofrendo,

levando aos docentes a necessidade de uma capacitacéo e atualizacao constantes.

2.2 A Tecnologia na Educacao e na Educacao Musical
A velocidade com que a tecnologia tem sido desenvolvida e introduzida em
todos os segmentos da vida atual, assim como a rapida expansao do conhecimento

humano, requer uma nova reflexdo sobre sua influéncia no processo educacional.
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As tecnologias da informacdo e comunicacdo (TIC) oferecem inumeras
possibilidades e recursos que podem ser utilizados para a aprendizagem musical,
mas o presente trabalho tem como foco o uso do computador e da internet como
principais meios para o curso de nivelamento em educacdo musical. As alternativas
ja largamente disponibilizadas na Web, tais como listas de discusséo, foruns, chats,
transmissdo de sons e videos, blogs, entre outros, também possuem elementos
importantes e atrativos para a educacao.

Mas qualquer que seja a tecnologia a ser utilizada para promover o
aprendizado musical, € importante e necessaria que esta seja vinculada a
pressupostos pedagogicos da Educacdo Musical no contexto em que esta sendo
utilizada.

Desde o final do século XX, e ja no século XXI a tecnologia comecou a se
tornar mais acessivel a populacdo, de um modo geral, e a disseminacdo de
computadores pelas residéncias se multiplicou rapidamente e atualmente a internet

esta cada vez mais presente nos lares em todo o pais. Segundo dados do IBGE —

PNDA

“Em 2009, 35% dos domicilios investigados em todo o pais (20,3
milhdes) tinham microcomputador, frente a 31,2% em 2008, e 27,4%
(16 milhdes) também tinham acesso a Internet, contra 23,8% em
2008. A regido Sudeste se manteve acima das duas médias
nacionais: 43,7% e 35,4%, respectivamente. As regides Norte (13,2%
dos domicilios com computador) e Nordeste (14,4%) ainda seguiam
com as menores propor¢des”’ (2010)

Este aumento de aquisicdo do computador e da internet mostra-se cada vez

mais progressivo e indica a tendéncia de facilitador para cursos a distancia no que

7 08/09/2010 Disponivel em:
http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/noticia_visualiza.php?id_noticia=1708
acesso em maio de 2011


http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/noticia_visualiza.php?id_noticia=1708�

21

diz respeito ao acesso dos alunos que clamam por um processo educacional mais
préoximo da realidade de vida deles.
De acordo com Tapscott (2008), um dos grandes sucessos de videos

divulgados no Youtube em 2008 foi “A Clvision of Students Today” ®

(A visdo dos
estudantes hoje). O video traz a opinido dos 200 estudantes que colaboraram com o
projeto, via internet, que fazem criticas ao sistema educacional com afirmativas

como.

Na minha sala, ha 115 alunos (...), Dezoito por cento dos meus
professores sabem meu nome (...), Completo 49% das leituras
indicadas(...), Compro livros de cem délares que nunca abro (...),
Este ano vou ler 8 livros, 2300 péaginas de internet e 1281 perfis no
Facebook(...), Vou escrever 42 paginas para a escola este semestre
e mais de quinhentas paginas de email (...), Quando me formar,
provavelmente terei um emprego que ndo existe hoje (...).

Esses jovens caracterizados por Tapscott (op.cit.) como Geracdo Internet
conforme explicado anteriormente vivem no século XXI, mas estudam na maioria
dos casos em um sistema educacional que foi criado para a Era Industrial. (p.150)

Swanwick (1993) aponta trés bases de ensino e aprendizagem que podem
ser detectadas em Educacdo Musical. A primeira é chamada de “centrada na
matéria” ou “tradicional” na qual, “alunos sdo herdeiros de uma cultura que cresceu

ao longo dos anos...”, as escolas sao “agentes importantes nesse processo de
transmissdo” e os professores sdo “agentes cruciais na selecdo de atividades e
materiais”, atuando como “correio ou caixa postal” (p.21). Essa base vai de encontro
com a afirmacéo de Tapscot (op. Cit.), de que de que em alguns casos a educacao
esta, pelo menos, com 100 anos de atraso (p.149-150).

A segunda base educacional é a “centrada na crianca” na qual “a funcéo do

professor € a de estimular, questionar e aconselhar ao invés de mostrar e dizer”. A

8 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=dGCJ46vyR90 - acesso em maio de 2011


http://www.youtube.com/watch?v=dGCJ46vyR9o�
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terceira traz o professor como agente cultural que percebe a importancia da midia
para a formagcdo geral do aluno. Percebe-se que estas duas Ultimas bases se
aproximam mais das competéncias defendidas na Educacdo e Educacdo Musical
nos Planos Curriculares Nacionais (PCNs) elaborados no fim da década de 90.
(Anexol)

A musica comecgou a mudar rapidamente desde que a transmissao eletrénica,
a gravacao e geracao de sons se tornam possiveis. Essa evolu¢do tecnoldgica que
ajudou a delinear o funcionamento das estruturas que regem a musica hoje (GOHN,
2003) abre novas possibilidades para experimentacdo do som por parte de
compositores e alunos. Ele afirma que “a musica e seus processos — de criacao,
producdo, transmissdo, embora ndo sejam determinados pela tecnologia
desenvolvem-se nos caminhos delineados por ela’(p.17).

Os musicos na atualidade estdo, de um modo geral, bastante envolvidos com
as tecnologias que ja fazem parte de sua rotina de trabalho. Os processos de
producdo, criacdo e execucdo musical estdo atrelados a tecnologia digital de forma
irreversivel, fazendo com que entender desta tecnologia seja um requisito
fundamental.

Pergunta-se porque a dicotomia entre o fazer, a produ¢cdo musical e 0 ensino
de musica nas escolas. E possivel que esse grande envolvimento de misicos com
as tecnologias se torne uma tendéncia no ensino da musica e que os professores

possam incluir tais recursos em suas metodologias e sistematicas.

2.3 A Educacéo a Distancia
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A Educacdo a Distancia (EAD) pode ser definida como uma modalidade de
educacdo na qual professores e alunos estdo separados espacialmente, mas
préximos pelas tecnologias da comunicacao.

Na histéria da EAD diversas tecnologias ja foram utilizadas conferindo
aspectos diferentes em cada época. Inicialmente, “0 “sistema de entrega’ do
conhecimento na educacdo a distancia era o material impresso levado até o
aprendiz pelo correio” (LITTO, 2010 p.26). Na primeira metade do século XX, o
cinema e o radio eram 0s meios mais usuais para cursos a distancia.

Na segunda metade deste século foi incorporada a tecnologia da TV, seguida
dos audiocassetes e videocassetes sendo estes possuidores da caracteristica da
portabilidade, em que o aprendiz poderia levar o conteddo de seu curso consigo.
Essa caracteristica flexibilizou as possibilidades de estudo, j4 que este poderia ser
feito em horario definido pelo aprendiz. Todavia, estas tecnologias ainda né&o
permitiam a interacdo entre professor e aluno ou entre os aprendizes dos cursos,
mas evoluiram para que eles pudessem gravar as aulas para ouvir ou assistir em
outro momento. A EAD ndo é nova, mas, sem qualquer duvida, tomou grande
impulso com o surgimento do computador:

“porque, diferentemente de todas as maquinas inventadas
anteriormente, é capaz de realizar ndo apenas uma funcdo, mas
muitas, simultaneamente” (LITTO, op.cit. p.29). A grande
importancia esta no fato de combinar “numa Unica tecnologia todos
0S meios usados anteriormente para aprender — textos, sons e
imagens (tanto estaticas , como fotografias e desenhos, quanto
animadas, como filmes e videos), possibilitando alterar o tempo e o
espaco. Pode-se usa-lo de forma sincrona (em tempo real, como
uma conversa telefénica entre duas pessoas) ou assincrona (como
uma mensagem numa secretaria eletrébnica ou um filme gravado da
televisdo, para ser assistido mais tarde)” (LITTO, op.cit. p.31).

Finalmente, a caracteristica da interatividade trouxe uma enorme contribuigao

ao permitir o dialogo, a troca entre alunos e professor e alunos entre si, ou seja,
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“acao entre sujeitos, objetos, entes; algo como que uma acdo mutua” (MEDEIROS
ET AL, 2003 apud RAMOS & SANTOS, 2006).

SILVA (2010) ressalta que “a Educacado online “exige metodologia prépria
para educar com base em dialogo, troca, participacdo, intervencdo, autoria,
colaboracéo” (p.216). Na idealizacdo de um curso “o educador organiza a estrutura
pedagdgica ou o design pedagdgico a partir de sua visdo de educagdo e
comunicagcdo” (PALANGE, 2009. p.379) e de acordo com 0s objetivos a serem
alcancados pelo aluno, essa estrutura pode ser a construida na forma de diadlogo ou
monologo. No mondlogo “o autor passa a ser responsavel por todas as etapas,
seleciona as informagdes que acredita serem importantes e necessarias” (p.380) e
no didlogo

“permanece a preocupacdo com o aluno e com a possibilidade que
ele deve ter de aplicar o conhecimento, de aprofundar os aspectos
gue desejar, de trabalhar de maneira cooperativa em equipe, de
interagir com o professor e com outros alunos, de participar de
discussbes online ou ndo, e de se manifestar em contribuicbes
efetivas para o curso apresentando sua opinido”. (PALANGE, 2009,
op.cit. pag.385)

E fundamental que o design didatico tenha uma intencionalidade pedagégica

adequada a Educacéao online, portanto,

estruturar a pratica pedagogica para educacdo online € antes de
gualquer coisa arquitetar um desenho didatico como o que envolve o
planejamento, a producdo e a operatividade de conteudos e de
situacOes de aprendizagem, que estruturam processos de construgcao
do conhecimento na sala de aula online (SILVA, 2010. P. 219)

O design didatico projeta e organiza conteudos e situacdes de aprendizagem
para promover o aprendizado online, utilizando interfaces de conteddos e de
comunicagdo. Todos esses conceitos e estruturagdes precisam estar centrados na

aprendizagem do aluno de forma que o ladico ndo se torne fim nele mesmo.
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3 Iniciando um processo de Educacéo a Distancia com um Blog

O Blog € um recurso midiatico desenvolvido com o objetivo de compartilhar
idéias. A palavra blog vem da abreviacdo de weblog - web (tecido, teia, também
usada para designar o ambiente de internet) e log (diario de bordo, registro). E
construido em forma de pagina Web e sua estrutura permite a atualizagcao rapida a
partir de publicacdo de artigos ou posts. Essas publicagbes sao geralmente
organizadas de forma cronolégica inversa, isto €, as Ultimas postagens aparecem
em primeiro lugar e possui um campo para comentarios dos leitores.

Trata-se de uma ferramenta de comunicacdo assincrona, em diferentes
tempos que, para ser utilizada na Educacéo, tem que levar em consideracao tanto
suas potencialidades quanto suas limitacGes. Portanto, a escolha dessa ferramenta
deve ser cuidadosamente relacionada aos objetivos que se quer alcancar.

A literatura tem contribuido com a descricdo do bom potencial de blogs na
educacao, em que chama a atencéo: a possibilidade de oferecer diversas atividades
diferentes, ja que permite a incorporacdo de videos, sons, animacfes e textos; o
grande poder de comunicacéo, pois contempla espaco para o diadlogo entre aluno e
professor ou mesmo entre 0 grupo; o conhecimento entre os participantes que pode
favorecer a criacdo de redes sociais; e, a caracteristica da interatividade, isto é, nédo
€ preciso dedicar muito tempo para aprender a participar de um blog.

Por outro lado, tal como ocorre com outros meios, existe a possibilidade de
mau uso da ferramenta, quando, por exemplo, os comentarios se desviam do
objetivo principal ou ha dispersdo dos participantes, provocada pelo excesso de

informacédo no blog. Todavia, é recomendavel que essas e todas as questdes sejam
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resolvidas com o estabelecimento de regras e objetivos claros, logo no inicio das

atividades.

Para que a atividade de EAD pudesse ser oferecida aos alunos da Educacéao
Basica, buscamos os aspectos legais que norteiam essa modalidade de ensino e

aprendizagem no Artigo 32, paragrafo 4° da LDB 9493/1996.

4°. "O ensino fundamental sera presencial, sendo o0 ensino a
distancia utilizado como complementacdo da aprendizagem ou
em situacdes emergenciais”. (grifos da autora)

A Lei insiste no ensino presencial, para resguardar 0os aspectos socio-psico-
pedagdgicos do desenvolvimento das criancas e adolescentes. A possibilidade de

estudar a distancia é permitida em dois casos:

(1) complementagdo da aprendizagem  (enriqguecimento e
aprofundamento do curriculo, recuperacdo e aceleracdo de
estudos para alunos com atraso escolar, dentre outras. (Veja
também Art. 24, item V, da LDB) ° (grifos da autora)

(2) situagbes emergenciais, tais como: falta temporaria de professores
contratados, criancas e adolescentes hospitalizados e aqueles que
estejam morando com seus pais no exterior e ndo tenham como se
alfabetizar em lingua portuguesa. (grifos da autora)

Nesse contexto, o curso de nivelamento em Educa¢do Musical utilizando o
blog foi construido dentro dos limites legais. Na elaboracdo do material didatico para
cursos a distancia € mister a preocupacao com o design do curso.

RAMAL (2004) levanta alguns principios pedagogicos do design Instrucional
ou didatico como referéncia no planejamento de conteudo para EAD.

Dentre eles:
e Deve haver coeréncia entre os objetivos de cada curso e a abordagem

pedagogica: abordagem pedagdgica voltada para provocar a participacao

o Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm
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ativa do estudante, levando-o a posicionar-se como protagonista de seu
percurso de aprendizagem;

e O material deve ser contextualizado em func¢éo do publico-alvo.

e Os contetdos devem ser organizados de forma a levar o estudante a construir
significagdes, provocando a sua reflexdo sobre problemas e situagdes reais e
estimulando-o a desenvolver a capacidade de andlise e a visdo estratégica,
competéncias essenciais no perfil do novo trabalhador;

e Deve estimular a autonomia visando formar pessoas capazes de ir em busca
do proprio crescimento;

e Deve promover aprendizagem significativa através de objetivos claros e
atribuir ao estudante significacdo aquilo que se esta estudando, de forma que
ele entenda o porqué daquilo que esta aprendendo;

e Deve organizar estrategicamente os conteudos, estimular a motivacao atraves
de imagens ou analogias e exercicios de construgcdo da aprendizagem
remetendo a teoria de Jean Piaget que afirma ser o verdadeiro conhecimento
— aquele que é utilizavel — é fruto de uma elaboracé&o pessoal, (acao-reflexdo-

acao).

Filatro (2003) afirma “que colocar em pratica alguns principios fundamentais
para uma nova forma de planejar e implementar situacbes de ensino e
aprendizagem” (p.115) contextualiza & acdo. Segundo a autora, o design didatico
contextualizado envolve uma concep¢do construtivista e auxilia o educador na
melhor forma de construir programas. As fases gerais do processo que sao analise,

design, desenvolvimento, implementacdo e avaliagdo, tomam outra dimensdo em
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gue “essas operacOes ocorrem recursivamente ao longo de todo o processo, sem
envolver nenhum grau absoluto de predicao ou prescricdo”.(FILATRO, 2003 p. 116)

Na implementacdo do design instrucional do blog de nivelamento o cuidado
com a organizacao visual das informacdes foi fator importante e atrativo para o
processo de aprendizagem dos alunos. Por isso, a preocupag¢do com a forma final
do material englobou dentre outros o tipo de fonte a ser utilizada, a escolha e
posicionamento das imagens, animacdes, videos e assim por diante.

Diante desta dinamica do ambiente virtual de aprendizagem, ainda pouco
conhecida na area da educacéao basica, foi enviado um email para cada aluno que
precisava de reforco, comunicando a data de inicio do programa de apoio e 0
convite para participar do blog, previamente preparado. Além de correio para envio
de material, este email era o canal com que os alunos podiam se dirigir a tutoria do

curso de modo patrticular.

email inicial enviado aos alunos indicados para participacao

De: Musica CPIl <apoiomusicacp2.7ano@gmail.com>

Ol& pessoal

Sejam bem-vindos ao apoio a distancia em Educacdo Musical do
Colégio Pedro I1.

Comecaremos nossas atividades de apoio nesta 22 feira, dia 17 de
maio de 2010.

Vocés receberdo, por email, um convite para participar do blog de
nivelamento/apoio para os alunos do 7° ano e devem clicar no link
indicado para aceitar o convite de participacdo. Neste momento,
terdo duas opc¢des que o Blogger coloca para todos:

1- Criar uma conta de email no Gmail para poder ter acesso por
tempo indeterminado ao blog ou

2- Acessar o0 blog como convidado com o email que foi cadastrado.
Essa opcao so6 da direito a visualizar o blog por 30 dias.

obs.: Essas op¢des sdo uma imposicao do site.

Portanto, sugiro que vocés criem uma conta no Gmail, para poderem
utilizar o blog durante todo o ano.

Assim que vocés entrarem no blog, vao acessar o conteudo clicando
em ATIVIDADE 1 no lado esquerdo (més de maio). Devem ler o
contetido e, em seguida, fazer os exercicios da atividade 1.

Qualquer duvida que vocés tenham, devem colocar no campo de
comentarios do blog para eu poder responder.
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Qualquer problema com o blog, podem enviar um email para
apoiomusicacp2.7ano@gmail.com que eu responderei.

A dinadmica do blog sera a seguinte:

Toda 22 feira ser4 postada uma atividade e na 52 feira serdo
postadas as respostas para que VOCEés possam corrigir 0s exercicios
gue fizerem. Todas as duvidas devem ser postadas no blog e eu
responderei.

Peco que sempre cologuem seus comentarios no Blog, mesmo
guando conseguirem fazer tudo e ndo tiverem duvidas OK.?
Endereco do Blog: http://musicacpii-apoio7ano.blogspot.com

Até 14! Profez

A partir do recebimento do email os alunos deveriam aceitar o convite, entrar
no blog e se cadastrar para ter acesso completo ao blog. Na realizacdo das tarefas,
todos os alunos puderam contar com a infra estrutura dos Laboratérios de
Informética na propria unidade escolar, bem como o acesso ao Portal de Educacéo
Musical do Colégio Pedro Il, que dispde livremente na internet o contetdo curricular
da instituicdo, exercicios e préatica musical, apostilas em formato eletrénico, entre
outros e ou apostilas impressas na prOpria escola, caso 0S usuarios tivessem

dificuldade de ler na tela ou imprimir.

A cada semana era postado no blog, um contetdo novo construido de forma
objetiva, utilizando muitas vezes o apelo visual para reforcar os pontos que 0s

alunos demonstram maior dificuldade. Por exemplo:

A Espaco 3 linha 5 andar

T espago A linha A andar

P e spa 3 linha 3 andar

S 27 linha 27 atdar

17 espago 1? inha 12 andar
Figura 1

Justifica-se a inclusdo da metafora do prédio ao lado das pautas musicais de

modo a fazer com que visualmente fosse mais um recurso para a aprendizagem do
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conteido. E muito comum os alunos confundirem a contagem das linhas da pauta
musical, na ordem inversa, de cima para baixo.

Também semanalmente, seguinte a apresentacdo dos contetdos, eram
apresentados exercicios de fixacdo. Findo o prazo para a conclusdo das tarefas, o
gabarito era postado no blog para que os préprios alunos pudessem verificar o que
tinham acertado. As duvidas deviam ser sempre disponibilizadas no blog, para que
fossem compartilhadas por todos. Assim, os questionamentos de um poderiam
ajudar outros. Os alunos também foram orientados a trabalhar colaborativamente,
ajudando os colegas, no “campo comentario”. Desse modo fica reforcada a

caracteristica da interacao atribuida usualmente ao blog.

Exemplo de comentario postado no blog por uma aluna.

2 COMENTARIOS:

Raquel disse...

Tive algumas dividas,mas estou me saindo bem e ja foram esclarecidas as dividas!!0s exercicios est3o de acordo com nosso
nivel de dificuldade,eisso é bom porque ndo temos de lidar com um "monstro de 7 cabegas”,como pensavamos que iria ser!
Tenha um 6timo dia,

Raquel.

Raquel disse...

Acertei todas as respostas do Exercicio 2!!
bis,

Raquel

28 de maio de 2010

Figura 2

As atividades do blog de nivelamento foram construidas de modo a facilitar ao
maximo a compreensdo dos conteudos de leitura e escrita musical. A primeira
atividade forneceu um panorama geral dos Parametros do som que foram
detalhados nas atividades posteriores sempre agregando algum elemento a mais

para relembrar conteddos anteriores.
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nos permite distinguir sons mais rapides e mais longos, ritmos diversos, diferentes andamentos etc.
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Figura 3
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Na atividade 2 foram utilizadas orientagcbes do design didatico na
programacao visual, com o objetivo de facilitar o aprendizado das notas, destacando
as notas abaixo e acima da pauta musical. As legendas colocadas abaixo das notas
suplementares inferiores ou acima das notas suplementares superiores servem para
reforcar o conteddo. Foram também indicadas animacfes em um endereco na
internet para o mesmo conteudo no endereco:

(http://www.musictheory.net/lessons/html/id10_pt_br.html)

Atividade 2

0la pessoal

Agora vamos aprofundar mais um pouquinho nossos conhecimentos na grafia musical.

Como vaocés ja viram na atividade 1, todas as notas que escrevemos fora da pauta musical, sfo chamadas de notas suplementares.

Vamos lembrar:

Asnotas musicais séo 7: do, ré, mi, fa, sol, 13, si.

As notas musicais sdo escritas na pauta musical, nas linhas e nos espagos em diferentes alturas;
As notas musicais que sio escritas fora da panta musical sio chamadas notas suplementares.

notas escritas acima da pauta musical
(notas suplementares superiores)
+ L N

notas escritas ma pauta musical
n & 9

[ T—

o T—

r % T—

t@t::-

©

e O

do ré |lmi fa sol l&a si d6 ré mi fallsol la s
—
+ e

notas escritas abaixo da pauta musical
(motas suplementares inferiores) F|g ura 4

Vameos ver uma animagcéoc na internet scbre pauta musical, claves e linhas suplementares. Clique no link abaixo:

http://www.musictheory.net/lessons/html/id1o_pt_br.html

Na atividade 1 nés vimos que a duracio das notas musicais & representada pelas fizuras de ritmo. Vamos ver agora alguns sinais que sio

utilizados para alterar essas durages.
Ligadura e Ponto de aumento.

A Lizadura é uma linha curva que une duas ou mais notas, somando os seus valores. Ela € usada apenas nas fizuras de ritmo positivas e nunca

.-

© Ponte de aumente € um ponte colocado a direita da figura positiva ou negativa e que aumenta seu valor em sua metade.

nas pausas. Veja o exemplo abaixo:

Ex.:

J=l+i = l=)+D

Vamos ver no site abaixo uma animacao sobre lizadura e ponto de aumento:

Figura 5

http://www.musictheory.net/lessons/html/id:4_pt_br.html |



http://www.musictheory.net/lessons/html/id10_pt_br.html�
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Em outro conteddo de grande dificuldade para os alunos, constatado por
email, foram utilizados novos recursos visuais para ajudar na compreensao das

regides onde se localizam as notas conforme nos mostram as figuras 6 a 9.

TERCA-FEIRA, 15 DE JUNHO DE 2010
Atividade 4

Ola Pessoal

Vameos retomar oz elementos da grafia musical. Pelos emails que eu recebi, a grafia musical tem side a parte de maior dificuldade dos alunes
portanto vamos deminar o "bicho de 7 cabegas™ OK?

Na préxima avaliagao tenho certeza que tedos vao tirar 10. Pode ser?

Entdo vamos la.
Revisdo das Notas Musicais

A figura abaixo nos mostra parcialmente um piano com as notas musicais correspondentes a cada uma das teclas, escritas na pauta musical.

Figura 6

Vames ampliar a imagem das notas:

Dés
' Sid4
Sol4 Li
: L i
B
Dés R& M Fi3

Agora vamos fixar bem: o D6 3 € o que fica na 12 linha suplementar inferior da pauta musical OK?

Figura 7

Todas as notas seguintes até chegar ao dés também sio da regifioz.
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Todas as notas seguintes até chegar ao dd4 também sdo da regidos.

) Dod
H ; I T 1 T T T 1
Hm O —————F———— e ||
55 == ty—1 I } | |

i +;
- Fa3 Sol3 La3 Si3

D63 Ré3 M i3

Agora vamos ter umaidéia das notas marcadas com suas respectivas regides:

D63 _Ré3 Mi3 Fa3 Sol3 La3

f -— L

r“a 1

H o
- .
bl Figura 8

Agora vejam as notas na flauta:

S 3 a1 Fad Sold Lad
Dé4 Réd ?:4 5 i
;

T s |
T T T T i |
T s |

Figura 9

Na atividade 5, antes de entrar no conteldo da atividade, é colocada mais

uma imagem para relembrar o contetdo anterior como nos mostra a figura 10.

SEGUNDA-FEIRA, 28 DE JUNHO DE 2010
Atividade 5 - Fixacéo Figuras de Ritmo
Vamos aprofundar nosse aprendizado sobre figuras de ritmo?

Entdo vamosla...

Como vimos naatividade 1 e 4, as notas musicais representam a altura do som (sons agudos médios e graves). Como vemos no

grafico abaixo, na clave de sol quanto mais subimos na pauta musical, mais agudas as notas vio ficando.

- ~
( Parasnoa ™y
N\ m

_mais aguda_/
o, 3
3 sid\|DoS3
J Fi4 Sold Lad N
Dés Réd Mid o
4 I o ' ot T
= : Fo—Fo—F ¥ : —H
ey i : ¥ T b £ —1
v Si3
—’_/
{ Danots
t‘ mais grave

fecooe

Figura 10
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A programacédo visual das imagens inseridas nesta atividade do blog foi
elaborada para que o aluno pudesse fixar bem as regides 3 e 4 das notas musicais
na pauta. A regido 3 € sempre destacada com nomes e observacdes abaixo e a
regido 4 é destacada da mesma forma na parte de cima da figura.

J& no conteludo da atividade 5 séo utilizados novos recursos associando a

musica a matematica como nos mostram as figura 11 e 12.

Para representarmos a duracio, usamos as figuras de ritmo. Cada figura tem a sua duragéo que é sempre relativa 4s demais.
Vamos ver o quadro abaixo:

Semibréve

1 Semibreve

o
Minima Minima =
2 Minimas

Seminima Seminima Seminima Seminima

Tt
EF DR RN | | feu
™ NN ™\

SO IR LT
e ————

Semibreve Minima Seminima Colcheia Semicolcheia

1l = ol B oy g8 = 16
e e s e ek ,"/'
x2 x2 x2 x2

@ Lembrete!

Acolcheia tem 3 partes:

Quando colocamos 2 colcheias juntas elas podem
ser escritas desta forma:

1. Colchete
2. Haste I ) + ’ } =
3. Cabecadanota

O colchete € substituido por um trago ligando as duas notas.

Amesma coisa acontece com as semicolcheias:

ﬁ*ﬁ’rﬁ*ﬁ:E Figura 12
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Az figuras de ritmo que tém haste ou haste com colchete podem zer ezcritaz com a haste para cima ou para baixo conforme exemplo abaixo:

A 3% linha {linha do meko da pauta musical) divide a ___——/-—-\.\\‘
/’-‘—‘- }

pauta ao meio assim:
» a5 notas escritas acima da 32 linha ficam com a

L
haste para baixo e _‘ v

* as notas escritas abaixo da 3 linha ficam com a J
haste para cima. _— .
i Figura 13 |

31 linha

Vames ver um exemplo das continhas matematicas que fizemos com as figuras de ritmo na pauta musical:

I E FEFERTERRERTEEEE _FEFEETE

Cada pentagrama do trecho acima tem 4 compassos, cada compasso tem 4 tempos.

Figura 14

A associacdao feita com a matematica ajuda na compreensao tedrica do ritmo
e traz uma integracdo com a disciplina.

Segundo Filatro (2003), o design didatico contextualizado envolve uma
concepgcao construtivista e auxilia o educador na melhor forma de construir
programas. O cuidado com a organizacao visual das informacgdes é fator importante
para o processo de aprendizagem dos alunos e, por iSso, a preocupacdo com a
forma final do material engloba dentre outras o tipo de fonte a ser utilizada, a

escolha e posicionamento das imagens, animacgdes e videos, entre outros.
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4 Analise de dados

Diante do exposto, a elaboracdo do blog de nivelamento buscou a diminuigdo
da “distancia” entre os alunos recém ingressos na instituicdo, que nunca tiveram aula
de muasica em suas escolas anteriores, e 0os alunos regulares do 7° ano, no que se
refere a conteudos de leitura e escrita musical.

Os professores das turmas que receberam esses alunos sinalizaram a
necessidade de um nivelamento para que os mesmos pudessem aprender e
acompanhar os conteldos tedricos das aulas de Educacdo Musical no 7° ano. As
avaliagdes escritas nos anos finais da educacao fundamental (6° a 9° ano) nos trés
trimestres que compde o ano letivo englobam essencialmente o contetdo teorico da
disciplina.

O Plano Politico Pedagdgico (PPP) nos anos finais do Ensino Fundamental ,
além da experiéncia musical, agrega a leitura e escrita musical, histéria da musica,
folclore, entre outros conteddos. No 6° ano os alunos ja comecam a formalizar suas
experiéncias musicais através dos elementos basicos da escrita musical como, por
exemplo, a pauta musical, as notas, claves, compassos e figuras de ritmo. (Anexo 1)

Para proceder ao nivelamento dos alunos, foram seguidas as seguintes
etapas: relacionar os alunos para o nivelamento, escolher o provedor do servigo de
publicacdo do blog, elaborar o material didatico para ser disponibilizado no blog,
convidar os alunos a participarem, fazer a tutoria do curso e avaliar os resultados.

O servico de publicacdo blog escolhido neste momento para construir o blog
foi o Blogger®® que pertencente ao Google'. Nesse momento optamos por construir

um blog “fechado” somente acessivel aos alunos que se inscrevessem no mesmo.

1% Sijte na Internet que permite a criacéo de blogs por qualquer pessoa gratuitamente.

1 £ uma empresa multinacional de servicos online e software dos Estados Unidos. O Google
hospeda e desenvolve uma série de servicos e produtos baseados na internet incluindo o search
engine (maquina de busca) de informa¢des em todo o mundo.
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Dessa forma o blog ficaria “invisivel” nos “buscadores” da internet. Essa opcao se
deu por ser uma atividade interna do colégio.

Analisando a estratégia escolhida observamos alguns fatores facilitadores e
outros complicadores. Como elementos facilitadores destacamos a tecnologia como
elemento atrativo para alunos da Educacdo Bésica, o fato de todos os alunos ja
possuirem email, de ser uma ferramenta conhecida e familiar a maioria dos jovens
dessa faixa etaria e de féacil utilizacdo para o professor. Nos fatores complicadores,
tivemos a dificuldade de cadastro no blog uma vez que o blogger exige que os
usuarios de um blog “fechado” tenham um email do gmail e se cadastrem no blog
para poder colocar comentarios. A publicagcdo de comentarios foi outro fator
complicador.

Constatamos que 70% dos alunos indicados para o curso possuiam email do
hotmail.com, 12,5% com emails do yahoo.com.br, 7,5% com emails do gmail.com e
0s 10% restantes com emails de diversos provedores. A grande concentracdo de
alunos utilizando o provedor de email do hotmail provavelmente esta relacionada a
utilizacdo do MSN (Messenger) que é um site de comunicacdo por mensagem. Este
site exige um email do Hotmail para ser criada a conta de utilizacao.

Foi observado por avaliacdes informais, com alunos e professores e também
por relato dos professores, que muitos alunos ndo quiseram criar outro email e por
isso alguns visualizavam o blog, mas enviavam comentarios, dividas e solicitacfes
para o email criado para o curso o que fez com que a possibilidade de interacdo e
cooperacao entre os alunos através dos comentarios ndo acontecesse. Vemos nos

textos abaixo a troca de email com a professora.



De: Aluno A

Para: apoiomus ivcacp2,7ano@gmail,cvom

Data: 21 de maio de 2010 10:21

Assunto: Respostas do exercicio 1

Ola, Professora Manical

Fiz a correcdo do exercicio e ndo consegui entender a respostada questdon® 7 -item 4.

Ndo haveriauma semicolcheia tambéem?

Estou gostande deste nove jeite de aprender, pena que ndo estou conseguindo postar os
comentarios no blog, sempre aparece uma mensagem dizendo que somente os membros do

blog ¢ que podem fazer isso.

Aguardo resposta. Tchau,

“de: Aluno B

Para: apoiomusicacp2.7ano@gmail.com

Data: 26 de maio de 2010 21:04
Assunto: RE: Atividade 2 apoio Educagcdo Musical CPII

Siim para todas as perguntas!Tive algumas dividas mas estou me saindo bem.e ja foram
esclarecidas as duvidasllOs exercicios estao de acordo com nosso nivel de
dificuldade,e isso ¢ bom porque nao temoes de lidar com um 'monstro de 7
cabegas' como pensavamos que iria ser!

Tenhaum otime dia,

w

D

De: Aluno C

Para: apoiomusicacp2.7ano@gmail.com

assunto:[Musica CP11 - Nivelamento 7° ano] Novo comentario em Atividade 5 - Fixagéo
Figuras de Ritmo.

Aluno XX deixou um novo comentario sobre a sua postagem "Atividade 5 - Fixagao Figuras
de Ritmo":

I5 de junho de 2010

Professora Moénica, ja fiz os exercicios da atividade 4 e acertei tudo, ndo tive davidas.
Ainda ndo tinha te dado retorno sobre a atividade 3 que tb ja fiz.

S0 tive diavidas no exercicio de fixagcdo Flauta doce (Ap. 6° ano) n°® 1 nos 2 ultimos
desenhos de flauta (ndo sei essas notas) e no mesmo exercicio, ho n°® 2 a letra d.

Onde posso corrigir o exercicio da atividade 3 Lia de Itamaraca ? Tenho a partitura e fiz
0 exercicio. Sé preciso das respostas para conferir.

Obrigado, Aluno C Turma xxx

40
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De: "Yuri Fernandes Penna Darwiche" <yuri.darwiche @globo.com>
para: apoiomusicacp2.7ano@gmail.com

data: 21 de junho de 2010 00:47

assunto: Davida

Ola professora Monica,sou Yuri do 7 ano . Recebi so agora os emails de nivelamento de
musica e estou iniciando os exercicios. Queria lhe perguntar o que e figura de ritmo e como
se identifica os compassos em uma partitura.Obrigado e boa noite.

Todos os exemplos de emails acima foram direcionados para o email do
apoio e nao foram publicados diretamente nos comentarios do blog.

Outro instrumento de avaliagcdo foi um questionario (Anexo2) aplicado por
amostragem a 16 dos 40 alunos inscritos no curso de nivelamento a distancia e

cujos resultados sdo quantificados na tabela abaixo:

Sim | Ndo | MB B Reg | Ruim
Vocé ja tinha feito algum curso a distancia 2 14
antes deste?
Vocé acessou 0 blog de Nivelamento em 8 8
Educacdo Musical logo que recebeu o convite
por email?
Vocé se cadastrou no Gmail para ter acesso 6 10
completo ao Blog e poder escrever
comentarios?
Em caso negativo escolha uma das opc¢des: ®6)a | ()b ( 3 )sem resposta
Vocé achou boa a estrutura do curso? (toda 22 | 15 X ( 1 )semresposta

feira era postado um contetdo, toda 52 feira
eram colocados exercicios de revisdo e
respostas de exercicios anteriores)

Os contetdos estavam faceis de| 12 1 (2 ) sem resposta
compreender?
O que achou da programacdo visual do| 4MB | 11B (1) sem resposta
curso?
Vocé colocou algum comentario ou duvida no 2 12 (2) sem resposta
Blog?

Em caso negativo, escolha uma das opcdes:
(1) sem resposta

(4 ) ndo gosto de escrever em blogs

(2) ndo tive davidas




( 2 )ndo gosto de registrar dividas para que
todos vejam

(4 )preferi enviar por email

(3) tive dificuldades técnicas para postar
comentarios no blog

Vocé acessou semanalmente os conteldidos? 6 7 (3) sem resposta
Vocé fez os exercicios? 10

Vocé faria mais cursos a distancia com 12

recursos do computador?

O curso de nivelamento te ajudou a| 12 4

acompanhar o contetdo de leitura e escrita
musical?

Que sugestbes vocé pode dar para outros
cursos online (programa, recursos, tipo etc)?

Respostas variadas (alguns exemplos)
- Aprendi a tocar e ler partitura pelo

nivelamento online. Sugestdo colocar
videos e Prova de avaliagdo online

- (...) colocar coisa relacionada com os
adolescentes;

- Os cursos online sdo 6timos, acho que
todas as matérias deveriam ter para facilitar
a compreensédo da matéria.

- um melhor ensinamento de leitura de
partitura.
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Segundo relato dos professores desses alunos a maior parte acompanhou as

atividades do blog, fez e corrigiu os exercicios, mas preferiu ndo escrever nem no

blog nem por email. Esse relato dos professores fica evidente nas respostas de seis

dos dezesseis alunos que afirmam que ndo gostam de escrever em blogs ou néo

gostam de registrar duvidas para que todos vejam. Outros quatro alunos preferiram

enviar davidas por email. As razdes pelas quais estes alunos ndo quiseram escrever

no blog ou mesmo enviar email a tutoria do curso, ndo foram identificadas através

dos questiondrios ou mesmo das avaliacdes informais e ndo foram objeto do nosso

estudo, mas podem servir de recomendacao para estudos futuros nesse sentido.

A avaliagdo do curso se deu como foi visto através dos relatos dos alunos que

efetivamente participaram interagindo principalmente por email e dos professores
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gue também por email informavam a participacéo e resultados obtidos pelos alunos
chegando até a recomendar a retirada de alguns alunos por considerarem que estes
ja tinham conseguido o nivelamento com a turma na leitura e escrita musical

conforme mostra o depoimento por email abaixo.

De: professora X

Para: apoiomusicacp2.7ano@gmail.com
datal? de agosto de 2010 16:03
assunto RE: Apoio a distancia

Monica,

Conversei ontem com meus alunos da turma 706 e todos afirmaram que ja
entenderam a matéria e estdo com boas notas e ndo precisam mais continuar
com o apoio a distancia. Obrigada pela grande ajuda que vocé me deu.

Beijos,

O professor Y dos demais alunos do nivelamento, afirmou a aprovacéo dos
alunos desse grupo nivelados através do blog.
As contribuicdes da EAD via Internet relnem aspectos pouco observaveis na
rede de educacé&o no plano real, pelo menos em t&o larga escala, como:
e transpassar a barreira espaco-tempo-grupo de estudantes;
e possibilitar o uso dos instrumentos disponiveis da Internet para mediar a
construcdo de novos conhecimentos;
e modificar o papel dos professores transmissores de informacdo para
planejadores e gestores de aprendizagem,;
e gerar uma nova cultura de estudo.
e Em EAD, o aluno precisa, em primeiro lugar, querer aprender e, somente a
partir dessa premissa, ele assume o controle e a responsabilidade de seu

aprendizado.
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De acordo com as andlises apresentadas, podemos afirmar ter sido eficaz o
processo de nivelamento dos alunos de 7° ano mesmo com algumas dificuldades
encontradas.

Pode-se concluir que o blog como suporte ou apoio ao contetdo de uma
disciplina, pode se transformar em um ambiente virtual de aprendizagem e fornecer
pistas significativas para a definicdo e redefinicdo dessas atividades em uma
plataforma de Educacéo a Distancia.

Até o momento, o curso de nivelamento em Educacdo Musical, em ambiente
virtual de aprendizagem tem se mostrado eficaz como complemento aos momentos
presenciais, conforme tem sido verificado nos depoimentos dos alunos.

Consideramos que com esta analise atendemos ao objetivo do estudo de
avaliar a utilizacdo do blog como instrumento para promover o nivelamento da
aprendizagem, na disciplina Educacdo Musical, dos alunos de 7° ano do Ensino

Fundamental do Colégio Pedro Il e os alunos recém ingressados no mesmo ano.
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5 Consideracgdes finais

Podemos dizer que a experiéncia do blog alcancou os resultados esperados e
foi inovadora no Colégio Pedro Il com objetivo de nivelamento. A partir desse blog
outros professores como de francés e historia, por exemplo, ja se inclinam para
trabalharem com essa estratégia.

No que diz respeito aos elementos complicadores concluimos que: 1) a
escolha do servico de publicagcdo de blogs pelo blogger nédo foi totalmente
satisfatorio uma vez que a exigéncia para manter o blog “particular” ou fechado néo
trouxe bons resultados ja que grande parte dos alunos deixou de interagir no blog
por ndo ter um email do gmail e conseqlientemente ndo conseguir se cadastrar para
poder escrever nos comentarios; 2) a falta de instrumentos de avaliacdo durante o
processo de forma a corrigir os de desvios constatados; 3) Outro fator importante diz
respeito a importadncia de se envolver outros professores no processo de
planejamento e execucéo do blog de acordo com as especificidades desse recurso.

Confirmamos a validade da estratégia utilizada pelos seguintes fatores: os
alunos sdo familiarizados com a tecnologia, especificamente, a informatica; o
ineditismo desta experiéncia na instituicdo atraiu a atencdo de outros departamentos
gue se interessaram em promover 0 mesmo tipo de curso. Essa iniciativa significa
também ponto de partida para que a instituicdo invista em educacéo a distancia na
forma como preconiza a legislacao vigente.

Para uma nova acdo utilizando blog, recomendamos a insercdo de midias
sonoras de modo a promover mais eficazmente a percepcdo, a criacdo e a
composicdo musical elementos fundamentais para a Educacao Musical. Outro ponto,
nao menos importante é a necessidade de se promover um encontro presencial

entre o professor tutor do curso, alunos e o professor regular desses alunos,
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principalmente na educacao bésica, para melhor esclarecimento de todo o processo
educacional, uma vez que, os alunos estdo acostumados com os blogs de
entretenimento e muitos professores nao s&o familiarizados sequer com o0s
computadores. O encontro mobiliza maior engajamento no trabalho online.

A experiéncia positiva do Departamento de Educagcdo Musical, em
consonancia com a Informética Educativa abre caminhos para o inicio de um

processo de desenvolvimento da Educacéo a Distancia (EAD) no Colégio Pedro Il.
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» Conhecer as diversas possibilidades dos processos
criativos em danca e suas interagdes com a sociedade.

Com este critério busca-se que o aluno possa escolher consciente e criticamente
papéis e propostas criativas que sejam significativas para ele, para o desenvolvimento da
arte e paraaconvivéncia em sociedade.

» Tomar decisdes proprias na organizacdo dos processos
criativos individuais e de grupo em relagdo a movimentos,
musica, cenario e espago cénico.

Com este critério busca-se que o aluno integre os diversos elementos que constituem
oprocesso de elaboragcado de umadanca, relacionando-os entre si, com as outras linguagens
artisticas e com a sociedade.

» Conhecer as principais correntes historicas dadancae
as manifestacdes culturais populares e suas influéncias
NOS Processos criativos pessoais.

Com este critério busca-se que o aluno possa situar os movimentos artisticos no
tempo e no espacgo para que estabeleca relagbes entre a histéria da danga e os processos
criativos pessoais de forma critica e transformadora.

» Saber expressar com desenvoltura, clareza, critério suas
idéias e juizos de valor arespeito das dancgas que criae
assiste.

Com este critério espera-se que o aluno integre seu conhecimento corporal, intuitivo,
sintético, imaginativo, perceptivo aos processos analiticos, mentais, l0gicos e racionais da
danca.

MUSICA

Nas ultimas décadas tem-se presenciado a profunda modificagdo no pensamento, na
vida, no gosto dos jovens. Com o advento de novos paradigmas perceptivos, novas relagbes
tempo e espaco, multiplos interesses, poderes, modos tecnolégicos de comunicacao,
verificam-se as transformacgfes mais variadas que se processam simultaneamente, trazendo
outras relac@es entre 0s jovens, as maquinas e os sons. O ritmo de pulsacéo excitante e
envolvente damusica é um dos elementos formadores de varios grupos que se distinguem
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pelas roupas que vestem, pelo comportamento que os identificam e pelos estilos musicais
de sua preferéncia: rock, tecno, dance, reggae, pagode, rap, entre tantos outros.

Junto a essas mudangas ocorrem outras, o que faz com que muitos se perguntem:
como sdo os habitos musicais dos jovens? Como esté se formando o gosto musical do
adolescente/jovem? Muitas vezes 0 som que ele ouve esta associado ao volume alto, a fatos
de suavida. Dependendo das condi¢cdes econdmicas ele compra, grava, regrava ou empresta
fita, ouve bastante radio, numabusca de escuta musical constante, fazendo do “som” um
companheiro cotidiano, sendo comum cantar e/ou dangar ao escuta-lo. Em nosso pais, a
maioria dos jovens ndo toca um instrumento musical, mas gostaria de fazé-lo, diz que “ndo
tem voz”, mas gostaria muito de “saber cantar direito”. E assim, junto aos amigos,
comentando, discutindo e apreciando inimeras musicas, vai se formando o gosto musical
do adolescente. Acompanhando 0s sucessos musicais, assistindo a videoclipes, escolhendo
programas especificos de radio ou televisdo, escutando discos, fitas, CDs, utilizando
walkman, e outros envolve-se narede das midias. Ele é o grande receptor das musicas da
moda. Produzindo musica também... mas pouco!

E como a escola lidacom essas pessoas, seus alunos? E necessario procurar e repensar
caminhos que nos ajudem a desenvolver uma educacdo musical que considere o mundo
contemporaneo em suas caracteristicas e possibilidades culturais. Uma educagao musical
gue parta do conhecimento e das experiéncias que o jovem traz de seu cotidiano, de seu
meio sociocultural e que saiba contribuir para a humanizacao de seus alunos.

Estabelecendo relagcbes com grupos musicais da localidade e daregido, procurando
participar em eventos musicais da cultura popular, shows, concertos, festivais, apresentacdes
musicais diversas, a escola pode oferecer possibilidades de desenvolvimento estético e
musical por meio de apreciaces artisticas. Varias manifestagdes musicais, tais como 0s
movimentos que tém vigorosa mistura entre som internacional e os ritmos locais permitem
sentir e refletir sobre suas respectivas estéticas, percebendo influéncias culturais de varias
ordens e a presencga da cultura oral. O quando e como trabalhar os varios tipos de musica
levados para a salade aula vai depender das op¢des feitas pelo professor, tendo em vista 0s
alunos, suas vivéncias e o meio ambiente, e vai depender dabagagem que ele traz consigo:
vai depender de seu “saber musica” e “saber ser professor de musica”.

O adolescente/jovem dos terceiro e quarto ciclos da escola de ensino fundamental,
em fase de muitas experimentacfes, pode aprender a explorar diferentes estruturas sonoras,
contrastar e modificar idéias musicais. A partir de suas condicdes de interpretacdo musical,
expressividade e dominio técnico basico, pode improvisar, compor, interpretar, explorando
diversas possibilidades, meios e materiais sonoros, utilizando conhecimentos da linguagem
musical, comunicando-se e expressando-se musicalmente. Conhecendo e apreciando
musicas de seu meio sociocultural e do conhecimento musical construido pelahumanidade
em diferentes periodos historicos e espagos geograficos, o aluno pode aprender a valorizar
essa diversidade sem preconceitos estéticos, étnicos, culturais e de género.



Quanto ao aluno adulto de terceiro e quarto ciclos (realidade de escolarizagédo
fundamental ainda existente em nosso pais), a escola deve também garantir-lhe uma
educacao musical em que seu imaginario e expressao musical se manifestem nos processos
de improvisar, compor e interpretar, oferecendo uma dimenséo estética e artistica, articulada
com aprecia¢des musicais. A consciéncia estética de jovens e adultos é elaborada no
cotidiano, nas suas vivéncias, dai a necessidade de propiciar, no contexto escolar,
oportunidades de criacao e apreciacdo musicais significativas.

Neste século, com os avancos da eletronica refletindo-se na fabricacéo de novos
instrumentos e equipamentos para producéo sonora, o surgimento de novas linguagens
musicais e respectivas estéticas refletem-se na criacdo de diversas técnicas de composigao.
Sao caminhos em aberto em que se encontram mausicas eletronicas resultantes de processos
desenvolvidos no ambito popular, como o rock; e musicas eletronicas resultantes de processos
de erudicéao, tais como as musicas eletroacusticas, bem como interpretacdes que tém ocorrido
entre essas duas vertentes. Discussdes e percepgdes sonoras dessa natureza podem estar
presentes na educagéo musical proposta e desenvolvida na escola.

Paralelamente ao aumento progressivo da simultaneidade e intensidade dos sons,
ocasionando mudancas no meio ambiente sonoro, apresenta-se hoje uma area emergente

na educagcdo musical: a Ecologia Acustical? . Trabalhando com a percepcdo dos sons
do meio ambiente, ela procura estudar os sons quanto a sua propagacado e densidade em
espacos diferenciados. Essa area tem como objetivo desenvolver no aluno uma atitude
criticadiante das consequéncias da poluicdo sonora para o organismo humano, bem
como maior sensibilidade e consciéncia ante o meio ambiente em que se vive. Com esse
intuito, surgem propostas como: criagdo musical a partir de paisagens sonoras de diferentes

épocas e espacos, audicdo de musicas que apresentem paisagens sonoras’3 ;
escuta atenta, critica e questionadora dos sons do meio ambiente, idealizando
mudancas desejaveis na busca da satde como qualidade de vida.

Aprender a sentir, expressar e pensar arealidade sonoraao redor do ser humano, que
constantemente se modifica nessa rede em que se encontra, auxilia o jovem e o adulto em
fase de escolarizagc&o bésica a desenvolver capacidades, habilidades e competéncias em
musica. Construindo sua competéncia artistica nessa linguagem, sabendo comunicar-se e
expressar-se musicalmente, o aluno podera, ao conectar o imaginario e a fantasia aos
processos de criagdo, interpretacao e fruicdo, desenvolver o poético, a dimenséao sensivel
gue amusicatraz ao ser humano.

12 Ecologia acustica é o estudo dos efeitos do ambiente acUstico nas respostas fisicas ou caracteristicas
comportamentais das criaturas que vivem nele. Segundo Murray Schaffer, The turning of the world, Mcclelland and
Stewart, 1997, o objetivo principal da ecologia acUstica € chamar a atencao para os desequilibrios (nessas relagdes)
gue podem causar efeitos prejudiciais a saude.

13 Paisagem sonora, tradugédo do termo “soundscape”. Tecnicamente qualquer parte do ambiente sonoro é
tomada

como campo de estudo. O termo pode referir-se tanto a ambientes reais, quanto a construcdes abstratas, tais como
composi¢des musicais, montagens em fita, particularmente quando consideradas como um ambiente. Ver M. Schaffer,
op. cit.
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Musica: objetivos gerais

Alcancar progressivo desenvolvimento musical, ritmico,
melddico, harmbnico, timbrico, nos processos de improvisar,
compor, interpretar e apreciar.

Desenvolver a percepcéo auditiva e amemoaria musical, criando,
interpretando e apreciando muasicas em um ou mais sistemas
musicais, como: modal, tonal e outros.

Pesquisar, explorar, improvisar, compor e interpretar sons de
diversas naturezas e procedéncias, desenvolvendo
autoconfianga, senso estético critico, concentracdo, capacidade
de analise e sintese, trabalho em equipe com dialogo, respeito
e cooperagao.

Fazer uso de formas de registro sonoro, convencionais ou nao,
nagrafia e leitura de producdes musicais proprias ou de outros,
utilizando algum instrumento musical, vozes e/ou sons os mais
diversos, desenvolvendo variadas maneiras de comunicacao.

Utilizar e cuidar davoz como meio de expressao e comunicagao
musicais, empregando conhecimentos de técnica vocal
adequados a faixa etaria (tessitura, questées de muda vocal
etc.).

Interpretar e apreciar musicas do proprio meio sociocultural e
as nacionais e internacionais, gue fazem parte do conhecimento
musical construido pela humanidade no decorrer de sua historia
e nos diferentes espac¢os geograficos, estabelecendo inter-
relacBes com as outras modalidades artisticas e as demais areas
do conhecimento.

Conhecer, apreciar e adotar atitudes de respeito diante da
variedade de manifestacdes musicais e analisar as
interpenetragfes que se dao contemporaneamente entre elas,
refletindo sobre suas respectivas estéticas e valores.

Valorizar as diversas culturas musicais, especialmente as
brasileiras, estabelecendo relagdes entre a musica produzida
na escola, as veiculadas pelas midias e as que sao produzidas
individualmente e/ou por grupos musicais da localidade e
regido; bem como procurar a participagdo em eventos musicais
de cultura popular, shows, concertos, festivais, apresentacoes
musicais diversas, buscando enriquecer suas criagdes,
interpretac6es musicais e momentos de apreciacdo musical.
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* Discutir e refletir sobre as preferéncias musicais e influéncias
do contexto sociocultural, conhecendo usos e fungdes damusica
em épocas e sociedades distintas, percebendo as participacdes
diferenciadas de género, minorias e etnias.

» Desenvolver maior sensibilidade e consciéncia estético-critica
diante do meio ambiente sonoro, trabalhando com “paisagens
sonoras” de diferentes tempos e espagos, utilizando
conhecimentos de ecologia acUstica.

» Refletir e discutir os multiplos aspectos das relagfes
comunicacionais dos alunos com a musica produzida pelos
meios tecnolégicos contemporaneos (que trazem novos
paradigmas perceptivos e novas relagdes de tempo/espaco),
bem como com o mercado cultural (industria de producao,
distribui¢céo e formas de consumo).

 Adquirir conhecimento sobre profissdes e profissionais da area
musical, considerando diferentes areas de atuacéo e
caracteristicas do trabalho.

Conteudos de Musica
Expressao e comunicagdo em MUsica: improvisagcao, Composi¢ao e interpretacao.

» Improvisagdes, composicles e interpretacdes utilizando um ou
mais sistemas musicais: modal, tonal e outros, assim como
procedimentos aleatdrios, desenvolvendo a percepcao auditiva,
aimaginacgao, a sensibilidade e memériamusicais e a dimenséo
estética e artistica.

» Percepcao e utilizagcdo dos elementos da linguagem musical
(som, duracéo, timbre, textura, dindmica, forma etc.) em
processos pessoais e grupais de improvisacdo, Composi¢ao e
interpretacao, respeitando a producao prépria e ados colegas.

» Experimentacdo, improvisacdo e composicdo a partir de
propostas da prépria linguagem musical (sons, melodias, ritmos,
estilo, formas); de propostas referentes a paisagens sonoras de
distintos espacos geograficos (bairros, ruas, cidades), épocas
historicas (estacdo de trem da época da “Maria Fumaca”,
sonoridades das ruas); de propostas relativas a percepcao visual,
tatil; de propostas relativas a idéias e sentimentos proprios e
ao meio sociocultural, como as festas populares.



Audicao, experimentacao, escolha e exploracdo de sons de
inimeras procedéncias, vocais e/ou instrumentais, de timbres
diversos, ruidos, produzidos por materiais e equipamentos
diversos, acusticos e/ou elétricos e/ou eletrdnicos, empregando-
os de modo individual e/ou coletivo em criacdes e
interpretacdes.

Construcéo de instrumentos musicais convencionais (dos mais
simples) e ndo-convencionais a partir da pesquisa de diversos
meios, materiais, e de conhecimentos elementares de ciéncias
fisicas e bioldgicas aplicadas a musica.

Elaboracéo e leitura de trechos simples de musica grafados de
modo convencional e/ou ndo-convencional, que registrem:
altura, duracdo, intensidade, timbre, textura e siléncio,
procurando desenvolver a leitura musical e valorizar processos
pessoais e grupais.

Criac&o a partir do aprendizado de instrumentos, do canto, de
materiais sonoros diversos e da utilizagdo do corpo como
instrumento, procurando o dominio de contetdos da linguagem
musical.

Formacéo de habilidades especificas para a escuta e o fazer
musical: improvisando, compondo e interpretando e cuidando
do desenvolvimento da memaria musical.

Improvisacédo, composi¢ao e interpretacdo com instrumentos
musicais, tais como flauta, percusséo etc., e/ou vozes
(observando tessitura e questéo de muda vocal) fazendo uso
de técnicas instrumental e vocal basicas, participando de
conjuntos instrumentais e/ou vocais, desenvolvendo
autoconfianca, senso critico e atitude de cooperacao.

Interpretagéo, acompanhamento, recriagéo, arranjos de musicas
do meio sociocultural, e do patriménio musical construido pela
humanidade nos diferentes espagos geograficos, épocas, povos,
culturas e etnias, tocando e/ou cantando individualmente e/ou
em grupo (banda, canto coral e outros), construindo relacées
de respeito e didlogo.

Arranjos, acompanhamentos, interpretacdes de musicas das
culturas populares brasileiras, utilizando padrdes ritmicos,
melddicos, formas harmonicas e demais elementos que as
caracterizam.
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Apreciagdo significativa em Musica: escuta, envolvimento e compreensédo da

Criagao e interpretacéo de jingles, trilha sonora, arranjos, musicas
do cotidiano e as referentes aos movimentos musicais atuais
com 0s quais os jovens se identificam.

linguagem musical.

ManifestacOes pessoais de idéias e sentimentos sugeridos pela
escuta musical, levando em conta o imaginario em momentos
de fruicao.

Percepcao, identificacdo, comparacado, andlise de musicas e
experiéncias musicais diversas, quanto aos elementos da
linguagem musical: estilo, forma, motivo, andamento, textura,
timbre, dindmica, em momentos de apreciacdo musical,
utilizando vocabulario musical adequado.

Audicdo, comparacao, apreciacado e discussao de obras que
apresentam concepcdes estéticas musicais diferenciadas, em
dois ou mais sistemas, tais como: modal, tonal, serial e outros,
bem como as de procedimento aleatério.

Apreciacdo de musicas do proprio meio sociocultural, nacionais
e internacionais, que fazem parte do conhecimento musical
construido pela humanidade no decorrer dos tempos e nos
diferentes espagos geogréficos, estabelecendo inter-relacbes
com as outras modalidades artisticas e com as demais areas do
conhecimento.

Audicdo de musicas brasileiras de varias vertentes,
consideracges e andlises sobre dialogos e influéncias que hoje
se estabelecem entre elas e as musicas internacionais,
realizando reflex6es sobre respectivas estéticas.

Participacdo, sempre gque possivel, em apresentacdes ao vivo
de musicas regionais, nacionais e internacionais, musicas da
cultura popular, étnicas, do meio sociocultural, incluindo fruicéo
e apreciacao.

Discussfes sobre musicas préprias e/ou de seu grupo
sociocultural, apreciando-as, observando semelhangas e
diferencas, caracteristicas e influéncias recebidas,
desenvolvendo o espirito critico.
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Percepcao, identificacdo e comparacdo de musicas de culturas
brasileiras, observando e analisando caracteristicas melédicas,
ritmicas, dos instrumentos, das vozes, formas de articular os
sons, interpretacdes, sonoridades etc.

Consideragfes e comparagfes sobre usos e fungdes damusica
no cotidiano, manifestagdes de opinides proprias e discussoes
grupais sobre estéticas e preferéncias por determinadas musicas
e estilos, explicitando pontos de vista, discutindo critérios
utilizados, observando influéncias culturais nas participacoes
diferenciadas de género, minorias e etnias.

Reflexdes sobre os efeitos causados na audi¢do, no
temperamento, na salde das pessoas, na qualidade de vida,
pelos habitos de utilizagao de volume alto nos aparelhos de
som e pela poluicdo sonora do mundo contemporaneo,
discutindo sobre prevencéo, cuidados e modificagdes
necessarias nas atividades cotidianas.

Discussoes e reflex6es sobre a musica que o aluno consome,
tendo em vista 0 mercado cultural (industria de producao,
distribuicdo e formas de consumo), a globalizacao, a formacéo
de seu gosto, a culturadas midias.

Identificacdo e descricdo de funcbes desempenhadas por
musicos: cantor, regente, compositor de jingles para comerciais,
guitarrista de umabanda de rock etc.; e encontros com musicos
e grupos musicais da localidade e regido, discutindo
interpretacdes, expressividade, técnicas e mercado de trabalho.

Compreenséao da Musica como produto cultural e histérico.

Identificacdo da transformacao dos sistemas musicais (modal,
tonal, serial), ao longo da historia e em diferentes grupos e
etnias, e suarelacdo com a historia da humanidade.

Conhecimento de algumas transformacdes pelas quais passaram
as grafias musicais ao longo da histdria e respectivas
modifica¢des pelas quais passou a linguagem musical.

Identificac&o e caracteriza¢do de obras e estilos musicais de
distintas culturas, relacionando-os com as épocas em que foram
compostas.
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Pesquisa, reflexdes e discusstes sobre a origem, transformacdes
e caracteristicas de diferentes estilos da musica brasileira.

Conhecimento e adocéo de atitudes de respeito diante das
musicas produzidas por diferentes culturas, povos, sociedades,
etnias, na contemporaneidade e nas varias épocas, analisando
usos, funcdes, valores e estabelecendo relacdes entre elas.

Discusséo de caracteristicas e aspectos de musicas do cotidiano,
do meio sociocultural, nacionais e internacionais, observando
apropriacOes e reelaboracdes que tém acontecido no decorrer
dos tempos.

Investigacéo da contribuicdo de compositores e intérpretes para
atransformacao histérica da musica e para a cultura musical da
época, correlacbes com outras areas do conhecimento e
contextualizagdes com aspectos historico-geograficos, bem
como conhecimento de suas vidas e importancia de respectivas
obras.

Reflexdo, discussdo e posicionamento critico sobre a
discriminagcdo de género, etnia e minorias, na pratica da
interpretacao e criagdo musicais em diferentes culturas e etnias,
em diversos tempos histoéricos.

Contextualizagdo no tempo e no espago das paisagens sonoras
de diversos meio ambientes, reflexdo e posicionamento sobre
as causas e consequéncias da qualidade atual de nosso ambiente
sonoro, projetando transformacdes desejaveis.

Discussao sobre a transformacao de valores, costumes, habitos
e gosto musical, com os avangos da musica eletronica (nos
processos desenvolvidos no @mbito popular ou de erudigéo)
nessas ultimas décadas e possiveis razées que tém influenciado
essas transformacoes.

Contatos com formas de registro e preservagao (discos,
partituras, fitas sonoras etc.), informacéo e comunicacao
musicais presentes em bibliotecas e midiatecas da cidade,
regido e conhecimento sobre possibilidades de utilizag&o.

Comparacao e compreensao do valor e funcdo da musica de
diferentes povos e épocas, e possibilidades de trabalho que ela
tem oferecido.
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Critérios de avaliacdo em Musica

e Criar e interpretar com autonomia, utilizando diferentes
meios e materiais sonoros.

Com este critério pretende-se avaliar se o aluno improvisa, compde, interpreta vocal
e/ou instrumentalmente, pesquisando, experimentando e organizando diferenciadas
posssibilidades sonoras e se 0 aluno improvisa com desembarago, se compde pequenos
trechos com desenvoaltura, se interpreta com expressividade, sabendo trabalhar em equipe
e respeitando a producao propria e ade colegas.

» Utilizar conhecimentos bésicos da linguagem musical,
comunicando-se e expressando-se musicalmente.

Com este critério pretende-se avaliar se o0 aluno utiliza conhecimentos basicos da
linguagem e grafiamusical, comomeios de comunicagdo e expressao de idéias e sentimentos

e se manifesta cooperacao, interagindo grupalmente em processos de criacao e interpretacao
musicais.

» Conhecer e apreciar musicas de seu meio sociocultural e
do conhecimento musical construido pelahumanidade em
diferentes periodos histéricos e espagos geograficos.

Com este critério pretende-se avaliar se o aluno conhece a musica de seu meio
sociocultural, bem como a transformacéo dela como produto cultural, histérico e geografico
e reconhece alguns estilos musicais de diferentes épocas, sociedades, etnias, e respectivos
valores, caracteristicas e funcdes. Se, ao apreciar musicas de distintas culturas e épocas, 0
aluno valoriza essa diversidade sem preconceitos estéticos, étnicos, culturais e de género.

* Reconhecer e comparar — por meio da percepgéo sonora
— composi¢des quanto aos elementos da linguagem
musical.

Com este critério pretende-se avaliar se o aluno identifica estilo, forma, motivo,
andamento, textura, timbre e utiliza vocabulario musical adequado para comparar
composicdes que apresentem estéticas diferenciadas.

e Refletir, discutir e analisar aspectos das relacdes
socioculturais que os jovens estabelecem com amausica
pelos meios tecnoldgicos contemporaneos, com o mercado
cultural.



Com este critério pretende-se avaliar se o aluno conhece e analisa criticamente as
inter-relacdes do jovem com a cultura das midias, tendo o cotidiano como ponto de partida
e se o alunoreflete, analisa e discute questdes do mercado cultural, fungdes e formas de
consumo da musica.

TEATRO

O teatro promove oportunidades para que adolescentes e adultos conhecam,
observem e confrontem diferentes culturas em diferentes momentos histéricos, operando
com um modo coletivo de producéo de arte. Ao buscar solugdes criativas e imaginativas na
construgdo de cenas, os alunos afinam a percepgdo sobre eles mesmos e sobre situagdes do
cotidiano.

A necessidade de narrar fatos e representar por meio da agcao dramatica esté presente
em rituais de diversas culturas e tempos, e provavelmente diz respeito a necessidade humana
de recriar arealidade em que vive e de transcender seus limites.

Pode-se relacionar a base desse processo de investigacao proprio ao teatro com os
processos de imitacéo, simbolizaco e jogo nainfancia. A crian¢a observa gestos e atitudes
no meio ambiente, joga com as possibilidades do espaco, faz brincadeiras de faz-de-conta
e vive personagens como o heroi construido na musica de Chico Buarque de Holanda.

O jogo pode ser entendido também como um “jogo de construc;ao"14 . O jogo
de construcdo ndo € uma fase da evolugdo genética mas sim um instrumento de
aprendizagem com o qual a criangca opera, promovendo o desenvolvimento da
criatividade, em direcdo a educacédo estética e praxis artistica. O jogo teatral € um
jogo de construgdo em que a consciéncia do “como se” é gradativamente trabalhada,

em direcdo a articulagdo de uma linguagem artistica— o teatro.

O teatro favorece aos jovens e adultos possibilidades de compatrtilhar descobertas,
idéias, sentimentos, atitudes, ao permitir a observacdo de diversos pontos de vista,
estabelecendo a relagéo do individuo com o coletivo e desenvolvendo a socializagéo.

A experiéncia do teatro na escola amplia a capacidade de dialogar, a negociacéo, a
tolerancia, a convivéncia com a ambiguidade. No processo de construgdo dessa linguagem,
0jovem estabelece com os seus pares uma relacao de trabalho combinando suaimaginacao
criadora com a pratica e a consciéncia na observacao de regras. O teatro como dialogo entre
palco e platéia pode se tornar um dos parametros de orientacdo educacional nas aulas de
teatro; paratanto, deverd integrar-se aos objetivos, contetidos, métodos e avaliagdo da area.

Atematizacdo do texto dramaticoinicia-se no plano sensorio-corporal, por meio da

14 ¢ g, Piaget, Aformagédo do simbolo nacrianga, Rio de Janeiro, Zahar, 1975.
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ANEXO2

Questionario aplicado aos alunos que participaram do curso de nivelamento a distancia

Caro(a) aluno(a)

Em 2010 vocé foi indicado(a) por seu(sua) professor(a) para participar do curso de nivelamento a
distancia em Educacao Musical. Na intencao de aprimorar esta modalidade de curso, precisamos
contar com sua opinido, através das perguntas abaixo:

1-
2-

8-
O-

Vocé ja tinha feito algum curso a distancia antes deste? () Sim ( ) Néo

Vocé acessou o blog de Nivelamento em Educacdo Musical logo que recebeu o convite por
email?

( )Sim () Néo
Vocé se cadastrou no Gmail para ter acesso completo ao Blog e poder escrever comentarios?
( )Sim () Néo

Em caso negativo escolha uma das opcdes:
() n&o me interessei em escrever comentarios
() ndo quis ter mais um enderec¢o de email
() outros

Vocé achou boa a estrutura do curso? (toda 22 feira era postado um conteldo, toda 52 feira
eram colocados exercicios de revisdo e respostas de exercicios anteriores)

( )Sim () Néo

Os contelidos estavam faceis de compreender? ( )Sim () Néo

O que achou da programacao visual do curso?

() Muito boa ( )Boa () Regular () Ruim

Vocé colocou algum comentério ou davida no Blog? () Sim () Nao

Em caso negativo, escolha uma das opcdes:

() né@ogosto de escrever em blogs

() néo tive duvidas

() né@ogosto de registrar davidas para que todos vejam

() preferi enviar por email

() tive dificuldades técnicas para postar comentarios no blog

Vocé acessou semanalmente os conteddos? ( )Sim ( ) Néo
Vocé fez os exercicios? () Sim () Néo

10- Vocé faria mais cursos a distancia com recursos do computador?

( )Sim () Néo

11. O curso de nivelamento te ajudou a acompanhar o contelddo de leitura e escrita musical?

( )Sim () N&o

12- Que sugestbes vocé pode dar para outros cursos online (programa, recursos, tipo etc)?
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ANEXO 3

COLEGIO PEDRO
DEPARTAMENTO
MUSICAL

Conteudos Program

Ensino Fundamental- Anos Finais

1l
DE EDUCACAO

aticos e Competéncias

6° A

NO

Competéncias

Conteudos

ESCUTAR / APRECIAR

Ger

al

e Reconhecer auditivamente aspectos relacionados aos
parametros do som e aos elementos da linguagem musical

no repertério trabalhado.

Som/ siléncio / ruido
Parametros do som
Textura e Forma

Especifico

e Demonstrar a diferenca entre pulso, ritmo e acento
métrico.

Perceber diferentes compassos simples: binario,
ternario e quaternario.

Reconhecer e demonstrar diferencas e semelhancas

nas divisdes proporcionais da dura¢do do som.

Duracdo: pulso; ritmo; acento métrico; compassos
binario, ternario e quaternério; divisdo proporcional
dos sons

o Identificar diferentes regiGes sonoras

Reconhecer movimentos melddicos em pecas
conhecidas.

Alltura: regides sonoras (agudo, médio e grave)
Sequéncias de sons (repetidos, ascendentes e
descendentes)

e Perceber timbres de variadas fontes sonoras.

Sons da paisagem sonora, voz, instrumentos
musicais convencionais e ndo-convencionais

e Reconhecer e demonstrar contrastes de intensidade do

som.

Piano, mezzo-forte e forte

e  Perceber estruturas musicais diversas no repertorio

musical.

Estruturas repetidas, frases, secOes e refrdo

e  Perceber texturas.

Monofonia e homofonia

IMPROVISAR / COMPOR / EXECUTAR

Geral

e Experimentar e explorar o potencial sonoro e
expressivo de instrumentos musicais, de outras fontes

sonoras e de elementos da linguagem musical.

Parametros do som
Repertorio musical adequado aos elementos da
linguagem musical e aos elementos da escrita

Espec

ifico

e Decodificar / ler / escrever e interpretar corretamente
signos graficos da notacdo convencional relacionados com

o0s parametros do som e com estruturas ritmico-melddicas.

Elementos de escrita musical:
- Altura: pentagrama, claves, notas musicais (d63 a fa4
em clave de Sol)

- Duragdo: figuras de som e de siléncio (semibreve até
colcheia); ponto de aumento e ligadura; compassos
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(binario, ternario e quaternario, tendo como unidade de
tempo a seminima); travesséo simples e duplo

- Intensidade: p, mf e f

- Sinais de repeticdo: Ritornello e Da Capo

e Cantar.

Técnicas basicas de canto: respiracdo, afinacéo e
emissdo

Tocar flauta doce de acordo com as técnicas do
instrumento, as convencdes da partitura e a interpretacéo.

Técnica da flauta doce: sopro, respiragdo, digitacdo
e postura

e  Manusear outros instrumentos musicais.

Técnicas basicas de instrumentos disponiveis

e Compor e improvisar estruturas ritmico-melddicas.

Elementos musicais descritos anteriormente

e Cantar os hinos civicos, com dominio de melodia, letra

e fraseado.

Hino Nacional Brasileiro
Hino dos Alunos do Colégio Pedro Il

CONTEXT!

UALIZAR

Geral

e  Conhecer diferentes manifestacbes musicais do seu
tempo e de outras épocas, refletindo criticamente sobre 0s
processos sociais, politicos, econémicos e culturais

envolvidos.

Musica Brasileira
Musicas de outras culturas

Especi

o Compreender a necessidade de se cultivar os bons

habitos para a salde vocal e auditiva

Saude vocal e auditiva

e Compreender a historicidade das produgdes musicais
brasileiras, estabelecendo tracos caracteristicos:

- culturas formadoras

- antecedentes e evolucao

- periodo pré-colonial brasileiro, de acordo com musicas

do mundo

musica indigena

muisica africana

muUsica européia

Origem da musica

(préticas musicais, funcdes da muasica, instrumentos
musicais, caracteristicas musicais, notacao e
documentacgéo)

Idade Média

Renascimento

7° AN

O

Revisar os Pontos Nodais do 6° ano

Competéncias

| Contetidos

ESCUTAR/A

PRECIAR

Ger

al

e Reconhecer auditivamente aspectos relacionados aos
parametros do som e aos elementos da linguagem musical

no repertorio trabalhado.

Som/ siléncio / ruido
Parametros do som
Textura e Forma

Espec

ifico

e Reconhecer e demonstrar diferencas e semelhancas nas

divisbes proporcionais do som.

Duracédo

Reconhecer movimentos melddicos e harmoénicos em
pecas de seu conhecimento.

Sequéncias de sons: repetidos, ascendentes e
descendentes
Melodias (unissono e a duas vozes)
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.
som.
.

Identificar timbres diferenciados por sua producéo do

Reconhecer timbres em pequenos e grandes conjuntos
vocais e/ou instrumentais.

Classificacdo de

- Vozes: masculinas, femininas e infantis (graves,
médias e agudas)

- Conjuntos vocais: Duo a Noneto e Coro

- Instrumento: quanto a producao sonora: sopro,
cordas, percussao, elétricos e eletrdnicos

- Conjuntos instrumentais: Duo a Noneto, Bandas e
Orquestras

e Reconhecer e demonstrar diferentes gradacdes de

intensidade do som.

Pianissimo, piano, mezzo-piano, mezzo- forte, forte,
fortissimo, crescendo e diminuindo

e Perceber estruturas musicais diversas no repertorio

musical.

Forma monotematica e binaria
Forma binéria (A-B) e ternaria (A-B-A e A-B-A’)

e |dentificar textura.

Polifonia

IMPROVISAR / COMPOR / EXECUTAR

Geral

e Experimentar e explorar o potencial sonoro e
expressivo de instrumentos musicais, de outras fontes
sonoras e de elementos da linguagem musical no repertorio

trabalhado.

Parametros do som
Repertorio musical adequado aos elementos da
linguagem musical e aos elementos de escrita

Espec

ifico

e Decodificar/ ler / escrever e interpretar corretamente
signos graficos da notacdo convencional relacionados com

0s parametros do som e com estruturas ritmico-melédicas.

Elementos de escrita musical:
- Altura: notas suplementares (d63, ré3, sol4 e 144)

- Duracdo: figuras de som e de siléncio (até
semicolcheia);

- Intensidade: sinais de intensidade (ff / f/ mf /mp/p/
pp / cresc. / decresc.)

- Sinais de repeticdo: ritornello com casa de 12 e 22
vez / Da Capo / Al segno / Da Capo al Fine

- Andamentos (Lento: Largo, Adagio e Lento;
Moderado: Moderato, Andante e Andantino; Réapido:
Allegro, Vivo e Presto)

- Sinais de agdgica: (rallentando, accellerando)

e Cantar

Técnicas basicas de canto: respiracdo, afinacéo e
emissdo

Tocar flauta doce de acordo com as técnicas do
instrumento, as convengdes da partitura e a interpretacdo.

Técnica da flauta doce: sopro, respiragdo, digitacdo
e postura

e Manusear outros instrumentos musicais.

Técnicas basicas de instrumentos disponiveis

e  Compor e improvisar estruturas ritmico-melédicas

Elementos musicais descritos anteriormente

e Cantar os hinos civicos, com dominio de melodia, letra

e fraseado.

Hino Nacional Brasileiro
Hino dos Alunos do Colégio Pedro Il
Hinos da Independéncia do Brasil

CONTEXTUALIZAR

Geral
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e  Conhecer manifestagdes musicais do seu grupo = Mdsica Brasileira
cultural, de outras culturas, do seu tempo e de outras = Mudsicas de outras culturas
épocas, refletindo criticamente sobre 0s processos sociais,
politicos, econémicos e culturais envolvidos.

Especifico

e Conhecer e vivenciar a riqueza da diversidade musical | = Dangas Tradicionais
das dancas brasileiras.

e Compreender a historicidade das produgdes musicais = Barroco (préaticas musicais, fun¢des da musica,

brasileiras, estabelecendo tracos caracteristicos: instrumentos musicais, caracteristicas musicais, misica
- antecedentes e evolucao. sacra e profana, notacéo e documentagéo)
- periodo colonial brasileiro, de acordo com as musicas

do Ocidente.

8° ANO

Revisar os Pontos Nodais do 7° ano

Competéncias | Contetdos

ESCUTAR / APRECIAR

Geral

e Reconhecer auditivamente aspectos relacionados aos | ®=  Som/ siléncio / ruido
parametros do som e a elementos da linguagem musical no | *=  Parametros do som

repertério trabalhado. =  Textura e Forma
Especifico
o Diferenciar sons naturais e alterados = Sustenido, bemol e bequadro

e Perceber as estruturas formais das misicas praticadas. | *  Forma rondd
= Formas binaria (A-B) e terndria (A-B-A e A-B-A’)

IMPROVISAR / COMPOR / EXECUTAR

Geral
e  Experimentar e explorar o potencial sonoro e = Parametros do som
expressivo de instrumentos musicais, de outras fontes = Repertorio musical adequado aos elementos da
sonoras e de elementos da linguagem musical. linguagem musical e elementos da escrita
Especifico

e Decodificar / ler / escrever e interpretar corretamente | ®  Elementos de escrita musical:

signos graficos da notacéo convencional relacionados com | - Altura: notas suplementares (d63 até o do5,
os parametros do som e com estruturas ritmico-meldédicas. | completando duas oitavas)

- Tom e semitom

- Alteracdes: sustenido, bemol e bequadro

e Cantar. = Técnicas bésicas de canto: respiracdo, afinacdo e
emisséo

e  Tocar flauta doce de acordo com as técnicas do = Técnica da flauta doce: sopro, respiragdo, digitacdo

instrumento, as convencdes da partitura e a interpretacéo. e postura

e  Manusear outros instrumentos musicais. = Técnicas basicas de instrumentos disponiveis

e Compor e improvisar estruturas ritmico-melddicas. = Elementos musicais descritos anteriormente

e Cantar os hinos civicos, com dominio de melodia, = Hino Nacional Brasileiro
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letra e fraseado.

Hino dos Alunos do Colégio Pedro Il
Hino & Bandeira

CONTEXTUALIZAR

Ger

al

e  Conhecer manifestacbes musicais do seu grupo
cultural, de outras culturas, do seu tempo e de outras
épocas, refletindo criticamente sobre 0s processos sociais,

politicos e econdmicos envolvidos.

Musica Brasileira
Musicas de outras culturas

Especi

fico

e Compreender a historicidade das produ¢des musicais
brasileiras, estabelecendo tracos caracteristicos:
- antecedentes e evolucgao.

- periodo do império e da republica no século XIX.

Classicismo
Romantismo
Préticas musicais, funcBes da masica, instrumentos,

caracteristicas, formas, notacdo e documentacéao

Geéneros musicais: lundu, modinha, maxixe e choro

9° AN

O

Revisar os Pontos Nodais do 8° ano

Competéncias

Conteudos

ESCUTAR / APRECIAR

Ger

al

e Reconhecer auditivamente aspectos relacionados aos
parametros do som e aos elementos da linguagem musical

no repertorio trabalhado.

Som/ siléncio / ruido
Parametros do som
Textura e Forma

Espec

ifico

e  Perceber as estruturas musicais diversas na execucao e

apreciacao de repertério das musicas praticadas.

Parametros do som
Repertério musical adequado aos elementos da
linguagem musical e a elementos da escrita

IMPROVISAR / COMPOR / EXECUTAR

Geral

e Experimentar e explorar o potencial sonoro e

expressivo de instrumentos musicais, de outras fontes
sonoras e de elementos da linguagem musical.

Parametros do som
Repertério musical adequado aos elementos da
linguagem musical

Espec

ifico

e Decodificar / ler / escrever e interpretar corretamente
signos graficos da notacdo convencional relacionados com

0s parametros do som e com estruturas ritmico-melédicas.

Elementos de escrita musical:

- Signos gréficos da notacdo convencional ja
trabalhados nos anos anteriores
- Nocgdes de acordes, escalas e cifras

e Cantar, tocar flauta doce e/ou outros instrumentos

musicais.

Técnicas basicas de canto e de instrumentos
escolhidos

e  Praticar misica em conjunto com formag&o de grupos

musicais instrumentais e vocais.

Elementos da linguagem musical descritos nos
itens deste programa

e  Compor e improvisar estruturas ritmico-melédicas,

harmdnicas, de texturas, formas, géneros diferenciadas
(pecas instrumentais e can¢des).

Elementos da linguagem musical

descritos nos itens deste programa

e Cantar os hinos civicos, com dominio de melodia,

Hino Nacional Brasileiro
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letra e fraseado.

= Hino dos Alunos do Colégio Pedro Il
» Hino da Proclamagdo da Republica

CONTEXTUALIZAR

Geral

e  Conhecer/vivenciar manifestagfes musicais do seu
grupo cultural, de outras culturas, do seu tempo e de outras
épocas, refletindo criticamente sobre os processos sociais,
politicos, econdmicos e culturais envolvidos.

=  Mdsica Brasileira
=  Mdsicas de outras culturas

Especifico

e Compreender a historicidade das produgdes musicais
brasileiras, estabelecendo tracos caracteristicos:

- antecedentes e evolucdo.

- séculos XX e XXI, de acordo com as musicas do
mundo.

= Praticas musicais, funcdes da musica, instrumentos,
caracteristicas, formas, notacdo, fontes de
informacdo e registro
= Géneros musicais: marcha, marchinha de carnaval,
samba (e variacOes), bossa nova e rock
=  Movimentos e manifestacbes musicais: Teatro de
Revista, Era do Radio, Bossa Nova, Jovem Guarda,
Festivais, Tropicalia, MPB, Rock brasileiro e novas
tendéncias
= Musicas Moderna e Contemporanea (relacionados
aos itens anteriores)
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