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A literatura ndo é uma experiéncia separada da
vida; a literatura, a poesia e a arte estdo também

na vida; é preciso prestar atencao.

(Petit, 2010, p. 292)



RESUMO

ADELINO, Viviane da Silva. Mais uma classe de sexto ano ou uma comunidade de leitores
em formacdo? Consideracdes acerca do processo de mediacdo de leitura literaria emsala
de aula. Rio de Janeiro, 2025. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS),
Faculdade de Letras, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.

A motivacdo e o0s desdobramentos do presente trabalho resultam de uma fusdo entre
questionamentos e estudos acerca da presenca e da leitura de textos literarios nas aulas de
Lingua Portuguesa. A pesquisa foi realizada durante aulas sob minha regéncia para alunos do
sexto ano do Ensino Fundamental, em escola da Rede Municipal do Rio de Janeiro. Na pesquisa
constam apontamentos e sugestfes de estudiosos das areas de ensino e de fomento a leitura
literaria cotejados a documentos oficiais que estabelecem diretrizes para o trabalho docente. O
estudo justifica-se diante da observacdo de um progressivo afastamento e despreparo dos jovens
com relacdo as praticas de leitura literaria e tem a intencdo de contribuir para o processo de
formacdo de leitores mais atentos e preparados para as especificidades das composicdes
literarias. Diante de um contexto em que 0 acesso aos livros é um dos diversos obstaculos a
superar, foram realizadas atividades de mediacdo literdria com aporte tedrico adequado ao
grupo de alunos. As mediacfes incluiram préaticas de leitura em voz alta de textos integrais,
conversas focadas no que foi lido e percebido pelos leitores em classe, bem como registros
manuscritos realizados pelos discentes com base nessas experiéncias. A pesquisa se fundamenta
em estudos de especialistas e pesquisadores com foco em leitura de textos literrios como
Candido (2011), Montes (2020), Petit (2010) e Colomer (2022). Propostas de ensino de
literatura, visando o progresso dos leitores, sugeridas por especialistas como Chambers (2023),
Bajour (2012) e Munita (2024) contribuiram para a elaboracdo das praticas. Concluo o estudo
apresentando algumas situacbes e aprendizados relacionados as mediacdes realizadas e
confirmando anecessidade de um conjunto de acOes e de agentes voltados para aampliacdo do
repertério cultural dos jovens leitores a fim de convida-los e preparé-los para experiéncias

significativas com a linguagem e a estética literaria.

Palavras-chave: Ensino de literatura; formacdo de leitores literarios; leitura de textos integrais;
mediacdo literaria.



ABSTRACT

ADELINO, Viviane da Silva. Mais uma classe de sexto ano ou uma comunidade de leitores
em formacdo? Consideracdes acerca do processo de mediacdo de leitura literaria emsala
de aula. Rio de Janeiro, 2025. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS),
Faculdade de Letras, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.

The motivation and developments of this work stem from a fusion of questions and studies
regarding the presence and reading of literary texts in Portuguese Language classes. The
research was carried out during my own teaching for sixth-grade students at a school in the
Municipal Network of Rio de Janeiro. The study includes insights and suggestions from
scholars in the fields of teaching and promoting literary reading, compared with official
documents that establish guidelines for teaching practices. This study is justified by the
observed progressive distancing and lack of preparation among young people in relation to
literary reading practices and aims to contribute to the development of readers who are more
attentive and prepared for the specificities of literary compositions. Faced with a context in
which access to books is just one of several obstacles to overcome, activities of literary
mediation were carried out with theoretical support appropriate for the group of students. These
mediations included practices such asreading full texts aloud, focused discussions on what was
read and perceived by the students in class, aswell as handwritten records made by the students
based on these experiences. The research is grounded in studies by specialists and researchers
focused on literary reading, such as Candido (2011), Montes (2020), Petit (2010), and Colomer
(2022). Teaching literature proposals aimed at the progress of readers, suggested by specialists
like Chambers (2023), Bajour (2012), and Munita (2024), contributed to the design of the
practices. | conclude the study by presenting some situations and lessons learned related to the
mediations carried out and confirming the need for a set of actions and agents dedicated to
expanding the cultural repertoire of young readers, inviting and preparing them for meaningful

experiences with literary language and aesthetics.

Keywords: Teaching literature; formation of literary readers; reading full texts; literary
mediation.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Mas o que a leitura também torna possivel € uma narrativa: ler permite iniciar uma
atividade de narracdo e que se estabelecam vinculos entre os fragmentos de uma
historia, entre os que participam de um grupo e, as vezes, entre universos culturais.
Ainda mais quando essa leitura ndo provoca um decalque da experiéncia, mas uma
metafora (Petit, 2010, p.32).

1.1 Caminhos para a mediacédo de leitura literaria

A minha relacdo com a literatura foi construida a partir do gosto por narrativas. Sou a
segunda das trés filhas de um casal que ndo teve muito incentivo a progredir nos estudos ou a
ler literatura, contudo, ambos valorizavam tais atividades. Minha mae lia histérias para nds, ndo
nos importdvamos se eram repetidas, gostdvamos daqueles momentos em que a voz dela
preenchia o0 ambiente. Meu pai era um contador de casos. Os fatos do cotidiano eram
transformados em crénicas engracadissimas, e a familia ansiava por seu retorno do trabalho
para se reunir em volta dele e ouvi-lo falar de modo tdo animado. Também gostdvamos de ouvir
minha irmd mais velha ler em voz alta as historias que ela criava na escola, eu ficava
impressionada com a facilidade dela em criar personagens e com seu modo de narrar as
situacdes que os envolviam.

Por gostar de ouvir histdrias, sentia vontade de entender aqueles c6digos que apareciam
em revistas, jornais impressos e nos poucos livros literarios que tinhamos em casa. Quando a
fase de alfabetizacdo foi concluida, procurava ler o que estivesse disponivel e gostava
especialmente dos textos literarios. Durante o Ensino Fundamental as leituras foram
progredindo e, sempre que possivel, pegava emprestado algum livro dasala de leitura daescola,
local utilizado como biblioteca, onde era guardado o acervo de livros. Havia enciclopédias,
livros didaticos e livros literarios. Geralmente, quem cuidava do espaco era alguma professora
bastante paciente com os alunos que o frequentavam, embora nem sempre fosse alguém com
formacdo em Literatura para oferecer suporte especializado nas escolhas.

De forma nada impositiva, a leitura passou a fazer parte de minha rotina. Gostava de
ouvir, de ler e de contar historias. Minha irmd mais nova nasceu poucos dias antes de eu
completar quatro anos de idade, entdo ela ndo teve muita escolha, ouviu muitas de minhas
historias lidas ou inventadas. Resumir livros lidos e destacar algo considerado interessante na
leitura faziam parte de nossas conversas e brincadeiras. Anos mais tarde, j& na etapa do
mestrado, leria a antropdloga francesa Michele Petit (2010) ponderar sobre algo que me soa
familiar.

O gosto pela leitura deriva, em grande medida, dessas intersubjetividades e deve
muito a voz. Se nenhuma receita garante que a crianga lera, a capacidade de
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estabelecercomos livros uma relacéo afetiva, emotiva e sensorial, e ndo simplesmente
cognitiva, parece ser de fato decisiva, assim como as leituras orais [...] Antes do
encontro com o livro, existe a voz materna, ou em alguns casos, paterna, ou ainda em
certos contextos culturais da avé ou de uma outra pessoa que cuida da crianca, que Ié
ou conta histérias (Michele Petit, 2010, p. 58).

Mesmo apo6s a formacdo como técnica em informética, no Ensino Médio, a literatura
continuava presente em minhas leituras. A proposito, tive bons professores de Literatura nessa
fase, além do acesso a biblioteca escolar. Posteriormente, ingressei na Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (Uerj) e cursei a graduagdo em Letras, optei pela formacdo em Lingua
Portuguesa e Literaturas. Fomentar a leitura faria parte de minha profissdo e, mesmo naquela
época, continuava prezando os momentos em que podia ouvir as narrativas de meus pais, 0S
semeadores do habito de ouvir e contar historias.

Atualmente, como professora de Ensino Fundamental e Médio das redes municipal e
estadual do Rio de Janeiro, ja sdo quinze anos lecionando lingua e literatura, mesmo para alunos
do sexto ao nono ano letivo. O tempo escolar nem sempre favorece acdes para a pratica de
leitura de textos literarios. O ensino de contetdos linguisticos com exercicios de fixacdo e
revisdo de conceitos visando ao aprendizado e a sua aplicagdo em avaliagBes externas e internas
ocupa a maior parte do horéario das aulas e isso sempre me causou preocupacdo quanto a
formacdo leitora dos discentes. Contudo, tenho trabalhado com equipes muito comprometidas
com o ensino e ao longo dos anos tenho tido oportunidade de apresentar a literatura a criangas
e jovens, inclusive por meio de projetos pedagogicos interdisciplinares.

Ao ingressar no curso de mestrado profissional (Profletras), ministrado no campus da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), estava em busca de novas ideias para o trabalho
em sala de aula e de fato as encontrei. Um dos aspectos que me chamou atencdo foi exatamente
0 que norteard a pesquisa: alinhar teorias a praticas que contribuam com o trabalho realizado
nas escolas.

O tema relacionado a leitura de textos literarios foi sendo amadurecido a partir das aulas
de Literatura e ensino e de Literatura infantil e juvenil, ministradas pela professora Ana Crelia
Dias, nas quais eram mescladas teorias e praticas de leitura literaria. Em uma dessas aulas foi
definido o tema desta pesquisa. A turma de mestrandos havia lido o conto “Tchau”, de Lygia
Bojunga (1986) e a proposta era analisar o texto em sala, com os colegas de mestrado, e a partir
disso fomos incentivados aplanejar uma media¢do do conto para uma ou mais turmas de alunos
sob nossa regéncia. Embora tivesse iniciado minha carreira trabalhando contos complexos
como “Fita verde no cabelo: Nova velha estoria”, de Guimardes Rosa, também para turmas de

sexto ano; senti um incomodo em relagdo a mediar “Tchau”.
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Em Fita verde no cabelo: nova velha estéria, de Guimardes Rosa (1992), temos uma
releitura de Chapeuzinho Vermelho. Fita verde, a protagonista, em vez de um chapéu vermelho,
tem como qualificador “uma fita verde inventada no cabelo” (Rosa, 1992, n.p.). O objetivo da
viagem € o mesmo, levar alimentos para a avo, no entanto, no percurso de Fita verde ndo ha
lobo, “os lenhadores tinham exterminado o lobo” (Rosa, 1992, n.p.). Ndo hd imprevistos no
percurso; a menina tenta prolonga-lo, pois ja sabe o que encontrara. A avo esta esmorecendo, e
Fita verde parecia preferir enfrentar um lobo a ter de presenciar o fim da vida da avo.

Havia conhecido o conto na época da graduacdo, apresentado pelo professor de Teoria
da Literatura, a historia que aborda a proximidade e a vivéncia do luto e o projeto gréfico de
reenderecamento do conto com as ilustragbes — em preto e branco com leves tragcos de verde
em algumas paginas — feitas por Roger Mello unidas a linguagem roseana; toda a composicao
da obra me convencia de que o texto seria bem aproveitado em sala de aula. Por isso, 0
apresentava para turmas de Ensino Fundamental e Médio e realmente as mediacfes produziram
muitos momentos para reflexdo e interpretagdo. Com o tempo deixei-o de lado para dar lugar a
outras obras. Por estar habituada a trabalhar com literatura, considerei estranha minha
resisténcia em mediar “Tchau”, classifiquei a narrativa como demasiado densa para aqueles
jovens leitores.

No conto “Tchau”, de Lygia Bojunga, acompanhamos algumas situagdes a partir do
ponto de vista de um narrador que ndo se afasta da menina Rebeca. Ela ¢é informada pela mée
de que, em breve, teria de viver, junto ao irmdo mais novo e ao pai, sem afigura materna dentro
de casa. A mae da menina estava apaixonada por Nikos, um homem grego, o qual lhe oferecera
um recomego na Grécia, mas sem as criangas. Diante darevelagdo, a jovem suspira: “— E ainda
mais essa! Com tanto homem no Brasil” (Bojunga, 1986, p. 14). A seguir, lemos algumas
conversas entre mée e filha, uma conversa da menina com o pai e a despedida dessa mae.
Também ficamos cientes do conteldo de um bilhete escrito por Rebeca a seu pai. A mée, ainda
que consternada, cumpriu com sua palavra e a filha fez tudo o que péde para impedi-la. O conto
termina. O leitor “presencia” como que um recorte da vida de Rebeca, a narrativa € breve, o
final parece abrupto, mas é o estilo de Bojunga. A historia esta contada e cabera ao leitor buscar
significados para o encontro com o texto.

Pensei na classe de sexto ano gque estava sob minha regéncia, ja havia trabalhado alguns
contos literarios com eles até aquele momento, mas ainda ndo os considerava preparados para
o “Tchau”. Naquele bimestre letivo, estava trabalhando textos que considerava mais simples e
pensei que um texto mais complexo poderia prejudicar o interesse que 0s alunos estavam

demostrando em literatura. Além disso, diante das situacbes representadas no conto, como
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finalizar as questbes levantadas pela historia? Expressei tais questionamentos a professora e a
partir de nossa conversa, entendi como seria proveitoso pesquisar mais a respeito de maneiras
de aproximar as criancas da literatura, com seus recursos expressivos e possibilidades de
interpretacéo.

Assim, estabelecemos a ideia de pesquisar a mediacdo de leitura literaria no ambiente
escolar, seria a possibilidade de me aprofundar em algo que sempre gostei de fazer pessoal e
profissionalmente: contar e ouvir historias, além de conversar sobre elas. O diferencial estaria
nos objetivos estabelecidos para a turma. Além de aproximar os estudantes da literatura, as
leituras passaram a seguir um planejamento mais direcionado, com vistas a auxilia-los a
progredir em suas relagdes de interagdo entre leitor e texto, findamentadas em “uma abordagem
que inclua tanto a apropriacdo subjetiva, espontanea e emocional, propria da participacdo
psicoafetiva no texto, quanto uma recepcdo de ordem intelectual e distanciada, baseada em
procedimentos racionais de analise e interpretacao das obras” (Munita, 2024, p. 63).

Conforme expresso pela pesquisadora argentina Cecilia Bajour: “Acreditar que os
leitores podem lidar com textos que os deixem inquietos ou em estado de interrogacdo € uma
maneira de apostar nas aprendizagens sobre a ambiguidade e a polissemia na arte e na vida”
(Bajour, 2012, p. 36). E assim é o trabalho do professor, o qual néo precisa e nem deve fornecer
todas as respostas, pois isso comprometeria a participagdo dos demais leitores na construcdo de
significados para os textos lidos nas mediacdes.

Embora tenha sido um processo desafiador, o planejamento das aulas foi realizado a fim
de oferecer mediacdes com potencial para auxiliar 0s jovens leitores em seu percurso de
interacdo com os textos, de modo que pudessem atribuir-Ihes significados. Com esse proposito,
houve a necessidade do desenvolvimento de “uma maneira de ler” (Munita, 2024, p. 62), que
pudesse ser usada em outras obras, em outros momentos de suas vidas. Afinal, concordo com
a premissa exposta por Petit, depois de ouvir mediadores e leitores em contextos de variadas
dificuldades concernentes a esse tipo de leitura:

Compreendemos que a literatura, a cultura e a arte ndo sdo um suplemento para a
alma, uma futilidade ou um monumento pomposo, mas algo de que nos apropriamos,
que furtamos e que deveria estara disposicdo de todos, desde a mais jovem idade e ao
longo de todo o caminho, para que possamservir-se dela quando quiserem, a fim de

discernir 0 que ndo viam antes, dar sentido a suas vidas, simbolizar as suas
experiéncias (Petit, 2010, p. 289).

1.2 Apresentando possibilidades de ensino

A prética da leitura, geralmente, € associada a um costume familiar. Espera-se que as
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criancas reproduzam em seu cotidiano 0 que vivenciam em casa. As expectativas quanto ao
dominio das préaticas sociais de leitura e de escrita, para aqueles gue cresceram em ambientes
nos quais o acesso a livros faz parte da rotina, sao as melhores (Colomer, 2022; Lerner, 2007).
Algumas delas seriam um rapido desenvolvimento da fala, um bom desempenho escolar desde
a alfabetizacdo e até mesmo uma predisposicdo para a leitura literéria; afinal, livros e leitores
fazem parte da vida dessas criancas. Todavia, nem sempre tais expectativas se concretizam e,
mesmo entre membros desse grupo, um afastamento entre livros literarios e jovens, outrora
atentos a contos maravilhosos e fabulas, pode ser observado.

Diante disso, a professora e pesquisadora espanhola Teresa Colomer (2022) explica a
importancia de atividades de mediacdo entre criancas e textos literarios sobretudo no ambiente
escolar, local que, em seus primérdios, era frequentado basicamente por uma minoria herdeira
dos mesmos recursos socioecondmicos, formados por meio de um ensino padronizado de
acordo com o publico atendido. Com o tempo, criancas oriundas de outras realidades sociais
passaram a frequentar as escolas. Parecia ser esse 0 momento de renovagdo no ensino de

literatura.

Houve um tempo em que tudo parecia simples. As criang¢as, das minorias ilustradas,
cresciam com os livros. [...] Na escola aprendiam o c6digo, ganhavam velocidade,
liam os autores can6nicos e ouviam a explicacdo dos professores sobre o sentido dos
textos. Quando surgiu a preocupacdo pela leitura das outras criangas, a escola
pretendeu copiar esse padrdo enquanto crescia a ideia de que, sea instituicdo escolar
ja se encarregava de ensinar 0 mecanismo da leitura, bastava levar os livros até os
leitores. [...] Durante décadas ninguémpensou muito em procurar novas férmulas para
fazer as apresentacdes entre todas essas “novas” criangas € os livros.

No entanto, na atualidade este € um problema onipresente e cadavez mais complexo
dado que, inclusive, ja ndo se limita as “novas criangas” (Colomer, 2022, p. 106, grifos
da autora).

De acordo com Colomer (2022), as praticas de leitura literaria exigem acdes integradas
para formar leitores criticos e interessados no potencial desse tipo de leitura. A democratizacao
do acesso aos livros, embora fundamental, mostrou-se insuficiente pois ndo foi acompanhada
de acles de ensino e de fomento que convocassem ndo s6 ao prazer, mas ao interesse pela
leitura. Para muitos dos estudantes, inclusive entre aqueles provenientes de meios mais letrados,
a leitura tornou-se uma atividade associada a obrigacdo e a avaliacdo escolar, limitando o
potencial de satisfacdo e de descoberta que ela oferece.

Assim, com base em suas observagdes e pesquisas no contexto europeu, aautora comega
a abordar praticas de estimulo & leitura partindo de uma situagdo em que “os livros ja estdo nas
classes e que, portanto, trata-se de convencer as criangas a lé-los” (Colomer, 2022, p. 106). Para
esse fim, destaca-se a necessidade de mediagcOes especializadas no ambiente escolar, mesmo

nas classes destinadas a criancas, a fim de favorecer a aproximacdo entre os livros literarios e
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seus jovens leitores, de modo que o foco de uma das linhas de progresso na formacdo desse
publico seja: “dotar as criangas de meios para que se sintam donas de sua leitura e capazes de
falar sobre ela” (Colomer, 2022, p. 117). Trata-se de uma mudanca na apresentacdo e na
valorizagdo dos livros para seus propensos leitores.

Na realidade brasileira, porém, ha de se considerar 0 contexto em que se encontram
professores e alunos quando se fala de um ensino focado no progresso de leitores de textos
literarios, especialmente nas escolas publicas, tendo em vista que nem todas as instituicdes séo
equipadas com bibliotecas ou com acervos de livros literarios em quantidade suficiente para
leitura sincrona de toda a turma. Assim sendo, diverso do que foi observado por Colomer
(2022), além de praticas didaticas para o convencimento dos alunos a experienciarem a leitura
das obras, em muitos casos, até mesmo 0 acesso aos livros apresenta-se como um dos obstaculos
a leitura desses textos.

Diante disso, percebe-se que muitas das razdes de afastamento entre jovens leitores e
livros podem ser analisadas a partir de diferentes realidades socioecondmicas e algumas delas
serdo apontadas ao longo da pesquisa, considerando-se a heterogeneidade presente no espaco
escolar. Logo, a realizacdo do estudo sobre mediacdo de leitura literaria em sala de aula tem
por objetivo contribuir para a formacdo leitora principalmente daqueles que, por variados
motivos, ndo consideram esse tipo de leitura como algo necesséario ou mesmo possivel para si.

De acordo com autores como Munita (2024) e Petit (2008; 2010), além da falta de acesso
a livros, situacbes como a falta de incentivo familiar, dificuldades cognitivas para decifrar o
cddigo linguistico, falta de tempo ou de disposicdo para se dedicar as obras literarias devido as
condicBes desfavoraveis aos estudos e até mesmo o receio de realizar uma préatica que ndo seja
comum ao grupo de amigos favorecem a falta de vinculo com a literatura. Logo, tanto 0s
objetivos relacionados ao publico-alvo das mediacbes — alunos de uma escola publica
cursando o sexto ano do Ensino Fundamental — quanto as consideragdes sobre motivacdes,
bases teodricas e caminhos trilhados durante o planejamento, execucdo e conclusdo das
mediacOes sdo apresentadas neste trabalho.

Nesse sentido, destaca-se a metafora da “casa”, utilizada pelo professor e escritor
chileno Felipe Munita (2024):

Se formar bons leitores implica ajudar criangas e jovens a desfrutar do conforto da
casa para a qual foram convidados, e a apreciar as solugdes arquitetbnicas que a
tornaram tdo acolhedora, isso significa que o préprio mediador deve ser um leitor

atento aos efeitos expressivos que certos mecanismos e recursos tém na construgéo
dessa casa/obra (Munita, 2024, p. 110).

A realizacdo das mediaces de leitura junto aos alunos visa promover préaticas de leitura
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integral de obras, compreensdo, interpretacdo, conversas literarias e producdo de textos a partir
da leitura de livros e da aprendizagem de conceitos literarios, ensinados com base nas obras e
no ano letivo do grupo de leitores. As “conversas literarias” (Bajour, 2012; Chambers, 2023;
Munita, 2024), ou seja, conversas iniciadas com base nos textos literarios trabalhados, nas quais
ha uma mediacdo de vozes que concordam ou discordam em relacdo aos significados, tanto os
aparentes quanto os subjacentes aos textos, tém como objetivo ampliar o entendimento e as
leituras do grupo.

De acordo com Munita (2024, p. 110), a realizacdo das conversas literarias promove o
desenvolvimento da apreciagdo dos “efeitos”, “mecanismos e recursos” presentes nas obras
selecionadas. Dessa forma, as mediacGes foram estruturadas para integrar a rotina escolar dos
estudantes, abrangendo inclusive aqueles com acesso limitado a livros literarios. As atividades
propostas foram organizadas de modo progressivo, partindo das mais simples as mais
complexas (Colomer, 2022), visando estabelecer uma base comum entre os alunos.

N&o se pode desconsiderar que a historia e o contexto sociocultural de cada estudante
contribuira para os desdobramentos das mediacBes pois a intencdo é a de que esses jovens
desenvolvam uma percepcao de acolhimento como grupo, ou “comunidade de leitores”
(Colomer, 2022; Lerner, 2007), em torno de objetivos como: ler, interpretar e falar sobre
especificidades e significados de obras literarias. A escrita também fara parte desse processo,
ndo uma escrita para avaliacdo de conhecimentos adquiridos, algo mais pessoal, criativo, sem
deixar de lado certo conhecimento acerca do fazer literario apresentado por meio das obras
escolhidas para leitura em classe.

A partir de uma revisdo de estudos referentes ao tema da pesquisa, foram consultadas
algumas leis e orientacGes oficiais contendo objetivos e direcionamentos para a formagdo de
leitores de textos literarios, mais especificamente as aplicAveis aalunos de sexto ano do Ensino
Fundamental. Em adicdo, publicacdes de autores da area de literatura e de ensino forneceram a
base teorica e algumas sugestdes para a elaboracéo das atividades apresentadas no conjunto de
aulas focadas em leitura.

Como referéncia em documentos oficiais, foram considerados no estudo: a Lei de
Diretrizes e Bases da educacdo nacional — LDB (Brasil, 1996), a Base Nacional Comum
Curricular — BNCC (Brasil, 2018), o Curriculo Carioca (Rio de Janeiro, 2020) e as Habilidades
Curriculares (Rio de Janeiro, 2024). Os dois Ultimos documentos estabelecem orientagdes para
a organizacdo de contetdos e saberes a serem trabalhados nas aulas de Lingua Portuguesa do
municipio do Rio de Janeiro.

Para fundamentacdo tedrico-conceitual destacam-se na pesquisa estudos e sugestdes de:
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Aidan Chambers (2023), Antonio Candido (2011) Cecilia Bajour (2012), Felipe Munita (2024),
Michele Petit (2010) e Teresa Colomer (2022). Os textos literarios foram escolhidos por suas
especificidades de trabalho artistico com a linguagem, o que requer preparo e pratica do leitor
para que possa ler, interpretar e falar acerca das possibilidades de significados oferecidas por
tais producdes. Logo, a mediacdo de leitura, realizada por professores com formacdo em
Literatura, torna-se relevante para o desenvolvimento desses leitores em formacao.

As praticas centrais desta pesquisa consistiram em acdes de ensino desenvolvidas a
partir de aulas planejadas para a leitura integral das obras, conversas como forma de incentivo
tanto ao ato de ler quanto ao de partilhar entendimentos e atividades de escrita como pratica
social e ndo apenas como exercicio avaliativo (Lerner, 2007). Os estudantes puderam utilizar
um caderno especifico para registrar alguns contetdos literarios, produzir textos verbais, ndo
verbais ou multimodais relacionados as leituras, as conversas e aos trechos escolhidos por eles,
acompanhados de suas impressdes a respeito do que foi lido.

Como professora e pesquisadora, realizei o planejamento das aulas como possibilidade
de contribuicdo para o processo de formacdo de leitores cada vez mais autbnomos, preparados
para as caracteristicas dos textos literarios e para o desenvolvimento de suas proprias formas de
leitura e de interacdo com os textos. O alinhamento entre conceitos e metodologias apresentados
por estudiosos e pesquisadores da area de literatura as praticas docentes foi fundamental para
ministrar as aulas de modo a estimular o progresso dos leitores.

Isso posto, o corpus desta pesquisa é composto pelas atividades produzidas pelos
leitores da classe de sexto ano, tanto as escritas quanto as desenhadas, e por meu diario de
planejamento e anotagdes. As atividades das criangas foram fotografadas ou transcritas a partir
de questionarios impressos e de seus diarios de leituras. O diario tornou-se parte do corpus por
conter registros de ideias para organizacdo das aulas dadas, acompanhado de conhecimentos
literdrios relacionados aos livros lidos, e de registros das reacGes e comentarios dos jovens
leitores durante o ano letivo.

No capitulo a seguir, Pressupostos tedricos, serdo apresentadas algumas considera¢des
a respeito da mediacdo em leitura literaria, da formacdo desse leitor e dos conceitos de fruicao
e de trabalho estético em tais textos. A leitura tanto de documentos oficiais quanto de textos
tedricos tornou-se essencial para o entendimento de que ndo ha uma suposta “formula infalivel”
para 0 desenvolvimento ou éxito das atividades propostas. Resta assim um planejamento que
pode ser sistematizado e testado até que se encontre um ponto de equilibrio, ou até mesmo para
um momento de modificacdo quanto as praticas adotadas em sala de aula.

O capitulo de Metodologia apresenta a influéncia do aporte tedrico e de recursos comuns
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as pesquisas de narrativa docente e de autoetnografia para a elaboragdo e organizagdo do estudo.
O contexto da unidade escolar e dos participantes, bem como o plano de acdo para as mediacdes,
complementam esta se¢do que inclui uma breve andlise das obras que compdem o itinerario de
leitura.

Em Conjunto de aulas é apresentado um relato das praticas de mediacdo literaria
realizadas com os alunos, bem como uma andlise critico-terica do que foi observado durante
tais momentos de ensino e de aprendizagem de variadas maneiras de ler literatura (Munita,
2024).
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2 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Ter familiaridade com a leitura, assim como com a escrita, ndo é suficiente e ndo
garante nada; mas quem estadistante dela corre todos os riscos de ficar fora do jogo
(Petit, 2010, p. 287).

A pesquisa foi estruturada de modo a alinhar orientacbes e sugestdes de documentos
oficiais a conhecimentos tedricos pertinentes aos objetivos e as estratégias que colaboram para
0 processo de formacdo do leitor que possa ir além da compreensdo do sentido dos textos. Um
leitor que possua 0s meios para analisar projetos graficos, perceber a recorréncia de recursos
em comum entre as obras, identificar diferentes usos da linguagem e a construir significados
para suas leituras (Colomer, 2022; Ramos, 2013), ou seja, a desenvolver maneiras de ler e de
falar sobre textos literarios como parte da rotina das aulas (Chambers, 2023; Munita, 2024).
Teorias e metodologias que incentivam préaticas de mediacdo de leitura de textos integrais
direcionaram a pesquisa devido ao entendimento de que esse tipo de leitura, com mediacdo
especializada, possibilita a aproximacdo entre jovens leitores e obras literarias (Munita, 2024).

Com a finalidade de complementar as aulas, a autonomia em leitura desse publico
também foi incentivada por meio do empréstimo de alguns exemplares da sala de leitura da
escola e por meio da presenca de livros dentro da sala de aula. Livros levados por mim e livros
levados pelos alunos ao ambiente escolar para leitura individual, em momentos sem mediagcao
coletiva.

Neste texto, a formacdo desse tipo de leitor serd abordada a partir da consulta as
orientagdes nacionais quanto a habilidades de leitura, especialmente a literaria, na LDB (Brasil,
1996) e na BNCC (Brasil, 2018). Os documentos municipais referenciados no estudo seréo as
Habilidades Curriculares (Rio de Janeiro, 2024) e o Curriculo Carioca (Rio de Janeiro, 2020),
ambos de acordo com as diretrizes nacionais, 0s quais orientam o0 ensino na rede publica
municipal do Rio de Janeiro. A consulta tera como foco as orientagcBes referentes ao ensino de
Lingua Portuguesa para o sexto ano do segundo segmento de Ensino Fundamental.

A fim de expandir as consideracfes sobre metodologias de leitura literaria, analisare mos
estudos e apontamentos de autores como Aidan Chambers (2023), o qual apresenta suas
consideracOes a respeito da organizacdo de perguntas que conduzirdo as conversas sobre os
livros durante as aulas. O escritor ¢ educador inglés apresenta o “Diga-me” (traduzido do inglés
Tell me), um “enfoque” (2023, p. 20) em que sao feitas perguntas a fim de estimular o raciocinio
das criancas a partir da interpretacdo e da experiéncia estética relacionada a composi¢cdo

literdria. A prética ndo se trata de uma série de questdes demasiado simples, nem tecnicamente
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complexas, mas de perguntas que fazem as criangas voltarem ao texto em busca de significados.

Com base nas expressdes de Antonio Candido (2011), sera apresentada a relevancia de
se trabalhar com literatura. O autor defende ser indispensavel atodo o tipo de pessoa 0 acesso
e a apreciacdo de textos literarios. Acreditando no mesmo direito, Michéle Petit (2008 e 2010)
apresenta um olhar antropoldgico sobre os impactos da leitura literaria, principalmente para os
que tiveram obstaculos para realiza- la.

Para a realizacdo das mediaces, Cecilia Bajour (2012) destaca a contribuicdo de
experiéncias e apontamentos relacionados a preparacdo de “conversas literarias”, nas quais o
professor, por ser especializado em teorias literarias e ensino, reconhece que: “Nem todos os
siléncios precisam ser preenchidos” (Bajour, 2012, p. 36). Trazendo mais informagdes e
exemplos acerca da leitura de obras integrais, Felipe Munita (2024) enfatiza a organizacdo de
mediacdes que possibilitem experiéncias significativas aos leitores em formacgéo.

Seguindo no campo do ensino, a pesquisadora e educadora Delia Lerner (2007) discorre sobre
as possibilidades e necessidades que compde o trabalho com leitura e escrita no ambiente
escolar. Referente a escolha de textos, ao tipo de mediacdo planejada e ao foco no progresso do
leitor, sdo observados os apontamentos de Teresa Colomer (2022). A autora aborda as
possibilidades em relacdo ao trabalho com literatura ao citar que:
aliteratura permite “seroutro semdeixar de sero mesmo”, uma experiéncia que,como
a do jogo, oferece 0 mistério de permitir sere ndo ser — ouser mais deuma coisa—
a0 mesmo tempo. E através dessa experiéncia tdo particular de sonhar-sea si mesmo
que se da ao leitor um instrumento poderoso de construcéo pessoal e uma completa

dimenséo educativa sobre os sentimentos e ac6es humanas. (Colomer, 2022, p. 61-
62).

Além das explanacdes dos autores citados, outros conhecimentos e sugestdes de
estudiosos, também da area de literatura, pesquisa e ensino, serdo referenciados na pesquisa.
Por serem as mediacOes para formacdo de leitores literarios o nosso foco, discorreremos acerca

desse tema a sequir.

2.1 A Mediacdo de leitura literaria

b

“E que eu ndo sou muito de ler...”, o que se esconde na frase dita meio sem jeito, como
se fosse um pedido de desculpas? De que maneiras se estabelece uma consideravel distancia
entre criangas e livros, mesmo no ambiente escolar? Embora seja comum a metodologia de
contacdo de histérias e de atividades lidicas envolvendo textos literarios para as classes

destinadas a primeira infancia e ao primeiro segmento do Ensino Fundamental, a leitura de
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textos literarios, por vezes, vai perdendo espaco para outros conteudos nas aulas de Lingua
Portuguesa do segundo segmento de ensino (Rezende, 2018).

Consequentemente, ao longo dos anos letivos dessa fase escolar, a distancia de praticas
de leitura literaria declarada por alguns alunos, logo nas primeiras aulas, parece se estender
mesmo aqueles que expressavam 0 gosto pela leitura quando mais novos. Mas, ndo deveria ser
inverso 0 movimento nas aulas de usos e aplicagfes das linguagens? N&o deveria ser esse um
espaco propicio a formacdo de leitores cada vez mais envolvidos nos processos de leitura,
interpretacdo e apreciacdo de textos tdo repletos de significados?

A reflexdo sobre os dltimos quinze anos de trabalho em uma escola pudblica, que oferece
apenas o0 segundo segmento do Ensino Fundamental, permite identificar algumas situages que
podem influenciar as praticas de leitura dos alunos. Ao passarem do quinto ao sexto ano escolar,
além de terem de lidar com suas prdprias mudancas fisicas e emocionais (considerando que
ingressam no sexto ano com idades entre dez e doze anos, transitando da infincia para a
adolescéncia), os alunos ainda precisam se adaptar a uma nova escola para dar continuidade aos
estudos. Para alguns, tal mudanca traz a necessidade de encontrar novos vinculos para esta nova
fase, 0 que nem sempre € facil para criancas e jovens acostumados a convivéncia com o0s colegas
da escola ou turma anterior.

Em complemento, os alunos se deparam com maior numero de disciplinas e de
professores, os tempos de aula sdo mais segmentados e, geralmente, ha um aumento da
guantidade de alunos por classe. Diante dessas situagOes, alguns alunos — outrora mais
participativos, nas aulas de primeiro segmento do Ensino Fundamental — acabam deixando de
participar como leitores e voluntarios para expressar opinibes nas atividades de leitura coletiva;
alguns mostram-se inibidos diante dos colegas e tornam-se apenas ouvintes, por vezes, um tanto
dispersos. Outros, muitas vezes buscando algum destaque entre o grupo, procuram esconder
algum tipo de limitacdo referente as praticas de leitura por alegarem desinteresse por tais
atividades (Petit, 2008).

Além disso, alunos acostumados a atividades mais direcionadas ao reconhecimento de
caracteristicas estruturais de géneros textuais variados, apresentadas em materiais didaticos,
acabam por desperceber os textos literarios como producdes artisticas passiveis de serem lidas
de modo diferenciado, mais focadas no modo de construgdo da mensagem e em sua polissemia
(Lerner, 2007). Assim, provavelmente por ndo terem um contato rotineiro com as
especificidades literarias, mostram-se menos atentos ou participativos quando tais atividades
sdo propostas por seus professores em sala de aula. Ainda outros, por variados motivos, as vezes

até mesmo por receio de mostrarem-se diferentes dos demais colegas que preferem outras
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formas de entretenimento (Petit, 2008), tornam-se menos dispostos a destinar tempo a leitura e
a apreciacdo de textos literarios na medida em que vdo avancando as etapas finais do Ensino
Fundamental.

Segundo a professora e pesquisadora Maria Amélia Dalvi, 0 contato rotineiro e
sistematizado com textos literarios favorece aformacdo de leitores participativos na construgdo
e negociacdo de sentidos, tanto nos textos quanto na sociedade (Dalvi, 2020). Isso ocorre
porque:

0s textos literarios, com sua plurissignificacdo e baixa literalidade, se lidos e
discutidos intersubjetivamente com o proposito de debater posicGes enunciaveis e
questionaveis, nos ensinam aquilo que é o fundamento do viver-com (e, portanto,do
conviver) (Dalvi, 2020, p. 42, grifo da autora).

Logo, considero pertinente trabalhar, como parte rotineira das aulas, textos literarios
com mediacdes planejadas, pautadas em objetivos e intencionalidade formativa, a fim de
possibilitar aos educandos meios de ampliar seus conhecimentos relacionados a leitura literaria
de modo que possam experienciar ndo sé a busca, mas a construcdo de significados, mesmo o0s
subjacentes nas composicdes e que possam falar algo sobre o processo envolvido nisso. Esse
enfoque pode contribuir ndo sO para a aproximacdo entre leitores e textos literarios, mas
também para ampliar sua visdo de mundo e seu entendimento quanto as possibilidades de

significacdo desses textos. Conforme expresso por Dalvi:

tanto o processo de criagdo [de textos literdrios] quanto o processo de recepcdo tém
como fundamento a comunicagdo intersubjetiva — e a producdo de sentidos exige a
negocia¢do, no minimo, entre: a) a “letra dura” do texto e sua discursividade; b) o
valor social das diferentes formas materiais de publicacdo; c) a posicdo social do
enunciador e das diferentes vozes nos contextos de enunciacdo, publicagdo e
circulacdo; d) as posicdes ideolégicas (volitivas e axiol6gicas) inerentes a todo
discurso situado e que viabilizam, constrangemou induzem a certos modos de ler e a
producdo de certos sentidos em detrimento de outros (Dalvi, 2020, p. 41, grifos da
autora).

Ao pensar na criacdo e na recepcdo literaria como uma forma de compreensdo e
interacdo entre sujeitos, percebemos que os significados podem ser negociados de acordo com
as vivéncias e o repertorio cultural dos envolvidos. Por isso, acreditamos que as mediacfes
literdrias no ambiente escolar podem incentivar o0s leitores a se reconhecerem como
participantes do “jogo literario” (Munita, 2024, p. 63), e nd0 como espectadores passivos.

Com o objetivo de incitar a participacdo e o progresso dos leitores, mesmo 0s mais
jovens, no processo de apropriacdo do espaco de interacdo com as composicOes literérias,
Chambers traz a atengdo a “conversa literaria” como: “uma maneira de dar forma aos
pensamentos e as emocdes, estimulados pelo livro, e aos significados que construimos juntos a
partir do texto” (Chambers, 2023, p. 34). Embora parec¢a algo descontraido e simples, nessas
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conversas iniciadas a partir da leitura, retorna-se ao texto para confirmar ou construir
significados e, assim, até mesmo criancas podem ter acesso as suas entrelinhas (Bajour, 2012).
Para muitos jovens leitores, ocorre o que foi expresso por uma aluna de apenas oito anos de
idade: “ndo sabemos o que pensamos sobre um livro até conversarmos sobre ele” (Chambers,
2023, p. 26). Bajour também destaca esse aspecto das “conversas literarias”™
O regresso aos textos por meio da conversa sempre traz algo novo. A principio para
quem fala, j& que escuta enquanto diz a outros o que o texto suscitou em si e desse
modo ensaia sua leitura como um mdsico quando Ié uma partitura. Nesse ensaio, a

pessoamuitas vezes se surpreende com 0s sons de sua propria interpretagdo (Bajour,
2012, p. 23).

Em vista disso: “A conversa literaria ndo ¢ apenas uma pessoa comunicando algo
diretamente para outra. E uma atividade mais complexa e mais coletiva” (Chambers, 2023, p.
35). Nela, o contato pessoal, por vezes subjetivo com o texto, envolve diferentes funcGes
realizadas de modo simultineo a medida que a obra, inicialmente, revela significados
pertinentes a determinado sujeito e ndo a outro. Durante a conversa literdria, porém, o sujeito
atribui significados, organiza-os de modo a compartilha-lo com seus pares de leitura e sente-se
validado ou ndo, o grupo exerce esse “poder”, que nido ¢ absoluto, visto que estdo na obra, as
chaves, ou seja, os direcionamentos para sua interpretacdo. Segundo Colomer, por ser
construido a partir de representacdes da realidade, “o texto literario ostenta a capacidade de
reconfigurar a atividade humana e oferece instrumentos para compreendé-la, posto que, ao
verbaliza-la, cria um espaco especifico no qual se constroem e negociam os valores e o sistema
estético de uma cultura” (2022, p. 24).

Logo, uma das motivacBes para as conversas literarias tem a ver com deixar os alunos
mais seguros para se expressarem e ratificarem ou ndo suas impressdes sobre as obras lidas.
Por isso, em vez da realizacdo de sessOes de perguntas focadas em respostas dadas ao professor,
gue osavaliara dessa forma, o enfoque busca tornar a conversa sobre as obras algo natural entre

uma comunidade de leitores cujo interesse mituo é focado em um texto
compartilhado. Como uma atividade, a conversa literaria do "Diga-me" ¢ individual
e, a0 mesmo tempo, coletiva e cooperativa. Cada participante deve ouvir o que 0s

outros tém a dizer e levar em contao que todo mundo pensa (Chambers, 2023, p. 35-
36).

A seguranca e naturalidade das conversas, porém, ndo significa que as criancas falardo
de aspectos que ndo estejam ligados ao texto sem a intervencdo do professor, o qual sempre as
conduzird de volta a0 mesmo. Uma das perguntas mais recorrentes, que acaba por incentivar 0s
alunos a esse movimento, ¢: “como vocé€ sabe?” (Chambers, 2023, p. 81). Geralmente essa

forma de questionamento direciona os leitores para frases ou imagens que compdem a obra
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analisada para confirmarem suas impressdes. “E uma pergunta simples, pedir evidéncias sem
sugerir onde elas podem ser encontradas, e ainda ndo € ameacadora o suficiente para suscitar a
resposta “Eu ndo ser”” ou “Eu chuter”” (Chambers, 2023, p. 82).

Além de proporcionar um ambiente favoravel aleitura e a fala, bem como oferecer livros
que estimulem o progresso dos leitores e propor perguntas que incentivem o retorno ao texto
para validar ou ndo as expressdes do grupo, Chambers (2023) destaca algo também observado
por outros autores quanto a formacdo dos jovens leitores — trata-se de um processo que
demanda tempo (Lerner, 2007; Montes, 2020; Munita, 2024). Referente a isso, 0 autor relata o
seguinte:

Uma vez visitei uma classe de criancas de 10 anos de idade no Canada que falavam
tdo bem sobre suas leituras, que um educador admirado pediu a professora suas
anotacGes. "Bom", ela respondeu, "se levar a mim e a todos os livros dessa sala, e
deixar-me fazer com suas criangas o que fiz com essas nos Ultimos meses, vocé terd
minhas anotagdes."

Ensinar leitores, sejam adultos ou criangas, como falar bem néo é algo que se alcance
em poucos dias. Nem ¢é também uma troca comercial programéatica que pode ser
expressa em ligbes mecénicas, com passos um, dois e trés, que qualquer um pode usar

com sucesso.[...] Ndo hauma forma rapida e ndo ha outraforma que ndo seja a pratica
(Chambers, 2023, p.20-21).

Sendo assim, a apresentacdo e mediacdo de textos literarios faz-se necessaria para
aproximar os alunos de Ensino Fundamental das possibilidades de leitura oferecidas pelas obras
literarias. Nesse tipo de aproximacdo, que inclui aqueles que tém familiaridade com a leitura e
aqueles que ndo a tem, o progresso dos leitores é o que tornara a experiéncia cada vez mais
significativa.

Uma das caracteristicas distintivas do mediador ou mediadora escolar de leitura
literdria é a ideia de progresso: seu trabalho profissional estd inevitavelmente
relacionado a necessidade de ajudar seus alunos a progredir como leitores. Ou seja, a
serem leitores capazes de diversificar suas formas de acesso as obras que lhe chegam

as maos, de desfrutardelas e de elaborar interpretacdes cada vez mais complexas sobre
o0 que leram. (Munita, 2024, p.105, grifo nosso).

Embora concordemos com as propostas do autor em relagéo a enfatizar o progresso dos
alunos para que sejam leitores cadavez mais autbnomos, causa-nos estranhamento a opcéo pela
expressao “mediador ou mediadora escolar de leitura literdria” (Munita, 2024, p.105), em vez
do uso de substantivos ja existentes para homear esse trabalhador tdo interessado na formacgao
de outros. Palavras como professor ou docente condizem com a definicdo deste “trabalho
profissional [que] estd inevitavelmente relacionado a necessidade de ajudar seus alunos a
progredir como leitores” (Munita, 2024, p.105). Cabe salientar que a opgdo por deixar de

nomear o professor como o profissional habilitado paraensinar de modo critico, afim de propor
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reflexdes que estimulam o raciocinio dos estudantes por meio da leitura e do didlogo, pode
contribuir para um apagamento dos esforcos e méritos de uma classe, em muitos aspectos,
desvalorizada socialmente (Mortatti, 2018).

Por sua vez, tal escolha pode sugerir que a mediagdo especializada de leitura literaria
seria uma funcdo dissociada do magistério, sobretudo em contextos nos quais o professor é
identificado apenas como alguém que facilita a assimilacdo de objetos de conhecimento
previamente definidos por diretrizes educacionais elaboradas para um ensino em larga escala.
Tais modelos, centrados em metas e resultados numéricos, em geral, contribuem para uma
crescente

secundarizacdo dafuncdo do ensino e do professor, que, de acordo comessas politicas,
deixa de ser o principal agente de ensino na escola e passa a ser eufemisticamente
classificado como mero “facilitador” da aprendizagem, em decorréncia de
apropriacdes (equivocadas?) das modernas teorias [..] da aprendizagem, do
desenvolvimento cognitivo, da psicogénese dalingua escrita (Mortatti, 2018, p. 185-
186).

Outra forma de desprestigiar o trabalho docente tem a ver com a difundida imagem de
um profissional antiquado, responsavel por praticas “de depositar, de transferir, de transmitir
valores e conhecimentos”, ao realizar a denominada “educac¢do bancaria” (Freire, 2017, p. 82),
tdo criticada por Paulo Freire. Essa abordagem de ensino recebeu criticas por suas
caracteristicas baseadas na total verticalidade do ensino, na concepcdo de que os educandos
nada teriam a contribuir no processo de ensino-aprendizagem e na consequente falta de didlogo
entre professor e alunos. Nessa perspectiva, como exposto por Freire, ndo se justificaria o
didlogo entre aqueles que se apresentam como membros de um restrito grupo detentor do saber
e 0s que estdo a margem dessa categoria, prontos para receberem passivamente conhecimentos
e comandos (Freire, 2017).

Considerando 0 que foi exposto, ressaltamos aimportancia de reconhecer professores e
professoras, com formac&o literdria, como profissionais qualificados parao ensino de diferentes
formas de leitura aos seus alunos. No entanto, ndo deixamos de lado a importancia do apoio
familiar aos estudantes e de um conjunto de acOes e programas promovidos pelo Estado a fim
de garantir acesso a salde, educacdo e demais recursos que assegurem as condicGes necessarias
ao trabalho docente e a aprendizagem dos discentes. Conforme expresso pelo professor e
colunista Valter Mattos da Costa em seu artigo sobre a responsabilizacdo e imposicdo do
alcance de metas e resultados direcionados aos docentes: “somente ao reconhecer a
complexidade do cendrio educacional e ao promover acgdes integradas sera possivel avancar
rumo a uma educagdo putblica de qualidade para todos” (Costa, 2025). Sendo assim,

reconhecemos que nem todos 0s docentes terdo a estrutura adequada e o tempo necessario para
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0 planejamento, o ensino e o acompanhamento da leitura literaria dos estudantes — condicGes
bésicas tanto para iniciar como para dar continuidade ao movimento de aproximacao dos jovens
a literatura.

Apesar de conceitos e situacbes de trabalho que dificultam e podem até mesmo
inviabilizar acdes especificas de leitura de textos literarios, ha outros aspectos que afetam o
processo de ensino-aprendizagem. Embora seja algo que necessite de indispensavel resolucéo,
sabe-se que as condicOes de trabalho e de estudo ndo sdo as mesmas em toda a rede de ensino
publico. Em alguns casos, hum mesmo bairro, ha escolas mais ou menos equipadas, compostas
por mobilidrios e materiais pedagogicos adequados ou ndo as necessidades de professores e de
alunos, dentre outras diferencas que causam impacto na forma de ensinar, como a presenca ou
a auséncia de um acervo literario disponivel aos estudantes, por exemplo. Ciente disso e ainda
com alguns obstaculos a realizacdo das leituras literarias em sala de aula, como a falta de
exemplares de livros na unidade escolar para o itinerario de leituras; realizei o planejamento e
as aulas de leitura de textos literarios para a classe de sexto ano.

Para esse objetivo, foi necessario pensar, inicialmente, na selecdo de obras apresentadas
aos alunos. Em relacdo a isso, Munita (2024) cita duas condicdes para o cariz formativo dessa
escolha. A primeira seria a diversidade, visto serem também diversos os leitores e os desafios
relacionados a leitura literaria. Diante disso, os livros selecionados para as mediagfes oferecem
uma amostra da pluralidade de maneiras de se vivenciar a infancia. Esse encontro com o outro,
semelhante ou diferente do leitor, teve o intuito de proporcionar reflexdes referentes aos modos
de se construir narrativas, aos entendimentos quanto ao que estava expresso ou inferido nas
obras e a subjetividade de cada leitor.

Referente a segunda condicdo formativa, focaliza-se a experiéncia do momento de
leitura como forma de contribuir com o processo de interacdo entre autor, obra e leitor.

Uma segunda condicao para constituirum corpus capaz de formar verdadeiros leitores
literdrios, em torno da qual ha hoje amplo consenso, € a necessidade de incorporar a
leitura integral das obras, modalidade que, entre outras possibilidades, auxilia na

apropriacdo de uma forma de leitura distanciada, e na representacdo dessa imersao
ficcional profunda que caracteriza a experiéncia literaria (Munita, 2024, p.71).

Adicionalmente, o autor destaca a importancia da leitura realizada em sala de aula, onde
podera ser acompanhada, em vez de somente avaliada como forma de verificar se os alunos
realizaram ou ndo a atividade. Isso reforca a énfase na selecdo das obras, que além de serem
lidas integralmente, fornecerdo novos conhecimentos ou desafios aos leitores. Caso as obras

ndo apresentem alguma complexidade, serd possivel perceber algumas perdas no processo.
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O que se perde nesses casos é aoportunidade de ensinar a ler textos muitas vezes mais
complexos do que aqueles que costumam alimentar as leituras pessoais de nossos
alunos. Oportunidade para tornar explicita uma mudanca de narrador ou de ponto de
vista, um salto temporal ou um dialogo intertextual que, de outraforma, podem passar
despercebidos paraa maioria dos alunos. Trata-se, portanto, de aproveitar o momento
em que todos os olhos da sala estdo voltados para uma mesma obra literaria e mediar
a leitura, ajudando os alunos a enriquecer e aprimorar sua visdo do texto (Munita,
2024, p.71).

Também ressaltando as possibilidades de ensino por meio da mediacéo literaria, assim
como Munita (2024), autoras como Bajour (2012) e Colomer (2022) defendem que o professor
esteja bem-preparado, tanto com teorias que fundamentem o que ele pretende ensinar, gquanto
com metodologias que lhe permitam apresentar as nuances da literatura aos leitores, sem
direciond-los de modo a perceberem apenas a leitura dele. Tal equilibrio torna a mediacdo uma
tarefa complexa, pois envolve tanto o ensino e certo acolhimento da leitura do outro como um
afastamento em relacdo a interpretacdes pessoais a fim de se desvelar o que o texto oferece.

De fato, o planejamento e a leitura antecipada das obras trabalhadas com os alunos, bem
como 0 acesso a formagdes condizentes com o cotidiano escolar fazem total diferenca nas
praticas de ensino. Contudo, diante da desvalorizacdo salarial e social que os professores vém
enfrentando, a acdo de preparar-se para aulas diferenciadas ndo depende apenas davontade dos
docentes. N&ao se pode desconsiderar a carga horaria estafante de muitos dos profissionais da
Educacdo Basica, que precisam planejar suas aulas, lecionar conteudos — geralmente em mais
de uma escola ou em mais de uma rede de ensino — lidar com a falta de respeito a figura do
professor, latente ou explicita de parte dos alunos e de seus responsaveis. Em acréscimo, parte
da categoria enfrenta dificuldades para realizar formacOes de seu interesse em pds-graduacbes
lato sensu e stricto senso visto que nem sempre conseguem conciliar sua grade de horario com
0s periodos e as demandas das formacoes.

Em tais condicdes de trabalho, ndo parece adequado atribuir culpa a profissionais que,
assim como parte dos responsaveis por seus alunos, trabalham em excesso, e por isso, nao
conseguem tempo para dedicar-se a leitura literaria. Fora isso, ndo séo isolados os casos de
agressOes a docentes no exercicio de sua profissdo. De acordo com dados de pesquisa realizada
no ano de 2023, o ato de lecionar exige mais do que conhecimento técnico, em variadas
situacOes, desde o impedimento do uso do celular como distracdo ao simples pedido para que o
discente copie o que foi passado no quadro-branco ou resolva alguns exercicios; a integridade
do docente pode ser ameacada. No site de noticias CNN Brasil, 0s nimeros mostram uma parte
da realidade desses profissionais, constantemente silenciados. A pesquisa publicada indicou
que “8 a cada 10 educadores sofreram agressdao no ambiente escolar em 2023. A analise,

realizada pela Nova Escola e Instituto Ame Sua Mente, registrou um aumento de 20% deste
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indice em relagdo a2022” (Campos, 2023). Também no ano de 2023, dados preocupantes foram
noticiados na secdo do Ministério dos Direitos Humanos e da Cidadania no site gov.br:
Apenas de janeiro ameados de outubro deste ano [de 2023], mais de 1,2 mil denuncias
e cerca de 7,1 mil violagGes contra professores foram registradas pelo Disque 100 —
Disque Direitos Humanos. [...]
A categoria, que é responsavel pela formacdo de praticamente todas as pessoas do
pais, enfrentou violacbes em areas como direitos civis, politicos e sociais;

discriminacdo; injaria racial e racismo; liberdade; integridade fisica e psiquica; e
direito a vida (Brasil, 2023).

Aléem disso, os baixos salarios aparecem como mais um fator a ser considerado em
relacdo a compra de livros, sejam eles para lazer ou paraestudo. No que diz respeito a formagao
continuada, observa-se que nem sempre os professores recebem licencas ou reducdo da carga
horéria. Diante o0s desafios enfrentados, ndo parece adequado culpabilizar a categoria, que
trabalha sob leis e orientagdes institucionais que indicam 0s objetivos da educacdo escolar e 0s
resultados que devem ser alcancados na educacao escolar. Ademais, as condicbes do ambiente
de trabalho exigem atencdo, uma vez que muitos docentes atuam em espacos com ventilacao
insuficiente, mobiliario inadequado e caréncia de materiais essenciais para o desempenho de
suas atividades, como canetas para quadro branco e livros.

Diante da complexidade que caracteriza o contexto educacional atual, é importante
destacar que os docentes que ainda conseguem encontrar estudantes receptivos ao aprendizado,
bem como instituicdes de ensino que viabilizam o exercicio qualificado da docéncia,
continuam, apesar dos obstaculos, a desempenhar de forma diligente a profissdo para a qual
dedicaram anos de estudos. Esse exercicio envolve o ensino de conteldos que que auxiliem 0s
alunos tanto no entendimento quanto na participacdo ativa da vida em sociedade, alem de
contribuir para a ampliagdo de seu repertorio cultural, reconhecendo que cada estudante traz
consigo aspectos culturais adquiridos fora do ambiente escolar.

Em vista disso, reconhecemos o potencial das mediagfes em sala de aula para direcionar
0s novos leitores nesse caminho de interacdo com os textos literarios. Ao considerar as
subjetividades dos estudantes e o tempo dedicado as praticas de leitura, compreendemos que 0
progresso dos leitores apresentou variacbes, um mesmo texto pdde ser lido de diferentes
maneiras. Durante as aulas realizadas, apesar da falta de familiaridade de alguns alunos com
textos literarios, a participacdo nas leituras, conversas e demais atividades de aula contribuiram
para a ampliagdo de conhecimentos e experiéncias com a leitura. Conforme expresso pelo
estudioso em literatura, Antonio Candido (2011), o saber literario deve ser entendido como um
direito de todos, ndo s6 daqueles que possuem condicGes favoraveis a sua aquisicéo.

Adicionalmente, o trabalho envolvido na composicdo das mensagens presentes nos
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textos, as caracteristicas dos personagens, 0s cenarios, 0s projetos graficos — dentre outras
especificidades dos livros literarios — contribuiram para a experiéncia de leitura de cada
sujeito, mesmo nas leituras coletivas. Também por isso, entendemos que as mediacdes ndo
excluem o0 uso e o ensino de alguns conceitos tedricos como suporte a um trabalho de
valorizacdo dos aspectos artisticos e simbolicos dos textos.

Segundo Bajour: “na literatura ndo importa apenas aquilo que impacta nossas
valoragdes, ideias ou experiéncias de vida, mas também como ela o faz” (2012, p. 25-26). Por
serem construcdes artisticas, os textos literarios “dizem, mostram, calam e sugerem de um modo
e ndo de outro” (Bajour, 2012, p. 26). Considerar a parte artistica das obras nas mediagdes
favorece uma progressao no contelido das conversas literarias, que ndo se restringirdo ao tema
das obras. O destaque do professor “sobre o “como” da construgdo de mundos com palavras e
imagens” contribui “para que os alunos se desenvolvam na arte cotidiana de falar sobre livros.”
(Bajour, 2012, p. 27, grifos da autora).

Acerca desse tipo de mediagcdo, Colomer (2022) compara o professor que trabalha dessa
forma a um especialista que lanca luz, provoca interrogacdes que fazem os leitores refletirem
sobre o texto afim de fazerem descobertas ou, ainda, a tirar suas proprias conclusdes quanto ao
que foi lido. Interessante que a autora destaca que uma leitura nesse nivel: “Nao parece algo
muito diferente do que as criangas esperam de seus professores” (2022, p. 186). E nesse
processo, a intencdo € orientar os alunos de modo que possam progredir como leitores dentro e

fora da escola.

O guia deve servir para mostrar o modo de vencer as dificuldades de sentido da obra,
oferecer informagdo imprescindivel para entender determinados aspectos obscuros e
chamar a atencdo sobre outros aspectos, que susciteminterrogacdes inadvertidas ou
que estimulem novas interpretacdes mais complexas. E esse, propriamente, 0 campo
de trabalho da escola obrigat6ria (Colomer, 2022, p. 188).

Nesse contexto, a unido entre o conhecimento académico e a pratica se faz ainda mais
relevante, uma vez que o docente, munido de teorias atualizadas de seu objeto de trabalho, pode
intervir de forma mais pontual em suas préaticas na sala de aula. A autora destaca que a selecao
dos textos, por exemplo, pode ser realizada a partir do entendimento de que nem sempre as
leituras serdo feitas da mesma forma ou serdo prazerosas no sentido de serem experiéncias
recreativas. De acordo com Colomer: “E importante mostrar logo as criangas que isto é possivel,
que existe alguma forma nova de apreciar um texto, que nem sempre se justifica porque €
“divertido” ou porque € “como se vocé o estivesse vivendo” (Colomer, 2022, p. 69). Ao passo

que as leituras védo se tornando mais complexas, o leitor, conforme seu progresso, percebera
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ndo apenas enunciados explicitos, mas os implicitos e os simbolos presentes nos textos. Algo
importante nas atividades de mediac&o.
E conveniente, portanto, propor atividades que mobilizem a capacidade de raciocinar,
que permitam aprenderenquanto se realizam o0s exercicios, de maneira que as crian¢as
entendam mais a obra quando terminam a tarefa (digamos que com alguns "oh, claro!,
ah, era por isso!" contabilizados a mais em seu favor) [...] A ideia de que um texto
tem diferentes niveis de significado que podem emergir, se reforca com este tipo de

atividades. E quem ndo gostade "entender” melhor? (Colomer, 2022, p.70-71, grifos
da autora).

Considerando a influéncia da subjetividade do leitor, contudo sem deixar de lado os
caminhos propostos na obra, a mediacdo literaria envolve o reconhecimento de que os textos
sdo construidos a partir de determinadas intencbes. Embora nem o autor, nem o professor
possua o controle sobre a recepcdo do texto, 0 modo de organizacdo da mensagem possibilitara
certas direcOes para sua interpretacdo, mas nao outras.

Nesse sentido, comparando a experiéncia da leitura literaria a estadia em uma casa,
Munita (2024) discorre sobre a experiéncia de progresso de uma jovem aluna, apresentada e
acompanhada ao mundo literario por sua professora:

Em resumo: uma leitora que construiu uma “maneira de ler” que conjuga a
participacdo emocional na histéria e a atencdo as formas proprias da literatura. Dito
de outro modo: alguém que aproveita a estadia na casa para a qual foi convidada e

ainda tem prazer desvendando as soluc¢des arquitetdnicas que atornamtéo acolhedora
(Munita, 2024, p. 80-81, grifo do autor).

Ao comentar sobre o progresso da aluna, anteriormente distante da leitura de textos
literarios, Munita (2024) confirma a importancia do trabalho da professora que apresentou tais
textos e ensinou sua aluna a apropriar-se de significados construidos pelo uso simbolico das
palavras em poemas e narrativas, pela organizacdo criativa de palavras e imagens nos livros
que lhe chegavam as maos. Entendemos que € esse um dos objetivos de professores e
professoras ao aproximar jovens e livros: fomentar a leitura literaria “no sentido de fornecer
suporte aos sujeitos para que ndo sejam excluidos do campo da cultura escrita e do sistema
educacional” (Bombini, 2008, p. 25)%. Trata-se de uma tarefa complexa, cuja execucdo esta
ligada ao ambiente escolar.

Com base no exposto, 0 ensino apoiado por teorias que incentivam a formagdo dos
leitores, ampliando suas possibilidades de interacdo tanto com o0s textos quanto com outros

leitores, pode enriquecer significativamente sua forma de ler literatura. Algo que influenciara a

1<y en este sentido podriamos decir que promover la lectura es también promover a los sujetos para que no sean
excluidos del campo de la cultura escrita y del sistema educativo” (Traducéo prdpria).
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abordagem dos textos serdo as caracteristicas de cada obra, associadas a conhecimentos e
observacGes decorrentes de leituras e experiéncias anteriores, de modo a auxiliar mesmo o leitor
em inicio de formacdo a perceber a literatura como algo mais proximo de si. Para esse fim, 0
professor ou a professora — profissional com formacdo na area de Literatura e preparado para
ler, analisar e interpretar obras literarias — podera utilizar diferentes metodologias para ensinar
seus alunos a lerem e a construirem significados de variadas maneiras, promovendo uma

aproximacdo efetiva entre o leitor e o texto.

2.2 O leitor literario em formacéo

Ao ministrar aulas de Lingua Portuguesa para turmas de sexto ano em escolas da rede
publica municipal do Rio de Janeiro, é possivel perceber que varios alunos iniciam o ano letivo
dispostos a ler perante os colegas e a participar ativamente de discussdes sobre textos literarios,
quando propostas, mas ao longo do curso tal disposicdo comeca a diminuir. Ao fim do Ensino
Fundamental, as leituras literarias mais focadas na aproximacdo entre leitores e textos e no
progresso desses jovens em relagdo ao modo como realizam essas leituras tornam-se mais
escassas. Por vezes, tais praticas sdo substituidas por atividades que priorizam maior
diversidade de géneros textuais e de reconhecimento da composicdo formal desses géneros.
Assim, muitos jovens chegam ao Ensino Médio sem a percepcdo de um progresso em sua
formacdo como leitores.

A literatura com suas possibilidades de uso da linguagem e de apreciagdo estética requer
tempo para a leitura, a compreensdo e a percepcdo da organizagdo do signo linguistico como
forma diferenciada de construir mensagens. Todavia, como observado pela professora Neide
Rezende em artigo sobre o tema, a leitura literaria vai sendo como que “diluida” (2018, p. 95,
grifo da autora) ao longo dos anos letivos. “Em geral apresentada como “formagdo do leitor”
na segunda etapa do Ensino Fundamental e “sistematizada” no interior da historia da literatura
no Médio” (2018, p. 95, grifos da autora).

Com isso, ler literatura permanece como algo que “deveria” ter sido ensinado na escola,
entretanto, o0 exercicio centrado em construcfes estéticas a serem assimiladas de alguma forma,
bem como a preparacdo dos alunos para o encontro com tais textos ndo recebe um lugar de
destaque nos conteddos curriculares direcionados a turmas dos anos finais do Ensino
Fundamental. Até mesmo durante o Ensino Médio, a experiéncia focada nas possibilidades de
significados e na participagdo do leitor em suas interagdes com os textos, € substituida por

anélises de aspectos historicos relacionados aos autores e as suas condicbes de trabalho.
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Destarte, segundo Rezende, ocorre uma “diminuicdo do tempo da leitura literaria em prol de
exercicios mais objetivos e mais proximos do racionalismo técnico” (2018, p.95-96).

De acordo com a professora e investigadora em didatica, Delia Lerner, sdo necessarias
algumas mudancas para que o ensino escolar possa vencer alguns desafios em relagdo a leitura.
Um deles é a formacdo de leitores aptos a ler ndo somente textos simples ou objetivos, mas
também textos literarios, 0s quais sdo capazes de demandar diferentes conhecimentos do leitor.
Destaca-se 0 desafio relacionado a esse leitor autbnomo, preparado para desvendar as camadas
textuais: “O desafio é formar pessoas desejosas de embrenhar-se em outros mundos possiveis
que a literatura nos oferece, dispostas a identificar-se com o semelhante ou a solidarizar-se com
o diferente ¢ capazes de apreciar a qualidade literaria” (2007, p. 28).

Considerando a importancia do desenvolvimento de préaticas e conhecimentos proprios
para a leitura de textos literarios, seguem-se algumas consideracBes acerca da consulta a
documentos oficiais de orientacbes quanto a formacdo escolar dos jovens leitores.

Ao estabelecer principios e finalidades da educacéo escolar de nivel basico e superior,
observa-se que na LDB (Brasil, 1996) ndo ha muitas mencdes ao ensino de literatura, ela se
mantém como mais um dos contelidos que podem servir de suporte a outros. No artigo 26 da
lei sdo listados como obrigatorios ‘“o estudo da lingua portuguesa e da matematica, o
conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade social e politica, especialmente do
Brasil” (Brasil, 1996, n.p.), bem como o ensino de arte, composto conforme expresso no sexto
paragrafo do artigo 26 do documento: “as artes visuais?, a danca, a misica e o teatro s&o as
linguagens que constituirdo o componente curricular” (Brasil, 1996, n.p.).

O artigo também registra a obrigatoriedade da oferta de educacéo fisica® e do ensino da
historia do Brasil considerando “as contribuicdes das diferentes culturas e etnias na formagao
do povo brasileiro, especialmente das matrizes indigena, africana e europeia” (Brasil, 1996,
n.p.). A oferta de ensino de lingua inglesa® a partir do sexto ano letivo também é expressa no
documento, bem como a inclusdo de temas transversais relacionados a direitos humanos e a
educacédo alimentar e nutricional.

Por ndo ser listada como uma das disciplinas curriculares obrigatdrias para o Ensino
Fundamental, € possivel perceber que o tempo escolar destinado a atividades de leitura e
conversas sobre aspectos especificos e praticas que contribuem para aproximacdo entre leitores

e obras tera de ser dividido com outros contetdos comuns as aulas de Lingua Portuguesa. Desse

2 Redagdo dadapela Lei n°13.278, de 2016.
3 Redagdo dada pela Lei n° 10.793, de 1°.12.2003.
4 Redacdodada pela Lei n213.415, de 2017.
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modo, o ensino direcionado ao progresso dos alunos em suas maneiras de ler e de interpretar
textos literarios permanece restrito. Além disso, o segundo pardgrafo do artigo 26-A da lei
expressa o seguinte: “Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no a&mbito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educacdo artistica e de literatura® e historia brasileiras” (Brasil, 1996, n.p.).

Ainda que seja citada junto as areas de educacdo artistica e histdria brasileiras,
componentes obrigatorios da educacdo basica, a literatura € mencionada na lei como um
contedo (um assunto, um determinado conhecimento) a ser abordado dentro de um
componente (disciplina) curricular de Lingua Portuguesa. Desse modo, 0 tempo para a
construgdo de um itinerario de leitura literaria com os alunos fica reduzido diante do espaco
reservado ao ensino literario, realizado junto a outros conteudos curriculares também muito
importantes para a vida em sociedade. No entanto, um conteido necessario ndo substitui outro
que também seja indispensavel para a formacdo dos alunos.

As observacdes referentes a lei ndo tém por objetivo defender uma cisdo entre o ensino
acerca das estruturas e usos da lingua portuguesa e o ensino acerca das especificidades e
possibilidades contidas nos textos literérios, afinal, o texto literario € construido a partir de
variados conhecimentos dos efeitos produzidos ao se utilizar a linguagem. Em vez disso,
percebemos lacunas em programas curriculares e materiais didaticos, produzidos conforme o
gue € expresso na legislacdo vigente, que poderiam auxiliar professores e estudantes a leitura e
analise de mais textos desse tipo em sala de aula, ndo como suporte ao ensino da lingua, mas
como atividade necessaria a ampliacdo do repertdrio cultural dos estudantes (Munita, 2024).

Todavia, corroborando a importancia de se trabalhar a leitura dos estudantes conforme
avancam nos estudos, a LDB, no artigo 4, inciso Xl lista como um direito da Educacdo e um
dever estatal realizar:

alfabetizacdo plena e capacitacdo gradual para a leitura ao longo da educacdo basica
como requisitos indispensaveis para a efetivagdo dos direitos e objetivos de

aprendizagem e para o desenvolvimento dos individuos. (Incluido pela Lei n°14.407,
de 2022) (Brasil, 1996, n.p.).

Embora a LDB ndo cite a leitura literaria, o artigo 22 salienta que o desenvolvimento
escolar do educando tem por finalidade contribuir para “o exercicio da cidadania” ¢ para a
obtencdo dos “meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores” (Brasil, 1996, n.p.).
No mesmo artigo, em seu Unico paragrafo, lé-se que “a alfabetizacdo plena e a formagao de

leitores” sdo “requisitos essenciais” para a progressao trabalhista ou educativa (Brasil, 1996,

5> Redagdo dada pela Lei n° 11.645, de 2008.
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n.p.). Ciente de que muitos alunos chegam ao Ensino Medio com poucas lembrangas de
atividades com énfase em textos literarios, considero importante apresentd-los aos discentes
visando ao seu desenvolvimento pessoal e ao prosseguimento de seus estudos. Afinal, como
expresso por Candido acerca das construgdes literarias: “as palavras organizadas sdo mais do
que a presenca de um cddigo: elas comunicam sempre alguma coisa, que nos toca porque
obedece a certa ordem” (Candido, 2011, p. 178) e, para o progresso na percep¢ao e fruicdo das
diferentes maneiras de se construir uma mensagem, ha necessidade de tempo e espago para 0
ensino e para a aprendizagem.

A fim de encontrar orientacGes especificas acerca do ensino relativo a leitura literaria,
seguem-se algumas observagdes sobre a consulta a BNCC (Brasil, 2018) no que tange ao
ensino de Lingua Portuguesa para os anos finais do Ensino Fundamental. No documento, o
componente curricular aparece organizado em quatro eixos: Leitura, Producdo de Textos,
Oralidade e Analise Linguistica/Semidtica, tal divisdo € apresentada com a orientacdo de que
0s estudos teoricos e metalinguisticos

n&o devem nesse nivel de ensino ser tomados como um fim em si mesmo, devendo
estar desenvolvidos em praticas de reflexdo que permitam aos estudantes ampliarem

suas capacidades de uso da lingua/linguagem (em leitura e producdo) em praticas
situadas de linguagem (Brasil, 2018, p. 71).

Complementando essa informacdo, além de estabelecer um ensino que aborde diversos
géneros comunicativos, incluindo os que circulam em redes sociais, 0 eixo de leitura:
“compreende as praticas de linguagem que decorrem da interagdo ativa do
leitor/ouvinte/espectador com o0s textos escritos, orais e multissemioticos e de sua interpretagao,
sendo exemplos as leituras para: fruicdo estética de textos e obras literarias;” (Brasil, 2018,
p.71). No entanto, ndo h4 no documento um direcionamento claro acerca de como seria tal
“nteracdo ativa” (Brasil, 2018, p.71). A leitura de textos e de obras literarias ¢ associada a
fruicdo estética, também sem maiores esclarecimentos na se¢do relativa a lingua portuguesa.
Essas auséncias podem contribuir para diferencas de entendimento acerca de que itinerario de
leitura e de quais formas de abordagem facilitaria uma fruicdo estética para os discentes.

Como o documento serve de base tanto para a elaboracdo de materiais didaticos quanto
para o planejamento das aulas, a auséncia de uma definicdo abrangente sobre fruicdo estética
pode levar a interpretacdo de que a BNCC relaciona a leitura de textos e obras literarias apenas
ao objetivo de gerar prazer, deleite ou apreciacdo do belo.

Referente a esse tipo de promocdo da leitura literdria, destacam-se as palavras de

Castrillon: “a leitura, em especial a leitura literaria, ndo ¢ um meio de lazer passivo, ao
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contrario, tem profundo sentido e valor” (Castrillon, 2011, p. 65). Ao focar apenas na parte
prazerosa da leitura, ficam de fora o esforco intelectual e as particularidades da construgdo
artistica das obras literarias. Contudo, conforme citado por Munita (2024), a relagdo do leitor
com o texto envolve certo equilibrio entre emog&o e razdo, em um movimento de aproximacdo
e distanciamento do que esta sendo lido.
a dialética entre os aspectos passionais e racionais do jogo literario emerge como a
modalidade de leitura que encarna os novos objetivos educacionais. Trata-se de
formar leitores literarios envolvidos na leitura e aptos a empregar formas variadas de
compreensdo e fruicdo sobre os textos. Trabalhar para a aquisicdo e dominio

progressivo dessas habilidades parece ser a melhor contribuicdo da escola as novas
geracGes (Munita, 2024, p. 63).

Atinente a isso, Lerner expressa que: “O desafio que a escola enfrenta hoje é o de
incorporar todos os alunos a cultura do escrito, € 0 de conseguir que todos seus ex-alunos
cheguem a ser membros plenos da comunidade de leitores e escritores” (2007, p.17). Para
discorrer sobre esse desafio, a autora aponta como funcdo da escola contribuir para a formacédo
de leitores de textos variados, incluindo-se os complexos e utiliza o termo “escritores” para se
referir “a todas as pessoas que utilizam ativa e eficazmente a escrita para cumprir diversas
funcdes socialmente relevantes” (2007, p.24). Algo em foco no ensino de praticas de leitura
literaria.

Entretanto, conforme observado na LDB (Brasil, 1996), a Literatura ndo é mencionada
como disciplina curricular obrigatoria, o que se repete na BNCC (Brasil, 2018). Desse modo, a
leitura literaria permanece como mais uma das competéncias a serem desenvolvidas nas aulas
de Lingua Portuguesa: ela é a nona das dez competéncias especificas a serem trabalhadas no
Ensino Fundamental.

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestagdes artistico-
culturais como formas de acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento,

reconhecendo o potencial transformador e humanizador da experiéncia com a
literatura (Brasil, 2018, p. 87).

Contudo, nessa referéncia a leitura literaria, o verbo utilizado ‘“envolver-se” nao ehicida
como se daréa tal processo, se caberd ao aluno agir de forma ativa em préaticas de leitura ou se
tal envolvimento se dard de forma mais passiva, apenas por meio da compreensao inicial e do
contato com textos literarios. O papel do professor nesse processo também ndo é explicitado.

Ainda em relacdo ao trecho supracitado, a expressdao “valorizando a literatura e outras
manifestacbes artistico-culturais” (Brasil, 2018, p. 87) acaba por ratificar o conceito de que a

literatura nd@o precisa ocupar o lugar de um componente curricular indispensavel. As irmas e
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professoras Ana Paula e Luana Porto (2018) fazem alguns apontamentos que indicam os efeitos
dessa escolha. A apresentagdo da literatura “como um elemento cultural que pode promover o
desenvolvimento da fruicdo estética” sem, no entanto, definir ou contextualizar estratégias,
abordagens ou mesmo quais géneros seriam priorizados para aformacdo literdria dos estudantes
evidencia o “lugar secundério” reservado para esse conjunto de saberes (Porto e Porto, 2018,
p.20-21).

Consoante as irmas Porto, o local relegado que a literatura recebe na BNCC representa
a “perda da oportunidade de o aluno conhecer a literatura e identificA-la com[o] patrimdnio
cultural indispensavel a sua formagdo nao s6 como leitor, mas também como sujeito e cidadao”
(Porto e Porto, 2018, p.21). De acordo com o pensamento de Antonio Candido (Candido, 2011),
também citado pelas autoras, o acesso a literatura deve ser entendido como um direito humano,
especialmente em sociedades ordenadas a partir de acentuadas diferencas em relagdo a divisdo
de bens e direitos. Sem o “preparo necessario” realizado na escola, por seus professores, parte
dos alunos ndo terd a oportunidade de contemplar a literatura “ndo apenas como um género
textual dentre outros, mas também como objeto estético a ser apreciado com maior capacidade
de analise, reflexdo e interpretagdo” (Porto e Porto, 2018, p.22).

Convém destacar que ndo ha no documento uma clara indicacdo quanto a teorias que
ampliem adefinicado do que seria o “potencial transformador e humanizador da experiéncia com
a literatura” (Brasil, 2018, p. 87). Lembrando que o documento foi pensado para orientar
professores que atuam em salas de aula, bem como produtores de material didatico, a falta de
definicdo de algumas expressbes pode gerar diferentes formas de interpreta-las. Alguns
professores e produtores de materiais pedagdgicos poderiam, por exemplo, entender que a
literatura humaniza no sentido de incentivar didaticamente o leitor a demonstrar caracteristicas
bem-vistas socialmente em detrimento de outras. Isso poderia reforcar uma preferéncia por
textos mais didaticos ou informativos em vez de literarios. Outros poderiam entender tal
expressdo a luz das explicacbes de Antonio Candido, em seu texto de 1988:

Numa palestra feita hd mais de quinze anos em reunido da Sociedade Brasileira para
o Progresso da Ciéncia sobre o papel da literatura na formacdo do homem, chamei a
atencdo entre outras coisas para 0s aspectos paradoxais desse papel, [...]. De fato (dizia
eu), ha "conflito entre a ideia convencional de uma literatura que eleva e edifica
(segundo os padrdes oficiais) e a sua poderosa forca indiscriminada de iniciacdo na
vida, com uma variada complexidade nemsempre desejada pelos educadores. Ela ndo
corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si o que chamamos 0

bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver"
(Candido, 2011, p. 176, grifos do autor).

Segundo o proprio Candido: “A literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na
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medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante”. (Candido, 2011, p. 182). No entanto, em vez de afirmar que a literatura, de forma
independente, transformaria os leitores em seres bondosos, Candido entendia que a literatura
tornava possivel ao leitor aproximar-se da concepgdo de humano, com suas contradi¢des. Esse
tipo de leitura pode oferecer opgdes de ampliacdo da visdo de mundo dos leitores (Candido,
2011). Ao se expressar a partir das consideracbes do autor, a pesquisadora e professora
brasileira Regina Zilberman declara que:
Esse efeito resulta de uma propriedade da literatura: [...]. Os fatos ndo séo
experimentados em estado bruto, mas convertidos em histéria, quando adquirem
significado, e desse material se nutre a literatura. Ao fabular, a literatura constréi
“objetos autonomos com estrutura e significagdo” (Candido, 2011, p. 176), que, por
suavez, desencadeiamemocdes e manifestam uma visdo do mundo dos individuos e
dos grupos. A literatura se apresenta,assim, enquanto uma “forma de conhecimento”

que conduz o ser humano para além de suas fronteiras individuais (Zilberman 2024,
p. 16-17).

A medida que aprendem a ler literatura de forma cada vez mais autbnoma e atenta as
possibilidades de significacdo dos textos, os estudantes passam a desenvolver o0s meios de
experienciar o potencial humanizador da literatura. Poderdo assim, ampliar “suas fronteiras
individuais” (Ziberman, 2024, p. 17). Portanto, a iteracdo entre leitor e texto deve ser
considerada no processo de formacdo da autonomia dos leitores por ser fundamental para a
percepgdo e “negociagdo” (Dalvi, 2020, p. 41) de significados possiveis pelas diversas formas
de construcdo textual.

Diante de tais apontamentos, observa-se na BNCC a falta de definicio de alguns
conceitos, o que pode gerar dlvidas ou interpretacfes distintas. Além disso, o foco na fruicao,
aparentemente associada ao deleite, ao considerarmos as mengdes a atividades de leitura
literaria, podem impactar a escolha do corpus para leitura discente, provavelmente deixando-se
de lado as leituras consideradas mais complexas. Algo que serd mais detalhado no préximo
topico.

Prosseguindo com os documentos oficiais, consideraremos o Curriculo Carioca (Rio de
Janeiro, 2020), que € utilizado para orientar o planejamento das aulas de Lingua Portuguesa
ministradas na rede municipal. Apos algumas explicacbes acerca do alinhamento entre o
documento ea BNCC (Brasil, 2018), apresenta-se 0 objeto de ensino a ser trabalhado nas aulas:

O objeto daaula de portugués é o texto. Textos trazidos pelo professor, textos trazidos
pelos alunos, textos produzidos pelos alunos, textos produzidos pelo professor. Textos
reais [...]. Desse modo, a nogao de género textual/discursivo é também reiterada como

principio do ensino de lingua portuguesa. A aula de portugués deve oferecer ao aluno
um cardépio variado de textos. (Rio de Janeiro, 2020, p. 4).
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Apobs mais algumas explicagfes que indicam o texto como foco das aulas; o documento
arrola as habilidades e objetos de conhecimento direcionados a cada ano escolar. As tabelas que
indicam os contelidos por bimestre, 0s quais ndo precisam ser trabalhados somente no periodo
em que estdo listados, sdo divididas em trés eixos: Oralidade e Andlise Linguistica, Leitura e
Anéalise Linguistica, Escrita e Andlise Linguistica. Complementam as tabelas uma lista de
habilidades e objetos de conhecimento para todo o Ensino Fundamental, do primeiro ao nono
ano letivo.

Referente ao sexto ano escolar, é possivel destacar a énfase no trabalho a partir de
géneros textuais, entretanto, na tabela do eixo Leitura e Analise Linguistica, a primeira
habilidade destacada ¢: “Valorizar a literatura em sua diversidade cultural, como patrimonio
artistico da humanidade.” (Rio de Janeiro, 2020, p 60). A habilidade ¢ listada para ser trabalhada
em todos os bimestres, a mesma habilidade aparece nas tabelas referentes ao oitavo e nono ano
escolar.

Alem disso, para 0 sexto ano, constam como objetos de ensino, tanto para o primeiro
quanto para o segundo bimestre: “O texto literario. Caracteristicas estruturais dos géneros
estudados.” (Rio de Janeiro, 2020, p. 61). Desse modo, 0 texto seria trabalhado conforme o
género textual apresentado no material pedagogico, apostilas produzidas por equipe da
secretaria municipal de ensino e enviadas as escolas da rede. Nas apostilas ha textos de
géneros diversos e questionarios destinados a todos os bimestres letivos. As caracteristicas e
diferencas estruturais entre prosa e verso costumam ser abordadas nas perguntas acerca dos
textos literarios utilizados no material didatico. Questfes de analise linguistica, compreensao
da mensagem e uso de inferéncias também fazem parte dos questionarios.

Posto que algumas habilidades estejam mais associadas a determinado bimestre, o
documento também expressa que podem ser trabalhados: “Textos trazidos pelo professor”
(Rio de Janeiro, 2020, p. 4). Com base nisso, as agOes em sala de aula foram planejadas a
partir de um itinerario de obras que visam auxiliar os discentes nas praticas de interpretacdo a
partir da leitura integral e conversa sobre 0s textos

A partir da leitura do documento, entende-se que realmente o texto é o foco das aulas,
mas de um modo diferente do esperado por aqueles que desejam fomentar praticas
sistematicas e intencionais de leitura de textos literarios, visto que para formar os leitores ndo
basta somente oferecer-lhes 0 acesso aos textos (Munita, 2024). A experiéncia literaria € o
resultado de um processo mais amplo acerca das “multiplas mediagdes que afetam a
apropriacdo desses textos pelos sujeitos [...] especialmente quando nos aproximamos de

objetos culturais como os livros, que costumam intimidar e se tornam sinbnimos de rejeicdo
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¢ exclusdo para muitos” (Munita, 2024, p. 45-46). Diante de classes escolares com diferentes
formacBes em relacdo a esse tipo de leitura, torna-se necessario reservar tempo e uma sele¢do
de textos para que os alunos possam desenvolver-se como leitores atentos e participativos,
com repertorio cultural para interpretar e complementar suas leituras.

Além da oferta do contato com alguns textos literarios, apresentados nos materiais
didaticos, com a finalidade de reconhecé-los como poemas, contos ou cronicas; interessam-
nos a leitura coletiva, as conversas sobre os textos, ou seja, um ensino com base “nas
especificidades do texto literario, que, por meio de sua densidade formal e semantica, produz
um discurso que nos desafia a olhar para a dimensdo simbolica da linguagem” (Dias In: Pereira
(Org), 2017, p. 242), como destacado pela professora e pesquisadora Ana Crelia Dias. Com
esse fim, teorias que orientam o ensino literario em sala de aula, podem ampliar a possibilidade
de formacgéo de leitores preparados, com uma base de conhecimentos para lidar com leituras
cada vez mais complexas.

Para finalizar a consulta aos documentos oficiais, o0 texto de Habilidades Curriculares
(Rio de Janeiro, 2024) é composto pelas tabelas de habilidades referenciadas no Curriculo
Carioca (Rio de Janeiro, 2020). Nas listas separadas por componentes curriculares e anos
letivos ha indicacbes acerca das habilidades que aparecerdo no material didatico e nas
avaliagdes direcionadas aos alunos da rede municipal. Como o documento n&@o apresenta texto
de introducdo ou de explicacBes, é lido como indicativo do que deva ser considerado no
planejamento das aulas e na preparacdo dos alunos para as avaliacdes bimestrais produzidas
externamente e enviadas as escolas de toda a rede.

Seguindo a premissa de que “A aula de portugués deve oferecer ao aluno um cardéapio
variado de textos” (Rio de Janeiro, 2020, p. 4), as avaliagdes externas, elaboradas por equipe
da secretaria municipal de educacéo, aplicadas a cada bimestre, apresentam textos de géneros
e formatos variados. Sao 26 questdes objetivas, geralmente, um texto por questdo. E, tanto no
material didatico quanto nas avaliagbes sdo comuns as perguntas de compreensdo textual e
reconhecimento de caracteristicas acerca de géneros textuais variados. Tal escolha estd de
acordo com o que foi indicado no Curriculo Carioca (Rio de Janeiro, 2020).

Reiteramos, aqui, que o ponto fundamental do ensino de lingua portuguesa é o
trabalho com os géneros textuais/discursivos. N&@o se trata de uma mera reducdo do
ensino ao trabalho com uma listagem de géneros trata se da aceitacdo de que a
linguagem so6 se realiza, sé se materializa, em estruturas discursivas denominadas

GENEROS. Essa concepcéo exclui, de forma definitiva, o ensino descontextualizado
(Rio de Janeiro, 2020, p. 11, grifo do autor).

Todavia, ao se implementar praticas de leitura nas escolas, Lerner (2007) expressa certa
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cautela em relacdo a propostas curriculares que defendem o trabalho pedag6gico a partir de

géneros em substituicdo ao tradicional ensino baseado em classificacdes metalinguisticas.

o0 importante € evitar uma nova substituicdo do objeto de ensino. Para formar leitores
e escritores, é necessario dedicar muito tempo escolar ao ensino da leitura e ao da
escrita. N&do corramos o risco de substitui-los de novo poroutros conteidos: pouco se
tera ganho quanto a formagdo de leitores e escritores, se 0 tempo que antes se dedicava
a trabalhar em gramatica oracional se consagra agora a verbalizacdo das
caracteristicas dos diferentes formatos textuais (Lerner, 2007, p. 57, grifo da autora).

Ao analisar as orientacbes fornecidas por documentos em nivel nacional e municipal
referentes a leitura e especialmente a leitura de textos literarios, observa-se que é esperado 0
desenvolvimento dos alunos como leitores, entretanto, em meio a outros objetos de ensino e
habilidades, a leitura literaria acaba sendo trabalhada de forma menos regular e menos focada
na plurissignificacdo das obras. I1sso pode contribuir para a criagdo de lacunas no processo de
aprendizagem dos alunos e seu consequente afastamento em relacdo a leitura de literatura.

Em referéncia a esse afastamento, mesmo entre aqueles que recebem estimulos quanto
a leitura, a professora Colomer (2022) faz referéncia a rapidez com que isso tem acontecido,
inclusive no contexto europeu. A autora expressa que esse fendmeno tem contribuido para o
insucesso de muitas formas de estimulo a leitura:

Em seus primeiros anos de vida todos respondemafetiva e esteticamente a palavra e
a narracdo de histérias, mas quando se aproximam dos oito ou nove anos ja sdo muitos
0s meninos ¢ as meninas que dizem “é que eu ndo gosto de ler”. Nao deixa de ser
verdadeiramente surpreendente mudanca tdo radical em tdo pouco tempo. A
aprendizagem escolartalvez tenhamuito aver com isso. Em geral, as criangas quando
chegama escolando estdo acostumadas a fracassar. Aprendera ler e aescrever é, para
muitas delas, a primeira experiéncia de que podem ndo alcancar as expectativas do

que delas se espera. E, rapidamente, criam defesas para proteger sua autoestima
(Colomer, p. 105, 2022).

A partir dessa falta de correspondéncia entre o que se espera delas e o que elas de fato
conseguem atingir, algumas criancas comecam a se queixar quanto a dificuldade de entender
as historias relatadas nos livros, a demora para o desenvolvimento dos acontecimentos no
enredo, a falta de espelhamento com determinadas personagens, o receio de ndo gostar do final
da historia, a letra pequena, dentre outras dificuldades (Colomer, 2022).

A escritora argentina Graciela Montes (2020) observa que sdo comuns algumas
generalizagdes em relagdo a falta de praticas de leitura em adultos e criangas como: ‘“Lé-se
pouco”. “Nao se I€”. “As pessoas ja ndo leem como antigamente”. [...] “As criangas ndo leem™”

(Montes, 2020, p. 219). Para além dessas afirmativas, a autora aponta algumas situacfes

conhecidas, especialmente por aqueles que trabalham em escolas publicas.
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Algumas pessoas ndo leem porque ninguém as ensinou a ler.
Algumas pessoas ndo leem porque ndo tém livros.

Algumas pessoas ndo leem porque — dizem — “ndo gostam de ler”. (Convém
lembrar que os dois primeiros grupos sdo excessivamente grandes na A mérica Latina.)
(Montes, 2020, p. 219).

Algumas criancas tém o incentivo a leitura em suas casas, seja por parte dos pais, seja
de outros entes que lhes contam histérias ou apresentam livros. Outras ndo, por diversos
motivos, como, por exemplo, a falta de tempo ou de habilidades de leitura por parte dos pais,
pouco ou nenhum acesso a bibliotecas, entre outros. A vista disso, a pesquisa propde uma
abordagem que favoreca a aproximacdo entre criancas e textos literarios. Conforme observa
Petit (2010, p. 287): “cada um deveria poder ter a experiéncia de que a apropriagdo da cultura
escrita € desejavel, e de que ela ¢ possivel” (Petit, 2010, p. 287).

Por entender o desenvolvimento do potencial de leitura como um processo, acreditamos
na necessidade de continuar oferecendo aos educandos meios para que possam interagir com
0s textos literarios, que se apropriem desse tipo de conhecimento (Petit, 2010). Ap6s a consulta
a documentos oficiais e a teorias acerca daformacdo dos leitores, as mediacGes planejadas para
este trabalho foram pensadas considerando a leitura literaria como pratica social para a qual o0s
jovens leitores sintam-se preparados tanto para ativar suas subjetividades, quanto paraestimular

seu raciocinio diante de textos literarios cada vez mais complexos.

2.3 Conceitos de fruicdo e do trabalho estético nos textos literarios

A leitura de obras literarias, como ato propicio a fruicdo e a elaboracéo de significados
a partir da apreciagdo do trabalho estético das composicdes, frequentemente é associada a uma
pratica particular. Imagens de leitores olhando atentamente para um livro em ambientes
tranquilos sdo muito comuns em campanhas de incentivo a leitura literaria. No entanto,
conforme expresso pela pesquisadora argentina Cecilia Bajour (2012), tal visdo romantizada
do leitor solitario e contemplativo, concentrado apenas em suas consideracBes acerca do que
foi lido, é apenas uma das cenas possiveis para um encontro relevante entre leitores e livros.

Assim como defendido por Bajour, sem tencionar uma objecdo as leituras solitarias,
“mas em didlogo com elas”, entendemos que “cenas sociais de leitura” (2012, p. 21) sdo
proveitosas. Essas maneiras de ler, como em mediacdes de leitura literdria no ambiente
escolar, realizadas por professores especializados, podem contribuir, por exemplo, para
experiéncias mais significativas de fruicdo e apreciacdo estética.

Desse modo, observa-se que as mediacGes especializadas séo realizadas com o objetivo

de promover oportunidades de leituras que sejam pertinentes para o grupo. N&o se trata de



uma mediacdo avaliativa, no sentido de provar o quanto de contetudo foi apreendido a partir
do texto, tampouco se restringe ao deleite que a obra, hipoteticamente, podera proporcionar
ao leitor. Trata-se de um processo mais amplo e complexo. Como expresso por Colomer
(2022), as mediagOes especializadas podem contribuir até mesmo com uma ressignificagdo do

ato de ler literatura.

Compartilhar as obras com outras pessoas é importante porque torna possivel
beneficiar-se da competéncia dos outros para construir o sentido e obter o prazer de
entender mais e melhor os livros. Também porque permite experimentar a literatura
em sua dimensdo socializadora, fazendo com que a pessoa se sinta parte de uma
comunidade de leitores com referéncias e cumplicidades muatuas (Colomer, 2022, p.
147).

A formacdo de uma ‘“comunidade de leitores” (Colomer, 2022, p. 147), pode trazer
como beneficio, principalmente para os que estdo em formacdo, uma mudanga de perspectiva
acerca do ato de ler literatura. Quando ha percepcdo de pertencimento a uma comunidade, a

leitura passa a ser mais exequivel visto que podera ser compartilhada com outros membros do
grupo.

Possivelmente uma das causas da resisténcia a leitura provenhada perda das formas
de leitura coletiva nas sociedades contemporaneas. Antes, participar do folclore oral
da coletividade, ouvir a leitura em voz alta do professor ou saber que todo mundo
conhecia de cor 0os mesmos poemas e cangdes e podia lembrar-se deles a qualquer
momento, davauma intensasensagdo de possuirum instrumento que se harmonizava
com o entorno. O progresso da leitura autdnoma e silenciosa e da selecao individual
dos livros, ao contrario, proporcionou uma dimensdo de isolamento em relagdo ao
grupo social imediato. [..] A percepcdo da leitura como uma atividade de
“marginalizagdo” das formas habituais de socializagdo (a musica, o esporte, etc.) se
acentua mais na adolescéncia e contribui para seu repudio (Colomer, 2022, p, 147-
148, grifos da autora).

Entretanto, como expresso pela pesquisadora Maria Oberg (2007), a partir de um cotejo
entre teorias e de suas experiéncias relacionadas a seu trabalho em uma biblioteca infanto -
juvenil no estado de S&o Paulo, alguns tipos de mediacdo oferecidas a criangas e jovens podem
até mesmo interferir negativamente nos processos de leitura desse publico. Isso se da,
geralmente, quando se pretende tornar a leitura literaria algo utilitario, com foco em atividades
escolares visando somente a avaliagdo de contelidos adquiridos. Outro extremo é alcancado
guando a leitura é tratada somente como algo prazeroso, sem a necessidade de esforco
cognitivo.

Tal descompasso tem gerado propostas opostas: de um lado, modelos de mediacao
pautados pela obrigatoriedade de um sem namero de atividades pré e poés leitura
visando preencher a gratuidade e qualificar o ato de ler frente a ideia de ausénciade
trabalho; e, no sentido oposto, propostas que eliminam mediacGes e esforgos de
aproximagdo com os textos, deixando o leitor a deriva e colocando na obra literaria
todo o poder de provocar o prazer e, assim, formar o leitor (Oberg, 2007, p. 12, grifo
da autora).



45

Segundo Oberg (2007), mesmo diante de propostas tdo distintas, aexperiéncia de leitura
nesses tipos de mediacBes pode resultar em certo prejuizo quanto ao processo de fruicdo dos
leitores.

Tais modelos colocam em risco, ainda que por diferentes caminhos, a propria fruicdo
literdria: seja pelo excesso de atrelamento da leitura literaria a tarefas muitas vezes
sem sentido, seja pelo laisser faire, pela auséncia de mediacdes adequadas, estas
posturas deixam de reconhecera leitura de fruicdo como ato cognitivo complexo, com
caracteristicas proprias, que mobiliza diferentes faculdades humanas (intelectuais,
culturais, afetivas, sensoriais, entre outras), exigindo mediacGes e contextos
adequados para se constituir (Oberg, 2007, p. 12, grifo da autora).

Desse modo, mediagdes que desconsideram o processo de fruigdo dos leitores, “como
ato cognitivo complexo” (Oberg, 2007, p. 12), acabam por prejudicar sua experiéncia em
relacdo ao texto, pois esses deixam de frui-lo significativamente, ou seja, de vivencia- lo
“profundamente pela experiéncia da fruicdo” (Oberg, 2007, p. 45). Certamente, ndo ¢ esse o
tipo de mediacdo desejada por aqueles que se dedicam a unir teorias sobre o tema a praticas
docentes. Logo, tornam-se apropriadas algumas consideragdes acerca dos conceitos de fruicdo

e de apreciacdo do trabalho estético na composicao das obras literarias.

2.3.1 Observac@es sobre (tipos de) fruicdo literaria

Ao discorrer sobre a experiéncia da leitura literaria, Zilberman (2008) expressa o
seguinte:

A leitura acontece guando aimaginacdo é convocadaa trabalhar junto como intelecto,
responséavel pelas operacdes de decodificacdo e entendimento de um texto ficcional.
O resultado é a fruicdo da obra, sentimento de prazer motivado ndo apenas pelo
arranjo _convincente do mundo ficticio proposto pelo escritor, mas também pelo
estimulo dado ao imaginario do leitor, que assim navega em outras guas, diversas
das familiares a que esté habituado. Definida enquanto criagdo, a obra literaria ndo é
produzida sem que outra imaginagdo seja ativada primeiro: a do escritor. Por isso,
coincide com invencéo, associa-se a fantasia, parece irreal. De um lado, simula lidar
com coisas e pessoas conhecidas; de outro, porém, deixa claro que aquelas nunca
tiveram existéncia concreta, tangivel ou mensuravel (Zilberman,2008 p.18-19, grifo
nosso).

No trecho acima, observa-se o entendimento de fruicdo como resultado do trabalho da
imaginagdo junto ao intelecto, a fruicdo resulta de decodificagdo e entendimento do texto,
dessas operagdes surge o sentimento de prazer motivado ndo apenas pelo “arranjo convincente
do mundo ficticio proposto pelo escritor, mas também pelo estimulo dado ao imaginario do
leitor” (Ziberman, 2008 p.18). Nesse entendimento fica claro que a fruicdo, resultado de
esforgo intelectual, ou “ato cognitivo complexo” (Oberg, 2007, p. 12) ndo ¢ proporcionada

somente pela composicdo estética da obra, tampouco apenas pela percepcao do leitor.
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Ao discorrer sobre as relagcbes entre o autor, o objeto e o leitor, Oberg recorre as
explanacdes do escritor e filosofo italiano Umberto Eco, o qual também citaremos. A relacdo é
estabelecida a partir do autor “que realiza um objeto acabado e definido, segundo uma inten¢do
bem precisa, aspirando a uma fruicdo que o remterprete tal como o pensou e quis”; o objeto
“que ¢ fruido por uma pluralidade de fruidores” e o leitor que fruird a obra a partir “das proprias
caracteristicas psicologicas e fisiologicas, da propria formagao ambiental e cultural” (Eco,
1981, p. 153-154). Diante desses processos, “o texto literario, portanto, fornece itinerarios de
fruicdo, apresentando-se ao fruidor como um campo de possibilidades”. (Oberg, 2007, p. 44).

Assim, diferenciam-se as experiéncias de fruicdo. Cada leitor podera fruir o texto
“mesclando os ingredientes nele contidos e juntando-0S a outros, do universo de suas
experiéncias existenciais, formulando novas possibilidades de sentido, transformando o texto
lido em texto vivido profundamente pela experiéncia da fruicdo” (Oberg, 2007, p. 45). Dessa
forma, evidencia-se a relacdo de interacdo entre o texto construido e seu leitor, a qual pode ser
ampliada a partir da mediacdo focada tanto nos caminhos indicados pelo texto quanto no
entendimento e percepcdo dos leitores. Nesse sentido, a fruicdo ndo é entendida de modo
polarizado, mas, a partir da interacdo, negociacdo para a construcdo de sentido e significados.

Referente aos conceitos de sentido, significacdo e intencdo do autor na obra literaria,
algumas explanagdes do professor de literatura francesa Antoine Compagnon (1999) auxiliam
no entendimento de como tais ideias influiram no planejamento das mediacdes realizadas.
Segundo Compagnon (1999, p. 90), o autor constroi seu trabalho com um sentido em mente, o
qual ele procura passar aos leitores por meio de sua construcdo literaria. No entanto,
dificilmente ele terd como “premeditar” todas as significacdes possibilitadas por sua obra.
Fatores como a interferéncia do leitor, com suas vivéncias e crengas somados a influéncia
exercida pelo contexto cultural e historico de producéo e de leitura da obra favorecem diferentes
recepgdes acerca do que é lido. Tais interferéncias, resultantes da interacdo entre leitor e texto,

atuam nas possibilidades de interpretacdo a serem construidas.

A intencdo, numa sucessdo de palavras escritas por um autor € aquilo que ele queria
dizer através das palavras utilizadas. A intencdo do autor que escreveu uma obra é
logicamente equivalente aquilo que ele queria dizer pelos enunciados que constituem
0 texto. E seus projetos, suas motivagbes, a coeréncia do texto para uma dada
interpretacdo sdo, afinal de contas, indicadores dessa inten¢do (Compagnon 1999, p.
92).

Embora as intencbes do autor se apresentem claramente em algumas obras, em outras
apenas uma leitura mais analitica revelard efeitos de sentido construidos de modo mais

complexo. Além disso, o significado atribuido ao texto tende a variar conforme o sujeito que o
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interpreta. Em uma explanacdo acerca do sentido e da significacdo atribuidos a obras literérias,
Compagnon (1999) expressa que o sentido, de carater mais singular, estaria ligado as intencdes
do autor, enquanto a significacdo, de carater plural, estaria relacionada as aplicacGes feitas pelos
leitores a partir do sentido original das composigdes.
As grandes obras sdo inesgotaveis: cada geracdo as compreende a sua maneira; isso
quer dizer que os leitores nelas encontramalgum esclarecimento sobre um aspecto de
suas experiéncias. Mas se uma obra é inesgotavel, isso ndo quer dizer que ela ndo

tenhaumsentido original, nem que a intencéo do autor ndo seja o critério deste sentido
original. O que é inesgotavel é sua significacdo, sua pertinéncia fora do contexto de

seu surgimento (Compagnon 1999, p. 88).

Em relacdo asentido e significacdo das obras € possivel relacionar o ato de fruicdo, visto
que, por meio da fruicdo, o leitor pode se apropriar dela, vivencia-la, compreender seu sentido
e assim construir significados, n@o necessariamente nessa ordem ou somente durante a leitura,
visto que a fruicdo pode acompanhar o leitor mesmo ap6s o momento de leitura (Oberg, 2007).
E nesse tipo de leitura destaca-se tanto a participacdo do leitor quanto a autonomia do texto,
como construcdo estética de seu autor.

O texto tem, entdo, um sentido original (0 que ele quer dizer para um intérprete
contemporaneo) mas, também, sentidos ulteriores e anacrdnicos (0 que ele quer dizer
para sucessivos intérpretes): ele tem uma significacdo original (ao relacionar seu
sentido original com valores contemporaneos), mas, também, significacfes ulteriores
(relacionando, a todo momento, seu sentido anacrdnico com valores atuais). O sentido
ulterior pode identificar-se com o sentido original, mas nada impede que dele se
afaste, o que também ocorre com a significacdo ulterior e a significagdo original.
Quanto a intengdo do autor, esta ndo se reduz ao sentido original, mas compreende a

significacdo original: por exemplo, o texto irbnico tem uma significacdo original
diferente (contraria) do seu sentido original (Compagnon 1999, p. 87).

Acerca da construgdo do efeito de ironia, Compagnom prossegue: “Uma satira que nao
nos dissesse nada, que ndo apresentasse nenhuma relagdo entre o seu contexto de origem e 0
nosso, ndo teria significacdo para nos, 0 que ndo quer dizer que ela conserve menos seu sentido
e sua significagdo originais” (1999, p. 87-88). Ainda assim, muitas satiras antigas continuam
sendo lidas com interesse por terem em sua composicdo, além de seu sentido e significacdo
original, aplicagbes nas sociedades contemporaneas, fruidas por seus leitores provocando
diversas sensacOes e novos significados.

De acordo com tal pluralidade de sensaces e significados, retornamos a relacdo entre
fruicdo e prazer. Ainda que Zilberman utilize a expressdo “sentimento de prazer” (Ziberman,
2008 p.18) como parte da significacdo de fruicdo, o fato de, nesse processo, o leitor,
metaforicamente, navegar “em outras aguas, diversas das familiares a que estd habituado”

(Zilberman,2008 p.18), sugere um tipo de movimento de deslocamento, como o de quem afasta-
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se de seu “ambiente” familiar. Concernente a isso, Oberg (2007) comenta 0 seguinte:

A fruicdo literaria nem sempre se apresenta como um campo seguro e nem sempre
estara vinculada a sentimentos tranquilos e agradaveis. Ao contrério, pode ser terreno
movedico, que possibilita deslocamentos, experiéncias impactantes e complexas e,
ainda assim — talvez por essas razdes — € prazer/gozo/fruicdo (Oberg, 2007, p. 45).

A fruicdo literaria se torna “terreno movedico” (Oberg, 2007, p. 45) por ser suscetivel a
variaveis. As vivéncias do leitor, o ambiente em que se realiza a leitura, o tempo destinado a tal
atividade, as especificidades da obra sdo apenas alguns dos fatores que podem interferir na
fruicdo.

Na transacdo leitor/texto narrativo estdo implicadas historias € memorias distintas —
as do leitor e as da obra — que, no momento da frui¢do irdo compor novas tessituras e
redes de significacdo. O momento da leitura é aquele no qual se entrelagam estes dois
fios. Outros fios, porém, estdo implicados: as pressdes exteriores a leitura
propriamente dita, como o mundo que rodeia leitor e texto, as circunstancias, o lugar
e 0 momento noqual se Ié. [...] Na trama da fruicdo, portanto, entrelagam-se aspectos
individuais, Unicos do sujeito que, por sua vez, se constituiram socialmente, em um
determinado tempo, cultura e lugar (Oberg, 2007, p. 46).

Com o fim de enfatizar a importancia de mediagdes que contribuam com o processo de
fruicdo dos leitores, Oberg recorre as origens etimoldgicas dos termos fruicdo e usufruto,
relacionado a frutos cultivados e ao direito sobre tais frutos (Houaiss, 2001). A vista disso, a
autora entende a fruigdo literaria “como um cultivo, no sentido de algo que demanda tempo,
acdo do sujeito, relacdo com um objeto, mediacBes variadas, “ferramentas”, terreno fértil, em
permanente processo de transformagdo” (Oberg, 2007, p. 74, grifos da autora). Destarte, ¢é
possivel entender que “a fruicdo literaria €, assim, mais que uma simples reacgdo ao texto; ela é
producéo do leitor com o texto, é processo ativo de significagdo, essencial e proprio da condicao
humana” (Oberg, 2007, p. 74, grifos da autora). Tal definicdo auxilia na ampliacdo do conceito
de fruicdo a ser considerado quanto a leitura literaria.

Em sintese, este é o conceito de fruicdo considerado no planejamento das mediac6es
propostas no presente trabalho: um processo resultante da complexa juncdo entre imaginacdo e
intelecto a partir da compreensédo e interpretagdo da obra lida. Nesse processo, as vivéncias do
leitor, bem como alguns fatores externos a composicdo literdria sdo acionados diante da
composicdo, a qual traz também as intengdes de seu autor. A fruicdo ocorre por meio dessa
interacdo, produzindo assim significacbes acerca da obra literaria. Em uma mediacdo
especializada, o sentido construido pelo autor, a significacdo elaborada pelo leitor e os
caminhos para a leitura possibilitados pela mediacdo unem-se gerando sensagbes e
conhecimentos ao leitor. Cada leitor vivenciara a fruicdo de maneira singular por ser um sujeito

de determinado contexto historico, social e cultural.



49

Ainda assim, com o fim de planejar atividades de mediacdo literaria para turmas de
sexto ano letivo, convém analisar o conceito de fruicdo na BNCC (Brasil, 2018). A parte do
documento referente ao ensino de Lingua Portuguesa para os anos finais do Ensino
Fundamental estd dividida em cinco campos de atuacdo, sendo um deles o campo artistico

literario, no qual a fruicdo é destacada.

O que estéd em jogo neste campo é possibilitar as criangas, adolescentes e jovens dos
Anos Finais do Ensino Fundamental o contato com as manifestacdes artisticas e
producdes culturais em geral, e com a arte literAria em especial, e oferecer as
condicOes para que eles possam compreendé-las e frui-las de maneira significativa e,
gradativamente, critica. Trata-se, assim, de ampliar e diversificar as praticas relativas
a leitura, a compreensao, a fruicdo e ao compartilhamento das manifestaces artistico-
literarias, representativas da diversidade cultural, linguistica e semiotica [...]

Para que a experiéncia da literatura —e da arte em geral —possaalcangarseu potencial
transformador e humanizador, é preciso promover a formagdo de um leitor que ndo
apenas compreenda 0s sentidos dos textos, mas também que seja capaz de frui-los.
Um sujeito que desenvolve critérios de escolha e preferéncias (por autores, estilos,
géneros) e que compartilha impressdes e criticas com outros leitores-fruidores (Brasil,
2018, p. 156, grifos nossos).

De acordo com a BNCC, por meio do “contato com as manifestagcdes artisticas e
produgdes culturais em geral, e com a arte literaria em especial” (Brasil, 2018, p. 156) espera-
se que sejam proporcionados aos alunos 0s meios para que possam compreender e fruir
composicdes literarias, além disso o compartilhamento de sensagdes e ideias com outros leitores
também é conjecturado. As mencbes a compreensdo e fruicdo parecem referir-se aos sentidos
mais basicos das palavras, conforme expressos em diciondrios, sendo a compreensdo
relacionada a atividade intelectual de entendimento, e a fruicdo relacionada ao sentido de
“aproveitar o prazer ou as vantagens de; Desfrutar” (Aulete, 2009, p. 388). Entendida dessa
forma, a fruicdo, conforme expressa no documento, € relacionada a sensacdo do leitor diante
do que IE. Contudo, essa definicdo baseada apenas no sentimento suscitado pela obra,
desconsidera a jungdo entre compreensdo € imaginagdo como “mais que uma simples reacgao
ao texto [...] é producdo do leitor com o texto, é processo ativo de significagdo” (Oberg, 2007,
p. 74, grifos da autora).

Na BNCC ha mengOes a formagdo de leitores-fruidores. No entanto, o foco no dominio
de habilidades, sugere a realizacdo de uma atividade mais baseada em técnicas de
reconhecimento e classificacdo. O uso da imaginacdo do leitor diante da obra literaria também
ndo é citado, a compreensdo de modos de producdo e andlise de recursos linguisticos e
semidticos parece ser o0 alvo da formacao.

A formacgdo desse leitor-fruidor exige o desenvolvimento de habilidades, a vivéncia
de experiéncias significativas e aprendizagens gque, por um lado, permitam a

compreensdo dos modos de producdo, circulacdo e recepcdo das obras e producdes
culturais e o desvelamento dos interesses e dos conflitos que permeiam suas condicoes
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de producdo e, por outro lado, garantam a andlise dos recursos linguisticos e
semidticos necessaria & elaboracfo da experiéncia estética pretendida (Brasil, 2018,
p. 157, grifos préprios).

Desse modo, a formacdo do leitor-fruidor parece mais associada a uma andlise da
historia e dos recursos semiéticos dos textos em vez de uma referéncia ao processo de fruicdo
literaria como producdo de significados a partir da interacdo entre leitor e texto (Oberg, 2007;
Zilberman, 2008). Outro aspecto a ser considerado consiste no fato de ndo haver uma definicdo
clara de fruicdo na BNCC de Lingua Portuguesa, a explanacdo referente ao termo € registrada
na parte dedicada ao componente curricular de Artes no documento.

Fruiclo: refere-se ao deleite, a0 prazer, ao estranhamento e & abertura para se
sensibilizar durante a participacdo em préticas artisticas e culturais. Essa dimensdo
implica disponibilidade dos sujeitos para a relacdo continuada com producdes

artisticas e culturais oriundas das mais diversas épocas, lugares e grupos sociais
(Brasil, 2018, p. 195, grifo nosso).

Acerca de tal definicdo, Nascimento argumenta que “desse modo, o pressuposto ¢ o de
gue os textos literarios possuem todo o poder de fruicdo, bastando ao estudante abrir-se para
essa percepgdo, em uma postura na qual o leitor fica em segundo plano” (In: Gerhardt; Amorim.
(Org.), 2022, p. 196). Todavia, a interacdo entre leitor e obra, o jogo de aproximacdo e
distanciamento em relacdo ao cenario e aos personagens criados pelo autor sdo aspectos da
leitura literaria. O poder do texto sobre o leitor, observado no documento oficial, é questionado
por ser apenas parte da experiéncia estética. Em Estética da Criacdo Verbal (Bakhtin, 2011), o
autor comenta que: “Em uma obra literaria cada palavra tem em vista ambos os elementos,
exerce funcdo dupla: orienta a compenetracdo e lhe da acabamento, mas esse ou aquele
elemento pode predominar” (Bakhtin, 2011, p. 25, grifos proprios). Embora tais agdes ndo
obedecam a uma sequéncia cronoldgica.

A vista disso, a compenetragio apresenta-se como “o primeiro momento da atividade
estética” (Bakhtin, 2011, p. 23), quando vivenciamos a experiéncia do outro. Neste momento
de proximidade, a experiéncia estética prossegue rumo ao afastamento, a volta a si consiste no
acabamento da atividade estética. E a fruicdo desses processos ndo depende somente das obras,
cabe a0 leitor efetuar ou ndo os referidos deslocamentos.

N6s abrimos as fronteiras quando nos compenetramos da personagem por dentro e
voltamos a fecha-las quando de fora Ihes damos acabamento estético. Se no primeiro
movimento de dentro para fora somos passivos, no movineqto de fora para dentro
somos ativos, criamos algo absolutamente novo, excedente. E esse encontro de dois

movimentos na superficie do homem que da consisténcia as suas fronteiras
axiologicas, que acende a centelha do valor estético (Bakhtin, 2011, p. 83).

Diante disso, priorizar a “abertura para se sensiilizar durante a participacdo em praticas
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artisticas e culturais” (Brasil, 2018, p. 195) deixa de lado que a agdo diante do que foi
experimentado por meio da leitura literaria seria o resultado da interacdo entre leitor e obra, da
fruicdo dessa obra e de uma avaliacdo dessa experiéncia vivida, auxiliadas ou ndo por alguma
mediacdo. Com base nisso, a fruicdo seria parte da experiéncia estética, subjetiva, influenciada
pelas vivéncias e conhecimentos do leitor. Desse modo, cabe salientar a participacdo ativa dos
leitores em relagéo ao significado daquilo que leem, como defendido pelo professor de literatura
francesa Vincent Jouve (2013):
Com efeito, cada um projeta um pouco de si na sua leitura, porisso a relagdo com a
obra ndo significa somente sair de si, mas também retornar a si. A leitura de um texto
também é sempre leitura do sujeito por ele mesmo, constatacdo que, longe de
problematizar o interesse do ensino literario, ressalta-o. De fato, ndo se trata, para 0s
pedagogos, de uma oportunidade extraordinaria que a leitura seja ndo somente
abertura para a alteridade, mas, também, exploracdo, quase construcao de sua propria

identidade? Nao se trata, portanto, de apagar, no ensino, a dimensdo subjetiva da
leitura (In: Rouxel; Langlade, e Rezende (org), 2004, p. 53).

Considerando 0s conceitos de intencdo do autor, estética da obra e subjetividade do

leitor, o modo como o termo fruico é referenciado na BNCC parece ndo abordar a
complexidade desse processo.

Cotejada com os estudos discursivos da linguagem, a ideia de frui¢éo literaria adotada

na BNCC se mostra incompleta, pois contempla a etapa da compenetragéo

(BAKHTIN, 2011), mas ignora a do acabamento da experiéncia em termos estéticos.

Na atividade estética, em uma posturaativa, o leitor (social e culturalmente situado)

retorna a si — ap6s o momento de deleite, prazer, estranhamento — com um excedente

de visdo possibilitado pela vivéncia de deslocamento. O contato com o outro (o texto)

mobilizou sua dimensdo ética, levando-o a julgamentos e interpretagdes sobre as

situacBes com as quais entrou em contato por meio da leitura (Nascimento In:
Gerhardt; Amorim. (Org.), 2022, p. 198).

Portanto, percebe-se que falta na BNCC um esclarecimento mais amplo quanto a fruicao
literaria, como atividade propiciada ndo sO pelo texto, pelo leitor ou pelo tipo de mediacdo
realizada, mas como interacdo, como processo de significacdo — algo importante para a
experiéncia de leitura literaria. Como expresso por Nascimento: “Tal como defende Oberg
(2007), a fruicdo pode ser compreendida no jogo de tensbes entre texto, leitor e mediacdes,
todos ¢les socialmente situados e decisivos para o processo de fruigdo literaria” (In: Gerhardt;
Amorim. (Org.), 2022, p. 214).

Diante do exposto, a fim de realizar o planejamento de uma mediacdo literaria
especializada visando o ensino, € importante que estejam bem definidas as bases tedricas que
fundamentam a acdo. Com o conceito de fruicdo entendido como processo complexo de
interacdo entre texto, leitor e mediacdo, surge a questdo de apreciagdo do trabalho estético na

composicdo das obras literarias. Seguem algumas consideraces acerca de como pretendo tratar



52

dessa parte tdo significativa, especialmente em obras destinadas ao publico infanto-juvenil, nas

mediacBes propostas.

2.3.2 O trabalho estético na composicdo literaria — ensino e percepgio

Um dos objetivos de se mediar leituras literarias em sala de aula € o de estimular os
alunos a construir e compartilnar significados a partir de sua experiéncia com diferentes
composicdes literarias. O progresso do grupo é notado por meio de falas cada vez mais baseadas
nos direcionamentos provenientes das obras. Conforme o grupo avanca em entendimento e
envolvimento com o tipo de linguagem utilizada na composicao literaria, suas observacbes em
relacdo ao que é lido tendem a mencionar aspectos referentes ao trabalho envolvido nessas
construcoes.

A atencdo ao trabalho estético do autor em relacdo a sua obra contribui para que o leitor
perceba o enredo como texto literdrio, como construgdo, e ndo como mais uma histéria do
cotidiano. No artigo “A escrita “literaria” da narrativa na escola: condi¢es e obstaculos” a
professora e pesquisadora francesa Catherine Tauveron (2014) destaca algo de suma
importancia para alunos que além de progredir em leitura produzem narrativas com intencao
artistica. Tais textos sdo produzidos para serem lidos por leitores reais — professores e colegas
de classe: para produzi-los como trabalho artistico, o aluno precisa saber que seu texto sera lido

como objeto estético. A expectativa é

que seu texto, fruto de uma liberdade criativa, vai serobjeto de uma leitura semelhante
aquela a qual se deve aos autores, uma leitura literaria atentaa fabricagdo do texto, ao
grdo e ao jogo de palavras, aos espagos livres, a polissemia potencial, a novidade da
descoberta narrativa, a emogdo suscitada pela narragdo ou pelo comportamento de tal
e tal personagem... e ndo somente aos erros de ortografia ou de sintaxe (Tauveron
2014, p. 90).

Para esse tipo de leitura, torna-se importante a aquisicdo de certo conhecimento tedrico
sobre a composicdo das obras. A ampliagdo das maneiras de ler, fruir, interpretar e interagir
com o trabalho estético que compde as obras literarias colaboram para o progresso do leitor.
Como destacado por Colomer (2022), as obras literarias direcionadas ao publico mais jovem
podem proporcionar

a incursdo naexperiéncia estética. Os livros introduzem as criancas a uma novaforma
de comunicagdo na qual importa o como e na qual a pessoase detém para apreciar a
textura e a espessuradas palavras e das imagens, as formas com que a literatura e as
artes plasticas elaboraram a linguagem, e as formas visuais para expressar a realidade

de um modo artistico. Ou seja, 0 acesso a uma maneira especificamente humana de
ver e sentir o mundo (Colomer, 2022, p. 61-62).
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Nesse sentido, as conversas literarias tornam o processo de aprendizagem um pouco
mais lidico, o que facilita a interacdo dos leitores com as obras. De acordo com Chambers:
“falar sobre literatura ¢ uma forma de contemplacdo compartilhada™ (2023, p. 33). Essa pratica
que envolve a polissemia de palavras e imagens, no caso de livros contendo ilustragdes, requer
uma observacdo atenta dos leitores. Acerca disso, a docente e pesquisadora brasileira Vera
Maria Tietzmann Silva emseu livro Ler imagens, um aprendizado a ilustracdo de livros infantis
expressa que a leitura de imagens nos livros infantis e juvenis, por exemplo, pode ser treinada
de acordo com a idade e a formagdo do leitor. “E preciso fazer um treinamento do olhar,
aprender a ver imagens. Vé-las com um olhar avaliativo, ver cada uma em sua individualidade.
Cada obra de arte € Unica, assim como cada individuo é Unico (Silva, 2020, p. 20).

Ao enfatizar a importancia das ilustracGes para a experiéncia estética dos leitores, Silva
(2020) defende que principalmente professores e demais profissionais envolvidos em
mediacdes literarias deveriam ser alvo de formacGes que treinassem esse olhar mais avaliativo
de modo a agregarem mais conhecimentos ao processo de ensino direcionado aos novos
leitores. Conforme expresso por Silva (2020) ndo had necessidade de sobrecarregar 0os mais
jovens com teorias de modo a tornar sua leitura excessivamente analitica. Entretanto, certa
compreensdo acerca de aspectos relacionados a formas, enquadramento e cores utilizadas nas
imagens podem enriquecer progressivamente a experiéncia estética dos leitores.

Também acerca das leituras proporcionadas pelas ilustracbes nos livros infantis e
juvenis, a artista plastica, com formacdo em literatura brasileira, Graca Ramos (2013) comenta
que “para ler as imagens [...], o leitor farad esfor¢co de avaliagio mais amplo, que passard também
pela propria experiéncia de cada um com a visualidade, que € a capacidade de produzir novas
imagens, e com as maneiras de ver e ter conhecimento do mundo” (2013, p.25). Diante disso,
tratando especialmente da leitura de livros compostos somente por imagens, Ramos destaca

“uma lacuna em nossa formagdo cultural”, a qual pode estabelecer um tipo de “crise de leitura,
mnclusive [em] adultos” (2013, p. 27).

Quando ocorre de ndo compreendermos uma imagem, de ndo lhe darmos a devida
importancia, essa falta pode ser creditada, muitas vezes, a uma lacuna em nossa
formacdo cultural, em especial de leitores e apreciadores de obras de arte. (...) a
sociedade brasileira ndo foi preparada e educada para compreender que ver € um ato
de conhecimento (...). Ser espectador, isto é, aquele que espera observando, exige
concentracgdo e repeticdo, demanda inventar meios para ver cada vez melhor (Ramos,
2013, p. 27).

Assim como acontece com a parte verbal dos textos literarios, a relagdo do leitor com
imagens em construcBes literarias torna-se parte do jogo literario, depende da juncdo entre o

que esta explicito e implicito na obra, e sua interpretacdo pode ser influenciada pela
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subjetividade do leitor.

Aprender a olhar significa sair do gesto primario de captar algo com os olhos, que é
uma atividade fisica, e passar para outro estagio, aquele em que, a partir de muitos
exercicios mentais, absorvemos e compreendemos o examinado. Esse debrucar-se
sobre o que os olhos captam provocara analises e, 0 mais produtivo, provavelmente
ativard a capacidade de inventar. Olhar, portanto, ¢ uma soma que inclui o fisico, o
psicoldgico, a percepcao e a criagdo (Ramos, 2013, p. 27).

Portanto, além do acesso a textos literarios, destacam-se como meios de ensino e
estimulo a leitura, as mediacOes voltadas para o progresso dos leitores, bem como a realizacéo
de atividades como conversas e producdes textuais em que o grupo compartilha significados
com seus pares de leitura (Colomer, 2022). Essas praticas podem contribuir significativamente
tanto para a interpretacdo quanto para a apreciacdo estética das obras. Por isso, concordo com
a ideia de que a leitura coletiva e as conversas literarias possibilitam o estabelecimento de
vinculos entre o grupo, constituindo uma verdadeira “comunidade de leitores” (Colomer, 2022),
cada vez mais atenta as composicdes literarias de modo a ampliarem suas formas de leitura e
percepcao estética do texto. Desse modo, as observacfes sobre sentido e significado dos textos,
quando partilhadas coletivamente, tornam-se progressivamente mais expressivas. Conforme
apresenta o Diciondrio de Filosofia (Abbagnano, 2003), no verbete “estética”, compreende-Se
que:

O carater expressivo daarte também significa que as possibilidades de ver, contemplar
e fruir que a arte realiza as novas aberturas para 0 mundo que ela revela, quando
expressas naobra, estdo a disposigdo de qualquerum que tenha condigdes de entender
a obra. (...) sem ddvida, as possibilidades comunicativas de uma obra de arte bem
realizada sdo praticamente ilimitadas e também relativamente independentes do gosto
dominante. Isso significa que nem todos verdo a mesma coisa huma obra de arte, ou
que nem todos véo frui-la do mesmo modo. As respostas individuais diante dela
podemser inumeraveis e apresentarou ndo uniformidade de gostos. Mas o impo rtante

nao é essa uniformidade, mas a possibilidade que se abre a novas interpretacdes, a
novos modos de fruir a obra (Abbagnano, 2003, p. 374).

Com o fim de propor mediacbes que ampliem as possibilidades de comunicacéo,
interpretacdo, regularidade de leitura e de entendimento sobre textos literarios, convém definir,
ainda que de forma resumida, nosso objeto de ensino. Embora o texto literario, ndo seja tao
facilmente definivel, recorreremos a conceitos aceitos na area de ensino e aprendizagem
referentes a literatura para, assim, abordar a questdo da estética do texto literario,
principalmente aplicada a textos trabalhados como literatura infantil e juvenil. Consideramos
importantes tais definicbes pois fazem parte de nosso entendimento referente aos modos de
aproxima-la dos jovens leitores.

A palavra "literatura” passou por diversas mudancas de significado ao longo do tempo.

Originalmente, no século XVI, significava "cultura™ e “"erudicdo” (Jouve, 2020, p. 28), e estava
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associada ao saber de um grupo restrito.

Etimologicamente, havemos de lembrar que a palavra "literatura” vem do latim
litteratura ("escrita”, "gramatica”, "ciéncia”), forjado a partir de littera ("letra”). No
século XVI, a "literatura” designa, entdo,a "cultura” e, mais exatamente, a cultura do
letrado, ou seja, a erudicdo. "Ter literatura” é possuirum saber, consequéncia natural
de uma soma de leituras. Como a literatura supfe a afiliacdo a uma elite, a uma
aristocracia do espirito, o termo acaba, por deslizamentos sucessivos, vindo ades ignar
o "grupo das pessoas de letras” (Jouve, 2020, p. 28, grifos do autor).

A partir de meados do século XVIII, com o surgimento de géneros considerados
"wulgares” como o romance, a palavra passou a designar a “"arte de escrever" (Jouve, 2020,
p.28). Noséculo XIX, com aautonomia das ciéncias, a literatura se limitou ao campo da criacdo
estética, adquirindo o sentido moderno de "uso estético da linguagem escrita", ou “arte da
linguagem”. No entanto, o autor destaca que “Se “literatura™ designa atualmente as obras de
vocacdo estética, o termo também evoca as ideias de “producdo intelectual” e de “patrimdénio
cultural” (Jouve, 2020, p. 29), ou seja, as bases de atividade produzida e até consumida por um
grupo restrito, mais elitizado ainda permanecem ligados ao conceito de literatura.

Ao acolher tal definicdo de literatura, como uso estético ou arte da linguagem,
consideramos importante destacar que assim como a fruicdo, a apreciacdo estética também esta
sujeita a variacOes. Conforme explanado por Jouve, sabemos que “historicamente, a palavra
“arte” vem designando hd muito tempo os artefatos que suscitam o sentimento do belo” (Jouve,
2020, p.15, grifo do autor). No entanto, a nogcdo moderna de apreciacdo estética € mais
abrangente.

A arte ja ndo é somente, para nos, o que visa ao belo; é também aquilo que pode
emocionar ou fazer pensar. Tudo se passacomo se a hierarquia estabelecidaentre as

diferentes propriedades da obra de arte (estéticas, emotivas, simbdlicas etc.) variasse
com o0s contextos culturais. (Jouve, 2020, p. 18).

Tal definicdo mostra a subjetividade do conceito de beleza, relacionado ao contexto
cultural de quem observa o objeto artistico. Ampliando o conceito de percep¢do estética,
destaca-se o seguinte: “had relagdo estética cada vez que uma atencdo aspectual (isto é, que
incide sobre a aparéncia de um objeto) ¢ sustentada por uma apreciacdo” (Jouve, 2020, p. 15).

Por citar objetos artisticos tais como “Fonte” de Marcel Duchamp ou o “tamborete
Mezzadro”, fabricado pelos irmdos Castiglioni a partir de um assento de trator, aparentemente
expostos para suscitar outras formas de apreciacédo, Jouve (2020) discorre acerca da importancia
do contexto cultural e tempo histdrico para o entendimento do conceito de arte e, em

consequéncia, da experiéncia estética.
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A arte ja ndo é somente, para nés, o que visa ao belo; é também aquilo que pode
emocionar ou fazer pensar. Tudo se passacomo se a hierarquia estabelecidaentre as
diferentes propriedades da obra de arte (estéticas, emotivas, simbdlicas etc.) variasse
com 0s contextos culturais (Jouve, 2020, p. 15).

Por consseguinte, analisando a etimologia do vocébulo e sua caracteristica de objeto
estético, capaz de suscitar sentimentos diversos em seus leitores, o texto literario pode ser
comparado a um convite ao leitor para que encontre sentido e construa significados. Nesse
encontro entre a subjetividade do leitor e a intencdo estética do autor ocorre uma interacao
embasada na relagdo intrinseca entre forma e conteido da obra.

E proprio da literatura — literatura que, como lembramos, tem na sua origem uma
vocacao erudita— (tentar) satisfazer ao mesmo tempo uma expectativa estéticae uma
exigéncia intelectual. Se a maioria dos leitores considera que ndo é possivel mudar
uma Unica palavra nessa mecanica singular e fragil que é o texto literario, é porque
tém a convicgdo de que a menor modificacdo equivaleria ndo somente a alterar o ser
musical e ritmico da obra (0 que é ldgico), mas também o que ela exprime ou busca
exprimir (0 que é mais surpreendente) (Jouve, 2020, p. 32, grifo do autor).

Desse modo, a literatura, como composicdo de arte com a linguagem, se destaca por sua
capacidade de transformar a palavra em um objeto estético singular, explorando as
potencialidades expressivas e simbolicas do sistema linguistico. A forma, através do uso de
recursos como ritmo, escolha de palavras e de figuras de linguagem, torna-se indissociavel do
contetdo, criando possibilidades de significacdes capazes de gerar prazer estético e veicular
saberes (Jouve, 2020). O sentido artistico da literatura, no entanto, reside em sua especificidade,
pois 0 autor, ao se expressar sem a necessidade de estabelecer uma comunicagdo objetiva,
possibilita que a obra expresse contetdos que vdo além da intencdo inicial. A riqueza semantica
da obra literaria, portanto, se manifesta na diversidade de temas abordados, na construgdo do
sentido e na capacidade de p6ér em foco diferentes pontos de vista.

O texto literario, cuja primeira intencdo ndo é transmitir uma mensagem clara,
significa essencialmente como sintoma. Como a forma é menos dependente do

controle consciente do que o conteldo, a obra significa sempre mais, até mesmo outra
coisa, do que aquilo que o autor tinha em mente (Jouve, 2020, p. 88-89).

De acordo com Jouve (2020), considerar um texto como sintoma implica entender o que
ele representa, além de uma intencdo original, como obra produzida em circunstancias
historicas especificas. Por conseguinte, a experiéncia estética se define como um processo de
interacdo subjetiva e singular entre o individuo e um objeto, desprovido de finalidade pratica
imediata, motivada pela busca de algum tipo de sentimento. Nessa experiéncia, a atencdo se
volta para a forma do objeto, despertando emoc0es, sensacOes e reflexdes que se configuram

como uma satisfacdo préopria ao ato de contemplacdo e ndo a uma fungdo especificamente
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utilitaria.

A fim de estimular experiéncias estéticas cada vez mais significativas a formacdo dos
jovens leitores, foram planejadas mediacGes em que a experiéncia estética € estimulada a partir
do encontro entre texto e leitor, reconhecendo a importancia da ampliagdo de seu repertorio
cultural, ou seja, conhecimentos, experiéncias e referéncias adquiridas fora e dentro da escola.
N&o de modo a reduzir a experiéncia estética a analises minuciosas de cunho teoérico, mas de
incentivar o leitor em seu processo de interpretar as nuances, as referéncias intertextuais, as
construcdes textuais e ossimbolismos que a enriqguecem. Pois sem uma base de conhecimentos
organizados e um “tremamento do olhar” (Silva, 2020, p. 20), a experiéncia estética do leitor
sera limitada, impedindo-o de ir além do reconhecimento superficial de aspectos estéticos.

Logo, importa o tipo de mediacdo utilizada para que o leitor possa aprimorar sua
experiéncia estética sem tornar-se apenas reprodutor das impressdes e teorias de seus
professores ou de seus pares de leitura. Conforme destacado por Colomer (2022), é possivel
que a obra literaria ressoe no leitor de forma mais profunda quando ele esta inserido em um
ambiente que promova a troca de ideias e interpretacdes, 0 que impede que a experiéncia se
limite a uma fruicdo subjetiva e incomunicavel, na qual o Unico critério de avaliacdo é o prazer
pessoal.

Assim, compartilhar a leitura significa socializa-la, ou seja, estabelecer um caminho
a partir da recepcéo individual até a recepcdo no sentido de uma comunidade cultural
quea interpretae a avalia. A escolaé o contexto de relagdo onde se constrdiessa ponte
e se da as criancas a oportunidade de atravessa-la (Colomer, 2022, p. 150).

Assim como feito acerca do conceito de fruicdo, também foi verificado o texto daBNCC
(2018) com o proposito de cotejar as orientagdes fornecidas no documento as explanacdes feitas
por especialistas em ensino de literatura.

Nas péginas de orientagbes acerca do ensino de Lingua Portuguesa, a BNCC ndo define
diretamente 0 que é estética. A estética € citada junto a fruicdo quando relacionada a textos
literarios. Vemos a jun¢do das atividades de fruicdo e estética no trecho de definigdo do “eixo

leitura”, por exemplo:

O Eixo Leitura compreende as préaticas de linguagem que decorrem da interacdo ativa
do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e multissemiéticos e de sua
interpretacdo, sendo exemplos as leituras para: fruicdo estética de textos e obras
literarias; [...]

Leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido mais amplo, dizendo respeito
ndo somente ao texto escrito, mas também a imagens estaticas (foto, pintura, desenho,
esquema, grafico, diagrama) ou em movimento (filmes, videos etc.) e ao som
(masica), que acompanha e cossignifica em muitos géneros digitais (BNCC, 2018, p.
71-72).

Como a BNCC associa “fruicdo estética” a “textos e obras literarias” (BNCC, 2018, p.
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71-72) e amplia o conceito de leitura, observa-se que o espago destinado a leitura e & apreciacao
estética de obras literdrias nas aulas de lingua precisa ser compartilhado com outros géneros
textuais. Esses géneros podem ser apreciados de diversas formas. Considerando que, quando a
atencéo se volta para a forma do que esta sendo apreciado, é possivel “apreciar esteticamente
tanto a tela de um mestre quanto um cartaz publicitario” (Jouve, 2020, p. 16), a falta de definigao
do conceito de estética na parte do documento relativa ao ensino de Lingua Portuguesa no
Ensino Fundamental pode resultar em um menor enfoque as atividades de formacdo para
apreciacdo estética de textos literarios.

Essa possivel lacuna pode impactar tanto nos materiais didaticos, produzidos a partir
das orientagbes da BNCC, quanto nas atividades desenvolvidas nas escolas, muitas vezes
baseadas em materiais didaticos voltados para a preparacdo dos alunos as avaliagdes internas e
externas, como provas bimestrais e avaliagdes diagnosticas. A despeito disso, dentre as seis
competéncias especificas de linguagens para o Ensino Fundamental lemos o seguinte:

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da humanidade, bem como participar de praticas

diversificadas, individuais e coletivas, da producdo artistico-cultural, com respeito a
diversidade de saberes, identidades e culturas (Brasil, 2018, p. 65).

Nesse contexto, embora 0 documento ndo cite especificamente a atividade de leitura
literaria, o desenvolvimento do senso estético aparece associado a reconhecimento, fruicdo,
respeito e participacdo em producdes artistico-culturais — agdes de reflexdo e avaliagdo diante
do que é experienciado parecem ndo ser o alvo dessa competéncia de linguagem. Tal concepcao
é notada também na mencdo a leitura literdria na explicacdo acerca do tratamento dado ao eixo
de leitura no documento.

O Eixo Leitura compreende as préaticas de linguagem que decorrem da interagdo ativa
do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e multissemiéticos e de sua

interpretacdo, sendo exemplos as leituras para: fruicdo estética de textos e obras
literarias; (Brasil, 2018, p. 71).

Embora seja mencionada a interacdo ativa entre leitor e texto, a fruicdo novamente
aparece como finalidade da leitura de textos e obras literarias, nesse ponto uma “frui¢do
estética” (Brasil, 2018, p. 71), expressdao ndo definida no documento. Quanto ao conceito de
estética, a BNCC prioriza o0 sujeito, aparentemente sem considerar a intencdo de quem produz
a manifestacdo artistica, e define da seguinte forma o termo estesia nas orientacfes curriculares

do componente Artes:
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Estesia: refere-se a experiéncia sensiveldos sujeitos em relacéo ao espaco, ao tempo,
aosom, a acdo, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais. Essadimenséo
articula a sensibilidade e a percepg¢do, tomadas como forma de conhecer a si mesmo,
0 outro e 0 mundo. Nela, o corpo em sua totalidade (emogdo, percepgdo, intuicéo,
sensibilidade e intelecto) é o protagonista da experiéncia (Brasil, 2018, p. 194, grifo
do autor).

A propoésito, embora se mencione como pratica de leitura ‘“fazer apreciagdes e
valoracdes estéticas, éticas, politicas e ideoldgicas, dentre outras, envolvidas na leitura critica
de textos verbais e de outras produgdes culturais” (Brasil, 2018, p. 72); o tempo necessario para
o0 desenvolvimento dessas experiéncias estéticas ndo parece ter sido considerado na distribuicao
dos conteidos a serem ensinados. O fato de o ensino literario ndo ocupar um maior espago
como componente curricular de ensino, para um melhor desenvolvimento das experiéncias de
leitura, foi mencionado pelas professoras Porto, como uma exaltagdo a outros géneros em

detrimento aos literarios:

A BNCC néo faz mencgoes claras para a abordagem da literatura e de seus diferentes
géneros, porém, quanto aos textos digitais, ela, em diversos momentos do texto, cita
exemplos do que € indicado trabalhar nas aulas de Lingua Portuguesa, como neste
trecho que contempla abordagem sobre reflexdo sobre produgdo e recepg¢do de textos
e enumera alguns géneros textuais: “comentario, carta de leitor, postem rede social,
gif, meme, fanfic, vlogs variados, political remix, charge digital, parédias de
diferentes tipos, videos-minuto, e-zine, fanzine, fanvideo, vidding, gameplay,
walkthroug, detonado, machinima, trailer honesto, playlists”® (Porto e Porto, 2018, p.
19).

Alem de outras questdes, as autoras comentam que uma maior aten¢do aos géneros da
cultura digital pode influenciar na formacdo dos alunos, a qual ficaria mais voltada para o
mercado profissional do que para o desenvolvimento pessoal visto que: “a leitura e a apreciagdo
literaria podem promover uma formacdo mais humana e transformadora do sujeito e da
sociedade, como defende Candido” (Porto e Porto, 2018, p. 19). Desse modo, um menor espago
curricular destinado a leitura literaria acaba por influenciar nas possibilidades de apreciacdo
estética de tais textos, principalmente por estudantes cujo acesso a obras literarias é realizado,
sobretudo, no espaco escolar.

Ainda que em espaco reduzido, a formacdo estética é associada a leitura literaria no
campo artistico-literario, um dos cinco incluidos no documento. Prople-se “uma formagao
estética, vinculada a experiéncia de leitura e escrita do texto literario e a compreensdo e
producao de textos artisticos multissemioticos™ (Brasil, 2018, p. 84). No entanto, dentre as dez
competéncias especificas de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental, retorna a mengdo

a estética como preparacao para a fruicdo, o que poderia indicar que a aprecia¢do estética € algo

6 Trecho atualmente encontrado na pagina de nimero 73 da BNCC de 2018.
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de menor importancia em relacéo a fruicéo.

Envolver-se em préticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestacGes artistico-
culturais como formas de acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da experiéncia com a
literatura (Brasil, 2018, p. 84, grifos nossos).

De acordo com Nascimento, considerar a experiéncia estética como atividade realizada

“para fruicdo” (Brasil, 2018, p. 84), conforme aparece na BNCC possibilita o entendimento de

que “tanto a nogdo de atividade estética quanto o conceito de leitura literaria sejam associados

somente a ideia de fruicdo. Como se fruir fosse meio e fim (finalidade) da leitura literaria” (In:

Gerhardt; Amorim. (Org.), 2022, p. 190). Esse entendimento deixaria de lado o papel do leitor

diante daobra literaria, deslocando-se paravivenciar aexperiéncia proposta pelo texto (fruindo-

0), mas também, woltando da experiéncia e avaliando-a (apreciacdo estética) como

representacdo ou possibilidade e ndo como parte de sua propria realidade. Com base nas
palavras de Bakhtin, Nascimento expressa o seguinte:

Colocando-se na situagdo do leitor que se desloca e se compenetra emuma leitura que

envolve sofrimento, angUstia ou dor, porexemplo, o autormenciona que a experiéncia

estética ndo estd no simples ato de deslocar-se e colocar-se no lugar da pessoa que

sofre, ou seja, no fruir dessa experiéncia. O comego da atividade estética estaria no

retorno a si diante da compenetracdo, quando, em uma postura ativa e socialmente

situada, o leitor vai preencher o material da compenetragdo, dotando-o com um
acabamento estético (Nascimento In: Gerhardt; Amorim. (Org.), 2022, p. 190).

Nesses processos, que ndo obedecem sempre a mesma ordem de execucdo, observa-se
a influéncia das subjetividades e do momento historico em que a leitura é realizada (Bakhtin,
2011). Cada leitor trara consigo sua vivencia e repertorio cultural, moldado a partir de suas
experiéncias até o momento de encontro com o texto. E, no compartilhamento de sua leitura
com outros, ‘“ndo sdo como [...] adeptos de uma mesma crenga. Constituem, todavia, uma
comunidade vinculada por um interesse comum e aberta no tempo e no espago” (Abbagnano,
2003, p.374).

Portanto, para que essa apreciacdo seja cada vez mais pautada na interacdo entre leitor
e composicdo literdria, faz-se necessario uma formacdo que inclua acesso a momentos de
apropriacdo da leitura, de experiéncias de fruicdo e de apreciagdo estética e da aquisicdo de
conhecimentos comuns a praticas de leituras literarias. Com este objetivo, foram planejadas
mediacfes para apresentacdo de textos literarios de forma rotineira, organizada, visando
contribuir com a formacdo de leitores aptos a lidar com a superficie e com as camadas de

significados proprios dos textos literarios.
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3 METODOLOGIA

O primeiro momento da pesquisa consistiu em uma revisdo bibliografica de livros e
producdes académicas que tratam do ensino de Literatura, especialmente os relacionados a
mediacdo de leitura literaria para criangas e adolescentes durante as aulas. Documentos oficiais
que orientam o trabalho docente para classes de segundo segmento do Ensino Fundamental
também foram considerados no estudo. Apos essa etapa, fizemos a sele¢do das obras literarias
utilizadas, o planejamento das mediacbes e a elaboracdo dos roteiros para as conversas
literdrias. As motivacbes que orientaram a escolha das obras bem como a elaboracdo das
atividades destinadas aos alunos foram registradas em meu caderno de planejamento e notas
das aulas, no qual também registrei observagdes acerca das mediacGes realizadas.

Dentre as aulas planejadas e ofertadas aos jovens leitores destacaram-se propostas
sugeridas por Bajour (2012), Chambers (2023), Colomer (2022) e Munita (2024). A leitura
integral das obras, as conversas literarias, as anotacdes sobre o que foi lido e a producdo de
novas historias compartilhadas em sala passaram a fazer parte do cotidiano escolar da classe.
Para complementar as mediagdes, 0s alunos foram incentivados a realizar a leitura de livros
escolhidos por eles na sala de leitura da escola. Essas leituras voluntarias poderiam ser citadas
nas aulas, principalmente se houvesse alguma relacdo com as obras abordadas coletivamente.

Como forma de iniciar a parte pratica da pesquisa, foram elaborados dois questionarios,
impressos, contendo perguntas discursivas e de multipla escolha para serem respondidos pelos
alunos. O objetivo das perguntas do primeiro questionario foi o conhecimento do perfil de

leitura da classe e de suas lembrancas acerca de alguns termos basicos como: autor, narrador,
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personagem, formato de textos em prosa ou em verso, termos relacionados a poemas e diferenga
entre livro de ficcdo e livro informativo. O segundo questionario, também composto por
perguntas discursivas e objetivas, foi referente ao livro selecionado para o inicio das mediagdes.

Para a realizacdo das conversas literarias foram planejados e realizados momentos de
leitura em voz alta para os alunos. Nas duas primeiras mediacOes, realizei toda a leitura em voz
alta para os estudantes; nas demais, eu iniciava e diversos alunos participavam da leitura para
a classe. Apds as conversas, 0s discentes tinham a oportunidade de fazer anotacGes, textos ou
desenhos de acordo com o que foi lido e conversado em um caderno proprio para tais
momentos: os dirios de leituras.

Os cadernos também foram utilizados para registro de conteldos literarios relacionados
a composicdo das obras e para a producdo de textos a partir das historias apresentadas em sala.
O registro escrito foi relevante para se trabalhar ndo apenas a compreensdo dos textos ou de
conceitos literarios, mas principalmente, a pratica social da escrita (Lerner, 2007) — uma
escrita que ndo € realizada somente para avaliacdo escolar, mas que tende a ser precisa a fim de
cumprir seu papel de comunicar, de compartilhar mensagens e significados dentro de uma
comunidade letrada.

As atividades visando o estabelecimento de uma rotina de leituras literarias em classe
foram planejadas para o primeiro semestre letivo, como a primeira fase das mediacGes.
Decidimos fazer um planejamento em duas fases por acreditar que o acesso a livros, como acao
isolada, deixa de lado o fato de que nem todos os leitores demonstram interesse ou preparo para
um itinerario de leituras, sendo assim, mediacGes que consideram a formacdo e o progresso de
criancas e jovens para lidar com obras cada vez mais complexas podem auxilia-los a se
reconhecerem como leitores, com base em experiéncias com textos semelhantes (Colomer,
2022; Munita, 2024). Por conseguinte, foram selecionados livros premiados, com tematica,
linguagem e projetos gréficos atuais. Para a primeira fase da pesquisa foram escolhidos:
Pindquio: o livro das pequenas verdades, de Alexandre Rampazo; Este € o lobo, de Alexandre
Rampazo; O vestido de Afiya, de James Berry com ilustracdes de Anna Cunha e tradugdo de
Marcos Marcionilo; e Barbaro, de Renato Moriconi.

Os quatro primeiros livros sdo mais direcionados ao publico infantil, o que considerei
adequado, visto que as mediacdes seriam realizadas como uma atividade de base, permitindo
que os alunos progredissem em suas leituras. Com esse intuito, comegamos com dois livros do
mesmo autor, o que possibilitou algumas observacdes sobre sua estética. A comparacdo entre
enredos, formas de narrar a historia, construcdo de personagens e uso das ilustragdes como parte

da narrativa também proporcionou um tom de naturalidade as conversas e analises sobre as
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historias. A partir das obras, os alunos foram compreendendo um pouco do trabalho de um autor
e de um ilustrador de livros.

Além disso, quase todas as obras mostram criancas como protagonistas ou como
personagens de destaque, nenhuma das obras as retratam como personagens rasos. As histdrias
apresentam diferentes representagdes da infancia e podem ser fruidas e apreciadas
esteticamente de variadas maneiras. Por serem ilustrados, os livros também contribuiram para
a ampliacdo das leituras, uma vez que, além de acessarem o texto verbal, os leitores precisavam
realizar a leitura das imagens favorecendo uma incursdo na estética literaria. Outro ponto em
comum entre as obras sdo os temas que dialogam com a subjetividade e a experiéncia dos
alunos: livros como Pinoquio: o livro das pequenas verdades, Este € o lobo, O vestido de Afiya
e Barbaro abordam questdes de identidade, aceitacdo e imaginacdo, dialogando com Petit
(2008; 2010) e Bajour (2012) sobre a importancia da subjetividade e da escuta nas mediagoes.

Para 0 segundo semestre, considerando que os discentes haviam experienciado leituras
anteriores, de forma coletiva, foram organizados o0s momentos de leituras mais desafiadoras
(Colomer, 2022; Munita, 2024). As obras selecionadas foram Migrantes e Eu sou uma noz.
Embora com abordagens diferenciadas, ambas mostram um pouco das dificuldades enfrentadas
por aqueles que precisam migrar, incluindo as que acometem criangas, tema atual e de
conhecimento da maior parte dos alunos. Além da tematica, os livros foram escolhidos por seu
trabalho artistico com a linguagem verbal e ndo verbal e suas possibilidades de interpretacdo e
apreciacao estética. Migrantes foi adquirido por seu projeto grafico diferenciado e possibilidade
de ampliacdo da pratica de ler imagens a partir das ilustracGes repletas de detalhes e simbolos
a serem revelados na interacdo com a obra.

Sem deixar de lado as questdes abordadas nas primeiras obras do itinerario, Migrantes
e Eu sou uma noz trazem, sob a teméatica das migracbes, personagens em busca de
pertencimento e acolhimento, alinhando-se a perspectiva de Candido (2011) sobre o potencial
humanizador da literatura ao promover o contato entre leitor e situacdes similares ou bastante
diversas de sua realidade. Tais encontros suscitam diferentes formas de fruicdo, experiéncia que
contribui com o progresso do leitor como expresso por Colomer:

Conseguir que se ampliem as formas de fruicdo ndo é facil. A maior parte da literatura
infantil e juvenil e da literatura mais popular entre os adultos se acha fortemente
instalada no vigor exclusivo do método projetivo e argumental. Frequentemente isto
se faz através de formas bastante estreitas de correspondéncia literal entre as obras e
seus supostos destinatarios: a idade dos personagens, 0s temas perrios a Seus
interesses ocasionais, a explicitacdo das condutas morais corretas, etc. E indubitavel,
no entanto, que também existem livros notaveis para criancas e jovens que

ultrapassam estas formas e podem serusados comsucesso nasalade aula, como parte
do itinerario (Colomer, 2022, p. 70).
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Como na fase inicial da pesquisa foi apresentado o livro Barbaro, também composto
apenas por linguagem ndo verbal, porém com tema e ilustrages mais comuns a livros infantis;
a leitura de Migrantes foi realizada ap06s atividades que forneceram maior repertorio literario
aos jovens leitores. O livio mais extenso e detalhado trouxe uma oportunidade de observacgao
acerca das reacoes dos estudantes a leitura de imagens apos terem participado de mediagdo com
obra de mesma linguagem. Por ter em mdos somente um exemplar de Migrantes, foi benéfica
para a classe a existéncia de videos na internet contendo partes da obra, os videos foram
assistidos por toda a turma na sala de informatica da escola. Essa estratégia foi utilizada na
primeira parte da mediacdo da obra para que os discentes pudessem observar, simultaneamente,
mais de perto as imagens. Apoés esse primeiro momento, o exemplar fisico foi disponibilizado
em sala para que todos tivessem a oportunidade de [é-lo.

O livro Eu sou uma noz pdde ser lido por toda a turma individualmente, pois foi
realizada uma campanha on-line para aquisicdo dos exemplares em quantidade que atendesse
ao grupo. Embora a escola possua uma sala de leitura, a campanha foi a alternativa encontrada
diante da falta de exemplares do livro escolhido ou de outra obra que atendesse aos critérios de
qualidade estética e quantidade de exemplares suficientes para a realizacdo de uma atividade
sincrona focada no progresso dos leitores.

A pesquisa foi realizada com o intuito de contribuir com o processo de formagdo de
leitores mais preparados para as possibilidades de interpretacdo e as formas de fruicdo e de
apreciacdo estética de obras literarias. As atividades foram compostas por momentos de escuta
dos estudantes, leitura coletiva e andlise de livros literarios com mediacdo em sala de aula e
pela producdo de textos variados, partindo do que foi lido e conversado. Os livros foram
escolhidos com base na idade dos leitores, modo de organizagdo da mensagem, progressdo de
possibilidades quanto a interpretacdo de textos literarios e por abordar aspectos como identidade
e pertencimento como experiéncia estética, como representacdo do real e como oportunidade

de entrar em contato com outras ‘“‘vivéncias”.

3.1 Contexto da Pesquisa

Como professora, sei que além de planejar as aulas, replaneja-las faz parte de minha
rotina. Isso acontece porque enquanto leciono, observo as reagbes dos alunos. Fizeram
perguntas durante a explicagdo? Estdo conseguindo realizar as atividades propostas de forma

autbnoma? A constante analise do préprio trabalho e o foco nos interesses e respostas do grupo,
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por vezes, aproxima o trabalho do professor ao de um pesquisador de ciéncias sociais.

De acordo com Ludke e André (2018), desde os anos 1980, estudos acerca das
caracteristicas da pesquisa qualitativa possiilitaram o entendimento de que ela “envolve a
obtencdo de dados descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a situagao
estudada, enfatiza mais 0 processo do que o produto e se preocupa em retratar a perspectiva dos
participantes” (Ludke e André, 2018, p. 14). Desse modo, a adaptagdo das atividades ao grupo
e 0 objetivo da pesquisa em contribuir com o processo de formagdo dos alunos como leitores
nos direciona a uma investigacdo qualitativa. Dentre as variadas abordagens desse tipo de
pesquisa, a narrativa docente e a autoetnografia sdo as metodologias que se destacam neste
trabalho.

As narrativas docentes tém sido utilizadas por professores e licenciandos como “forma
de compartilhar uma visdo do vivido”, ao mesmo tempo em que “desloca a maneira como
pensamos e nos convoca a questionar conceitos, concepgdes, ideias e praticas provocando uma
inquietude auto formativa” (Reis, Emilido e Ferreira, 2023, p.8). Dessas reflexdes surgem textos
que evidenciam a heterogeneidade de saberes e vozes no processo educativo. Situacdes de
ensino e aprendizagem que retratam a realidade do cotidiano escolar narradas em textos que
unem teoria, pratica, analise e relato sdo algumas das caracteristicas desse tipo de pesquisa em
que “buscamos os saberes, as vozes e as palavras mvisibilizadas pelos entendimentos formais
produzidos pela modernidade sobre professores, licenciandos, escolas e curriculos” (Reis,
Emilido e Ferreira, 2023, p.5). Trata-se de dar voz a quem esta dentro da escola.

De acordo com Ono (2018), o reconhecimento da natureza subjetiva das ciéncias
sociais, diverso do que ocorre nas ciéncias naturais, torna importante “uma compreensdo dos
fendmenos sociais, partindo das epistemologias e do sentido construido por seus agentes” (Ono,
2018, p. 54). Adotar a autoetnografia como abordagem metodologica e epistemologica permite
valorizar a experiéncia pessoal e subjetiva do pesquisador, tomando-a como ponto de partida
para a compreensdo de fenbmenos sociais e culturais mais amplos. Essa escolha busca
transformar e humanizar a produgdo cientifica, ampliando o reconhecimento de saberes e
vivéncias que enriqguecem o cotidiano escolar. Isso envolve a valorizagdo de saberes e

experiéncias locais.

Desta forma, o processo autoetnografico expande as possibilidades de se investigar
questdes educacionais que ndo focalizem a busca porum padrdo ou uma verdade, mas
as verdades localizadas e contextualizadas. N&o se busca trazer, nem se ousa trazer
neste processo um conhecimento estavel e determinante sobre a experiéncia, seja
sobre a formacdo de professores, a formagdo do formador ou sobre os estudantes. O
que se pretende, a0 meu ver, é a contribuigdo de outras vozes e outros saberes na
propulsdo de reflexdes e outras pesquisas” (Ono, 2018, p. 57).
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Diante disso, é possivel entender que na autoetnografia, o foco ndo estd somente no
grupo a ser observado, o pesquisador, embora assuma o papel de observador, também esta
incluso nos desdobramentos da pesquisa devido a sua relagdo de proximidade com o grupo. Do
mesmo modo, este estudo apresenta minhas consideragdes como professora e pesquisadora,
analisando de forma critica o desenvolvimento de reacdes e relacdes da classe de sexto ano com
os textos literarios e comseus pares de leituras ocorridos nas aulas que ministrei. A proximidade
com o grupo, por meio das mediacGes e regéncia das aulas, favoreceu o uso de alguns recursos
comuns as etnografias — usados também nas autoetnografias — como uma observacdo
continua do que estd acontecendo com o grupo, além de entrevistas, em nosso caso, 0S
questionarios e conversas literarias substituiram entrevistas formais. E, conforme destacado por
Ludke e André (2018, p. 14), “esses métodos sdo geralmente conjugados com outros, como
levantamentos, historias de vida, analise de documentos [...] e outros, os quais podem fornecer
um quadro mais vivo e completo da situacao estudada”.

Com esse intuito foi selecionado o publico da pesquisa, composto por alunos de turma
regular do sexto ano do Ensino Fundamental de uma escola pdblica da cidade do Rio de Janeiro,
situada na zona norte. A instituicdo oferece o segundo segmento de ensino, do sexto ao nono
ano letivo e embora lecione para as demais séries, € recorrente o trabalho com turmas de sexto
ano, esse foi um dos aspectos que levei em consideracdo ao planejar as mediacoes.

A faixa etaria de transicdo da infancia para a adolescéncia também foi considerada para
0 estudo. Na adolescéncia, fase em que insegurancas e questionamentos rumo a maturidade
tornam-se mais aparentes, 0s jovens comecam a ter maior liberdade e oportunidade de escolher
suas formas de entretenimento, incluindo as acessiveis pela internet, e, em muitos casos, o
desinteresse em leitura torna-se mais evidente. Ha locais em que a préatica da leitura é associada
a um entretenimento de sujeitos mais solitdrios ou a um costume antiquado e, em geral,
adolescentes procuram formar grupos em vez de serem vistos como negativamente diferentes
dos demais. Naturma que participou do conjunto de aulas de leitura, somente um aluno iniciou
0 ano letivo aos doze anos de idade, os demais estavam com dez ou onze anos, ou seja, ainda
eram criangas e isso me incentivou a apresentar a leitura como atividade tanto individual quanto
coletiva.

Ainda que seja comum as criancas serem mais participativas nas aulas, conforme vao
deixando a infancia, alguns jovens tornam-se mais retraidos. Essas questfes relativas ao
amadurecimento, faz delas um publico em potencial para atividades de fomento ao
desenvolvimento das maneiras de ler e de falar sobre textos literarios. A leitura literaria em sala

de aula pdde contribuir paraaproximar os discentes de textos e de formas de apresentar historias
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que, sem uma mediagdo, provavelmente ndo seriam de conhecimento ou de interesse do grupo.
O compartilhamento de experiéncias de leitura possibilitou um ambiente amistoso de fala e de
escuta do outro, algo muito importante na interacdo entre os alunos.

O bairro no qual a escola esta situada ndo é proximo do centro da cidade. Para chegar a
regido central, os moradores do entorno escolar precisam realizar uma viagem de mais de uma
hora, utilizando-se de uma linha de 6nibus que atende a regido. Também é possivel realizar a
viagem de trem, ndo ha linha de metrd no bairro. A maior parte dos estudantes ndo visita
bibliotecas ou exposicOes referentes a manifestacBes artisticas, tdo comuns nas regides central
e sul da cidade. N&o ha biblioteca publica ou espaco reservado a mostras artisticas no bairro.

Parte dos alunos mora nas ruas residenciais proximas a escola, alguns moram em uma
comunidade em situacdo de wvulnerabilidade socioecondmica, localizada na quadra atras da
escola. Ha também aqueles que moram em outra comunidade de mesma condicdo empobrecida,
situada a algumas quadras da instituicdo, esses utilizam os 6nibus que atendem ao bairro para
chegar ao local das aulas. Poucos realizam o trajeto como pedestres porque o caminho ndo é
muito movimentado e isso gera nos alunos e responsaveis o receio de ficarem expostos a algum
tipo de violéncia.

Devido a sensacdo de inseguranca nas ruas e ao custo dos transportes, diversos alunos
comentam o fato de ndo terem o costume de ir a locais distantes de casa, a maior parte dos
relatos quanto ao lazer refere-se a festas realizadas na proximidade das residéncias ou visitas a
parentes. Em relacdo a religiosidade, a maior parte declara acompanhar 0s responsaveis a cultos,
missas, reunides ou sessdes religiosas. Dificilmente algum aluno expressa que ndo frequenta
algum local religioso. Basicamente sdo esses o0s deslocamentos da maioria dos estudantes. O
tempo fora da escola geralmente € usado no interior ou proximo de casa.

Com essas informacdes, lembramos de alguns apontamentos de Dalvi a respeito da
influéncia das condicbes sociais no desenvolvimento escolar, mais especificamente na
formacdo de leitores. Conforme expresso pela autora, nem sempre sao registradas nas pesquisas
académicas, o impacto da pobreza, davioléncia e da falta de acesso aalguns direitos garantidos
em regimes democraticos (Dalvi, 2020). Desse modo, deixa-se de considerar que determinados
comportamentos ou dificuldades quanto a disposicdo para com a leitura literéria, por exemplo,
podem ser reflexos do que tais criancas e jovens trazem de suas vivéncias. Embora ndo se possa
reduzir a questdo da formacdo de leitores as condicOes de vida daqueles que estdo sendo
formados, fazem parte de um conjunto de situacdes favoraveis ou desfavoraveis as praticas de
leitura, as condi¢Oes sociais dos propensos leitores (Salgueiro, Pitta e Guimardes, 2023).

Citaremos apenas algumas, comuns ao publico atendido pela escola.
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Dentre as condicfes desfavoraveis a realizacdo ou a manutencdo do contato entre
criancas e livros estdo as dificuldades de aprendizagem relacionadas aos saberes escolares.

Conforme expresso pela professora e pesquisadora Raquel Souza:

A difusdo da ideia do estimulo & leitura como uma atividade sempre agradavel
escamoteia questdes muito complexas acerca da formacdo do leitor. [...] ndo se leva
em consideracédo o fato de que a construgdo de preferéncias e habitos de leitura esta
ancorada no contexto socio-historico dos individuos: todos estamos inseridos em
comunidades culturais que compartilham interesses, pontos de vista e modos de ler.
[...] Além disso, 0 elogio aos prazeres da leitura € especialmente nocivo em contextos
de repeténcia, defasagem idade/série e dificuldades de aprendizagem. Como
convencer alguém de que “ler é legal” se o enfrentamento do texto o coloca em
posicdo de desigualdade frente aos outros colegas? Se ler, para ele, é dificil? (E
costumamos nédo gostardo que ndo entendemos, é claro). Se a leitura, fora do ambiente
escolar, ndo ¢é dotada de valor em sua familia e em sua comunidade? (2018, p. 79).

Nesse contexto, alguns alunos, mesmo ainda bem jowvens, exercem algum tipo de
atividade rotineira relevante para o funcionamento da familia. Em situagdes nas quais 0S
responsaveis precisam trabalhar por longas horas, por exemplo, os filhos de mais idade acabam
se ocupando em tarefas como: tomar conta dos irmdos mais novos, preparar alimentos e arrumar
a casa. O exercicio rotineiro desse tipo de atividades tira de tais estudantes tempo e disposicao
que deveriam ser direcionados aos estudos, a leitura, a escrita. Diante dessa vivéncia, é comum
observar estudantes sonolentos nas salas de aula, quando questionados, as respostas revelam
situacdes como as mencionadas.

Alem da falta de tempo e de disposicdo, alguns alunos preferem, como citado pela
bibliotecaria e autora colombiana Silvia Castrillon, atividades de recreacdo em que ndo seja
necessario exercer esforco intelectual, pois vivem em condi¢des dificeis, nas quais seus
responsaveis ‘ja t€m feito demais para conseguir sobreviver” (2011, p. 55). Nesse tipo de
realidade, a leitura literaria — que exige tempo e concentragdo — perde espago para
equipamentos de recreacdo como televisores, por exemplo. Os quais demandam tempo, mas
ndo o mesmo tipo de concentracdo utilizado para interpretar textos literarios mais complexos.

Somado a isso, alguns jovens lidam com situacfes de falta de costume ou de incentivo
para atividades de leitura no meio familiar, como destacado por Petit:

quando a luta pela sobrevivéncia, ou pelo trabalho, toma todo o tempo cotidiano,
quando a mée, fragil ou consternada, é insuficientemente amparada por sua familia e
seus amigos, ndo tem condi¢des de improvisar uma parlenda, de contar uma histéria,
menos ainda, de ler (o que pressuporiaque ela mesma tivesse podido se apropriar dos
livros). Muitas vezes, esquece até as lendas que Ihe foram transmitidas na infancia.
Ou a linguagem serve simplesmente para designar coisas. Entdo, faltard as criangas
uma etapa para que assimilem os diferentes registros da lingua e se apropriem um dia

da cultura escrita: aquela em que a literatura, oral ou escrita, prepara para um uso da
lingua téo essencial e vital quanto "inutil", o mais perto possivel da vivacidade dos
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sentidos e do prazer compartilhado, longe do controle e danota. (2010, p.58-59, grifos
da autora).

Para aqueles que possuem melhores condicbes financeiras, 0squais teriam mais formas
de acessar livros, tanto fisica quanto digitalmente, o excesso de horas diante de televisores e
aparelhos com acesso a internet, muitas vezes sem a supervisdo de algum adulto, “rouba-lhes”
0 tempo e a disposicdo que poderiam destinar a outras atividades. Mesmo para aqueles que
receberam estimulos quanto a leitura literaria na primeira infancia, se tal estimulo for
descontinuado, ocupar o tempo com as mais recentes tecnologias, podera ser a primeira escolha
guando se trata de preencher o tempo livre.
Também por isso, autoras como Castrillon condenam a promocéao do ato de leitura como
algo sempre prazeroso, pois quando tal promocéo é feita
sem aintencdo de criar verdadeiros leitores criticos e autdnomos, promovendo o livro
como um bem de facil consumo, aele é dado competir, e em desvantagem, com outros

meios com os quais é dificil disputaromonopdlio do lazer facil e descompromissado:
O livro, desse modo, perde seu verdadeiro valor (2011, p. 58).

Essas séo so algumas das condicdes que influenciam o processo de formacdo dos alunos
como leitores de literatura, aptos a perceber, construir e negociar sentidos nos textos e na vida
(Dalvi, 2020). Conforme expresso por Souza, ndo SO 0s alunos, mas professores e demais
funcionarios da escola — ‘todos estamos inseridos em comunidades culturais que
compartilham interesses, pontos de vista e modos de ler” (2018, p. 79) e isso afeta a relacdo de
cada membro social com a literatura. As atividades planejadas para os alunos levaram isso em
conta, a intencdo foi realizar um trabalho que respeitasse a heterogeneidade do grupo, no qual
h& criancas de variadas condicGes familiares, sociais e econdmicas.

Em relacdo ao comportamento dos alunos dentro da escola em que foram realizadas as
mediacfes, a maioria participa das atividades pedagdgicas sem oferecer muita resisténcia. A
escola € antiga, septuagenaria, e muitos alunos relatam sentir-se seguros no local que ja foi a
escola de pais, tios e irmdos mais velhos. O habito de manter o celular a mao foi um dos desafios
enfrentados poOs-pandemia, todavia, desde a vigéncia do Decreto Rio n° 53918, de 1° de
fevereiro de 2024, que regulamenta o0 uso de celular em sala de aula como ferramenta
pedagbgica e ndo como distracdo; o desafio tem sido vencido.

Quanto a infraestrutura: a escola possui onze salas de aula equipadas com mobiliario
para acomodacdo dos alunos e professores, quadro-branco, mural e armarios nos quais podemos
guardar alguns livros didaticos e alguns materiais para uso nas aulas. Dessas onze salas, uma €

destinada as aulas de Inglés e outra é destinada a aulas préaticas de Artes, com decoragdo
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especifica feita por professores e alunos participativos.

Além das salas para aulas regulares, ha uma sala de informatica contendo dez
computadores e um quadro-branco, a sala é mais utilizada com turmas de sexto ano, por terem
uma média de vinte cinco a trinta alunos. Dividir os equipamentos ndo agrada a todos, mas € o
que tem sido feito. Nas demais turmas, com maior nimero de alunos, atarefa de aloca-los torna-
se bem mais dificil. A internet de banda larga é um tanto intermitente no local onde a sala de
informética esta situada, assim, ao se planejar alguma atividade, ha de se ter em mente que
talvez ndo haja acesso a rede no momento da aula. Um fator a se considerar quando se esta
diante de turmas agitadas e falantes, como séo as de sexto ano escolar.

Recentemente, a escola recebeu uma reforma e equipamentos para uma sala nomeada
de colaboratorio por possuir televisor com acesso a internet, computadores, notebooks,
impressora 3D, material para pintura e artesanato e uma maquina de costura. Esse modelo de
sala tem sido implantado em algumas escolas da rede municipal do Rio de Janeiro visando a
ampliacdo de atividades voltadas ao uso de diferentes tecnologias. Como a sala possui dez
notebooks e dois computadores, além de uma bancada com trés lugares individuais e mesas
com capacidade para quatro pessoas, é utilizada por todas as nove turmas da escola (duas de
sexto ano, trés de sétimo, duas de oitavo e duas de nono ano escolar). O local é utilizado de
forma organizada conforme agendamento de horérios realizados entre equipe gestora e
professores.

Como passo a maior parte de meu tempo letivo com turmas de sexto ano, além da sala
de aula, costumo utilizar a sala de informatica em vez do colaboratério para atividades
envolvendo o uso de computadores. Por ser diferente da sala de aula, a sala de informatica,
mesmo quando esta sem internet, tornou-se um dos locais favoritos das turmas de sexto ano,
provavelmente isso acontece porque a maior parte dos alunos declara ndo ter acesso a
computadores ou notebooks em casa. Minha formacdo técnica na &area de informatica foi
utilizada no planejamento e execucdo de tais aulas diferenciadas. A incerteza sobre a
disponibilidade da internet, bem como a organizagdo das criangas no nimero limitado de
maquinas e a necessidade de, repetidamente, explicar a alguns alunos sobre o comportamento
adequado em um ambiente com equipamentos caros e sensiveis, tudo isso faz das idas ao local
um momento que requer um bom planejamento quanto ao tempo que sera utilizado para essas
aulas.

A escola abriga também a sala de leitura contendo o acervo de livros literarios e de
conhecimentos gerais, uma televisdo e algumas mesas com cadeiras para quatro pessoas, desse

modo os alunos podem ser acomodados em grupos. Ha também um refeitdrio para os discentes,
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uma quadra esportiva para as aulas de Educacdo Fisica, dois banheiros para alunos sem
dificuldade de locomogdo, um banheiro para cadeirantes e uma sala grande dividida em sala da
direcéo, secretaria e sala dos professores, contendo banheiro e copa.

Na&o ha biblioteca no bairro e é comum o0s alunos procurarem a sala de leitura da escola.
Livros infantis contendo pouco texto e muitas ilustragdes sdo os mais procurados por alunos do
sexto e até do sétimo ano. Porém, ha excec¢des, alguns alunos tanto do sexto quanto do sétimo
ano ja sao fas de colecdes como Diario de um Banana (a partir de 218 paginas) e até Harry
Potter (de 208 a 607 paginas em seu Ultimo livro). Geralmente, os maiores frequentadores da
sala de leitura s&o os alunos de sexto e de sétimo ano.

Embora haja uma sala de leitura e uma professora muito dedicada a esse local téo
importante da escola, ndo foi possivel planejar o itinerario de leitura utilizado na pesquisa a
partir do acervo oferecido. Isso se deu pela falta de livros que atendessem conjuntamente aos
critérios de construcdo artistica da linguagem, projeto grafico, tematica e quantidade suficiente
de exemplares para o trabalho com a turma de alunos participantes das atividades planejadas.
Diante disso, apos calcular os custos, efetuei a compra dos exemplares selecionados para as
atividades em que realizei a leitura das historias para a turma. Para a atividade de leitura
desafiadora, de livro integral, realizei uma campanha on-line para aaquisicdo de 24 exemplares
do livro Eu sou umanoz, de Beatriz Osés a fim de que houvesse um exemplar para cada aluno
da classe.

A campanha foi pensada com a ajuda da professora Ana Crelia Dias, orientadora da
presente pesquisa, por meio de um card informando a respeito da campanha e de sua finalidade,
o card foi postado em grupos de amigos, via WhatsApp. A campanha foi apoiada por amigos,
professores e profissionais da Educacdo como eu, alguns deles amigos da turma de mestrado,
todos empenhados em levar um pouco mais de literatura, principalmente para aqueles que,
afetados pela condicdo financeira de suas familias, ndo teriam condicbes econdmicas para
aquisicdo desses exemplares que custavam, em média, conforme pesquisa on-line realizada no
més de julho de 2024 (més em que o acervo para 0s alunos estava completo), de R$30,00
(usados) a R$64,00 (novos). Sem duvida um investimento alto, o qual ndo é facil de ser
realizado por muitas das familias atendidas pela rede pdblica de ensino, e que aponta para a
necessidade de um conjunto de condicdes desde a infraestrutura das instituicbes publicas de
ensino com organizacdo de bibliotecas escolares, contratacdo de bibliotecarios, atualizacdo de
acervo e subsidios para a implementacdo de projetos de leitura locais.

Apesar da existéncia do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD),

com a proposta de distribuicdo de livros literarios escolhidos pela equipe escolar para as escolas
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publicas em todo o territdrio nacional, nem sempre as instituicdes recebem exatamente o que
necessitam em razdo de prazos, etapas para cadastro das escolas e orientacdes quanto a escolha
das obras, por exemplo. De acordo com o site do governo federal (Brasil, 2025), no dltimo
periodo para acesso ao sistema digital do PNLD para escolha de livros literarios para 0s anos
iniciais de Ensino Fundamental, nem todas as escolas da rede municipal do Rio de Janeiro
finalizaram o pedido na plataforma PNLD Digital. Das 759 escolas aptas, 515 concluiram o
processo, num total de 67,85% das escolas cadastradas.

O prazo para acesso e conclusdo do pedido foi de 03/06/2025 a 25/06/2025 para se
conhecer os livros aprovados, realizar as etapas para escolha e concluir o processo na
plataforma. Além dos prazos e critérios de acesso e escolha dos livros, o0 programa é oferecido
a cada quatro anos, assim sendo, entendo como necessarios outros meios para que 0S
professores possam solicitar exemplares de livros, escolhidos visando o grupo de alunos, para
projetos pedagogicos de fomento a leitura nas escolas publicas.

Como professora, ndo poderia solicitar que as familias daqueles que tivessem 0s meios
para isso efetuassem a compra dos livros enquanto os alunos das familias com menor poder
aquisitivo fossem de algum modo vistos como favorecidos. Posto isso, todos os alunos
receberam um exemplar de Eu sou uma noz, obtido por meio da campanha para sua aquisicao,
realizada por meio de redes sociais. Ao fim da leitura, conforme o interesse dos estudantes em
ficar com o livro como objeto pessoal, alguns exemplares foram doados. Os que restaram
passaram a fazer parte de meu acervo para leitura com outras turmas.

Ainda em relacdo ao valor dos livros, em contato com a editora obtive proposta de um
percentual de desconto para compra-los, ainda assim o valor era alto. Antes de iniciar a compra
com aeditora, porém, consegui adquirir a maior parte dos exemplares necessarios, todos novos,
por um valor semelhante ao cobrado por livros usados. Isso se deu em ocasido de uma promogao
referente a Semana do Consumidor, na ocasido, uma empresa de grande porte, na qual séo
vendidos produtos de lojas e setores variados por meio digital, reduziu consideravelmente o
valor cobrado pelos exemplares. Assim, consegui obter a maior parte dos livros Eu sou uma
noz, com o valor arrecadado na campanha. Também recebi doacgdes de livros fisicos, o que me
ajudou a completar o acervo. No entanto, a falta de obras literarias para projetos de fomento e
progressdo da leitura dos alunos apresenta-se como mais um fator que dificulta a aproximagao

entre jovens leitores e livros literarios nas aulas de Lingua Portuguesa.

3.2 Oitinerario de leitura
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Por gque esses em vez de tantos outros livros? Desde as minhas primeiras aulas, seja na
Educacdo para Jovens e Adultos, onde comecei 0 magistério, seja nas aulas para Ensino
Fundamental ou Médio, sempre havia um conto, uma crénica ou um livro literario em meu
material de trabalho. Brincava com os alunos dizendo que eu sempre tinha pelo menos dois
planos de aula para eles, eram textos que me agradavam e que eu supunha serem ideais para
despertar algum interesse em pelo menos uma parte dos alunos, também destacava como eram
diferentes as formas de se contar uma historia ou de se compor uma mensagem num poema.
Agora precisava planejar um itinerario de leitura que também contribuisse tanto para o
estabelecimento de uma base quanto para o avan¢o na aprendizagem literaria dos discentes.

Segundo Colomer: “o trabalho escolar sobre as obras deve orientar-se, pois, para a
descoberta do seu sentido global, a estrutura simbdlica onde o leitor pode projetar-se” (2022, p.
63) e ndo em uma andlise restrita as estruturas que compde a obra, a ponto de deixar de lado a
experiéncia com vozes e simbolos capazes de suscitar as mais diversas sensacdes. Realizei a
selecdo dos livros pensando em projecdo, afastamento, diferentes relacbes com estética e
fruicdo, progresso em leitura como pratica social e interpretacdo de textos literarios.

Assim como o tema da pesquisa, 0 itinerario de leitura foi construido a partir das aulas
de Literatura e ensino e de Literatura infantil e juvenil ministradas pela professora e orientadora
Ana Crelia Dias. Durante as aulas, foi enfatizada a necessidade de um conhecimento mais
amplo acerca da literatura direcionada a criancas e adolescentes, algo que nem sempre é
mencionado na graduacgdo, por exemplo. Além dos livros e contos trabalhados com a turma de
mestrandos, a professora nos apresentou a diversos livros infantis e juvenis com afinalidade de
ampliar nosso conhecimento e nossas metodologias de ensino. Com esse incentivo, comecei a
aumentar minha colecéo de livros literarios voltados para esse publico.

Antes do incentivo recebido, costumava comprar livros literarios para ler com os alunos
durante algumas aulas ou para deixa-los em sala para que os jovens pudessem leva-los consigo
por empréstimo ou mesmo como exemplar pessoal. Geralmente os livros deixados em sala eram
apenas apresentados aos alunos, ndo faziamos uma leitura coletiva com tais obras. Essa erauma
das minhas formas de incentivar praticas de leitura individual.

Com o objetivo de realizar as leituras na escola, adquiri alguns livros apresentados nas
aulas do Profletras como: Pindquio, o livro das pequenas verdades, Barbaro, Migrantes e Eu
sou uma noz. Quanto aos dois outros livros que integram o itinerario de leitura, conheci o livro
Este € o lobo ao pesquisar sobre obras de Alexandre Rampazo, visto que o projeto grafico de

seu livro sobre Pindquio captou minha atencdo. Em relacdo ao livro O vestido de Afyia, foi-me
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apresentado ao assistir a entrevista da premiada ilustradora Anna Cunha no evento “Conversa
com o Leitor no Natal com Leitura e Exposi¢ao dos livros premiados da FNLIJ 2023”.

Além dos aspectos citados anteriormente, as obras abordam questfes profundas por
meio de jogos de palavras, metaforas e outros recursos que auxiliam o entendimento e a reflexdo
a respeito temas como identidade, busca e acolhimento. A construcdo das obras apresenta um
pouco da diversidade e complexidade de maneiras de vivenciar o periodo da infancia.

Pindquio questiona a propria identidade, no entanto ao comecar a sonhar, consegue
mudar seu conceito sobre si. Por meio de um processo que envolve aceitacdo e fabulacdo, em
didlogo com a ideia de literatura como espago de construcdo de sentido (Candido, 2011; Petit,
2010), o boneco encontra seu espaco. O lobo, que deseja brincar, é rejeitado por todos, menos
por um menino que o vé além do esteredtipo compartilhado pelos demais personagens. A partir
desse encontro com o outro, reflexdes acerca de alteridade e empatia foram compartilhadas nas
conversas literarias (Colomer, 2022; Bajour, 2012). A identidade do lobo € assim redefinida, o
que Ihe daa sensacdo de pertencimento. Afyia, diferente de Pindquio, ndo estd em conflito com
a propria identidade; assim como o0 menino que chama o lobo para brincar, Afyia mostra-se
pronta para novas aventuras.

O livro O vestido de Afyia aborda a imaginacdo, a infancia e a liberdade, valorizando a
subjetividade do leitor que tera de interpretar o desfecho da historia (Petit, 2010; Chambers,
2023). O “grande barbaro”, que dd nome ao quarto livro lido, € menor do que a imaginagdo de
uma crianca. Em Barbaro somos apresentados a crianca que sonha acordada e cria outra
identidade, na sequéncia o0 menino experimenta a frustragdo ao ter de encerrar sua brincadeira,
que lhe parecia tdo real como uma verossimil historia literaria. Por ser um livro de imagens,
desafia a leitura tradicional, estimulando a construcdo de sentido a partir do visual (Ramos,
2013; Silva, 2020).

Migrantes e Eu sou uma noz ao representarem a busca por um novo lugar, por um
recomeco trazem tematicas complexas sobre migracdo, constituicdo familiar, preconceito e
estere6tipo, além de outras questdes nem sempre apresentadas ao publico infantil. A partir de
imagens expressivas, Migrantes oferece uma experiéncia estética na qual o leitor parece ser
convocado a construir significados. Em Barbaro, o colorido das ilustragdes contrastava com o
fundo branco das paginas. Em Migrantes, também ha cores, mas o fundo é noturno, o perigo
da auséncia segue 0s personagens. A falta de texto verbal da obra parece complementar o
silencio dos personagens que apesar de tantas dificuldades, insistem em continuar até

finalmente encontrar meios para recomecar.
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Eu sou uma noz apresenta uma historia composta por perdas, traumas e preconceitos. E
facil se compadecer do menino refugiado e 6rfao que trata a todos com bondade. Entretanto, na
mesma obra, ha capitulos de tom bem-humorado que apresentam uma situacdo no minimo
inusitada. Dentro de um tribunal, uma renomada advogada e testemunhas, anteriormente nada
simpaticas as atitudes da doutora, insistem em convencer um juiz acerca da condicdo de Omar.
O menino que sobreviveu a guerra e ao naufrdgio ndo seria exatamente um menino e sim uma
noz. Nessa mistura de situacdes, o leitor se depara com uma narrativa compartilhada entre um
narrador em terceira pessoa, Omar e algumas testemunhas do caso levado a juizo.

Os livros escolhidos confirmam as tendéncias destacadas por Colomer: “nos livros
atuais predominam a fantasia, o humor, o jogo literario, a narrativa psicologica e a ruptura de
tabus tematicos. Este universo literario requer atitudes e competéncias leitoras diferentes das
que eram necessarias anos atras” (Colomer, 2022, p. 79). Logo, foram importantes para a
selecdo, o “carater desafiador dos textos, cujas dificuldades [promovessem] a construcdo de
sentido e de um itinerario de leituras cada vez mais complexas”, além da “leitura integral das
obras” (Munita, 2024, p. 71).

Antes de apresenta-los a classe, escrevi em meu didrio de mediagdes o motivo das
escolhas e alguns aspectos que gostaria de destacar nas atividades com 0s alunos.

e Por que Pindquio: o livro das pequenas verdades?

A primeira obra lida para as criancas foi Pindquio: o livro das pequenas verdades, com
texto e ilustracbes de Alexandre Rampazo (2019). Assim como os demais livros usados para a
primeira fase das aulas, utilizei meu exemplar pessoal para fazer a leitura em voz alta para a
classe e, apos essa primeira leitura, entreguei-o a classe para que pudessem realizar a leitura
individualmente ou em pequenos grupos. A obra concorreu a diversos prémios e, alem de
outros, obteve os titulos de melhor livro para criancas e melhor projeto editorial pela Fundacgao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ.

Além de ter recebido diversas premiacdes, o livro foi escolhido como primeira leitura
por apresentar um novo ponto de vista sobre Pindquio: o personagem aparece sozinho diante
de um espelho, onde comeca a pensar sobre sua propria forma de existéncia e a comparar-se
aqueles que interagiram com ele no classico de Carlo Collodi. A leitura das frases, que
praticamente se repetem na primeira metade da narrativa, e a ilustracdo dos personagens
repletos de cores contrastando com o fundo branco, acentuam o vazio que atormenta o boneco.
O elo entre a verséo e o classico é construido como se o Pindquio de Rampazo fizesse parte de
um dos capitulos da histéria de Collodi.

Na verséo, o boneco se Vé refletido no espelho e isso ndo lhe agrada, entdo ele pensa em
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como seria diferente se fosse como: Gepeto, o grilo, o mestre de marionetes, o senhor Gato, 0
senhor Raposo, o burrinho, um tubardo gigante ou a Fada Azul. Pinéquio sente-se inferior aos
demais, mas sabe que ndo podera trocar de lugar com nenhum deles e entdo passa a imaginar
outra realidade para si. Apds essa experiéncia do personagem de livro que se permite criar,
sonhar uma nova historia, ha uma mudanca de perspectiva, 0 personagem experimenta 0 que
ndo conhecia — a autoaceitacdo. Tudo isso ocorre enquanto o boneco ainda € aquela crianca
feita de madeira, embora ainda ndo seja como os demais personagens, Pindquio consegue
“tornar-se real” (Rampazo, 2019, n.p.) ao experimentar outra realidade por meio da fabulagado,
algo que ndo acontece na historia classica.

No ensaio “Como Pinoquio aprendeu a ler” (2009), o escritor argentino-canadense,
Alberto Manguel pde em foco tanto o ensino quanto a aprendizagem de leitura destinados ao
peculiar personagem criado por Collodi, sobretudo, quando se fala em leitura literaria. De
acordo com Manguel, Pindquio s6 consegue atingir dois, dos trés niveis de leitura, ele consegue
decifrar o codigo e “ler a superficie de um texto” (2009, p. 44). Apos sofrer zombaria dos
colegas, por tornar-se um bom aluno em razdo de ter sobrevivido a seus primeiros infortinios
e de receber “a orientagdo distante de seus preceptores morais” (2009. p. 41), ainda Ihe falta sua
autonomia como leitor.

O terceiro nivel, o aprendizado de como as inscricdes nesse cddigo servem para
conhecer de maneira profunda, imaginativa e pratica nossaidentidade e a do mundo

que nos cerca. Esse terceiro aprendizado é o mais dificil, o mais perigoso, o mais
poderoso — e 0 que Pindquio jamais poderd alcancar (Manguel, 2009. p. 41).

Na historia de Rampazo (2019), porem, Pinoquio alcanca o mais poderoso nivel de
leitura, o boneco aprende a “ler de outra maneira, de forma diferente, que [...] permita aprender
a pensar” (Manguel, 2009. p. 49). Caso esta forma de leitura ndo fosse alcangada, aconteceria
o que Manguel afirmou sobre o boneco criado por Collodi: “Pnodquio talvez se transforme num
menino no final de suas aventuras, mas continuara pensando, definitivamente, como um
boneco” (Manguel, 2009. p. 49). A profundidade dessa comparagdo entre Pindquios ndo foi
passada desta forma aos discentes, mas trabalhamos a questdo central do livro, a construcdo da
mensagem de comparacdo e aceitagdo pessoal a partir da figura do espelho e o significado da
fabulacdo para o personagem que cria sua narrativa, ainda que de dentro de outras historias.

Ao longo das atividades é percebida a preferéncia por histérias que apresentem criangas,
essa foi uma das estratégias para criar uma identificacdo inicial dos discentes com as narrativas
e, a partir disso, facilitar as conversas e analises literarias realizadas com eles. Nos anos de

magistério percebi que algumas criancas e até mesmo adolescentes ndo pareciam confiar no
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préprio potencial e nem ter uma percepcdo equilibbrada acerca de sua aparéncia ou de seus
pontos positivos. A mediacdo foi planejada visando o aparecimento de alguns comentarios
relacionados a esse tema comum, principalmente entre os que estdo entrando ou vivenciando a
fase da adolescéncia, como ponto de partida da conversa pos-leitura.

A histéria de Carlo Collodi, por vezes adaptada, costuma agradar a meninos e meninas.
Fugindo da tematica de princesas, hd um protagonista masculino lidando com padr&es sociais
pre-estabelecidos que lhe séo apresentados de forma um tanto instantdnea, visto que ele acabou
de ganhar vida. Pinbquio é um menino sem passado, ndo houve uma primeira infancia, mais do
que isso, ele nem mesmo é um menino como 0s outros, ele é feito de madeira. N&o tem,
portanto, experiéncia de vida ou sabedoria acumulada a partir de exemplos ou vivéncias
anteriores, um menino rebelde e desobediente? N&o somente isso, Pindquio pode representar a
crianca deslocada, acrianga que recebe ordens, mas que, por diversos motivos, nao as aceita ou
ndo as entende. Pindquio esta vivo, mas ndo tem a aparéncia € nem mesmo a perspectiva
daqueles que aparecem em seu caminho, diante das circunstancias, o boneco entra em conflito.
Sem dulvida uma histéria com muitas vozes e simbolos, capaz de suscitar aproximacdes e
afastamentos subjetivos.

Além do projeto grafico diferenciado, com ilustracfes coloridas contrastando com o
fundo neutro e das paginas que se desdobram para ampliar a narrativa, o fato de tratar-se de um
personagem conhecido, pdde auxiliar em uma certa familiaridade por parte dos leitores. Pensei
que provavelmente as criangas teriam lembrangas do desenho animado (de 1940) ou mesmo do
live action (de 2022) produzidos pela Walt Disney Productions, com base nisso pude apresentar
0 conceito de versdo de classicos e de historias adaptadas para animagGes e filmes. A repeticdo
da frase: “ndo seria mais somente um boneco de madeira” (Rampazo, 2019, n. p.) foi destacada
na mediagdo, assim realizei a inser¢ao do conceito de “padrdes” nas narrativas (Chambers,
2023. p. 31) e o inicio de nossa busca por eles, visando ampliar o interesse dos jovens leitores
em relacdo a construgdo de significados nas obras.

O ponto de vista do personagem a respeito da autoimagem, o foco narrativo revelando
os pensamentos de Pindquio, a fabulacdo a partir desse incomodo e o uso das ilustragdes como
parte das narrativas foram aspectos considerados importantes para o inicio das mediagGes
literérias.

e Por que Este é 0 lobo?

Neste livro, finalista do prémio Jabuti e portador do selo Altamente Recomendével da
FNLIJ, as palavras e as ilustracbes contam uma historia que ndo chega a ser uma versao de um

classico, em vez disso, o leitor se V& diante de um lobo, cuja aparéncia é associada a
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comportamentos comuns ao lobo maldoso que figura em historias classicas como:
“Chapeuzinho Vermelho” e “Os trés porquinhos”. Desde a capa, o leitor ¢ apresentado ao lobo,
sua figura ocupa quase todo o espacgo da capa de fundo vermelho, seria uma sugestdo de perigo?
A maioria dos leitores poderia seguir esta indicacdo ao observar o grande lobo de pelagem negra
e olhos verdes, que encaram diretamente o leitor, suas orelhas semelhantes a chifres e seu
focinho afilado que contribuem para o aspecto sisudo de sua face parecem ndo inspirar
confianga.

Ao abrir o livro com a parte interna da capa toda vermelha, a indicacdo de perigo
permanece, vira-se a pagina e surge o fundo preto com o nome do livro, na pagina de
dedicatoria, também de fundo preto, destacam-se 0s olhos verdes do lobo, direcionados a
dedicatéria. Na primeira pagina da histéria vemos a figura do lobo, idéntica a da capa, mas
agora o fundo é branco, toda a histéria vai sendo apresentada com a mesma cor de fundo, o
destaque é a narrativa e as expressdes dos personagens.

A narrativa verbal traz a seguinte frase: “Este é o lobo” (Rampazo, 2020, p. 8),
posteriormente, a mesma frase é alternada com frases de apresentacdo e de afastamento dos
demais personagens, Chapeuzinho Vermelho, aavo da menina, os trés porquinhos, a princesa,
o principe e o cagador, todos bem expressivos, indicando que nenhum deles deseja permanecer
no local onde esta o lobo. A cada afastamento, a imagem do lobo vai diminuindo, mostrando o
qudo distante ele vai se tornando. O grande lobo do inicio da histéria, passa a ocupar um espago
minimo na folha em branco, mas a historia ndo termina assim.

Proximo ao desfecho, Rampazo, com poucas palavras e apés utilizar a perspectiva para
aproximar e gradativamente distanciar o leitor do lobo, apresenta o personagem que mudara o
rumo da histéria. Um menino de bochechas rosadas trajando um pijama e apresentando um
olhar sonolento e pueril convida o distante lobo para brincar. A reagdo do lobo é das mais
interessantes.

Esta nova forma de tratamento transforma o lobo na mais alegre das criaturas: “Sim.
Siim. Siiiiiim!!!” (Rampazo, 2020, p. 56) ¢ a resposta do lobo, pulando de alegria. A historia
termina com todos os personagens abragados ao novamente grande e agora emotivo lobo, com
seus olhos verdes fechados e suas patinhas entrelagcadas junto as bochechas. Com este momento,
0 leitor pode perceber que o lobo deixa de ser um esteredtipo e passa a fazer parte do grupo.
Um convite foi capaz de mudar a atitude dos demais personagens.

O olhar sobre o outro e aidentidade deste outro, geralmente preconcebido seria uma das
linhas de interpretacdo da obra. Em relacdo a Pindquio, ele mesmo se considerava insuficiente,

no caso do lobo, personagens considerados modelos de bondade e de atos heroicos julgavam e
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condenavam o lobo, aparentemente ndo pelos antecedentes deste lobo, mas baseados em outros
lobos. O pronome “este”, desde o titulo anuncia individualidade, proximidade. Ostemores eram
anteriores aquele lobo retratado na historia. Sem utilizar muitas palavras ou frases de moral da
historia, o autor apresenta uma historia repleta de simbolos e questdes.

Com afinalidade de estabelecer uma base literdria para aturma, optei por mais um livro
de Alexandre Rampazo. A oportunidade de ler dois livros do mesmo escritor, uma experiéncia
menos comum na escola, trouxe a possibilidade da insercdo dos estudantes no caminho estético
do autor. A classe pbde comparar as obras e teve mais uma chance de estudar os tracos do autor
e ilustrador. Pensando nesta conexdo, duas semanas apos a leitura de Pindquio: o livro das
pequenas verdades (Rampazo, 2019), realizamos a leitura de Este é o lobo (Rampazo, 2020).
Além de ser um livro que também aborda questdes de pontos de vista sobre o personagem
principal, traz na figura de um personagem infantil, um menino, a resolucdo do conflito
apresentado no enredo e, embora mais simples do que o do livro anterior, possui um projeto
gréfico que atrai a atencdo das criancas por seus desenhos realistas e coloridos.

Técnicas semelhantes as que sdo comuns nos quadrinhos: o zoom, aproximando e
distanciando a figura do lobo, tragos verticais, um tanto inclinados, acima de sua cabeca para
indicar certa perplexidade por ser convidado a brincar com o menino e a técnica utilizada para
indicar sua alegria, com o desenho do personagem em trés diferentes tamanhos e posicdes,
indicando um rodopio, foram alguns dos recursos que tornaram a leitura compartilnada de Este
é 0 lobo (2020) um momento significativo de interacdo e observacdo da estética da obra com a
classe.

e Por que O vestido de Afiya?

Ao planejar o itinerario de leitura, tinha em mente a presenca de criangas e de padrdes
nas narrativas e tematicas que pudessem ter algum tipo de ligacdo, sem deixar de lado, porém,
0 espaco para a interpretacdo dos jovens leitores. Em O vestido de Afiya, do poeta jamaicano
James Berry com ilustracbes de Anna Cunha e traducdo de Marcos Marcionilo, premiado por
melhor traducdo/adaptacdo para criancas em 2023 pela FNLIJ, temos, conforme registrado na
sinopse, “uma celebragdo da infincia” (Berry, Cunha ¢ Marcionilo, 2022, n.p.). Nesta obra, o
leitor passa a observar a historia de uma menmna de “delicada pele negra” que usa um vestido
branco no qual “todo dia, ele escolhe algo / para registrar, estranhamente” (Berry, Cunha e
Marcionilo, 2022, n.p.). Durante os passeios de Afiya o vestido se modifica, mas no dia

seguinte, quando lavado e seco, la esta ele, branco novamente.
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O titulo original A story about Afiya’ pareceu-me o mais indicado para nomear o poema
que, embora explicitamente focado no vestido, traz em seu subtexto uma menina livre, em paz
consigo e com seu entorno. O poema apresenta alguns momentos da vida de Afiya, cujo nome
em suaili significa “satde”, esta informagdo aparece na folha de guarda do livro. Nada é contado
acerca dos responsaveis por Afiya, ela mesma lava seu vestido apds cada passeio, dos quais
carrega no vestido: girassois, borboletas, pedacos de rochas e tudo o mais que esteja presente
ou que componha a paisagem dos locais por onde ela passa.

No dia seguinte, ela recolhe do varal o vestido embranquecido e realiza um novo passeio
em locais amplos, repletos de animais e belas paisagens. O eu lirico ndo faz revelagdes,
tampouco Afiya compreende o que se passa com sua roupa. O vestido € lavado e as imagens
permanecem, somente depois de seco, retoma a cor inicial.

Afiya para. Observa
As imagens nitidas e coloridas,

Inalteradas pela lavagem
(Berry, Cunha e Marcionilo, 2022, n.p.).

As ilustracbes em tons pastéis ocupam péginas duplas repletas de detalhes sobre as
paisagens, mas ndao sobre a menina ou mesmo sobre a origem de seu vestido, ndo ha outros
personagens em cena. Com o fim do verdo e inicio do outono, Afiya V&, com surpresa, folhas
de outono caindo de seu vestido, ao fundo, do lado de fora da casa, vemos por uma janela uma
arvore seca, sem nenhuma folha, o vestido parece té-las levado.

Nas paginas subsequentes, é apresentada aimagem de um quarto cuja composicao visual
é restrita, sendo possivel identificar apenas uma janela, uma cama com travesseiro, um cobertor
e um tapete. Ali, amenina dorme tranquila; sua bochecha rosada se destaca, pois ela esta deitada
de lado na cama, com sua cabeca em cima de um travesseiro branco. Um cobertor azul a cobre
durante a noite, mas algo acontece. De dentro da coberta, brota uma arvore repleta de folhas,
parece a mesma (ue estava seca no quintal da casa. Na outra folha, em meio a um fundo azul
pastel, vemos o vestido branco em um cabide. Era novamente o “vestido branco de verdo”,
como no inicio da historia. (Berry, Cunha e Marcionilo, 2022, n.p.).

Foi tudo um sonho? A construcdo estética da Ultima pégina da historia convida a
reflexdes. Além do enredo focado em mais uma vivéncia infantil, considerei importante
apresentar a classe uma protagonista de pele negra, escrita por um poeta jamaicano, em
experiéncias tranquilas, em belas paisagens, sem sofrimentos ou estigmas. Algo nem sempre

mostrado, mesmo em textos literdrios. Os conflitos existem e fizeram parte do itinerdrio de

7 “Uma historia sobre Afiya” em tradugio propria.
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leituras, mas optei por uma historia que pudesse apresentar outra perspectiva.

Em Eu sou uma noz, por exemplo, Omar é um menino refugiado que embora escolha
ser positivo e otimista, passa por sofrimentos e conflitos. A lembranca da frase dita pela méae
de Omar é quase uma representacdo da vida da menina cujos passeios se assemelhavam a
sonhos realizados, afinal “as criangas tém o direito de crescer como as flores” (Osés, Sempere
e Boide, 2019, p.80). Além disso, diferente de Pindquio e do lobo, Afiya aparece sozinha, mas
ndo solitaria, ela esta pronta para o proxXimo passeio, pronta para aproveitar o que tem: sua
liberdade e seu, aparentemente Unico, vestido de verdo. Afiya € livre, ndo estd em busca de uma
identidade e nem de aceitacdo. A personagem representa o ideal de infancia: sua “vida” ndo ¢
construida a partir de preocupacées. O conflito da historia é marcado por uma curiosidade que
em nada atrapalha a menina, ela apenas deseja saber o que ocorre com o vestido, reflexo de
curiosidade e ndo de algum incémodo.

O fato de ndo entender o processo que estampa e depois recupera a cor inicial do vestido
ndo a impede de usa-lo novamente para visitar belos lugares. Infelizmente, a “realidade” de
Afiya, que caminha em seguranca por amplos e belos lugares, ndo costuma ser associada ao
cotidiano da maioria das meninas de pele preta. Os jovens leitores puderam partilhar suas
impressdes em relacdo a esse modo de representacdo da infancia. Além disso, a historia
apresenta um padrdo de repeticdo, ndo mais em frases repetidas como nas narrativas de
Rampazo, mas no cotidiano da menina com seu vestido e seus passeios. Esse outro tipo de
repeticdo, favoreceu a formacdo de uma rotina quase ciclica para a personagem, algo percebido
pelas criancas durante a mediacéo.

e Por que Barbaro?

Para iniciar a atividade com um livro composto somente por imagens, foi escolhido
Barbaro (Moriconi, 2013), portador do selo Altamente Recomendavel da FNLIJ e premiado
como um dos 30 melhores livros infantis de 2014 pela Revista Crescer. Na capa, com o titulo
em letras de tragos ornamentados, observa-se um cavaleiro com vestimenta cinza, portando
escudo e espada, montado em um cavalo preto. Os olhos do cavaleiro estdo fechados; no
entanto, ele parece pronto para a batalha. O tamanho da figura parece pequeno em relacdo ao
titulo e ao espaco da capa, também ornamentada em tons de amarelo. Acima e abaixo do
cavaleiro, ha uma linha vertical fina, de cor preta. A sinopse revela tratar-se da historia de um
guerreiro em uma “perigosissima expedicdo”. Ele lutard contra os mais diversos inimigos, “até
que...” (Moriconi, 2013, n.p.). E assim termina a sinopse.

Na folha de guarda repete-se a maior parte da capa, mas em pagina toda branca e o

cavaleiro esta sem seu cavalo e sem alinha vertical que 0 acompanhava na capa, mas permanece
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com seus olhos fechados. A histéria se inicia com o cavaleiro indo até seu cavalo que o aguarda
parado, as folhas duplas se complementam. A acdo é mostrada na parte inferior das folhas
compridas e brancas que compGe a obra de formato alongado em orientacdo retrato. No proximo
par de paginas, o cavaleiro esta na parte de cima da pagina direita, abaixo ha figuras semelhantes
a montanhas. Virando a pagina, o cavaleiro esta na parte de baixo da folha, na pagina esquerda,
acima dele ha varias aves azuis, em postura ameacadora. As paginas se alternam mostrando o
cavaleiro cavalgando acima ou abaixo de feras, flechas, gigantes, monstros, plantas carnivoras,
tempestade e até fogo. Ap6s tudo isso, 0 cavaleiro esta perante uma pagina em branco.

Em todas as aventuras, o0s olhos do guerreiro permaneciam fechados e sua figura
montada no cavalo ndo se alterava, apenas sua colocagdo nas paginas mudava. Apos a primeira
folha em branco, o olho do cavaleiro se abre e seu rosto mostra espanto, novamente 0 espago
em branco. A seguir, sua face esta diferente, ele parece querer chorar. Na proxima dupla de
paginas, surge da direita para a esquerda a figura de um homem com cabelos, barba e bigode
castanhos, 0 homem estende os longos bragos em direcdo a pequena figura do cavaleiro, que
chora feito uma crianga, na parte inferior da folha esquerda. O cavaleiro outrora tdo valente,
agora chora diante de um inimigo maior do que ele?

No Ultimo par de folhas, o mistério é revelado, na pagina aesquerda vemos que o cavalo
preto estd atado a outros em um carrossel de parque de diversfes. O guerreiro invencivel é um
menino, que sai chorando do carrossel, conduzido pela mdo por um homem que, aparentemente,
€ 0 seu pai. A estética da obra amplia o significado e o impacto de uma mensagem simples,
construida por imagens padronizadas das aventuras do pequeno cavaleiro. A figura 1 apresenta

a capa e algumas paginas do livro.

Figura 1 - Capa e paginas de Barbaro

BARBARO

Renate Moricon| A y K
g R =

Fonte: Site Companhia das Letras, 2022.
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A narrativa singela daquele momento do menino sonhador, aproveitando ao maximo
sua experiéncia no carrossel, e da finitude dessa vivéncia talvez ndo seja um grande
acontecimento, pode ocorrer com varias criancas, ainda assim, pode suscitar diferentes tipos de
fruicdo e de experiéncia estética. A maneira como a mensagem € organizada por seu autor,
mediada por um professor ou professora com formacdo em Literatura ou percebida
individualmente por seus leitores ou ouvintes torna possivel diferentes formas de interacdo entre
obra e publico. Por isso, minha escolha por um livro mais infantil para trabalhar narrativas
visuais e assim continuar as agdes de leitura, conversa e atividades escritas, 0 que também
contribuiu para o preparo da classe para textos mais complexos.

Elementos como a linha presente acima e abaixo do cavaleiro na capa do livro; a
alternancia das aparicbes do personagem, ora acima, ora abaixo, nas paginas da obra. O
tamanho do guerreiro em relacdo ao espaco das paginas e seus olhos, fechados durante a maior
parte da narrativa, compdem um conjunto de indicios geralmente ndo percebidos em um
primeiro contato com o livro Béarbaro (Moriconi, 2013). Todos esses elementos revelaram-se
significativos no processo de mediacdo realizado com a turma.

e Por que Migrantes?

Varios animais enfileirados virados para a direita, indicando o movimento de caminhada
(Ramos, 2013). A fila vista na capa € longa, prossegue até aquarta capa. O fundo escuro mostra
a noite, tracos longilineos em verde escuro revelam arvores; o chdo, também verde escuro,
parece feito de grama. Trata-se de uma fabula para criancas? Migrantes (Watanabe, 2021),
vencedor de diversos prémios incluindo o selo Altamente Recomendavel da FNLIJ, o selo
Cétedra Unesco de Leitura 2021 e a classificacdo como um dos 30 melhores livros do ano de
2022, pela Revista Crescer, &€ composto de imagens detalhadas, personagens coloridos e
expressivos, e em vez de uma licdo, ou moral no fim de uma histéria composta por animais
agindo como humanos, o livro expde algo tdo pujante que as faces de animais combinadas com
corpos humanos faz todo o sentido quando o tema € a migracdo forcada.

Desde a capa, o clima é de tensdo. Familias compostas por animais de diferentes
espécies sugerem perdas anteriores. As faces tristes, o olhar fixo dos que compdem a fila, além
das trouxas de roupas e panelas fazem parte da bagagem. A falta de palavras na narrativa deixa
espaco ndo s6 para a interpretacdo das imagens, mas também para treinar ou praticar diferentes
maneiras de olhar as obras (Munita, 2024). Ao abrir o livro, nos deparamos com o cenario da
capa, mas sem os animais. A floresta esti vazia, a imagem “sangra” na guarda e na folha de
guarda. “Uma ilustragdo ‘sangra’ quando ocupa todo o espaco da pagina ou da pagina dupla”
(Ramos, 2013, p. 119).
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Na folha de rosto, surge uma estranha dupla: uma caveira branca, vestida por um manto
preto com flores coloridas, e uma ave de penas azuis com bico, pernas e pés vermelhos. A
caveira esta montada na ave de penas azuis. Ambos seguem em frente pela floresta. O titulo e
o nome daautora estdo na parte inferior da pagina adireita. No proximo par de paginas, também
com as ilustragcbes ocupando todo o espago, como ocorre desde a capa; vemos a caveira
caminhando junto com a ave. Elas estdo indo em direcdo a uma pequena bolsa, uma maleta.
Seus olhos se fixam ao objeto. A dupla ndo demonstra nenhuma alegria.

A historia prossegue mostrando a caveira sozinha, espiando por tras de uma arvore, o
grupo de animais enfileirados ndo percebe sua presenca, somente uma crianga, um pequeno
sapo, parte da familia formada por uma lebre como mae e um filhote de elefante como irmao.
Apenas 0 pequeno sapo olha para tras e vé a caveira. Surge um momento de encontro, a caveira
esta segurando a maleta e parece oferecé-la ao grupo de animais, que a olha fixamente. Parece
a mesma maleta vista na capa como bagagem de uma pequena lebre. N&o ha embate, o grupo
volta a caminhar e acaveira 0s segue, ela continua com amaleta. Os viajantes fazem uma parada
e todos se ajudam, alguns se alimentam ou estendem roupas em varais improvisados nas
arvores, outros dormem. Um ledo aproveita para banhar um filhote de coelho. N&o hé rivalidade
entre 0 grupo.

Enquanto quase todos dormem, uma cena destoa. A caveira, agora com um manto
amarelo, oferece flores cinzentas a um urso, que larga sua coberta e se apresenta completame nte
desumanizado perante a caveira, ele estd sobre as quatro patas e ndo esta vestido. Apenas 0s
dois personagens aparecem em cena. Ha flores de tom vermelho atras do urso, atrds da caveira,
as flores sdo cinzentas. Na pagina a esquerda, alguns animais parecem assustados, a folha a
direita é preta e verde. De repente, todos correm rumo a uma embarcagdo. A caveira sobrevoa
montada na ave. O mar estd agitado, todos caem da embarcacdo e ha perdas materiais. No
entanto, o pior acontece. Uma lebre, que cuidava de um pequeno guaxinim, estd morta. Os
animais sofrem ao vela-la, ela esta coberta por um manto com flores cinzentas, um ganso segura
uma maleta.

Nas proximas paginas vemos a caveira com sua cabeca encostada na ave, como quem
busca consolo. Ela usa o manto de flores cinzentas e segura acabeca da lebre falecida. O fundo
é negro e cinza. O grupo continua em frente, aave azul os segue. O urso, novamente em postura
humanizada, olha para tras e a observa. A paisagem é cinzenta.

A narrativa chega ao desfecho, as flores cinzentas parecem ficar para tras, o grupo segue
em direcdo as arvores de caules verdes e flores vermelhas. Nesta cena, o chdo esta tingido de

azul. Alguns semblantes sdo de esperanca, outros ainda demonstram medo. O caminho foi
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dificil e houve perdas. No entanto, a caminhada prossegue.

O grupo de migrantes desenhado pode representar qualquer nacionalidade ou etnia. O
instinto de sobrevivéncia, comum a humanos e a animais, pode ser lido nas dificuldades
enfrentadas por esse grupo, que ndo desiste da caminhada e acolhe membros de familias
desfeitas por situacOes fora de seu controle. A viagem desse grupo, seguido de perto por figuras
que ndo demonstram nenhum prazer em receber os que ndo suportaram o trajeto, sugere um
caminho repleto de dificuldades tanto para os adultos quanto para as criangas.

O siléncio que compde a obra, junto a expressividade dos desenhos de Watanabe (2021),
possibilitou conversas literarias que articularam as subjetividades dos leitores a técnica de
composicdo da autora. Essa juncdo, acrescida de certo conhecimento literario, permitiu
diferentes interpretacdes da obra.

e Por que Eu sou uma noz?

Em seu livro Os jovense a leitura: uma nova perspectiva (2008), Petit discorre sobre
os impactos da leitura literaria na vida de jovens que foram apresentados ao universo das letras
por professores ou bibliotecarios. Muitos desses jovens, imigrantes, tiveram de ultrapassar
barreiras linguisticas, familiares e até culturais para se apropriarem de suas leituras. Antes de
vencerem seus desafios pessoais, parte deles precisou ser apresentada a novos géneros, a novos
niveis de complexidade nas obras; afinal, dificilmente o leitor progredira se permanecer lendo
apenas 0 que ndo o desafia de alguma forma (Colomer, 2022). Esse tipo de dificuldade também
se apresenta quando trabalhamos um itinerario de leitura, como passar para a proxima fase?
Como passar dos livros mais simples aos mais complexos? De acordo com Colomer (2022)
podemos pensar na figura de uma escada, ndo se comeca a subir a partir do degrau mais alto,
do mesmo modo, pensamos em nosso itinerario de leitura como uma sequéncia.

Apos a mediacdo de diferentes obras, os jovens leitores do sexto ano precisavam de algo
que continuasse os desafiando de alguma forma, mas que ainda mantivesse alguma ligacdo com
o0 itinerdrio que fizemos juntos. Para a realizacdo de leitura mais desafiadora, planejamos
momentos de leitura coletiva e individual, o que necessitou de maior comprometimento da
classe. Cada aluno recebeu um exemplar do livro Eu sou uma noz (Osés, Sempere e Boide,
2019), obra ganhadora do prémio espanhol EDEBE de Literatura Infantil, de 2018, da Sele¢io
Cétedra Unesco de Leitura PUC-RIO, de 2019 e do selo Altamente Recomendavel da FNLIJ.
O livro foi escolhido por sua linguagem acessivel, sua narrativa dividida entre um narrador que
observa bem de perto os personagens e a narracdo de Omar nos capitulos que levam seu nome,
por sua construgdo aparentemente simples, mas repleta de assuntos que possibilitam o debate

como migracdo, orfandade, luto, preconceito, soliddo, empatia e amor ao proximo — tratados
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a partir de uma situacdo, inicialmente cémica, que vai se desenvolvendo e revelando a historia
dos personagens, cada um com suas peculiaridades e anseios.

Eu sou uma noz, assim como Migrantes, aborda o tema da migragdo de um modo que
sugere reflexbes quanto as dificuldades e necessidades daqueles que precisam buscar outro
lugar para sobreviver, tema atual e necessario para retratar uma experiéncia vivenciada por
muitos. O livro possui vinte e um capitulos curtos em cerca de cem péaginas, uma leitura longa
para a maioria dos alunos da turma. A estrutura de um romance, a leitura organizada por um
sumario, os dialogos entre os personagens e as figuras de linguagem foram aspectos que
considerei desafladores em alguns sentidos, mas possiveis para a comunidade de leitores
organizada naquela participativa classe de sexto ano escolar.

A obra narra a histéria do menino Omar, uma crianga refugiada, que perdeu seus pais
na viagem até uma nova terra. De sua vida, anterior ao naufragio sofrido, o menino sé guarda
algumas lembrancas e seu nome que fora escrito por sua mae no colete que o salvou da
profundidade do mar. O novo ambiente ndo ¢ acolhedor, conforme narrado por Omar: “Lembro
que fugi do centro de acolhimento porque tinha medo que me mandassem de volta para a guerra.
Depois, fugi de trés moleques que queriam me bater sem nenhum motivo, pulei um muro e,
como um gato, subi no galho de uma nogueira” (Osés, Sempere e Boide, 2019, p. 61).

Nesse pequeno trecho, é possivel perceber a sensacdo de desamparo do protagonista,
temendo ser devolvido ao cenario de guerra em que sua terra se transformou. Também chama
a atencdo a perseguicdo sofrida, realizada por jovens mal-intencionados e o inusitado de seu
local de refugio — uma nogueira. Omar permanece ali até cair e desmaiar, embora tenha subido
na arvore como um gato, acaba sendo acolhido por “dois cachorros gigantescos ¢ peludos”
(Osés, Sempere e Boide, 2019, p. 61) que o protegeram em sua casinha no quintal de Rossana
Marinetti, a temida e malvista advogada, que persistia em processar seus vizinhos por variados
e incomuns motivos.

Como “morador” do quintal da advogada, Omar, com seu jeito meigo e prestativo, vai
fazendo amizade com alguns vizinhos, todos inimigos da Dra. Marinetti. Omar sabe cuidar dos
cachorros, entende de jardinagem e de sobremesas, além disso, ndo tem dificuldade em
demonstrar afeto e gratiddo aos que o ajudam. Sendo assim, um dos vizinhos Ilhe mostra o
esconderijo da chave da casa e Omar passa a se abrigar dentro dela, sem o conhecimento da
advogada. O menino recebe a oportunidade de escolher alguns presentes oferecidos por seus
novos amigos, no entanto escolhe pecas femininas de vestuario, incluindo um par de botas
vermelhas. O objetivo é alegrar os dias da solitdria advogada.

Quando Marinetti o descobre, sente que ambos precisam um do outro. Em vez de entrar
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com um processo de adogdo, a perspicaz advogada reivindica em juizo “aquele fruto” para si,
“aquela noz” caiu da nogueira plantada em seu quintal, portanto, lhe pertence. Perplexo com o
imbroglio, o juiz nem sabe o que fazer. Depois de tantos anos de sobriedade inclusive no tom
das roupas, Dra. Rossana aparece usando um par de botas vermelhas, defendendo que o menino
Omar é uma noz. E o mais estranho dos casos vistos pelo juiz, conta com testemunhas
favoraveis a tese da doutora.

O confuso julgamento ocupa a maior parte da narrativa, apresentada por um narrador
em terceira pessoa que divide o foco narrativo com Omar e outros personagens que se
apresentam em primeira pessoa ao leitor, revelando situacBes e sentimentos vivenciados. A
parte do julgamento € contada de forma leve e até divertida, em alguns momentos. Os capitulos
em primeira pessoa, porém, apresentam historias de soliddo e perdas. O projeto grafico, com
imagens que retratam momentos do julgamento e vivencias contadas pelos personagens
estabelece um padréo de leitura que mistura presente e passado.

O campo seméntico utilizado relaciona refugio, barco e noz ao fruto do ventre: Omar.
O menino perdeu suas simbdlicas cascas, que poderiam protegé-lo assim como a casca que
resguarda a noz. Palavras e ideais que remetem a distancias e auséncias sdo retomadas em toda
aobra. Além do protagonista, outros personagens também estdo ou ja estiveram sem a protecéo
familiar. A dedicatoria é clara: “Aqueles que buscam um lugar” (Osés, Sempere e Boide, 2019,
n.p.). Esses podem ser alguns dos leitores e sdo também os personagens. Omar fugiu da guerra
junto com seus pais, depois fugiu do centro de acolhimento por medo de ser mandado de volta
para seu pais de origem, sozinho, sem lugar. Sua advogada, Dra. Rossana usa a profissdo para
se vingar de uma sociedade que ndo protegeu seus pais, ressentida pela perda, passa a processar
seus vizinhos por motivos, no minimo peculiares, até mesmo por causa do barulho de uma
simples maquina de costura, a solitaria e ressentida advogada também parece fora de lugar.

Outros personagens retomam essa busca, essa falta: o botanico ndo consegue cultivar
flores. A especialista em tecidos ndo consegue agradar o neto com as roupas que escolhe para
presented-lo, “ele diz que eu sou brega” (Osés, Sempere e Boide, 2019, p. 52), ela confessa a
Omar. O sapateiro de olfato apurado, ndo sabia cozinhar, sentia-se abandonado pela mae e
ansiava por sobremesas. O promotor parece ter apenas seu gato como companhia, 0 juiz
desconhece sua origem — quase todos 0s personagens parecem precisar de algo ou de alguém
para lhes completar, para lhes resgatar de algo. E, de forma muito intuitiva, Omar vai
preenchendo necessidades e lugares.

Ainda assim, Omar, como 0 ramo de uma nogueira, precisa de uma base, precisa de

amparo. Além da dor de ter perdido seus pais no naufrdgio e de se sentir desabrigado, ele é
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diferente da maioria dos moradores locais. Ele chega a ser perseguido por outros meninos.
Nenhum deles o conhece, mas o preconceito contra “o outro”, desperta-lhes flria. A trama
possui este fio para nterpretagdo. Um dos meninos que o persegue o chama de ratinho € “com
os olhos cravados na sua vitima” (Oses, Sempere e Boide, 2019, p. 51) grita para Omar que
esperava que 0s cachorros o devorassem. O terrivel desejo de um menino para 0 outro

demonstra um pouco da hostilidade que pode atingir aqueles que ainda ndo tem um lugar.

3.3 Préticas para a sala de aula

A pesquisa foi dividida em duas etapas, a primeira composta por atividades relacionadas
aleitura de livros literarios contendo histdrias curtas e ilustragdes que complementam 0s textos,
livros premiados por seu teor artistico, recomendados pela FNLIJ. Os livros foram selecionados
para realizacdo de leitura em voz alta, de modo a despertar a percepgdo dos alunos a atividades
com textos literarios. A opcdo pela leitura em voz alta para os alunos foi escolhida como forma
de resgatar, para alguns, e criar, para outros, um contato mais sistematizado e significativo com
a literatura. De acordo com a professora e pesquisadora Ana Crelia Dias:

E preciso comegar pelo 6bvio: lendo o texto. Silenciosamente e em vozalta. O resgate
da leitura em voz alta como pratica pressupde desvincula-la do antigo objetivo da
avaliacdo e introduzi-la como jogo e performance, em atividades que requerem

preparacdo e demandam engajamento e resultam em experiéncias que poderdo tornar-
se memoraveis aalguns leitores (Dias. In. Pereira, 2019, p. 190).

Durante as leituras realizadas em sala de aula, algumas pausas eram feitas para que 0s
estudantes pudessem participar com hipoteses acerca do que deveriam esperar das proximas
paginas. Apos as leituras, a maioria das conversas literarias eram iniciadas a partir de perguntas
acerca de partes dos textos consideradas interessantes. Quando a turma ja estava mais
familiarizada com a leitura em sala, as conversas passaram a ser iniciadas por meio de questdes
relacionadas a construcdo de sentido nos textos.

As conversas literarias mostraram-se significativas para que o0s alunos pudessem
compartilhar suas impressdes, dividas e assim ampliar o entendimento do grupo (Bajour,
2012). De acordo com o texto lido e o tempo gasto na atividade, os alunos foram orientados a
realizar os registros de alguns comentarios, atividades de producédo textual e, em determinadas
ocasides, registro de termos técnicos ou explicacbes extras de acordo com o que foi trazido pelo
texto. Os registros eram feitos preferencialmente no dia da leitura, manuscritos nos cadernos
utilizados como diérios de leitura. Em algumas atividades, aturma também realizou registros

digitados nos computadores da escola.
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Antes do inicio das leituras, os alunos responderam ao primeiro questionario, a partir
disso, trabalhei o conceito de literatura e de termos técnicos apresentados no material aplicando-
0s a interpretacdo de alguns poemas e narrativas curtas. Também foram estabelecidos acordos
para que nenhum aluno fosse diminuido por outros em relacdo a dificuldades em participar na
leitura ou no entendimento das obras literarias. Para que tivessem ciéncia de como ocorreriam
essas aulas, foi explicado que, em geral, as praticas seriam realizadas em sala de aula, contudo,
dependendo da disponibilidade escolar, poderiamos utilizar as salas de leitura e de informatica.

A finalidade dos materiais elaborados e dos acordos foi mostrar aos alunos que a
literatura pode ser acessivel e que eles tém potencial para aprecia-la pelo que de fato ela ¢, uma
construcdo artistica repleta de possibilidades de entendimento e assimila¢cdo. E, embora todos
os livros selecionados para as mediaces tenham sido adquiridos por mim, por ndo fazerem
parte do acervo da sala de leitura da escola, optei por deixar que os alunos 0s manuseassem
apos a realizacdo das leituras em voz alta. Alem de facilitar a lembranca de partes do texto e a
observacdo mais individualizada das ilustragdes, a aproximacdo das criangas com o0s livros,
como objetos palpaveis que necessitam de cuidados para que sejam duraveis, foi utilizada como
forma de inseri-los na rotina das aulas.

Seguem algumas consideracfes acerca dos materiais e acordos elaborados para o inicio
das mediacoes.

e Questionario inicial

Como a instituicdo onde leciono nédo oferece aulas para o primeiro segmento do Ensino
Fundamental, os alunos de turmas de sexto ano, com exce¢do dos que o estejam cursando
novamente, sao egressos de outras escolas. Com isso em mente, foi elaborado o “questionario
1” para ciéncia quanto ao acesso e praticas de leitura literdria dos discentes. O questionario
também ofereceu uma breve verificacdo de conhecimentos basicos quanto a conceitos literarios
recorrentemente  apresentados em materiais  didaticos destinados a alunos de Ensino
Fundamental. O questionario 1 foi utilizado a fim de definir formas de abordagens para as
mediacdes.

e Estabelecimento dos acordos para os momentos de leitura literaria

Ainda no primeiro bimestre letivo, estabelecemos alguns acordos para nossas atividades
de leitura: a leitura seria um momento agradavel, que ndo pode ser atrapalhado por conversas;
caso algum aluno se oferecesse para participar da leitura, os demais ndo poderiam fazer nenhum
tipo de provocacdo ou comentario pejorativo da leitura do colega e durante as conversas
literarias todos poderiam se expressar, mas de modo ordenado e sobre o texto; as respostas ou

comentarios equivocados seriam ajustados de acordo com o que o texto indicasse. Além disso,
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foi esclarecido que as atividades de leitura poderiam ajudar no desenvolvimento escolar dos
educandos, mas nenhum deles teria sua nota diminuida por ndo participar ativamente das
mediacfes. Conforme expresso por Bajour (2012), até mesmos gestos e expressdes faciais sdo
importantes contribuicbes quando analisamos mediacOes literarias. Cientes de como seriam
nossas aulas, a turma teve uma boa participacdo nos momentos de leitura.

e Diérios de leituras

Como os alunos receberam da prefeitura um kit de material escolar contendo quatro
cadernos do tipo brochura, pedi que um deles fosse separado para se tornar um “diario de
leituras™, e informei que ali s6 seriam registradas informagdes acerca de nossas leituras. Para
ndo haver perda dos cadernos ou esquecimento de leva-los no dia da aula, os diarios ficaram
guardados no armario da turma e foram utilizados conforme o combinado. Também foi
separado um momento para a personalizagdo dos diarios, que foram devolvidos aos alunos no
fim do ano letivo para que 0s mostrassem e 0s guardassem em casa.

Visto que os diarios seriam guardados na escola, foi interessante a solicitacdo de uma
das alunas. Ela pediu autorizacdo para levar o caderno para casa, pois sua mae gostava de
decorar os cadernos dela. Na aula seguinte, a aluna trouxe o caderno muito bem encapado.
Apesar de ndo terem copiado a iniciativa, 0s colegas que passaram a manusear 0 caderno da
menina para entregé-lo ou recolhé-lo no inicio e no fim das atividades, faziam-no com cuidado

de modo a ndo danifica-lo. A Figura 2 apresenta alguns diarios, incluindo o que foi encapado.

Figura 2 - Diarios de leitura

T

Fonte: Elaboragédo propria, 2024.

Alguns momentos de leitura foram finalizados com um registro escrito no diario de
leitura. Em dias em que havia menos tempo para as atividades, 0s registros eram feitos nas aulas

seguintes. O plano foi que o diério de leitura fosse composto por anotagfes acerca de conceitos
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literdrios béasicos para entendimento das estruturas e recursos utilizados nos textos lidos, bem
como algumas perguntas e respostas sobre pontos importantes das narrativas ou poemas
trabalhados, producdes textuais e anotagOes feitas de forma mais livre, com algumas orientagcoes
pontuais, quando necessario, acerca das leituras realizadas. A parte escrita das atividades foi
realizada em caderno especifico para que houvesse um registro estruturado a que os discentes
pudessem consultar para aprimorar suas conversas literarias ou mesmo relembrar trechos das
obras.

e Sobre os roteiros para as conversas literarias

Os roteiros disponibilizados no presente trabalho foram planejados para as mediacdes
realizadas, no entanto, conforme se desenvolviam as interagbes com os alunos, nem sempre
todas as perguntas do roteiro eram feitas. Optei por descrever nas mediacbes apresentadas no
proximo capitulo, ndo as respostas a cada pergunta do roteiro, mas um recorte das experiéncias
com aqueles jovens leitores que, durante as aulas, me convenciam da validade de projetos de
leitura focados na experiéncia do leitor com a obra e em seu preparo para essas 0casioes.

As praticas com os alunos ocorreram de forma sequenciada, conforme o grupo foi
demonstrando progresso em leitura e interpretacdo das obras, com a colaboracdo da classe
escolar, as aulas ocorreram conforme apresentado no quadro de préaticas realizadas no conjunto

de aulas propostas conforme o quadro 1.

Quadro 1 - Quadro de praticas realizadas no conjunto de aulas propostas

Quadro de préticas realizadas no conjunto de aulas propostas

Atividades

Objetivos

Questionario 1, elaborado com
perguntas dissertativas e objetivas

acerca do perfil de leitura.

Identificar habitos de leitura e de

acesso a material literario.

Utilizagdo de um caderno para servir
como diario do planejamento e da
realizacio do conjunto de aulas

apresentado na pesquisa.

Registrar fases e experiéncias

relacionadas as aulas e a pesquisa.

Separacdo de um caderno dos alunos
para servir como diario de leitura. Os

cadernos foram utilizados também

Incentivar a realizagdo de registros
escritos de trechos e/ou analises das

obras, bem como a producdo de




para  organizar 0s  conteudos
pertinentes ao aprimoramento das
técnicas de leitura e de andlise de
textos por parte dos alunos, tais como
contelido explicativo e registro de
particularidades acerca dos textos

lidos.

histérias com base nas leituras em
sala de aula. A sistematizacdo de
contelidos pode auxiliar os alunos
no reconhecimento de padrbes nas
leituras, aumentando seu repertério
para interpretacdo e andlise de textos

literarios.

Aula sobre conceito de literatura e

lembretes quanto a estrutura e

organizagdo de textos narrativos.

Oferecer meios para que os alunos
pudessem iniciar as conversas

literarias.

Leitura em wvoz alta do livro
Pinéquio: o livro das pequenas

verdades, de Alexandre Rampazo;

Observar a compreensao e interagcao
dosalunos a partir da leitura feita em

voz alta e da conversa literaria.

Conwversas literarias.

Compartilhar as leituras, ouvir o
grupo e praticar diferentes maneiras

de ler e interpretar textos literérios.

Questionario 2, elaborado com
perguntas dissertativas e objetivas
acerca de Pindquio: o livro das

pequenas verdades.

Trabalhar versdo de conto de fadas
visando compreensdo do tema e
interpretacdo da situacdo
apresentada: busca por identidade e
autoaceitacao. Estimular a
observacdo de padrdes (repeticdo de
frases e imagens) nas narrativas.
Percepcao de recursos para quebra

de expectativa. Sonho e fabulagéo.

Registro no diario de leituras sobre

padrdes nas narrativas.

Estabelecer algumas bases para o

trabalho com obras literarias.

Escrita no diario de leitura

respondendo as questdes: Vocé
percebeu algum padrdo na historia

que lemos do Pinbquio? Qual?

Incentivar a escrita no diario e a

reflexdo pos-leitura.
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Leitura de Esteé o lobo, de Alexandre
Rampazo;

Conversa literaria.

Estabelecer as bases para o trabalho
com obras literdrias, incluindo a
busca por padrbes dentro da
narrativa que  facilitem 0
entendimento e a interpretacdo das
obras. ldentidade e esteredtipo,
comparacao estética entre dois

livros de mesma autoria.

Registro nos diarios sobre padrdes na
historia lida. Perguntas interpretativas
sobre as duas obras lidas, ambas do

mesmo autor.

Associar semelhancas e diferencas

em obras de mesma autoria.

Leitura de O vestido de Afiya, de
James Berry e Anna Cunha;

Conwversa literaria.

Praticar leitura de texto e de
imagens como  pistas  para
interpretacdo textual. Representacdo
de liberdade, quando identidade e
estereftipos ndo determinam a
vivéncia apresentada. Apropriacao,

reconhecimento.

Producdo Textual no diario de leitura:
criacdo de historia contendo uma peca
de estuario com caracteristica
peculiar semelhante a do vestido na
narrativa lida;

Nova conversa literria acerca do

sentido atribuido ao vestido no livro.

Estimular e observar o didlogo com
a narrativa e com os pares de leitura

na interpretacdo da obra.

Leitura de Barbaro, de Renato
Moriconi com participacdo da turma;

Conversa literaria.

Iniciar leitura de livro de imagens;

Fomentar nos alunos o interesse em
owir 0 outro, estimular a
concentracdo a fim de que os alunos
possam fazer comentarios e/ ou
responder perguntas orais acerca das

histérias lidas. Sonho e fantasia na

93



composicao literaria, fruicdo e
apreciacdo estetica. ldentificacdo e

afastamento.

Registro no diario de leituras sobre
composicdo de obras literarias com
énfase em linguagem verbal, ndo
verbal e multimodal;

Escrita livre acerca de pontos de

interesse em relacdo a historia lida.

Fornecer aporte tedrico para as
leituras;
Incentivar a escrita a partir do ponto

de vista individual e/ou coletivo.

Produgdo Textual “Os lobinhos”.
Criacdo de texto a partir de figuras

impressas.

Incentivar a producdo de historias
ilustradas. Observar a influéncia da

leitura nos textos dos alunos.

Exibicdo de video do livro Migrantes,
de Issa Watanabe;

Conversa literaria a partir do video;
Atividade de pesquisa on-line acerca

de diferencas sociais.

Fomentar  andlise  estética e
interpretacdo da historia;

Organizar aconversa literaria com o
maior envolvimento possivel dos
alunos. Quando abusca se concentra
em um novo lugar. Quem sdo oS
outros? De onde vieram e para onde
irdo? Representacbes e pontos de

vista.

Finalizacdo da leitura de imagens em
Migrantes;

Momento para manuseio do livro;
Nova conversa literaria

Escrita nos diarios, livre ou a partir
das perguntas para base da escrita:
“De qual parte da historia vocé€ mais
lembra? Essa parte tem algo de
importante ou de interessante? Por
que isso parece importante ou

interessante? 7’

Terminar a atividade a partir da
materialidade do livro e do incentivo

a escrita.
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Inicio da leitura de: Eu sou uma noz,
de Beatriz Osés com ilustracBes de
Jordi  Sempere e traducdo de
Alexandre Boide;

Leitura coletiva em voz alta feita pela
professora e por alunos voluntarios.
Disponibilizacio de um momento
para a leitura individual e silenciosa;

Conwversa literaria.

Observar e auxiliar o progresso dos
leitores em obra desafiadora. Sobre
perdas, buscas e encontros. O outro
¢ muito diferente de mim?
Pluralidade de pontos de vista,
narradores e formas variadas de

representacdo do real na literatura.

Proposta de leitura silenciosa de: Eu
sou uma noz, em sala, de forma
individual ou em grupos.

Conversa literaria.

Observar interacBes entre leitor e

livro e entre leitores.

Na sala de leitura: leitura coletiva da
parte final da obra. A leitura foi feita
com  participagédo de alunos

voluntarios.

Organizar leitura coletiva e roda de
conversa literaria a fim de observar
0 engajamento dos discentes em
relacdo as atividades pedagdgicas

propostas.

Nos diarios de leituras:
e Autobiografia de leitor;
e Desenhos “que faltaram” em
Eu sou uma noz,;
Socializacdo dos didrios em classe

(atividade voluntaria).

Praticar a escrita ordenada de
memorias por meio da historia do
estudante com a leitura;

Estimular o compartilhamento das
impressoes e  criagOes dos
estudantes a partir das praticas

pedagdgicas propostas.

Fonte: Elaboracgéo prépria, 2024.
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4 O CONJUNTO DE AULAS

Com o objetivo de entender as relagdes da turma de sexto ano com a literatura e iniciar
o ciclo de aulas com énfase nesse tipo de leitura, elaborei e distribui aos alunos o questionario

1, como apresentado no quadro 2.

Quadro 2 - Questionario 1- Assunto: um pouco sobre vocé, um pouco sobre leitura
Fonte: Elaboracdo propria, 2024

Questionario 1- Assunto: um pouco sobre vocé, um pouco sobre leitura

/\ [1 Atencéo: Lembre de usar Letra Mailscula para iniciar suas respostas e para escrever nomes
proprios. E ndo esqueca do ponto final para terminar as respostas.

1)Escreva seu nome completo:
2) Qual é a sua idade?
3) Escreva o nome da sua escola anterior:
4) Havia sala de leitura ou biblioteca na sua escola anterior?
5) Vocé costumava pegar livros emprestados para ler em casa?
6) Vocé tem mais facilidade em qual disciplina (Lingua Portuguesa, Inglés, Matematica, Ciéncias,
Artes...)?
7) Vocé gosta de ler livros ou textos de ficgdo (histdrias inventadas como Chapeuzinho Vermelho,
Pin6quio...)?
8) Lembra de algum livro que vocé leu na escola ou em casa? Se vocé lembra, escreva o nome do
livro:
9) Nesta questdo vocé pode marcar um X em quantas alternativas forem necessarias para explicar
sua relagao com livros e leitura emgeral:
() Laem casands temos a Biblia.
() Laem casanos temos livros (ou revistas) religiosos.
() Laem casa nds temos livros que eu recebi na escola.
() L&em casa nos temos alguns livros de ficgdo (historias inventadas).
() Laem casa nos temos livros, mas eu ndo sei se sdo de ficcdo ou de outros assuntos.
() L& em casanos ndo temos livros fisicos, quando queremos ler alguma coisa, usamos celular ou
outro equipamento digital (computador, notebook, tablet...).
() Laem casanbs ndo temos livros e eu ndo tenho acesso a celular ou outro equipamento digital
(computador, notebook, tablet...).
10) Relacione as colunas de acordo com o que vocé ja sabe:

(1) Autor (a); ) Livro que apresenta historias ou informagoes reais.

(2) Narrador (a); ) Livro que apresenta histdrias inventadas, imaginadas.

(3) Personagem; ) Quem escreve textos em versos, poesia.

(4) Texto em prosa; ) Cada conjunto de versos.

(5) Texto em versos; ) Cada linha escrita de um poema ou de uma musica.

(6) Verso; ) Texto escrito com uma frase ou palavra em cada linha da folha.

(7) Estrofe; ) Texto escrito em paragrafos.

(8) Poeta/ poetisa; ) Pessoa ou ser que participa de uma historia.

(9) Livro de ficcao; ) E responsavel por apresentar, contar uma historia.

(10) Livro informativo; ) E quem escreve uma historia de ficcdo em paragrafos.

~ | N A

Fonte: Elaboragdo propria, 2024.

Os questionarios considerados na pesquisa apresentam as respostas dos vinte e quatro
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alunos que participaram de todo ou da maior parte do ciclo de aulas com énfase em leitura
literaria, ndo aparecem nos dados os questionarios de alunos que participaram da turma por
tempo igual ou inferior aum bimestre letivo, isso ocorre quando as familias mudam de enderego
e consequentemente transferem as criancas para escolas mais proximas. Ao longo do ano, a
média de alunos em sala ndo passou de vinte e sete criangas. Dentre 0s vinte e quatro alunos
gue responderam ao questionario, um estava em processo de alfabetizacdo, dois em letramento
e um possuia laudo médico de Transtorno do Espectro Autista — TEA. Os quatro participaram
de todo o ciclo de aulas.

As respostas aos questionarios mostraram que realmente tratava-se de uma classe bem
jovem, conforme observa-se no gréfico 1, a maioria das criangas havia concluido a primeira
fase do Ensino Fundamental em escola da rede publica, somente duas criancas vinham de escola
particular, a mesma escola, inclusive. E o fato que me chamou atencdo foi a falta de sala de
leitura ou biblioteca na escola particular de onde vieram estes dois alunos, um menino e uma
menina, que irei nomear® como Jaime e Julieta, ambos liam e escreviam muito bem e, quando
perguntei, relataram apoio da familia em relacdo ao valor dos estudos e da leitura.
Provavelmente por isso, 0s dois lembrassem do nome de um livro lido na escola ou em casa.
Jaime lembrava-se de A arte da guerra para criancas e Julieta escreveu que lembrava de O
Diario de Anne Frank. Nas demais escolas, todas publicas, havia sala de leitura. O grafico 2

mostra a relacdo dos alunos com o emprestimo de livros no local.

Grafico 1 - Idade dos leitores Grafico 2 Empréstimo de livros
no inicio do ano letivo na sala de leitura
Idade dos leitores no inicio do ano Costumava pegar livros na sala de
letivo leitura para ler em casa?

10 nes Sun
12 anos Asvezes

| Fonte: Elaboracdo propria, 2024 Fonte: Elaboracéo propria, 2024

Embora o ndmero de alunos que ndo realizava emprestimos de livros na escola seja alto,
quatro respostas indicaram falta de acesso a este direito. Dois alunos responderam que ndo havia

sala de leitura ou biblioteca em sua escola da rede particular, por conseguinte ndo era oferecida

8 Todos os nomes de alunos citados no presente trabalho sdo pseuddnimos.
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a possibilidade de empréstimo de livros no local. Além desses dois, um aluno, José, respondeu
que havia sala de leitura, mas: “ndo podia” pegar livros, ele foi uma das criangcas que respondeu
gostar de ler livros de ficgdo e lembrou o nome de um livro lido (O menino que queria voar).
Outro aluno, Julio, revelou algo sobre sua escola, a mesma de outras treze criangas da turma,
havia sala de leitura, no entanto: “ndo era utilizada”. Quanto a pegar livros emprestados, Julio
muito polido, respondeu: ‘“Nao, ja tenho alguns”.

Essas respostas mostram que dos vinte e dois alunos que indicaram a existéncia de uma
sala de leitura na escola, catorze ndo tiveram um acesso regular ao local, pois eram alunos da
escola em que a sala de leitura ndo estava em uso, com isso, a falta de costume em pegar livros
emprestados na escola ndo era uma questdo de escolha para aqueles estudantes. Eles ndo tinham
acesso. Apos ler a resposta de Julio sobre o assunto, perguntei aos demais alunos se realmente
a sala de leitura ndo funcionava e eles confirmaram a informacdo. Apesar disso, os gréficos 3 e
4 mostram algo que me surpreendeu e ao mesmo tempo, aumentou minha motivacdo para

iniciar o ciclo de aulas.

, . . Grafico 4 - Lembrangca de livro de ficcdo lido
Grafico 3 - Gosto por livros de ficcdo

Vocé gosta de ler livros de ficcdo? Vocé lembra de algum livro de fic¢do lido

em casa ou na escola?
15
Sim 17

Fonte: Elaboragao propria, 2024. Fonte: Elaboragao propria, 2024

Sim

Mais ou menos

Interessante que Julio, ja mencionado, respondeu o seguinte sobre gostar de ler livros
de ficcdo: ‘“Nao, prefiro livros de geografia de paises”, ao longo do ano percebi a paixdo de
Julio por geografia, cheguei a comentar o fato com o professor da disciplina e ele confirmou
que Julio era o mais interessado nas aulas e constantemente fazia diversas perguntas. Mesmo
ndo sendo escolhida como sua pratica favorita, Julio foi um dos leitores mais participativos nas
mediacOes literarias.

A aluna Jandira também explicou sua resposta sobre gostar ou ndo de ler livros de
ficgdo: “Nao, prefiro livros mais realistas”. Jandira ainda ndo sabia, mas algumas de nossas
leituras trariam representacdes que lhe conduziria a refletir sobre sua propria realidade. Jandira
passou por alguns problemas de salde durante o ano, o que lhe rendeu auséncias justificadas,

no entanto, sua participacdo nas mediacdes ficava acima do esperado. No ano seguinte, ela me
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procurou para atualizar seu estado de salde e dizer que sentia falta das aulas de leitura do ano
anterior. Respondi que também sentia falta de “meus leitores”.

Além das respostas citadas, 0s questionarios revelaram que dos vinte e quatro alunos,
somente seis ndo possuiam um exemplar da Biblia Sagrada em casa, possivelmente por ser um
livro de facil aquisicdo e utilizado em diversas denominacdes religiosas. Quanto a outros tipos
de livros, religiosos ou ndo, somente dois alunos responderam que ndo havia livros fisicos em

suas casas. Com essas informacgdes, iniciamos nossas leituras.

4.1 Um novo Pinoquio

A classe estava reunida para o primeiro momento de mediacdo e para 0 segundo
questionario. As criangas ja haviam personalizado os diérios e registrado as explicacdes dadas
sobre textos literarios e nomes técnicos relacionados a poesias e narrativas como: eu lirico,
estrofes, narrador, personagem, protagonista e outros que poderiam ampliar o entendimento e
0 vocabulario dos discentes acerca das obras literarias. O roteiro que elaborei para a primeira
conversa literaria estava pronto, como apresentado no quadro 3. Contudo, ciente de que o
roteiro ndo precisa ser seguido de forma rigida Chambers (2023), observei que algumas
perguntas surgiram de acordo com as expressdes do grupo, outras foram adicionadas para que

determinados aspectos das obras fossem analisados.

Quadro 3 — Roteiro para o inicio da conversa literaria sobre Pinoquio: o livro das pequenas
verdades, com texto e ilustracbes de Alexandre Rampazo (2019).

e Antes da leitura:

Levante a mdo, quem conhece a historia do Pindquio:
Quem ja leu a historia em casa ou na escola?
Quem leu na escola? Leu sozinho(a) ou foi contado pelo(a) professor(a)?
Quem conhece s6 o desenho?
Alguém viu outro desenho que ndo seja o da Disney?
Alguém conhece este livro aqui na minha mao?
Quem pode descrever a capa para a turma?
Seré que a capa indica algo sobre a historia?
Qual poderia ser o significado da capa?
Seré que a sinopse nos da algumas pistas?

e Durante pausas ou apds a leitura completa:

Qual era o significado da capa do livro?
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Como € o inicio da histéria? O que Pindquio esta fazendo?

De onde sdo o0s personagens que aparecem no livro?

Por que podemos dizer que esta historia é uma versao?

O que o Pinoquio fez depois de se comparar com as outras personagens?

Nesta histdria, por que o nariz do Pinéquio cresceu?

Por que serd que a Ultima frase do livro aparece normal em uma pagina e escrita de tras para
frente na outra pagina?

Esse final é como de outras histérias conhecidas? O que ele tem de diferente?

Fonte: elaboragéo prépria, 2024

Iniciei a mediacdo com uma breve conversa referente as expectativas para a leitura e
sobre aimagem da capa, exposta na Figura 3. Alguns alunos e alunas comentaram que Pindquio

estava dancando balé. Disse-lhes que a partir da leitura, poderiamos entender melhor a capa.

Figura 3 - Capa de Pindquio: o livro das pequenas verdades

Fonte: Site Alerampazo, c2025.

Por haver apenas um livro, optei por realizar a leitura em voz alta para a turma, avisei
que precisariam prestar atencdo a leitura e as imagens. A cada pagina lida fazia uma pausa e
caminhava pela sala afim de que todos os alunos pudessem ver as imagens que ilustram a obra,
também enfatizava as frases que se repetiam ao virar das paginas. Conforme fui abrindo o livro,
como demostrado na Figura 4, foi sendo revelada a narrativa imaginada por Pindgquio e um dos
alunos, o sempre prestativo Julio, prontificou-se para ajudar-me a segurar o livro, que ia
aumentando em largura a medida que as paginas eram desdobradas. Naquele instante, percebi

que teria um aliado para os momentos de leitura.
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Figura 4 - Parte interna livro Pinoquio

bt et PRI ol t2d et

Fonte: Site Alerampazo, ¢2025.

Quando terminei de ler a histdria, os alunos bateram palmas, isso geralmente acontece
em turmas de sexto ano. Em conversas com o0s alunos, descobri que muitos reagiam assim ap6s
as leituras nas séries anteriores. Geralmente também batem palmas apoés a leitura dos colegas e
para felicita- los por boas notas. Expliquei que poderiam receber a leitura dessa forma, mas que
tal recepcdo seria facultativa, destaquei que o mais importante seria a colaboracdo deles com
esses momentos por prestarem atencdo e por se expressarem sem receio de estarem certos ou
errados quanto ao contetdo do livro, enfatizei que seria um processo de aprendizagem e que se
tivessemos de fazer alguns ajustes nas leituras ou interpretacdes dos textos, seria parte do
processo.

Para miciar a conversa literaria, fiz algumas perguntas com base no “enfoque Diga-me”
(Chambers, 2023, p.20), por tratar-se de uma versdo e ciente de que a maior parte da turma se
recordava da histéria contada na animacdo Pindquio, produzida pela Walt Disney em 1940,
questionei:

— Vimos que esta é uma versdo da histéria do Pindquio, alguém conhece outra versdo
da historia além do desenho da Disney?”

Quase metade da turma respondeu que ouvira a historia na escola, contada em séries
anteriores, Julio, que havia se oferecido para me auxiliar com o livro, disse ja ter lido a histéria
na escola e afirmou ter visto um filme que era “muito sinistro, de dar medo”, contando a histéria
de Pinoquio. Pedi que nos fizesse um resumo do porqué de sua classificacdo acerca do filme.
Julio foi bastante objetivo:

— Pinoquio foi feito de um tronco de madeira que estava vivo e o filme tinha atores,
pessoas mesmo, mas o Pindquio era muito desobediente, aconteceram varias coisas ruins com
ele e a fada era uma menina, mas depois ela cresceu. Tinha uns personagens esquisitos, parecia
um filme de terror e ndo uma histdria pra criancgas.

Identifiquei que ele estava falando do filme Pindquio (originalmente Pinocchio), do

diretor Matteo Garrone, lancado em 2019, falei que realmente o filme tinha um clima diferente
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do desenho da Disney. Aproveitei para falar que a histéria original era muito antiga, de
1883, feita por Carlo Collodi, um escritor italiano. Escrevi nomes e datas no quadro-branco.

— Por isso esse nome Pinoquio, é um nome italiano? — perguntou Julio.

Outras criangas responderam em tom de pergunta:

— Sim, é um nome italiano, ndo é professora?

Respondi e comentei que o filme era mais parecido com a histéria original, também
expliquei que a aparéncia de Pinoquio e as roupas usadas no filme eram bem semelhantes as
ilustracbes feitas por Enrico Mazzanti, o ilustrador da histéria original. Aproveitando as
informacdes, Jaime comentou:

— Antigamente, as historias ndo eram feitas s6 para criancas, eram para 0s adultos
também, vi isso na internet.

Com esse comentario, percebi que o maior alcance de informagdes, proporcionado pelo
acesso de criangas a internet poderia trazer para as mediacdes, conversas repletas de referéncias
externas, asquais poderiam ser complementadas ao longo das aulas. Concordei com Jaime, sem
iniciar uma explanacdo sobre o conceito de infancia no decorrer do tempo, e pedi para que
alguns discentes se expressassem acerca de qual versédo teria sido mais interessante para eles.
A conducdo de conversas literarias requer um delicado equilibrio entre as subjetividades dos
leitores e os objetivos de ensino planejados, por isso optei por retornar a conversa sobre o texto
lido (Chambers, 2023) em vez de mudar de assunto e comentar sobre o plblico-alvo dos contos,
modernamente, classificados como infantis.

ApoOs ouvir algumas respostas, percebi que o desenho animado era o mais lembrado,
mas a versdo de Rampazo suscitou a curiosidade de alguns por conter uma nova historia acerca
do personagem conhecido.

— Eu gostei mais desse novo Pinoquio, porque € como se fosse a continuagdo de uma
parte da historia — disse Jade, que afirmava ndo ter muita facilidade com leitura.

— Uma continuagdo de qual parte da historia? Seria algo depois do final que
conhecemos? — retruquei.

— Nao, uma parte ndo contada, de quando ele ainda era “somente um boneco de
madeira” (Rampazo, 2019, n. p.) — respondeu Jade, sorridente por utilizar em sua resposta a
frase que tanto se repete na histéria de Rampazo.

A turma também comecou a rir por causa da associagdo de ideias. No entanto, ainda na
conversa literaria, uma pergunta me fez perceber que parte dos alunos apresentava dificuldade
em assimilar um aspecto importante da versao lida. Quando perguntei qual teria sido 0 motivo

para o crescimento do nariz de Pindquio na histéria de Rampazo, alguns responderam que o
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personagem havia mentido e por isso seu nariz havia crescido. Entendi que parte dos alunos
preenchia suas lacunas de entendimento com a histéria ja conhecida e somente apos a terceira
leitura da parte referente ao sonho de Pindquio, todos compreenderam que na versao lida, o
nariz do boneco ndo cresceu apos ele proferir mentiras e sim durante o sonho. A experiéncia
que tive foi semelhante a relatada pela professora e pesquisadora francesa Annie Rouxel, ao
comentar que diante de algo muito diferente em versbes de historia ja conhecidas, algumas
criangas “reagem por meio de proposigdes semanticas que revelam sua recusa de compreender
0 inaceitavel e seus esforcos para construir uma narrativa e um resultado conforme a suas
expectativas” (In: Rouxel et al, 2004, p.154-155).

Na historia de Rampazo, 0 personagem comeca a sonhar, a imaginar outra realidade
para si e neste momento, de fabulacdo a partir do conflito do protagonista com sua autoimagem,
seu nariz passa a crescer. No entanto, a questdo da mentira como causa para o crescimento do
nariz do boneco ndo € expressa no texto.

A dificuldade de alguns alunos em entender a diferenca de motivos para o crescimento
do nariz da personagem foi meu primeiro teste quanto a encerrar a questdo com uma resposta
ou dar voz ao texto e a seus leitores. Em vez de simplesmente responder ou apontar para a
gravura, voltamos a obra. Na terceira leitura da parte que apresentava o sonho, o texto ja era
algo conhecido para toda a classe. Aproveitei para fazer mais uma das perguntas que havia
planejado:

— Alguém sabe o que é um padrdo? Podemos dizer que hd um tipo de padrdo no modo
como o narrador conta essa historia?

Julio e Janete, que ja lia livros acima de 200 paginas, conseguiram explicar que o padrdo
era algo que se repetia na historia. Ao longo das aulas, pude voltar a ensinar-lhes a buscar
padrdes de repeticdo, imagens ou expressdes que 0s auxiliassem a atribuir sentido aos textos
lidos. Segundo Chambers:

Nbs sempre procuramos conexdes, padrdes de relacionamento entre uma coisa e outra
que construamum sentido que possamos entender. E, se ndo conseguirmos encontrar
um padrdo, tenderemos a construirum a partir das diferentes probabilidades e fins que
a matéria-prima a nossafrente oferece. Fazemos isso com tudo em nossas vidas,e 0
fazemos quando lemos.

S6 podemos “ler" quando somos capazes de reconhecer, nas marcas das paginas, os
padrdes chamados palavras e oragdes. Mas aprender a ler hist6rias ndo é apenas uma

questdo de aprender a reconhecer esses padrdes verbais; também é aprender a
reconhecer as formas narrativas da histéria em si (Chambers, 2023, p. 31).

A turma correspondeu a proposta e apontou como padrfes ndo apenas a repeticdo da

frase “ndo seria mais somente um boneco de madeira” (Rampazo, 2019, n. p.), mas também um
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padrdo no comportamento do boneco, por ele persistir em se comparar aos demais personagens,
na maior parte da historia. A partir desse conflito, questionei se isso ja havia acontecido com
alguém que eles conheciam, ndo precisariam dizer quem era a pessoa, apenas comentar a
situacdo. Criangas costumam ser espontaneas, a maioria disse ja ter se comportado como
Pindquio, conversamos um pouco sobre isso e passamos para o questionario 2, apresentado no
quadro 4, elaborado com a intencdo de estimula-los aescrever sobre o que foi lido e conversado.

Além das leituras e conversas, também disponibilizei meu exemplar do livro para que

pudessem voltar ao texto e as ilustracdes.

Quadro 4 — Questionario 2.

Questionario 2 - Assunto: Pinoquio: o livro das pequenas verdades. Texto e ilustragoes de Alexandre
Rampazo.
1) Marque a alternativa correta. Quem nos apresentaa histéria do Pin6quio?
() E o proprio Pinéquio, ele é um narrador-personagem.
() N&o sabemos quem contaa histdria, € um narrador-observador.

2) No inicio da historia, o que o Pinéquio viu refletido no espelho?

3) No desenvolvimento da histéria, Pindquio pensaem varios personagens.
Relacione as colunas de personagens com a coluna de caracteristicas:
Gepeto; () Tem poder magico.

Grilo; () Eforte, causamedo.
Mestre de marionetes; () N&o tem o costume de ficar pensando.
Senhor Raposo; () N&o gostade trabalhar honestamente.
Senhor Gato; () Age com esperteza, costuma observar com atengao.
Burrinho; () Gosta de controlar outros.
(

Tubardo gigante; ) E inteligente e da bons conselhos.

Fada Azul () Mostra bondade e grande amor.

4) De acordo com o texto e com os comentarios feitos em sala de aula, qual é o conflito (questéo, problema)
apresentado nahistoria?

5) A histdria do Pinéquio é muito conhecida, mas na ficcdo de Alexandre Rampazo, lemos algo sobre um
sonho, escrevasobre como foi o sonho:

7)_E_no fim da histdria, como o Pinéquio sesentia? Como vocé sabe disso?

8) Marque a alternativa correta. Do que vocé gostou mais na atividade com o livro?
( )Texto. () lNlustragdes. (' )Leitura e comentarios em sala de aula.
() Gostei de outracoisa. De qué?

Fonte: Elaboragdo propria, 2024.
As respostas ao questionario indicaram que a volta ao texto seria o melhor caminho para



105

apresentar as diversas maneiras de se ler literatura. Para exemplificar, transcreverei trés
respostas a pergunta 5, referente ao sonho de Pindquio:

Resposta 1: Jurandir, que apresentou dificuldade em compreender a fabulagdao: “O
Pindquio sonhou com a arvore porque ele era curioso”. A resposta mostra o inicio do
entendimento, muitas histérias sdo criadas a partir da curiosidade.

Resposta 2: Jade, que dizia ndo ter facilidade com leitura: “O sonho do Pinoquio era
com uma arvore, ele sonhou em ser ela e quanto mais ele sonhava com essa arvore, mais 0 nariz
dele crescia. Esse foi o sonho dele”. Descricdo objetiva do que aparecia no texto e nas
ilustragdes.

Resposta 3: Jaime: “E um menino que sonhava que era uma 4rvore e a arvore pensava
que era um menino”. Descrigdo mais proxima do jogo de ideias apresentado no livro por meio
da ideia de sonhos e reflexos.

Nessa leitura, a imagem de um espelho possibilita uma dulvida: se Pindquio estava
sonhando em como seria se fosse uma arvore sonhadora (um tipo de reflexo que se torna uma
projecdo) ou se a arvore estava sonhando em como seria se ela fosse um menino (além da
personificacdo da &rvore, observa-se um movimento inverso, com o espelho)? O texto prope
um jogo de interpretacGes, sugerindo que o espelho ndo apenas reflete o que esta na frente dele,
mas também permite que quem olha veja possibilidades, como se Pindquio e a arvore pudessem
trocar de lugar em seus sonhos. Assim, hd uma inversdo e uma mistura entre os sonhos de cada
um, mostrando que as historias podem revelar diferentes perspectivas dependendo de quem esta
olhando ou sonhando.

E imaginou como seria curioso se ele fosse uma arvore que sonhava...

Era uma vez uma é&rvore ... que sonhou emser ummenino.

Esse menino corria pelos campos... Nadava na corrente do rio.

Sentia no rosto o sopro do vento e o raiar do sol.

Ele encontrou uma arvore e se balancou emseus galhos... Comeu de seus frutos...

E descansou a sua sombra

E a arvore onde 0 menino repousavando sabia se ela mesma era ummenino que havia
sonhado que era uma arvore... OU Se era uma arvore que sonhou emser um menino.
Quando Pin6quio parou em frente ao espelho, o que viu refletido foi um boneco que
era...

... como em uma histéria em um livro que guarda pequenas verdades, o que foi, o que
é e 0 que podera ser...

Tornar-se real (Rampazo, 2019, n.p.).

4.2 Um lobo

Diferente da primeira leitura, as cadeiras foram organizadas em circulo na sala de aula

para iniciarmos amediacdo do livro Este € o lobo, de Alexandre Rampazo. Enguanto organizava
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a sala com a ajuda dos alunos, Joaquim se mostrava contrariado porque havia se desentendido
com um colega de classe, antes do inicio da aula. Naprimeira mediacdo literaria, apos a leitura
da narrativa sobre Pin6quio, Joaquim havia considerado algumas perguntas do questionario
dificeis e alegou que ndo estava conseguindo respondé-las porque ndo havia prestado muita
atencdo a historia, por ndo gostar do personagem. Expliquei a ele que o gosto era algo que
poderiamos desenvolver com o tempo (Mortatti, 2018). Ele entendeu que precisaria voltar a
historia. Entreguei-lhe o livro e ele ficou contente ao conseguir responder as questfes, que ja
ndo lhe pareciam dificeis.

Contudo, em nova mediacdo, mais um contratempo que poderia dificultar a
permanéncia de Joaquim no universo das historias de Rampazo. O propenso leitor ndo queria
sentar-se em circulo para ndo ficar perto do colega com quem havia se desentendido. Expliquei
que ele poderia ficar fora do circulo, mas que talvez gostasse de ouvir a historia. Provavelmente
atraido pelas ilustracGes, antes de chegarmos a metade da narrativa, Joaquim estava sentado em
circulo junto aos colegas, fazendo comentarios acerca dos personagens que apareciam e
desapareciam de perto do lobo.

Esse tipo de situacdo, em que 0 aluno ou aluna demonstrava um envolvimento
voluntario com o momento da leitura mostrava certa interagdo entre leitor (ou ouvinte, nas
primeiras mediagdes) e obra, por isso considero tdo importante o tempo para a leitura. Um
tempo que nem sempre se encerra ao fechar o livro, visto que, em muitas situacfes, partes dos
livros ficam ecoando na mente dos leitores. Por isso, a cada nova obra retomava a anterior e
deixava claro gue os jovens leitores poderiam fazer o mesmo nas conversas e nos diarios.

Antes da leitura, ao mostrar a capa do livro, exposta na Figura 5, toda a classe concordou

tratar-se de mais uma aventura de um lobo mau.

Figura 5 - Capa de Este € o lobo

Fonte: Site Alerampazo, c2025.
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Iniciei a mediacdo com as perguntas pré-leitura. As ilustracBes, essenciais para que 0
leitor perceba aextensdo dadistancia entre a maioria dos personagens que aparecem na historia
e um lobo, do qual nada sabemos por meio do narrador, ddo a narrativa uma objetividade que
corrobora a mensagem de perigo indicada pela capa e pela fraseologia usada: “Este ¢ o lobo.
Esta é a Chapeuzinho vermelho. Este ¢ o lobo. A Chapeuzinho vermelho ndo estd mais aqui”
(Rampazo, 2020, p.8-12). O pronome utilizado aponta para um narrador que observa tudo bem
de perto, embora ndo apareca como personagem. O quadro 5 é composto pelo roteiro elaborado
para a conversa com os leitores, que assim como na leitura anterior, puderam ler o livro
individualmente ou em grupos ap6s minha leitura em voz alta. 1sso se repetiu com os demais

livros anteriores a Eu sou uma noz.

Quadro 5 - Roteiro para conversa literaria de: Este é o lobo, com texto e ilustracdes de

Alexandre Rampazo.

e Antes da leitura:
Ao citar o nome do autor: alguém aqui conhece outro livro deste autor?
Quem sera o protagonista desta historia?
O que podemos falar sobre a aparéncia do lobo?
Ele parece que estd olhando para quem?
Se pensarmos em um semaforo, o que significa a cor vermelha?
Que tipo de lobo deve ser mostrado na histéria?
e Durante pausas ou apds a leitura completa:
Qual era o significado da capa do livro?
Como é o inicio da historia? O que o lobo esta fazendo?
De onde séo as personagens que aparecem no livro?
Esta historia é uma versdo igual a versdo que lemos do Pinoquio? Por que vocé diz isso?
Nesta historia, por que os personagens ndo ficam perto do lobo? Como vocé sabe disso?
Qual é o conflito desta historia? Como ele é resolvido?
Como as imagens ajudaram a contar a historia? Vocé ja viu esse uso das imagens em outras
historias?
Como o lobo responde ao menino? Por que essa maneira de escrever a frase e esse tipo de

desenho para o lobo?

Fonte: Elaboragdo prépria, 2024.

A conversa sobre o livro trouxe diferentes pontos de vista acerca dos motivos de
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desconfianca dos outros personagens em relagdo ao lobo e a atitude diferenciada do menino,
gue guebra a expectativa e o padrdo adotado pelos demais personagens, ao chamar o distante e
solitario lobo para brincar. A turma se dividiu em confiar ou ndo em um lobo, visto sua fama
de maldoso. No entanto, voltamos a historia para procurar alguma referéncia textual a
malignidade do personagem, a qual ndo foi encontrada. As imagens e o texto retratam a
desconfilanca e o afastamento dos demais personagens perante o lobo, mas ndo um motivo
explicito para isso, esse € preenchido por padrbes de comportamento estabelecidos em outras
narrativas que apresentam personagens lupinos.

A leitura de Este é o lobo (Rampazo, 2020) possibilitou a comparacdo entre obras de
mesma autoria, a volta do tema da identidade e a busca por “padrdes visuais nas ilustracdes e
na decoracdo do cenario que ajudem a “entender” a imagem” (Chambers, 2023, p. 32). A
repeticdo de frases e a postura dos personagens destacam a importdncia do ponto de vista nas
duas obras, no caso de Pindquio, sobre si mesmo e no caso do lobo, acerca da forma
estigmatizada que os outros personagens o julgavam. Todos esses padrdes foram explorados na
conversa literaria e registrados nos diarios. Conforme expresso por Bajour:

E um exercicio estimulante esbocar perguntas que instiguem a discusséo sobre os
livros: nessa prética, relemos nossas préprias teorias sobre esses livros e achamos

possiveis modos de destacar aquilo que nos interessa que os leitores carreguem
consigo como conhecimento ou como pergunta (Bajour, 2012, p. 28).

A partir da mediacdo, além de perceberem o peso do preconceito, representado na
historia, o0s leitores também conseguiram entrar no jogo literario, ao aproximar e distanciar a
narrativa de uma histéria real, principalmente por causa das atitudes humanas como preconceito
e empatia demonstrados por personagens humanos e animais personificados. Como havia
planejado uma atividade para voltarmos a histéria do lobo, finalizei a aula pedindo que
escrevessem nos diarios algumas perguntas, com base na conversa literaria, para ajuda-los a
lembrar da historia posteriormente. A Figura 6 foi elaborada para transcrever o registro feito

em diario pela aluna Jade.

Figura 6 — Transcricdo do registro feito em diario pela aluna Jade

1) Vocé conhece algum outro livro do autor Alexandre Rampazo? Sim.
O livro Pinoquio, o livro das pequenas verdades.

2) Quem é o protagonista do livro que estamos lendo agora? O lobo.

3) Nessa historia, temos um vildo fazendo maldades? Nio.

4) O que o menino pergunta ao lobo? “— Ei, seu lobo... Quer brincar?”
5) Qual foi a resposta do lobo? Ele disse: “Siiiiiiiiiim!".

6) Como seria a vida do lobo se 0 menino ndo falasse com ele? A vida
dele seria triste.

i
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= = 7) Sem as ilustracdes, a historia seria mais ou menos interessante? Seria |
& W | menos interessante porque as ilustragdes ajudam a entender a historia, |
= = sem os desenhos niio entendemos a parte do lobo. |
== '8) Vocé notou algum padréo, alguma frase que se repete? Qual? Em que |
gl B | it GIifios NS0t St \inas (rasss e fepeton Este G0 lobote |
“nao esta mais aqui”. Ja vimos repeti¢des assim no livro do Pinoquio: ’

l,

== “Nao seria apenas um boneco de madeira”.

Fonte: Elaboracdo propria, 2024.

A aluna ndo classificou nenhum dos personagens como um vildo, mas assim como 0S
colegas de classe, concluiu que a vida do lobo seria infeliz sem a intervencdo do menino.
Também confirmou o quanto as ilustragdes contribuiram para o entendimento da narrativa e
realizou uma boa comparacdo entre os padrdes nos livros lidos. Por ser uma palavra mais
utilizada, trocou a palavra “somente” pela palavra “apenas”, mostrando que a frase ainda ecoava

em sua lembranca.

4.3 Quem é Afyia?

Apo6s o periodo de revisdo de contetdos e aplicacdo das provas bimestrais, retomamos
nossos momentos de leitura literaria, voltamos ao plano onirico com a menina Afyia, que “tem
uma delicada pele negra/que ressalta suas roupas brancas/e seus olhos castanhos, imensos, /e
seus bracos e pernas brincando no ar”. (Berry, Cunha, Marcionilo, 2020, n.p.). Com o intuito

de adentrarmos nesta obra de outra autoria, elaborei o roteiro apresentado no quadro 6.

Quadro 6 - Roteiro para conversa literaria: O vestido de Afiya, texto de James Berry, ilustracdes

de Anna Cunha e traducdo de Marcos Marcionilo.

e Antes da leitura:
Quem pode descrever a capa do livro para a turma?
As cores da capa estdo bem vivas ou mais suaves? Sera que isso indica algo sobre a historia?
Esse nome da menina, é comum aqui na regiao?
E o nome do autor? Sera que ele é brasileiro?
Seré que a sinopse nos da algumas pistas?
Neste livro vemos trés profissionais diferentes para escrever, ilustrar e traduzir o livro? Quem
S30 e por que serd que precisou de trés pessoas?
e Durante pausas ou apos a leitura completa:
Qual era o significado da capa do livro?

O que vocés acharam de mais interessante na historia?




110

Em que locais sdo os passeios da Afiya? Ja passearam em lugares parecidos com esses?
Perceberam algum padréo neste livro?

O que podemos falar sobre as ilustragdes?

A histéria mostra algum conflito a ser resolvido? Por que vocé acha isso?

Como a Afiya se comportava, parecia gque ela estava bem? Como vocé sabe disso?

O que podemos falar sobre o final da histéria? Temos algumas pistas sobre isso que vocé

observou?

Fonte: Elaboragdo prépria, 2024.

A leitura de O vestido de Afiya fomentou reflexdes referentes a esteredtipos acerca de
cultura, caracteristicas fisicas, cor da pele e geografia. A menina de pele negra, com seu
penteado de coque bantu, comum n&o s6 na Africa Subsaariana, mas também na capital do
estado da Bahia, localizado na América do Sul (Regina, 2021), apresenta beleza e
encantamento. A partir da poesia de Berry, traduzida por Marcionilo e ilustrada por Cunha é
possivel entrar em contato com amenina cujo o nome evoca parte da Africa e cuja a cor da pele
carrega uma pluralidade de historias que se estendem aos demais continentes. O autor da obra,
nascido na Jamaica, na América Central, terminou seus dias na Inglaterra, na Europa. Diante
de tamanha diversidade, o contato com o outro, proporcionado pela literatura revelou que nem
todas as historias se encerram quando se fecha o livro.

A partir desse contexto, a aceitacdo das caracteristicas do “outro” ainda ¢ um tema
necessario. Entretanto, a literatura ndo se restringe amensagens expositivas, ha diversas formas
de contar historias. Em um livro literario, a escolha do campo semantico e a organizacdo das
ilustracBes enviam mensagens ao leitor (Candido, 2011). Essa comunicacdo pode estar explicita
ou nas entrelinhas (Bajour, 2012). A obra lida ndo se apresenta como um texto didatico, ela
celebra a infincia, a liberdade, os momentos bem aproveitados em lugares “magicos”. Sao
exaltados os encantos da vida e alegria de ser, de ser uma crianga, uma menina, acima de tudo,
em paz consigo mesma. Varias meninas da classe se viram representadas por Afyia.

Quando o livro se fechou, a maior parte da comunidade de leitoras e leitores queria
viver no mundo de Afiya. A menina que embeleza acapa do livro foi descrita nos diarios como:
“linda”, “bonita”, “delicada” e “bailarina”. Palavras nem sempre s&o associadas a personagens
diversas das classicas representacdes de protagonistas de origem europeia, mas direcionados a
Afya. Conforme os leitores vao acessando as entrelinhas dos textos, eles comecam a perceber

mensagens e simbolos deixados pelos autores. Segundo Zilberman:
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A experiéncia da leitura literaria decorre das propriedades da literatura enquanto
forma de expressdo, que, utilizando-se da linguagem verbal, incorpora a
particularidade dessa de construirum mundo coerente e compreensivel, logo, racional.
Esse universo,dasua parte, alimenta-se da fantasiado autor, que elabora suas imagens
interiores para se comunicar com o leitor. Assim, o texto concilia a racionalidade da
linguagem, de que é testemunha suaestruturagramatical, com a invencédo nascidana
intimidade de um individuo [...] (Zilberman, 2008, p. 17).

Durante a mediacdo, desde a capa do livro varias meninas se identificaram com a
personagem tanto por causa da cor da pele quanto pela postura de bailarina, visto que algumas
delas desejavam fazer aulas de balé. Alguns meninos questionaram as bochechas rosadas da
personagem. Antes mesmo de eu comecar a falar, algumas meninas responderam que as
bochechas rosadas indicavam que a menina estava feliz e que o tom de rosa era 0 mesmo dos
passaros gque a acompanhavam na capa, como vemos na Figura 7. A arte de ler imagens e cores

estava sendo praticada por aquelas jovens leitoras. Entdo, iniciamos a leitura.

Figura 7 —Capa de O vestido de Afiya

?K (o] VEﬂ;iDo DE
AFIYA

James Barey
Anna Cunha

Fonte: Site shop.Annacunha, 2024.

A menina que recebe no vestido representacdes, desenhos de suas aventuras diurnas
suscitou comentarios sobre a influéncia damagia no enredo. Toda noite Afiya lavava o vestido
gue voltava aser branco. No dia seguinte, conforme passava pelos lugares, o vestido novamente
se modificava.

Surgiram algumas hipoteses: “o vestido era magico”, “Afiya era magica”, “O vestido
funcionava como uma impressora”. O Ultimo comentario surgiu apos a leitura do trecho:
“Noutra vez, ela passa pelas rosas vermelhas, e la estdo os feixes de cachos impressos em seu
vestido” (Berry, Cunha, Marcionilo, 2020, n.p.). A dktima ilustragdo dividiu a turma:

— O vestido perdeu o efeito, estd guardado e na cor branca, mas tem uma arvore
crescendo na cama da Afyia, entdo a magia esta nela e ndo no vestido. Concluiu Janete,

resumindo a interpretacdo de parte da turma.
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— A historia ndo é sobre magia, esta de noite, ela estd dormindo e sonhando com o que
aconteceu durante o dia. Foi o comentério de Julio, mostrando outro entendimento.

N&o houve consenso e pedi que eles registrassem suas impressdes sobre a narrativa,
também pedi que fizessem um pequeno texto, incluindo o desenho de uma roupa que registrasse
algo.

Durante e ap0s as producfes textuais, o livro circulou pela turma e houve um consenso
acerca da “magia interior de Afyia”, Josias resumiu a questao, com apoio dos colegas:

— Estava tudo dentro dela, era a imaginagdo de crianca dela que coloria o vestido. Era
como ela se via.

E assim, nosso padrdo de histdrias com preferéncia por temas que destacam a questdo
daidentidade de pontos de vista sobre si ou sobre outros, na perspectiva de personagens infantis,
prosseguia norteando as conversas literarias e auxiliando na construcdo de sentido nos textos
(Chambers, 2023). Durante a conversa, 0s alunos perceberam um padrdo no que ocorria no
vestido: erabranco, tornava-se estampado a partir das imagens dos passeios de Afiya, eralavado
e quando seco, voltava a ser branco.

A escrita livre no diario ainda era algo complexo para parte da turma, por isso utilizei o
quadro-branco para sugerir um roteiro de escrita para o diario. ApoOs destacar alguns pontos da
historia, incentivei as criancas a produzirem seus textos. Novamente o didrio de Jade sera
transcrito, pois ela continuava afirmando que “ndo era boa em portugués e nem em leitura”.

Vejamos as respostas dela na Figura 8.

Figura 8 — Transcricdo do registro feito em diario pela aluna Jade apos a leitura de
O vestido de Afiya

@ = 1) Depois de olhar a capa, vocé consegue imaginar algo sobre a histéria? Escreva:
@ Da para ver que os passaros estdo se admirando pela menina e pelas flores.

2) O que o vestido faz “estranhamente”?
@ O vestido deixa muitas lembrancas pela vida toda.
& M | 3) Cono a histdria termina?
6’ A historia termina quando a menina guardao vestido e vai dormir e aparece uma
= arvore na barriga dela.
@ 4) Agora é a suavez! Crie uma histdria em que um menino ou uma menina tem uma
@. roupa que registra suas memadrias. Comece falando sobre as caracteristicas do(a)

personagem, depois fale sobre dois lugares que ele(a) visita e diga 0 que a peca de
g" = roupa registra. Crie um titulo e faga uma histéria escrita, ilustrada (texto e alguns

&= M | desenhos) ouem quadrinhos.

@. O vestido da Talita
Era uma vez uma menina chamada Talita, ela tinha um vestido que era branco,
@- porondeela passavaaimagem refletia no vestido.
@- Teve um dia que ela passou pordois lugares, o primeiro foi no campo das flores,
o0 vestido ficou cheio de flor para todo o lado. Na segundavez, ela passou porum
@ lugar cheio de pedra e 0 vestido dela estavacom a imagem das pedras, por fim ela

&= M | guardou o vestido e foi dormir.

Fonte: Elaboragéo propria, 2024.
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Observa-se que o texto é basicamente um resumo da histéria de Afyia, no entanto, ao
perceber a dificuldade de alguns alunos com a escrita, incentivei a producdo de textos simples,
até mesmo semelhantes a historia original como parte do processo de formacdo de leitores em
progressdo. Em vez de assinalar todos os elementos que deveriam ser aprimorados ou corrigidos
nos textos, apontava o que era preciso melhorar, mas sem diminuir o progresso alcancado em
cada atividade. Na histéria escrita por Jade, percebi a influéncia da conversa literaria quando
ela escreve que asimagens eram refletidas no vestido, a jovem leitora ndo citou uso ou presenca
de magia, ela escreveu a partir do que compartilhou sobre a narrativa. Além de utilizar o verbo
“refletir”, Jade também escreveu que no segundo passeio o vestido apresentava uma “imagem’
da paisagem vista por sua protagonista. A escolha de um campo seméntico e ndo de outro
diferente do compartilnado com a turma, foi suficiente para que eu apenas comentasse a falta
de caracterizagdo da personagem, feita posteriormente por Jade.

Meu objetivo com os diarios era o estimulo a escrita como parte da rotina escolar e a
sua pratica social (Lerner, 2007), que inclui organizacdo do pensamento e compartilhamento, a
medida que os textos eram produzidos, percebi que além de mostra-los para mim, as criancas
comegaram a trocar os diarios entre os colegas e com isso até mesmo aortografia foi recebendo
mais atencdo, pois haveria diferentes leitores para os textos produzidos.

Também surgiram historias ilustradas ou em quadrinhos acerca de bonés, camisas,
bermudas dentre outras pecas de vestuario que registravam momentos. Julieta, que estava
sempre com um livro a mdo, escreveu sobre “o vestido de Ana”, contendo capa para a historia,
caracterizacdo da protagonista, novos personagens e didlogos. Na Figura 9 temos a capa da

historia criada por Julieta.

Figura 9 — Capa da histéria "O vestido de Ana"

Fonte: Desenho da aluna de pseuddnimo Julieta, 2024.
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4.4 O béarbaro!

Assim que mostrei o livro e expliquei que se tratava de uma composicdo feita somente
por imagens, alguns alunos comentaram: “Ah, professora, entdo esse livro ¢ para criangas
pequenas que ndo sabem ler”. Naquele momento de nossa jornada de leituras, as criangas ja se
reconheciam como leitores porque, embora eu continuasse fazendo a leitura em voz alta para a
classe, eles podiam pegar os livros e realizar a leitura individual ou em pares em outros
momentos das aulas. Com isso em mente, respondi que realmente era um livro interessante para
criangas pequenas, mas enfatizei que gostaria de saber se eles seriam mais rapidos do que
criangas menores para descobrir algumas pistas de leitura. A mediacdo seguiu conforme o

roteiro apresentado no quadro 7.

Quadro 7 - Roteiro para conversa literaria: Barbaro, de Renato Moriconi.

e Antes da leitura:
Quem pode descrever a capa do livro para a turma?
As letras do titulo tém a ver com a imagem na capa?
Quem gostaria de ler a sinopse?
Este € um livro de imagens, o que isso significa?
Seré que livros de imagens sdo mais faceis de entender? Por qué?
e Durante pausas ou apds a leitura completa:
Qual era o significado da capa do livro? Vocé havia percebido isso antes?
O que vocés acharam de mais interessante na historia?
Vamos olhar novamente as imagens, havia alguma pista sobre o que vemos no final?
Por que serd que o autor colocou uma pagina em branco antes de encerrar a historia?
O que podemos falar sobre as ilustracbes? Podem falar das imagens, das cores usadas...
O que podemos falar sobre o final da histéria? Vocé ja se comportou assim?

Esse livro tem algo a ver com os outros livros que lemos aqui?

Fonte: Elaboracdo prépria, 2024.

Certos de suas habilidades, aqueles olhos curiosos comecgaram a prestar bastante atencao
as imagens durante amediacdo e Janete, ap6s ouvir as duvidas dos colegas acerca de quem seria
aquele homem tdo grande que ameacgava 0 protagonista, exclamou:

— Eu seil Eu sei quem é! E o pai dele, ele esta naquele negocio...

Diante da dica, Joaquim concluiu:



115

— Sim, ele estd num carrossel, eu também gostava muito de carrossel e também chorava
guando acabava.

Outros alunos também compartilharam suas memorias com o brinquedo. E aquele livro,
inicialmente rejeitado, ja ndo lhes parecia algo de menor importancia em nosso itinerario de

leituras. A figura 10 apresenta um registro da leitura de Barbaro.

Figura 10 — Transcricdo do registro feito em diario pela aluna Jade ap6s a leitura de Barbaro

e 1) O livro Barbaro é um livro de imagens, ou seja, é um livro em:

= | () Linguagem verbal.

=— | (x) Linguagem néo verbal.

&= | | 2) Para entender a histéria, é preciso observar com atencio:

&= 1| | (x) Asimagens.

() As palavras.

== | 3) Quem € o protagonistada historia?

=—— | O Bérbaro.

== 1 | 4) O que acontecedurantea histéria é real ou imaginado pelo protagonista? Como
&= | | vocé sabedisso?

= Imaginado. Descobri quando apareceu o carrossel.

Fonte: Elaboragdo propria, 2024.

Em relacdo as perguntas 3 e 4, Janete, que havia identificado o homem que aparece no

livro como o responséavel pelo menino, foi mais detalhista. A Figura 11 apresenta suas respostas.

Figura 11 — Transcricdo do registro feito em diario pela aluna Janete apés a leitura de Bérbaro

- =
—_— 3) Quem é o protagonistada histdria?

== == | [ O'menino no cavalo.
— B 4) O que acontece durante a historia é real ou imaginado pelo protagonista?
e e como vocé sabe disso?

e E imaginado pelo protagonista. Pois o pai foi chama-lo e entdo apareceu o
= carrossel atras dele e 0 menino comegou a chorar.

Fonte: Elaboragéo propria, 2024.

Observando o progresso da classe, antes de iniciar a leitura de Migrantes, decidi propor
uma atividade que juntasse alguns dos aprendizados literarios, pedi uma producdo textual
ilustrada. Para contemplar os alunos que ndo quisessem desenhar, pesquisei na internet algumas
figuras variadas de lobos, organizei-os aleatoriamente em uma folha conforme observa-se na
Figura 12 e entreguei uma coOpia a cada aluno. A atividade foi nomeada como “Os lobinhos”,
pedi que criassem em seus diarios de leitura uma narrativa curta, ilustrada com pelo menos trés
imagens dafolha. O livro Este € o lobo (2020) poderia ser usado como inspiragdo ou ndo, nosso

Unico padrdo seria o foco num protagonista em comum, um lobo.
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Figura 12 — Imagens de lobos para producéo textual “Os lobinhos”
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Fonte: Elaboracdo propria, 2024.

Como esperado, talvez por influéncia da narrativa sobre o lobo e pela aparéncia de
algumas das figuras selecionadas, a maioria dos alunos criou historias sobre lobos tristonhos,
solitrios e até mesmo lobos que sofriam bullying na escola. Também foram criadas algumas
historias sobre lobos que eram maus, mas que logo se redimiram. A aluna Jade mostrou
criatividade e aprendizado ao perguntar se poderia criar uma histéria ndo verbal, como a do
livro de imagens que haviamos lido, o Barbaro (2013), foi interessante que ela se dirigiu a mim
em particular e fez a pergunta em tom baixo para que 0s colegas ndo a ouvissem. Ela queria
fazer algo diferente dos demais, quando respondi do mesmo modo que o lobo respondeu ao
menino no livro, utilizando um estendido:

— SIM. SIHIM. SHTHHTHM!IT (Rampazo, 2020, p. 56).

A atenta aluna compreendeu a referéncia e simulou um giro alegre, tal qual o lobo
realizou ao responder a pergunta do menino na historia, depois de dar risada, ela me assegurou
que seu texto seria feito em segredo e que os colegas nem poderiam imaginar o que ela estava
preparando.

De fato, os colegas fizeram comentarios positivos quando a histéria da aluna ficou
pronta. Uma das praticas que havia incentivado era o compartilhamento dos textos dos alunos
entre os colegas de classe para que, além das praticas de leitura, as atividades de producéo

textual também se tornassem mais significativas. Assim a turma se divertiu em compartilhar
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suas criacdes, inclusive duas alunas ficaram contentes em explicar que a histéria foi feita pela
mesma escritora e ilustradora, Julieta®. Mas Joyce havia feito algumas sugestdes, entdo seria

citada nos “créditos” da historia. As Figuras 13, 14 ¢ 15 mostram tais produgdes.

Figura 13 — Historia ndo verbal criada pela aluna Jade
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Fonte: Elaboragdo propria, 2024.

Figura 14 — Primeira parte da historia ilustrada criada pelas alunas Julieta e Joyce
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ERAUMAVEZA
CHAPEUZINHO
VERMELHO.

OLHA! A
LOBA MA NA
st ARVORE!

Fonte: Elaboragdo propria, 2024.

9 Lembrando que todos os nomes sdo pseuddnimos para preservar a identidade dos(as) leitores(as).
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Figura 15— Segunda parte da historia ilustrada criada pelas
alunas Julieta e Joyce
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Escritora: Julieta.
llustradora: Julieta.
Créditos: Joyce.

EU GOSTO DE
ME VEST IR
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MELHOR!

Fonte: Elaboragdo propria, 2024.

Embora a aluna Jade tenha solicitado produzir seu texto de forma diferente do que
propus, ela fez questdo de me contar sua historia a partir das figuras organizadas por ela. Jade
comentou que cada pessoa que visse aquele texto poderia IE-lo de uma forma diferente, percebi
que ela havia entendido a base da interacdo entre leitor e texto. Principalmente em narrativas
visuais, a interagdo ocorre a partir da influéncia de conhecimentos e experiéncias do sujeito que
se encontra diante do texto, que abriga sentido e possibilita significados. Segundo a ilustradora
e autora Graga Ramos, a forma com que criancas interpretam os livros de imagens, por vezes
criando narrativas bastante particulares, pode ser pensada da seguinte maneira,

os livros de imagens sdo um convite a uma forma de coautoria. A interagdo do leitor
torna-se mais imprescindivel do que em qualqueroutro tipo de livro para a elaboragédo
da narrativa. O autor-ilustrador constrdi as imagens, e o leitor se apodera delas para
contar o que sugerem. E um exercicio dos mais elaborados, porque o didlogo precisa

ser bem conduzido pela sequéncia de imagens de forma a ndo tornar a leitura algo
aleatdrio, desvinculada do conjunto de ilustragcdes (Ramos, 2013, p. 87).

Na historia criada por ela, o lobo comeca alegre, mas se sente sO, entdo passa a
frequentar um curso de croché para fazer amizades. No dia seguinte, o lobo vai a escola, onde
aprende sobre bullying, apds pensar sobre o assunto, decide fazer as pazes com os trés
porquinhos, visto que costumava implicar com eles. Observei referéncias ao livro Este é o lobo
(2020) na soliddo do lobo e em seu final feliz na companhia de personagens que prefeririam

manter distdncia diante do comportamento agressivo, tdo comum aos lobos dos contos
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classicos.

Quanto ao texto das alunas Julieta e Joyce, duas leitoras mais experientes na classe, o
texto atende e supera o que foi solicitado. Além de propor uma histéria ilustrada com os proprios
desenhos, Julieta manifestou o desejo de iniciar a narrativa de modo semelhante ao encontrado
em animacgdes interativas para criancas, mostrando aos leitores que a loba ma estava na arvore
antes de aparecer para Chapeuzinho Vermelho. As alunas também se preocuparam em indicar
as falas do narrador e das personagens para auxiliar seus leitores.

Na historia das jovens leitoras, além das referéncias a Este é o lobo (2020) com a
personagem Chapeuzinho vermelho sendo a primeira a aparecer na obra, as frases: “a loba ma
esta na arvore” ¢ “A loba ma esta aqui! ”, sugerem uma OpOSICA0 a0s personagens que evitavam
0 lobo de Rampazo, conforme visto na frase “A Chapeuzinho vermelho nao estd mais aqui”
(2020, p.12), quando ela se ausenta da presenca do lobo. As alunas também trocaram ndo s6 o
género do lobo, com a personagem Lila, mas também acrescentaram o adjetivo “ma” a ela como
uma estratégia literaria para surpreender o leitor, que ao fim da historia se vé diante de uma
revelacdo feita por meio da imagem das orelhas da personagem anteriormente vestida como
Chapeuzinho Vermelho.

Na historia, Lila, a “loba ma” ndo era uma menina fantasiada de loba para assustar
Helena, a ilustracdo final revela que ambas eram lobas e Helena havia se vestido como
Chapeuzinho Vermelho e coberto suas orelhas lupinas por gostar de se vestir assim, como ela
diz para Lila antes de tirar o chapéu e trocar de roupa. Como no livro lido em sala, ndo havia
um lobo, menos ainda uma loba, cometendo algum tipo de maldade. As jovens leitoras,
referiram-se ao livro Barbaro (2013) como modelo para criar um final diferente, uma quebra

de expectativa para o leitor. Oitinerario de livros estava sendo aproveitado pelas jovens leitoras.

4.5 Migrantes

Como a primeira atividade da segunda fase da pesquisa, foi apresentado aos alunos o
livro Migrantes, de Issa Watanabe, trata-se de um livro de imagens, o colorido das ilustracGes
contrastando com o fundo preto que ocupa toda a obra é repleto de simbolos e significados a
serem interpretados pelos leitores.

Dificil falar do livro sem Ihe atribuir um sentido, contudo, o objetivo era que os alunos
0 construissem de acordo com seu progresso como leitores de literatura, por isso foi desafiador
ndo os influenciar areproduzirem aminha visdo acerca do livro. Paraanalisar se haveria alguma

referéncia as mediacGes anteriores ou alguma dificuldade com a obra era essencial observar as
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reacOes e teorias criadas pelos jovens leitores. Por esse motivo, elaborei um roteiro contendo
perguntas de opinido para auxilid-los durante a conversa literaria, mas sem revelar-lhes meu

percurso como leitora, como apresentado no quadro 8.

Quadro 8 - Roteiro para conversa literaria: Migrantes, de Issa Watanabe

e Antes da leitura:
Quem sabe o0 que é um migrante ou 0 que é migracao?
Neste livro, vemos que a imagem da primeira capa se estende até a quarta capa do livro, por
que sera que isso acontece? Alguem gostaria de descrever essa capa?
Essas figuras da capa sdo como os animais das fabulas? Que diferencas vocés podem
apontar?
Quem gostaria de ler a sinopse?
A sinopse nos da alguma dica da historia?
Este € um livro de imagens, o que isso significa?
Que outro livro de imagens nds lemos juntos?
e Durante pausas ou apds a leitura completa:
Acerca da caveira e da ave azul, quem serdo esses dois? Eles fazem parte do grupo de
migrantes?
O que podemos falar sobre as ilustracdes? Podem falar das imagens, das cores usadas...
Esse livro tem algo a ver com algum outro livro que lemos aqui?
O que podemos entender sobre o final da histéria?

O que vocés acharam de mais interessante na historia?

Fonte: Elaboracdo prépria, 2024.

A narrativa acompanha um grupo de refugiados. Elefantes, lebres, sapos e outros
animais aparecem em postura e corpos humanos. Logo no inicio, vemos que a caravana esta
sendo seguido por dois personagens e a historia vai aumentando em tensdo a cada virar de
paginas. Por tratar-se de um livro de imagens, planejei apresenta-lo a turma de maneira similar
a leitura de Barbaro (2013), mostrando as imagens ao grupo sem a intencdo de explica-las.
Contudo, ap06s encontrar um video disponivel no YouTube, contendo imagens da obra,
acompanhadas por um fundo musical, optei por levar as criancas até a sala de informética da
escola para o primeiro contato com a narrativa.

Observei que a experiéncia dos discentes com o video possibilitou um momento de

maior compartilhamento de ideias e teorias sobre a obra porque o grupo pode participar da
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leitura visual ao mesmo tempo, o que ndo ocorre de modo satisfatdério quando h& apenas um
exemplar do livro, como em nossa situacdo. Ainda assim, o livro foi disponibilizado aos leitores
para que pudessem ampliar suas experiéncias de leitura. Segundo o professor e historiador,
Roger Chartier, a forma de apresentacdo do texto, a postura do leitor, a realizacdo da leitura
como um recorte ou como parte de uma obra que pode ser lida de forma integral, tudo isso
nfluencia na “diversidade das significacdes de um "mesmo" texto” (Chartier, 1998, p. 73, grifo
do autor).

Em relacdo & leitura de imagens, ainda que o leitor pareca mais livre para interpretar a
obra, considero importante a materialidade do texto para ampliar a experiéncia das diferentes
formas de fruicdo, de apreciacdo estética, de busca por detalhes que ampliem sua compreensao
e para o progresso do leitor, que equilibra sua subjetividade aos caminhos propostos pelas obras.

A leitura é sempre apropriacdo, invencao, producdo de significados. [...] Toda histéria
da leitura sup@e, em seu principio, esta liberdade do leitor que desloca e subverte

aquilo que o livro Ihe pretende impor. Mas esta liberdade leitora ndo é jamais absoluta
(Chartier, 1998, p. 77).

Nasala de informética, pedi que todos os alunos digitassem o endereco de YouTube que
conduzia ao video da obra. Quando todos o acessaram, pedi que aguardassem, assistiriamos ao
mesmo tempo. A partir da juncdo entre imagens e mdsica, as reacGes se misturavam, uma aluna
comentou que parecia tratar-se de uma historia que causaria medo, outro afirmou que a muisica
dava um “ar” de mistério, outros ja iniciavam os elogios as ilustragdes e a maioria assistia em
silencio, procurando o sentido da obra. Terminamos a apresentacdo e o livro fisico estava
disponivel para ser manuseado e observado.

As ilustracGes de Watanabe (2021) causaram impacto na turma. A primeira e a quarta
capa mostrando a enorme fila de migrantes chamou a atencdo dos leitores tanto para a
composicdo dos personagens, que apresentam cabecas de animais e corpos humanos, quanto

para a formacdo diferenciada das familias como mostra a Figura 16.

Figura 16 — Capa e quarta capa do livro Migrantes

por Issa Watanabe

Fonte: Site Solisluna, c2025.
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— Como ela desenha bem! — Disse José, que ama desenhar.

— Ela é uma 6tima ilustradora e o livro ndo precisou de traducdo porque é um livro de
imagens, ndo é? — Comentou Julio, mostrando um pouco do que havia aprendido.

— E ndo tem um narrador, nos é que vamos montando a histéria na cabeca, de acordo
com as imagens. — Observou Jade.

Diante da quantidade de consideracOes feitas pelos jovens leitores, farei um resumo do
que foi mencionado durante a conversa literaria. Osalunos jaentendiam o conceito de migracao
e fizeram associagbes com as aulas de Geografia. Também comentaram acerca do impacto das
perdas humanas em migracOes, ao analisarem as familias compostas por animais de espéecies
diferentes, revelando o entendimento de que varias familias so desfeitas nessas situacfes e que
tais perdas podem gerar novos vinculos como consequéncia de sentimentos como a soliddo e a
busca pela sobrevivéncia. Alguns associaram a personagem da caveira, vestida com seu manto
florido, a cultura mexicana e lembraram do filme animado de 2017, Viva: A vida € uma festa,
produzido pela Pixar Animation Studios, no qual o personagem Miguel visita a colorida Terra
dos Mortos.

Além disso, analisaram a estética da obra exaltando os desenhos, as cores de fundo e a
sequéncia de ideias que a compde, concordaram que o livro era “muito artistico” e o
relacionaram a alguns contetdos aprendidos nas aulas de Artes. A conversa foi enriquecida por
conhecimentos interdisciplinares e ao compara-lo com o livro Barbaro (2013) expressaram que
os dois eram bem desenhados, mas em ‘estilos diferentes”. Apesar da composicdo dos
personagens, a classe concordou que as ilustracdes de Migrantes (2021) eram “mais realistas”.

Algumas imagens possibilitaram teorias e referéncias que movimentaram a conversa
literaria. Logo no inicio da narrativa, a caveira se aproxima do grupo. Nd&o é a tipica figura
mortal portando uma foice, ela ndo parece tdo assustadora e segura uma mala como vemos na
Figura 17. O manto estampado por flores coloridas parece suavizar sua aparéncia, na face ndo
ha sorriso e nem expressdo que gere medo, aboca em formato de linha horizontal parece indicar

tristeza. . . .
Figura 17 — Encontro entre a caveira e 0s migrantes
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Joyce comentou que alguém havia perdido a mala e a caveira queria devolver, Julieta
entendeu que a caveira estava oferecendo a mala e quem a pegasse, morreria. Jorge ndo
costumava falar durante as conversas sobre as obras, mas suas rea¢des faciais indicavam quando
concordava ou ndo com o que os colegas diziam, ele balancou a cabeca em gesto de negagdo as
teorias das colegas e disse que naquele momento, todos viram a morte e perceberam que alguém
iria morrer. Ele identificou a bolsa como um sinal disso e a classe gostou da teoria.

Apo6s uma longa caminhada, o grupo para a fim de se alimentar e descansar um pouco,
enquanto a maioria dorme, observamos um encontro entre a caveira e 0 urso. A posicdo dos
personagens me fez lembrar de uma explicacdo tecnica da ilustradora Graga Ramos:

A posicdo dos personagens nas paginas contribui para a leitura da hist6ria. Imagens
em pagina par tendema ter menor importancia que aquelas situadas em paginaimpar.
Imagens acima do meio dapaginacostumam sermais relevantes que aquelas inseridas

abaixo. Imagens proximas as bordas das paginas ddo ideia de que o movimento
continua nas paginas seguintes (Ramos, 2013, p. 119).

Os jovens leitores ndo tiveram acesso a uma explicacdo tdo minuciosa e, acerca do

encontro, retratado na Figura 18, surgiram duas teorias bem diferentes.

Figura 18 - Encontro entre a caveira e 0 urso

Fonte: Site Solisluna, c2025.

Janete comentou que a caveira estava propondo um acordo ao urso, ele deveria ajuda-
la a levar alguém do grupo, por ter aceitou o acordo ele assumiu sua forma original de urso
polar; diante disso, ela estava oferecendo as flores sem cor para ele. As flores seriam o sinal do
acordo entre os dois. Novamente Jorge discordou e disse que havia entendido a imagem de
modo diferente, a caveira estava explicando o que iria acontecer com algum dos viajantes, mas
o urso ficou bravo e quis defender seus amigos, por esse motivo ele parecia bem maior do que
a caveira e as flores atras dele eram coloridas e a caveira ndo estava mais com o manto cheio

de flores. Julieta complementou salientando que tudo relacionado & caveira estava sem cor, s6
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0 manto era amarelo. Perguntei sobre o significado da cor amarela no sinal de transito, a turma
respondeu que significava “atencdo” e que algo importante iria acontecer na narrativa.

Na pégina seguinte 0s migrantes comecam a correr e conseguem embarcar, enfrentando
um mar revolto, a caveira acompanha 0 grupo, a bordo da ave azul que voa acima deles, a

Figura 19 apresenta este quadro em pagina dupla.

Figura 19 — Migrantes embarcados

Fonte: Site Solisluna, c2025.

A conversa literaria demonstrou que o grupo estava atento aos pontos centrais da trama
e, enquanto eles se expressavam, fui registrando as observacdes e teorias que surgiam. As
anotacOes ocuparam um extenso quadro-branco e as criangas mostraram-se tranquilas em se
expressar, concordar e discordar dos colegas, foi um momento em que percebi Varios
aprendizados nas falas daquela classe de sexto ano. Alguns alunos comentaram que o barco
estava muito cheio e que a viagem seria perigosa.

De acordo com o previsto, a embarcacdo repleta de animais ndo suporta 0 excesso de
peso e a agitacdo das aguas, todos caem ao mar e precisam se apoiar nas madeiras que restaram
do barco para ndo submergirem. Diante da situacdo tdo tensa, seria mesmo o urso um cimplice
da caveira? Alguns leitores mantinham ateoria. Nas paginas seguintes, ela ndo foi confirmada
visto que a morte ndo demostrava alegria em receber um membro dos que buscavam refugio.
Mais uma familia estava desfeita e o grupo, incluindo o urso, havia perdido bens materiais no
naufragio.

Os leitores apontaram que a caveira parecia buscar consolo em sua ave e que seu manto
aparecia na cor cinza, outro indicativo de que ndo havia alegria naquele momento. De acordo
com a professora e pesquisadora Vera Maria Silva, “alguns elementos devem ser olhados com
atencdo num quadro para se descobrir a origem do atrativo que exercem sobre quem o0s
contempla — a representacéo, a composi¢cdo, os planos e as cores”. (2020, p. 22, grifos da
autora).
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Os estudantes puderam aplicar seus aprendizados ao perceber a narrativa representada
por meio de imagens, a composicdo estética das imagens atraindo o olhar a partir de uma ou
outra direcdo, no caso da imagem que retne a lebre, a morte e a ave azul, é possivel perceber
uma composicdo geométrica, a disposicdo dos personagens lembra um tridngulo. Em relagdo a
perspectiva passada, percebe-se o plano aberto ao plano, ha certa aproximacdo aos personagens,
mas o fundo escuro também recebe destaque. Quanto as cores utilizadas, foram logo apontadas
pelos leitores como indicativo das emogdes e situagdes experimentadas pelos personagens. “As
cores talvez sejam o que provoca uma resposta mais direta e imediata” (Silva, 2020, p. 29). A

figura 20 mostra a ilustragdo analisada.

Figura 20 — Um trio incomum

Fonte: Elaboracdo propria, 2024.
Imagem fotografada do livro Migrantes (2021).

Apesar das perdas, os migrantes se despedem da lebre, que durante a viagem cuidava
de uma pequena fémea de gamba como filha, e continuam sua caminhada pois, a frente, ha
arvores coloridas. A nova 6rfa precisara dos cuidados de outra familia.

No entanto, a ave azul ainda os segue deixando um final a ser interpretado. Por fim, a
teoria de Jorge juntou-se a uma observacdo de Julieta e convenceu a classe:

— Eu encontrei mais um detalhe, ourso tentou ajudar a lebre, olha s6! — Disse Julieta
que, alem de gostar de ler, também costuma desenhar. Ela fez referéncia a figura 21, na qual

vemos 0 grupo de migrantes durante o naufragio.
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Figura 21 — O urso amigo

Fonte: Elaboracdo propria, 2024.
Imagem fotografada do livro Migrantes (2021).

Na imagem, o urso segura a mao da lebre a fim de que ela consiga se apoiar no pedaco
de madeira que o apoia. Jorge ndo havia notado o detalhe, mas a observacdo de Julieta o fez
reorganizar sua teoria: — Talvez, a morte pediu mesmo ajuda ao urso, mas ele ndo aceitou e
ficou muito bravo, por isso ele ficou com a aparéncia de um urso feroz.

A fala do jovem leitor foi acolhida pela turma e erauma interpretacdo possivel de acordo
com as ilustragfes. Jorge incluiu parte do pensamento de Janete, que havia falado sobre uma
proposta de acordo, em sua propria teoria. Ao observar a forma como os conhecimentos foram
compartilhados durante a conversa literaria, conclui que a comunidade de leitores ja estava
formada. A classe formava teorias e voltava ao texto em busca de pistas que os ajudassem a
entender e a falar sobre os livros (Chambers, 2023).

Para os diarios, pedi que os leitores registrassem o0 que consideraram mais interessante
na historia, a maioria escreveu sobre o impacto causado pelas ilustracbes, gostei muito do
comentario de José, embora bem curto, percebi que ele fez questdo de utilizar a clareza em sua
escrita: “Eu achei legal por ser uma historia bem psicologica, que faz agente pensar. Osanimais
sdo hibridos (de duas pernas) com roupas humanas. Eu gostei do livro”. A partir daquela
experiéncia, José aumentou sua participacdo nas aulas que abordavam outros conteldos
curriculares e passou a me relatar acertos e erros de comportamento, como se me devesse algo.
Outros alunos ja estavam agindo assim, aparentemente, as aulas de leitura nos aproximaram
ainda mais.

Ao observar os diarios, verifiquei o que li em um artigo de Raquel Souza: “o didrio

estimula os alunos a tornarem consciente o didlogo interno que se estabelece com o texto
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durante a leitura, pois exige que eles desautomatizem o processamento e reflitam sobre o

levantamento, confirmacdo e refutacdo de hipoteses” (Souza, 2020, p. 12).

4.6 Eu sou uma noz

O momento mais aguardado por mim foi o da leitura mais desafiadora. Como os jovens
leitores se comportariam diante de uma obra contendo capitulos, varias paginas sem ilustracdes
e uma histéria que relne temas complexos apresentados em uma escrita leve e, em muitos
momentos, divertida? Por sua estrutura de romance, elaborei o roteiro de forma detalhada para
melhor adaptacdo ao tempo das aulas e ao ritmo de leitura dos estudantes. O livro Eu sou uma
noz € composto por capitulos curtos, com base nisso, o roteiro apresentado no quadro 9 contém

perguntas acerca de apenas um ou de duplas de capitulos da obra.

Quadro 9 - Roteiro para conversa literaria: Eu sou uma noz, de Beatriz Osés, ilustragdes de

Jordi Sempere e traducdo de Alexandre Boide.

e Antes da leitura:
Olhando so para a capa, por que serd que o livro tem este titulo?
A partir do titulo, o que podemos esperar desta historia?
Quem gostaria de ler a sinopse para ver se conseguimos algumas pistas sobre a historia?
Acerca da dedicatoria: “Aqueles que buscam um lugar”, quem gostaria de falar sobre o
significado dessa frase?
e Perguntas por capitulos, na ordem em que aparecem no sumario da obra:
Dos capitulos “Um caso estranho” (p. 9) e “A perplexidade do juiz” (p. 14):
Que tipo de narrador nos apresenta a historia? Como vocés perceberam isso?
Qual é o cenario dessa historia?
Vocés também acharam esse caso € estranho? Por qué?
Que sentimentos o juiz apresenta diante dessa questdo da “noz”?
Que calcado a dra. Rossana estd usando? Ela sempre se apresentava assim?
Observaram algum padrdo nas péginas lidas?
Do capitulo “Rossana Marinetti” (p, 19)
E agora? Quem esta narrando a historia?
O que vocés acharam interessante no capitulo?
E as ilustracbes? A que partes da historia elas se relacionam?

Dos capitulos “A opinido do botanico” (p. 24) e “William Peterson” (p. 28)
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Por que chamaram um botéanico para depor?
A voz narrativa é do botanico? Que tipo de narrador voltamos a ter aqui na pagina 247?
A explicagdo do botanico sobre a “noz” convenceu alguém aqui? Por qué?
No capitulo “William Peterson”, quem estd narrando a historia?
A partir do que ja lemos até aqui, que padrdes encontramos até agora?
O boténico tinha algum problema?
Como Omar o ajudou? Isso revela algo sobre a personalidade do Omar?
O que William revela sobre a senhora Marinetti?
Dos capitulos “O desejo de uma noz” (p.35) € “Omar” (p. 39)
Por gque a dra. Rossana ndo pediu para adotar o Omar?
Quem destacou alguma frase da conversa entre Omar e o juiz? O que vocé gostaria de falar
sobre essa frase?
No capitulo “Omar” temos um relato bem curto sobre a vida de Omar, por que sera que a
autora fez um capitulo assim tdo curto?
O que vocés entendem dessa escolha de palavras no texto: “O mar devorou os dois” ¢ “Eu os
Vi desaparecer enquanto boiava naquela casca de noz junto com outros desconhecidos” (p.
39).
Alguém lembra o nome daqueles recursos, aquelas figuras de linguagem que falamos em
outra aula?
Vamos falar um pouco sobre a imagem que corresponde a este capitulo, como o ilustrad or
usou as cores e alguns recursos para dar uma ideia de movimento?
Dos capitulos “A especialista em tecidos” (p. 42) e “Senhora Lambert” (p. 49)
Como foi a participacdo da senhora Lambert no julgamento?
De que modo a peruca que 0 juiz usava, acompanhava o estado emocional dele?
Por que a pergunta do promotor sobre uma possivel amizade entre senhora Lambert e
Rossana Marinetti acabou ndo sendo uma pergunta muito adequada?
No capitulo “Senhora Lambert”, que revelagdes temos sobre a chegada de Omar ao quintal
da advogada?
O que podemos falar sobre 0 comportamento dos meninos que correram atrds de Omar?
O que mais ficamos sabendo sobre a senhora Lambert e sobre o0 Omar?
Até agora, as ilustracdes nos mostraram que cenarios?
Vamos ler novamente o trecho que encerra o capitulo: “Ele voltou a sorrir. Seus olhos escuros
brilhavam como se houvesse uma estrela la dentro ou como se ele estivesse prestes a chorar”.

Quem gostaria de falar sobre essa parte do texto?
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Dos capitulos “Olfato infalivel” (p. 56) e “Omar” (p. 61)
Quem era o senhor Gabrielli? Como ele era?
Como havia sido o encontro anterior entre o senhor Gabrielli e o promotor?
Neste outro capitulo sobre Omar, temos uma recapitulagdo da historia e algumas informacdes
novas. Que pode destacar alguma informacdo nova?
O que podemos falar sobre o comportamento de Omar com os vizinhos de Marinetti e o que
se passava com ele por dentro, nas lembrancas dele?

Dos capitulos “Pausa para comer” (p. 71), “O gato do promotor publico” (p. 42).
Por que aquele julgamento parecia um suplicio para o juiz (p. 72)?
O que aconteceu com o gato do promotor?
Alguém teve culpa no que aconteceu?
O que o promotor fez daquele dia em diante?

“Omar”, “Reviravolta inesperada”

Neste novo capitulo “Omar”, o que mais ficamos sabendo sobre a vida do nosso
protagonista?
O que todas essas situagdes poderiam fazer com a personalidade, com o comportamento de
Omar?
Seréd que ele fez uma escolha ao decidir o modo de se defender e de tratar as pessoas em
geral?
O titulo “Reviravolta inesperada” parece um exagero de palavras? Ou podemos entender
como uma forma de enfatizar algo, lembram-se do que € énfase?
O que mais ficamos sabendo sobre Omar no capitulo?
O que a mde de Omar o ensinou sobre o lugar e o direito das criangas?
Além do significado na histéria que estamos lendo, o que mais podemos falar sobre a frase:
“Eu s6 vim procurar o meu lugar? Aparece alguma frase semelhante em outra parte do livro?
Que tipo de pessoas podem se identificar com essa busca por um lugar? Sera que todos tém
um lugar? Um s6?

Do capitulo “Omar”
Podemos dizer que esse capitulo é mais uma recapitulagdo ou é mais um resumo? Como vocé
sabe disso?
Por que os vizinhos de Rossana afirmavam que Omar era uma noz? Eles acreditavam mesmo
nisso? Como vocé sabe?

Do capitulo “A confissdo da senhora Lucato”

Por gque o juiz insiste na continuacdo do julgamento?
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Quem era a senhora Lucato?
O que podemos falar sobre a descricdo que o filho dasenhora Lucato fez em relacdo ao Omar,
era mesmo téo detalhada como a mde do menino afirmava?
Seréd que a mae estava contando toda a verdade sobre o comportamento do filho?
O que vemos nas ilustragdes?
Como o juiz reage ao final do depoimento da senhora Lucato?
Dos capitulos “Bruno Panatta” e “A historia de uma amendoeira”
O que aconteceu com o juiz quando ele chegou em casa?
Do ponto de vista de Valéria, qual seria a diferenca entre um conto da carochinha e uma
historia?
O que a neta do juiz o fez lembrar sobre o direito das criangas?
Em que outro caso a dra. Marinetti se baseou para dizer que Omar era uma noz?
Em que sentido Bruno Panatta j& havia sido uma améndoa?
Do capitulo “Omar” (p. 97)
Neste desfecho bem curtinho, ficamos sabendo de mais algumas informagdes sobre Omar,
quais?
e Perguntas apos leitura completa
Qual era o significado da capa do livro? Vocé havia percebido isso antes? Em que momento?
O que vocés acharam de mais interessante na historia?
O que podemos falar sobre o final da histéria? \Vocés gostaram?
Esse livro tem algo a ver com algum outro livro que lemos aqui?
Que tipo de narrador conta esta histéria, como vocé sabe?
A histéria traz muitas questdes (temas), podem citar algumas?
Por que havia varios capitulos nomeados como “Omar™?
E uma historia engracada ou triste? Que parte da historia te fez pensar assim?
Tem final feliz?
E sobre 0 nome Omar, a sonoridade lembra algo da historia?
E as metaforas do barco ser uma casca de noz e do préprio Omar ser uma noz, alguém lembra

ou teve uma ideia sobre o que essas metaforas podem significar?

Fonte: Elaboragdo prépria, 2024.

“Um livro pra cada um? ”, “Vou poder levar pra casa? ”, “Eu vou mesmo poder ficar
com ele?". Essas foram algumas das perguntas feitas pelos jovens leitores quando expliquei

como seria a dindmica de nossa proxima leitura. Serem alvo de uma campanha para aquisicao
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de livros lhes trouxe uma sensagdo de que eram especiais, de que seriam presenteados. As falas
também revelam que o livro ndo é um objeto que costumem ganhar, nem mesmo na escola. A
auséncia de politicas publicas de acervo pessoal contribui para o afastamento das criangas em
relacdo a literatura.

Embora realizasse leituras e diversas atividades para prepara-los para textos mais longos
e complexos, fiquei bastante emotiva ao perceber o quanto as mediacGes ja integravam nossa
rotina escolar e como os livros passavam a ser vistos como objetos de valor. Com muita
curiosidade, as criangas quiseram saber o0 nome do exemplar que receberiam. Mais uma vez,
fui surpreendida por elas:

— O nome do livro é Eu sou uma noz e... — Antes que eu pudesse falar sobre
autoria ou sobre qualquer coisa, ouvi:

— Ahhh... livro de esquilo, pensei que fosse um livro mais emocionante... — Declarou
Josias, recebendo apoio de outras criangas.

— Calma, turma, vou passar uma tarefa para fazer em casa, pesquisem na internet, no
menu de imagens, coloquem la: “livro Eu sou uma noz de Beatriz Osés”, olhem s isso, sO a
capa e entdo vocés terdo uma ideia se é mesmo um livro sobre esquilos.

O comentario de Josias me indicou que ele e outros da classe ndo queriam um livro
muito infantil, eles ja se viam como leitores e queriam uma obra que considerasse seu progresso.
Na medida em que progrediam nas leituras, conversas e producdes de textos, os alunos
comecaram ase mostrar mais conscientes de suas potencialidades, passaram a se expressar mais
livremente sobre as atividades propostas e a demostrar criticidade em relacdo as leituras.

No dia marcado, cheguei a escola acompanhada de meu carrinho de feira, os colegas de
trabalho ja me receberam sorrindo por saberem que ali estavam os livros “dos meus filhos™. De
fato, aquela turma estava recebendo bastante carinho, ndo so de minha parte, mas de todos que
colaboraram com aaquisicdo dos livros e com o incentivo para que eu seguisse com o itinerario
de leitura. Subi a rampa da escola com meu carrinho e fui recebida com alegria pelas criancas:

— S&0 0s nossos livros?!

— Um para cada um?

— Sim, turminha!

Varios alunos se ofereceram para distribuir os livros aos colegas, aceitei a ajuda e logo
toda a classe estava com um exemplar em cima da mesa, todos os livros estavam envoltos em
embalagem plastica, foi muito significativo ver a classe ansiosa para desembalar seus livros.
Informei que poderiam desembala-los, ler a sinopse e folhear o livro.

— Esta novinho!
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— Tem cheiro de novo.

— Tem cheiro de doce, tia. — Disse Juliano, o aluno que ainda ndo havia desenvolvido
a leitura.

— Tem nada, tem cheiro de tinta. — Respondeu Joyce, como quem sabe de todas as
verdades.

— Bem, talvez o livro tenha feito Juliano lembrar de algum momento...

— Um momento doce da vida dele, tia? — Perguntou Joyce, fazendo uma aplicagao
metaforica da situacéo.

— Sim, as vezes isso acontece, lembramos de algo e temos a impressdo de sentir até
algum aroma que estava presente naquela situacdo ou ele teve uma sensacdo diferente da sua e
sentiu um cheiro mais doce mesmo.

— Foi isso, tia, eu lembrei de um doce muito gostoso que eu comi uma vez, foi muito
bom. — Respondeu Juliano, segurando o livro préximo ao rosto e indicando uma associacao
entre uma memoria feliz, “uma memoria doce” e o recebimento do livro.

Quando Juliano iniciou o ano letivo, nem mesmo a escrita do nome de seus familiares
era possivel para ele. Eu ditava as letras e ele as escrevia com dificuldade, a presséo exercida
sobre o papel e o lapis ndo eram condizentes com atarefa que exige mais firmeza do que forca.
Em uma ocasido, sem a intencdo de fazé-lo, ele quebrou uma de minhas réguas devido a sua
forma de utilizar materiais comuns a escrita. Com os livros literarios era diferente, expliquei
para a turma que os havia comprado e que estavam novos, deveriam ser manuseados com
cuidado para que durassem por muito tempo.

Juliano pegava os livros com cuidado e os examinava. Nas aulas em que havia leitura,
ele sentava-se em frente a minha mesa para ser o primeiro a receber o livro em maos e o
admirava. Contudo, tinha de passa-lo aos colegas e, por fim, a obra voltava para minha bolsa.
Ao receber seu préprio exemplar, aquele desejo de ndo precisar passar o livro adiante, de
observa-lo sem limitacdo de tempo, estava realizado. Como expresso por Chartier: “todo leitor
diante de uma obra a recebe em um momento, uma circunstancia, uma forma especffica e,
mesmo quando ndo tem consciéncia disso, o investimento afetivo ou intelectual que ele nela
deposita esta ligado a este objeto e a esta circunstancia” (Chartier, 1998, p. 70-71).

O modo de receber aquele objeto, anteriormente muito mais distante, demonstrou o
quanto ele o valorizava. O livro significava muito mais do que folhas repletas de cddigos, estava
ligado avivéncias e afetos. Tal reacdo vai ao encontro da metafora usada pelo ilustrador Odilon

Moraes ao falar sobre diferentes formas de interagdo entre leitor e obra.
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O objeto chamado livro tem um corpo, isto é, forma, tamanho, cor, tato, cheiro (por
que ndo?) etc., que é como ele se apresenta para nds, aos nossos sentidos. Mas ele
também vai ser lido. Seu contelido, ao qual chamei de alma, vai ser revelado a medida
que percorremos seu texto, vemos suas imagens, passamos suas paginas, adentramos
seu interior, suaatmosfera, os caminhos que ele nos propde imaginar (Moraes, 2008,
p. 49).

Foi muito gratificante observar alguns alunos que se rotulavam como ndo leitores
(Montes, 2020) abrir as embalagens e folhearem os livros com alegria. Depois de toda a
comocao gerada pela distribuicdo dos livros, comecamos a andlise da capa e falamos sobre as
primeiras impressdes.

José, que ama desenhar, declarou que ja havia contado todas as nozes que estampam as
paginas do livro. Julia, leitora mais experiente, que havia me recebido em sala com uma
pequena flor, comentou que estava ansiosa para iniciar a leitura e que havia pesquisado sobre o
livro na internet, onde conseguiu ler a sinopse. Antes de iniciar a leitura, expliquei que leria o
primeiro capitulo e a partir do segundo capitulo, os alunos poderiam levantar a mdo para
prosseguir com a leitura em voz alta. Alguns alunos ainda me perguntavam se iriamos ler todo
o livro, confirmei, mas disse que ndo terminariamos naquele dia, o tempo de aula ndo seria
suficiente.

Iniciamos a leitura, que fluiu muito bem com a participacdo dos leitores voluntéarios,
Juca, gque estava cursando novamente 0 ano letivo, também participou da leitura em voz alta,
ele ndo tem uma leitura fluente, mas gosta de participar desses momentos. Havia incentivado
Juliano a acompanhar a leitura pela sonoridade das palavras, fiquei atenta a ele para que
acompanhasse o ritmo de leitura dos colegas, enquanto ele ia passando o dedo pelas palavras,
como guem as mapeia. Devido ao tempo de aula, fizemos a leitura até a pagina 39, encerrando
o capitulo “O desejo de uma noz” e conversamos sobre o que foi lido, utilizei algumas perguntas
do roteiro para iniciar a conversa. As criancas corresponderam bem & obra, sorriram com o
inusitado da situacdo do julgamento, divertiram-se com a irritacdo do juiz diante das alegacdes
de que o menino Omar era uma noz e se compadeceram da historia de vida do protagonista e
dos demais personagens.

Alguns trechos da conversa literaria revelam um pouco acerca do comprometimento da
classe com a obra. Perguntei acerca da dedicatéria visto que 0s elementos pré-textuais
chamaram a atencdo dos jovens, gque ainda ndo estavam muito acostumados a percebé-los sem
meu direcionamento.

— Acerca da dedicatoria: “Aqueles que buscam um lugar”, quem gostaria de falar sobre
o significado dessa frase?

— Eu acho que esse livro ¢é dedicado a todas as pessoas porque todo mundo precisa de
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um lugar. — Iniciou Julieta, que é sempre muito atenta durante as mediacGes.

— Que tipo de lugar as pessoas procuram?

— Um lugar bom, feliz. — Continuou Julieta.

— Um lugar onde a pessoa se sinta bem. — Disse, Joaquim.

Em outro momento, perguntei: — Vocés também acharam esse caso estranho? Por qué?

— Eu achei, como assim um menino pode ser uma noz? Eu ainda ndo entendi isso. —
Respondeu Josias, sem parar de rir. Ele havia sido um dos que se mostraram desanimados ao
ouvir o nome do livro antes de vé-lo, disse que ndo queria ler uma historia de esquilos e agora
ndo se envergonhava de afirmar que ndo estava entendendo o sentido da histdria iniciada, ele
ainda ndo havia percebido o simbolismo daquela historia que parecia mais real do que as
anteriores. Perguntei se a capa fornecia alguma pista, 0 menino procurava indicacOes a partir
da cor da pele e das roupas de Omar e a cor das nozes que aparecem na capa, COmo Vemos na

Figura 22.

Figura 22 — capa do livro Eu sou uma noz
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Fonte: Site Companhiadasletras, ¢2020.

Josias concluiu que precisaria ler mais para entender o porqué da relacdo entre Omar e
uma noz. Os colegas de turma também ndo apresentaram novas teorias, embora dissessem que
o livro ndo parecia contar uma histéria de esquilos. Também lembraram que foi revelado que
Omar havia caido de uma nogueira e por mais que a advogada Rossana afirmasse que sim, iSsO

ainda ndo fazia de um humano, uma noz. Os leitores estavam tdo perplexos quanto o juiz.
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— De acordo com o artigo 564 da Lei de Propriedade Privada de 1879, ficou
estabelecido que qualquer fruto de uma &arvore que caia em determinado terreno
pertence ao dono da propriedade em questéo.

— E dai? — o juiz ainterpelou. [...]

— Esse menino — prosseguiu ela — caiu de uma nogueira que, por acaso, encontra-
se no meu jardim. Portanto, de acordo com a lei, deve ser mantido na minha
propriedade (Osés, Sempere e Boide, 2019, p. 14-15).

As ilustragBes retratando cenas do julgamento e momentos anteriores a ele, também
chamaram a atencdo dos leitores para um padrdo: acima, apareciam imagens de momentos
acerca de alguma interacdo dos personagens com Omar e abaixo aparecia 0 personagem
realizando seu depoimento. A primeira ilustracdo nesse padrdo apresenta a Dra. Rossana
encontrando um par de botas vermelhas em seu quarto, ela ndo usava algo t&o colorido hd muito
tempo, abaixo, ela aparece defendendo sua tese diante do juizz Os demais personagens Sao
apresentados da mesma maneira, a Figura 23 apresenta o personagem Fabrizio Gabrielli, o
sapateiro que havia presenteado Omar com as botas vermelhas usadas por Dra. Rossana durante
0 julgamento.

Figura 23 — Padrédo na apresentacdo dos personagens
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Fonte: Site Companhiadasletras, ¢2020.

Pouco antes de o tempo de aula se encerrar, pedi que os leitores escrevessem algo em
seus diarios para que pudessem lembrar da historia na proxima aula, também pedi que

marcassem onde paramos.

Em nosso segundo encontro para a leitura, modifiquei um pouco a dinamica, informei
que daria um tempo para que pudessem realizar a leitura de forma silenciosa até um capitulo
determinado e depois conversariamos sobre alguns pontos, Juca ndo gostou da proposta, queria

ler para a turma, disse aele que depois do momento da leitura silenciosa, retomariamos a leitura
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em voz alta. Chamei Juliano para perto de mim para ajuda-lo com a leitura silenciosa, iniciei a
tarefa, mas um grupo de leitores me perguntou se poderia ajudar Juliano, consenti e ele foi para

perto das criancas, que também auxiliavam Jonas, aluno em letramento.

A leitura silenciosa confirmou minhas observacdes acerca de alguns movimentos dos
jovens leitores, novos grupos estavam se formando; alunos que antes ficavam incomodados
com a leitura mais lenta dos que ndo tinham fluéncia, passaram a mostrar empatia e alguns se
interessaram em lhes oferecer auxilio na hora da leitura. Também pude observar conversas
paralelas e empréstimos de livros entre algumas alunas que tinham o costume de ler os
conhecidos e osrecentes best-sellers entre os jovens como a, ainda muito lida, colecdo de Harry
Potter, de J. K. Rowling e o livro E assim que acaba, de Collen Hoover. Leituras que
demandavam maior tempo diante dos livros ja ndo assustavam as leitoras, que ndo percebiam

mais 0 ndmero de paginas como um empecilho.

Apos observar as interagdes entre leitores e obras, fiz mais algumas perguntas do roteiro
e Vi gque as criangcas entendiam que o tempo de leitura e reflexdo sobre as obras difere e que isso
ndo seria algo que poderia enfraquecer a conversa literaria.

— No capitulo “Omar” temos um relato bem curto sobre a vida de Omar, por que sera
que a autora fez um capitulo assim tdo curto?

—Eu ja li olivro todo! Entdo eu acho que esse capitulo foi bem curto para manter um
pouco de mistério sobre a vida do Omar, pra gente ndo ficar sabendo tudo de uma vez. —
Respondeu Janete, orgulhosa de ter completado a leitura.

— Boa! Seria um recurso da narrativa? Uma escolha da autora?

— E, ela escolneu contar assim mais devagar, pra gente querer continuar a leitura. —
Disse José com a certeza de quem havia entendido a estratégia literéria.

— Se fosse uma noticia, seria mais rapido, mas como é um livro, tem mais detalhes e
essa parte € igual a parte de la de tras, da sinopse. — Complementou Jdlio, demonstrando
entendimento acerca da construcdo literaria.

— Vocés estdo muito espertos! Por ser um texto literario e ndo uma noticia de jornal, a
autora organizou o texto de um modo que fizesse o leitor querer saber mais, € um recurso, uma
estratégia narrativa, muito bem! Agora vamos falar sobre o que vocés entendem dessa escolha
de palavras no texto: “O mar devorou os dois” e “Eu os vi desaparecer enquanto boiava naquela
casca de noz junto com outros desconhecidos” (p. 39, grifo nosso). Primeiro vamos falar sobre
0 mar.

— E como se o mar tivesse engolido os pais dele, como se o mar tivesse uma boca muito
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grande. — Jade, que ndo se considerava uma boa leitora.

— Entendi, mas o mar ndo tem boca, entdo por que 0 Omar narrou assim esse momento?

— E um modo figurativo, ndo.... Uma linguagem figurada, n&o é real, mas é como se
fosse. — Jose

— Vocé entendeu a ideia, é a linguagem figurada, o mar é comparado a uma pessoa, €
uma per...

— Personificacdo, Janete, quando as coisas que ndo sdo pessoas, agem como se fossem
pessoas. O mar ndo tem boca, mas ele ficou com os pais do Omar, eles ndo se viram mais,
devorou no sentido de acabou.

— Concordam?

— Sim!

— E a “casca de noz” onde Omar e outros estavam? Era mesmo uma noz?

— O livro fala muito de noz observou Jose.

Jade ficou animada para falar: — Sim, mas essa noz que ele falou € o barco, € uma....
Eu sei, eu sei! E aquele negocio: “Metafora”...

A turma riu da sonoridade da palavra.

— Entendi, uma metafora, muito bom...

—E, ele comparou o barco a uma casca de noz. Disse Jade.

— E qual seria a semelhanca entre aquele barco e uma casca de noz?

— E que ele era uma noz — respondeu, Josias, sorrindo.

— O barco foi a protecdo dele, e a casca bem dura, protege a noz, € isso? — Perguntou
Julio para confirmar seu entendimento.

— Eu acho que posso concordar com isso, e Vocés?

A turma concordou. Apds mais algumas perguntas, terminei o encontro entregando uma
pequena lembranca para cada aluno, eram apenas alguns doces e uma frase de elogio para que
eles mostrassem aos responsaveis 0 que eu pensava deles e para comentarem algo sobre o livro.
A frase também serviu para exemplificar uma metafora. A Figura 24 mostra o livro e a

lembranca sobre a mesa e ao lado a frase completa.
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Figura 24 — Livro e lembranca para os alunos.

No livio Eu sou uma noz, de Beatriz Osés e
Jordi Sempere, alguns diziam que o Omar era
uma noz... E eu sou um docinho!
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Fonte: Elaboracdo propria.

Foi interessante observar como todos permaneceram sentados sem abrir as embalage ns
que eu havia deixado de mesa em mesa, somente quando o Ultimo aluno recebeu a lembranca,
um dos estudantes perguntou se poderiam abrir as embalagens. A classe parecia querer
assegurar-se de que nenhuma crianca ficaria sem recebé-la. Enquanto abriam as embalage ns,
disse que chamaria o inspetor para olha-los por um pouco enquanto iria a sala ao lado entregar
amesma lembranca para a outra turma de sexto ano, eles eram meus alunos em uma disciplina
eletiva e queria envolvé-los na atividade de leitura.

— Vocé vai falar com eles sobre 0 nosso livro? Perguntou Janete, mostrando seu
sentimento de posse daquela obra.

— Vou sim.

— Posso ir junto?

— Pode, vamos [a.

— Eu também quero ver! — Disse Jonas.

Sete alunos me acompanharam a sala ao lado para a acdo, que eu ja havia combinado
com a professora de Lingua Portuguesa da turma. Assim como eu, ela ficou contente em ver
como alguns alunos estavam envolvidos com a leitura e com o ato de fazer algo por outra turma.

O entendimento demonstrado pelas criangas acerca da estrutura e das mensagens
presentes nas obras frequentemente superava minhas expectativas. Ouvi-las comentar sobre
esses aspectos, evidenciando a percepc¢do do uso de diferentes recursos linguisticos e estéticos,
e perceber que, dentro de seus conhecimentos, estavam lendo e analisando literatura, foi um
indicativo de que a preparacdo para uma leitura mais complexa havia sido significativa para os
estudantes.

Em meio a uma histéria contendo temas muito sérios como o problema da migracdo por

causa de guerras, as condicbes de vida de criangas em abrigos para 6rfdos, o preconceito, a
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soliddo de um grupo de pessoas, como Dra. Rossana e seus vizinhos, por motivos variados e
até mesmo a complexidade de relagdes entre esses vizinhos; a busca do “menino noz”’ por um
lugar de paz, estabeleceu uma relagdo de espelhamento para alguns daqueles jovens leitores.

O cuidadoso trabalho de traducéo e de editoracdo possibilitou uma leitura tranquila, os
leitores observaram que ndo havia excesso de palavras incomuns para eles, as letras grandes no
texto bem pontuado e repleto de didlogos possibilitou uma leitura sem a necessidade de muitas
pausas para explicacdo de termos, por exemplo. O modo como foram estabelecidas as relagbes
de Omar com o fruto também foram referenciadas. Em um trecho da historia, o personagem
relata ter caido e rolado como uma almdndega, as criancas riram e comentaram que ele rolou
COMO Uma noz.

Os jovens leitores ndo possuiam a linguagem técnica para nomear, mas perceberam o
campo semantico e o projeto grafico do livro retomando o fruto tdo enfatizado na narrativa. A
presenca de uma noz como cabecalho das péaginas, o padrdo nas ilustracdes acerca do
julgamento, revelando partes da vida de alguns personagens da historia, removia também de
tais personagens uma espécie de casca protetora. O barco em que Omar saiu de sua terra e
chegou a Itdlia tinha sido sua “casca de noz”, sua protegdo, e as criangas perceberam esses
detalhes. A situacdo dificil do menino contada, em parte, por ele mesmo e a presenca de outra
voz narrativa que revelava a outra parte da histéria também foi notada pelas criangas, que a
compararam a maneira de narrar utilizada em alguns filmes; mas ndo nas obras anteriores.
Diante desses indicios do aprendizado dos alunos, conclui que os leitores haviam progredido.

Para nossa conversa sobre a Ultima parte da narrativa, levei-os para a Sala de Leitura da
escola, onde puderam se acomodar em grupos para ler e compartilhar suas impressdes sobre a
historia de Omar. Apds esse momento, eles poderiam selecionar exemplares do acervo escolar
com a finalidade posteriormente pega-los por empréstimo com a professora responsavel pelo
local. O objetivo era analisar de que maneira as escolhas seriam efetuadas.

Antes de iniciarmos a atividade, duas alunas da turma em que fizemos a divulgacdo do
livro pediram para participar de nossa prética, elas estavam sem aula naquele momento e em
vez de realizarem uma determinada atividade pedagdgica com a propria turma, pediram
permissdo para participar de nosso momento de leitura. Uma das meninas havia pegado um
exemplar do livro comigo na semana anterior e ja havia completado a leitura. A outra menina
estava em letramento e gostava de ouvir historias. As duas acompanharam amediagdo. A aluna
que leu o livro ficou timida em participar daconversa, mas balancava a cabeca concordando ou
discordando dos alunos que participaram da conversa literaria. Como expresso por Bajour

(2012), siléncios e gestos tambeém fazem parte do percurso dos leitores e sdo significativos
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durante as aulas.

Quando iniciamos o momento em que alguns alunos leriam em voz alta para a classe,
o0s leitores mais fluentes prontamente pediram para participar. Como havia acontecido nas
utimas aulas, os menos fluentes também se sentiram prontos para a atividade. Iniciamos a
leitura coletiva, alguns alunos leem com um tom de voz que preenche a sala, outros possuem
Vozes menos potentes, no entanto, o siléncio da classe fazia com que todos pudessem
acompanhar as vozes que se alternavam dando vida aos trechos lidos.

Chegou a vez de Juliano. Ele ainda se confunde com palavras maiores e, embora muito
ativo nas conversas literarias, apresenta dificuldade em ler e interpretar textos comuns a alunos
de sexto ano, mas aidentificacdo com as possibilidades presentes nos textos literarios o motiva.

— Agora sou eu! Eu treinei essa frase aqui! — Ele realmente treinou e leu corretamente.

Como professora, sei que Juliano tem um longo caminho a trilhar para que possa ler
textos literarios sem o auxilio de professores, mediacdes e colegas solidarios ao menino que
gosta de livros, mas que ainda ndo consegue decodifica-los individualmente. Nas avaliacfes
em que o quantitativo de pontos classifica “os bons” e 0s ‘ndo tdo bons alunos”, Juliano se
encontrava abaixo da média de cinco pontos por bimestre. Como professora-pesquisadora, Vi 0
progresso de Juliano, um menino muito afavel desde o primeiro dia de aula. Ele afirmava gostar
das aulas de Lingua Portuguesa e sempre me recebia com um sorriso.

Diante da falta de programas especificos para alfabetizacdo e letramento daqueles que
precisam de uma nova chance. Comecei a organizar atividades extras de alfabetizacdo e
letramento. Eu as preparava ou as retirava de algum livro e aplicava tanto para ele quanto para
outros alunos que apresentavam dificuldade em decodificar textos simples e complexos. Muitos
professores agem dessa forma, assumem um trabalho a mais, ndo remunerado e nem
reconhecido visto que, em geral, os resultados aparecem muito lentamente. Alids, os nimeros
oficiais sdo desanimadores.

Segundo dados do Indicador de Alfabetismo Funcional (Inaf) publicados no site do
Fundo das NagOes Unidas para a Infincia (Unicef): “Entre jovens, [ o] analfabetismo funcional
oscilou negativamente. Em 2018, 14% dos jovens de 15 a 29 anos estavam na condicdo de
analfabetos funcionais, e o percentual aumentou para 16% em 2024 (Unicef, 2025). Assim
como tantas outras criancas, Juliano deveria ter sido mais bem atendido em suas necessidades
sociais e educativas. Sem o apoio estatal e de recursos humanos e materiais para a complexa
tarefa de reverter lacunas de aprendizagem, a escola e os professores ndo poderdo reparar a
situacdo de meninos e meninas como Juliano. Diversas acfes e agentes S0 necessarios para

iSSO.
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Em texto publicado originalmente em 2010, Mortatti faz um panorama ainda atual sobre

a educagdo publica. A pesquisadora mencionou que “A partir de meados da década de 1980

[...], passou-se a questionar, sisteméatica e oficialmente, o ensino da leitura e escrita em todos

os niveis e graus de ensino. Mais especifica e enfaticamente no nivel da alfabetizagdo”.
(Mortatti, 2018, p.137). A autora também menciona que no meio da década de 1990:

ganhou visibilidade a proposta de se pensar a necessidade de ndo apenas ensinar

processos de codificagdo e decodificacdo da lingua escrita, mas, sobretudo, letrar,

objetivo que envolve as funcdes e 0s usos sociais da lingua escrita, necessarios ao

individuo numa cultura letrada e necessariamente relacionados com questfes sociais
e culturais. (Mortatti, 2018, p.137)

No caso de Jonas, aluno em letramento, que demonstrava empolgacdo para participar
da leitura em voz alta e que pediu para ser responsavel por um trecho maior do que em outras
mediacOes, percebi uma melhora significativa em sua participacdo também nas aulas em que
ndo havia leitura de livros. Ele estava bastante nervoso e comecou a gaguejar durante a leitura,
alguns colegas comecaram a rir, embora tentassem explicar que consideraram engracados 0s
sons das palavras pronunciadas, mas que ndo estavam rindo da dificuldade dele.

Outros alunos comecaram a defender o esforco de Jonas e antes que aquele incidente
pusesse fim a nosso momento de leitura, comentei que eu também ficava nervosa em muitas
ocasides e que as vezes meu nervosismo também gerava risos e que isso fazia parte do
aprendizado.

— Como estamos aqui para ler, vamos continuar. Jonas quer fazer uma nova tentativa?
Todos aqui querem que voceé consiga fazer sua leitura. Ele aceitou e leu com menos dificuldade,
os colegas o aplaudiram. Ele era e se sentia parte do grupo.

Nessa situacdo, € possivel observar uma relacdo de poder em jogo. Quando a crianga
ndo consegue Verbalizar com fluéncia ou atribuir significado ao cddigo escrito, pode comegar
a desenvolver um sentimento de rejeicdo em relacdo a leitura. Por outro lado, ao conseguir
realizar a atividade de forma satisfatoria, ela mesma pode se desvencilhar do “rotulo” de quem
"ndo gosta de ler" (Montes, 2020) e passar a se interessar por esse estimulo intelectual que a
literatura pode proporcionar.

Quando perguntei sobre o final da historia, alguns se manifestaram dizendo que
gostariam de um final mais emocionante, outros queriam uma continuacdo. Varias ideias
comegaram a surgir.

Reservei os minutos finais da aula para que pudessem circular pela sala de leitura.
Alguns preferiram 0s jogos educativos, enquanto outros comecaram a ler os titulos que os

atrairam. Eles poderiam anotar o nome dos livros para posteriormente pega-los emprestados
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com a professora que cuida do local. Recebi vérias indicagbes de livros, Julio, Jade, Joyce,
Julieta e José queriam me mostrar 0 que costumavam ler e perguntavam se eu conhecia, se ja
havia lido ou se pegaria emprestado para conhecer.

Das indicacdes de livros, duas se destacam. Julio, que é sempre muito atento, veio me
mostrar o livro O que vocé vé, de Alexandre Rampazo.

— Olha, tia! Esse livro é muito legal, olha sé! E é daquele autor, aquele que escreveu o
livro do Pindquio e do lobo! — Ele fez questdo de me mostrar todo o livro, composto por
imagens e relatou que escolheu o livro por causa do autor.

— Joyce me mostrou um livro, pois havia gostado da capa e do titulo. Ela insistia que
eu gostaria de ler o livro, mas dizia ndo saber explicar o motivo. Quando pedi que lesse a sinopse
para nos, ela concluiu que o livro parecia dificil para ela, mas que talvez seria bom para mim,
que talvez eu gostasse.

— Como vocé sabe que eu vou gostar, 0 que te chama atencdo nele?

— Eu acho que € o tipo de livro que vocé gosta... da histéria dele... dos desenhos. Olha,

ele € muito bonito. — Disse Joyce ao apontar para a ilustracdo exposta na Figura 25.

Figura 25 — llustracdo pertencente ao livro 7 Contos Crus

Fonte: Elaboracdo Propria, 2024.
Fotografia de paginado livro ilustrado por Juan Ramon Alonso

— E otipo de livro que eu gosto, ndo é? Parecido com o livro que terminamos de ler?
— E tia, parece com a historia do Omar e com a historia dos migrantes também!

Aquele momento na sala de leitura demonstrou o quanto os alunos estavam envolvidos
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com as mediagBes. Além de realizarem suas interleituras, os alunos também as compartilhavam
e faziam recomendacdes. As praticas iniciais de leitura, com énfase nas possibilidades de
sentido oferecidas por meio de padrdes de repeticdo de frases ou de imagens ofereceu mais uma
“ferramenta” para 0s jovens construirem significados e analisarem a estética das obras. Ao ler
a sinopse e observar algumas imagens do livro, Joyce prontamente o0 associou as leituras em
sala. Tanto Migrantes quanto Eu sou umanoz mostram dificuldades enfrentadas por refugiados;
as narrativas em 7x7 contos crus: embora este ndo seja um bom lugar para nascer também
contam e mostram a repercussao de situacbes locais na vida daqueles que precisam de
acolhimento.

Seguindo a indicacdo de minha aluna tdo persuasiva em sua recomendacdo, conversei
sobre o ocorrido com a sempre gentil professora da sala de leitura, a fim de pegar o livro
emprestado.

— Vocé ndo sabe, a Joyce é demais, ela vai a sala de leitura e escolhe o livro que ela
quer, depois ela fica olhando as outras estantes e esconde o exemplar que ela ja escolheu para
o0 préximo dia de empréstimo. Eela I, ela Ié tudo o que pega porgue eu pergunto e ela comeca
a falar sobre a historia.

Joyce tem boas notas, ndo sdo excelentes, mas sdo boas. Aumentou a média em
avaliacbes de Lingua Portuguesa, mas 0s nimeros ndo mostram o quanto Joyce gosta de
literatura, também ndo refletem o quanto ela progrediu em interagir com livros e com pessoas.
Ela iniciou o ano sentando-se sempre proxima aos professores e as interagdes com os colegas
nem sempre eram positivas. No fim do percurso letivo, Joyce trocava livros com as novas
colegas, leitoras como ela.

Além de responderem as perguntas levantadas durante a conversa, os alunos também se
expressaram acerca das ilustracdes que mais lhe chamaram a atencdo, também fizeram
comparacdes entre as ilustragdes de Eu sou uma noz e Migrantes. Demonstraram Seu progresso
em leitura por se aterem mais ao que percebiam no livro do que a aplicacbes de aspectos das
narrativas a seu cotidiano. E, durante a leitura, o grupo de leitores que apoiava e auxiliava 0s
colegas em letramento, mostrou muita seriedade com a questdo, logo, o restante da turma
também mostrou empatia aos colegas.

Na aula seguinte, voltamos a falar do final da historia e alguns alunos comentaram que
gostariam de saber um pouco sobre a vida de Omar e da Dra. Rossana ap0s o julgamento.
Aproveitando uma sugestdo de minha orientadora e o talento do grupo de leitores, pedi que
fizessem um desenho ou um trecho que poderia acrescentar algo a histéria, algo que eles

gostariam que estivesse no livro. Surgiram trechos sobre a vida anterior de Omar, desenhos
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sobre como estaria Omar aos quinze anos de idade e até mesmo trechos que trariam uma
reviravolta na historia. Josias escreveu sobre a descoberta de que os pais de Omar sobreviveram
ao naufragio. Concordei com ele quando afirmou que esse seria 0 melhor final para a historia,
mas perguntei 0 que aconteceria com Rossana.

— Ah, de repente os pais dela poderiam voltar também! — Respondeu-me com
sua alegria costumeira.

Apos a leitura e as conversas literarias, o grupo teve a oportunidade de escrever suas
autobiografias, nelas eles contaram sua relacdo com o ato de ler literatura. O aluno Jorge
comentou que desde bem pequeno, a mée lia para ele na hora de dormir. Apesar do incentivo
materno, ele fingia dormir para que ela interrompesse a leitura. Algum tempo depois, ele
comecou a se interessar pelas historias e a pratica tornou-se um momento divertido. Ele
demonstrava muita atencdo e falas assertivas durante as media¢fes. O relato de Jorge demonstra
a importancia da familia na apresentacdo das criancas a literatura, 0 que também pode
influenciar na manutencdo da proximidade entre jovens e textos literarios (Petit, 2010)

Outra atividade foi a escrita de cartas para parentes e amigos recomendando a leitura de
Eu sou uma noz. Surgiram cartas para as maes, amigos, primos e para uma avo que, segundo o
aluno, gostaria do livro porque uma das vizinhas de Marinetti também era avo, uma indicacéo
a partir de uma “projecdo identificadora” (Colomer, 2022, p. 51). Além de escreverem as cartas,
o0s alunos foram incentivados a desenhar ou a escrever um trecho que pudesse representar o
livro. Durante as conversas literarias, Josias foi o aluno que mais comentou sobre a estranha
declaracdo de que o menino Omar era uma noz, seus desenhos na Figura 26 demonstram um

pouco do que ele imaginava ao pensar nisso.

Figura 26 — O nascimento de Omar

Fonte: Desenho do aluno de pseud6nimo Josias, 2024.
Da unido entre uma noz caida e um colete nasce uma planta que, apds 3 meses, d& origem ao
menino Omar. Na imagem ao lado ele estaria conforme aparece no livro.

Apos a producdo das cartas e antes do fim do ano letivo, Julio, um dos leitores mais
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atentos, contou-me que sua mde estava lendo seu exemplar de Eu sou uma noz. Julio realizou
sem muito entusiasmo a atividade de escrever a carta de recomendacdo da obra. Em seu lar,
porém, incentivou a leitura a sua mde, que aceitou a indicacdo. A recomendacdo de livros
apresentados ou lidos no ambiente escolar é relacionada ao progresso dos leitores, que passam
a incluir suas leituras em suas conversas, sem delimitar a conversa sobre livros a uma tarefa
exclusivamente escolar (Colomer, 2022). O fato de uma pessoa da familia do estudante
participar dainteracdo entre o jovem leitor e o texto literario foi muito significativo, ndo apenas
para ele, mas também para mim.

Embora seja comum a variagdo no progresso em leitura dos jovens que participaram do
conjunto de aulas, aqueles momentos literarios, que ja faziam parte de nossa rotina,
conseguiram mobilizar o grupo em torno de uma atividade em comum: ler e conversar sobre
textos literarios, sem deixar de lado praticas que ampliaram as praticas como a realizacdo de
desenhos e variadas produgdes de textos. As Figuras 27 e 28 mostram alguns dos desenhos

feitos nos diarios de leitura.

Fonte: Desenho da aluna de pseuddnimo Julieta, 2024.

Figura 28 — Desenhos nos diarios: O julgamento e Omar aos 15 anos
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Fonte: desenho do aluno José, 2024 Fonte: desenho daaluna de pseuddnimo Jade, 2024.
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A educacéo literaria amplia o conhecimento de mundo do leitor e estimula diferentes
formas de fruicdo e analise estética das obras. O modo como a mensagem € escrita e organizada
pode revelar aspectos do autor ou de sua época, visto que a escrita literaria ndo é limitada a
fatos, mas pode ser permeada por situagdes ou assuntos que influenciam a vida e o imaginario
de povos e épocas. Essa pluralidade de visbes e pensamentos depende da interacdo: um livro
fechado ndo suscita reagdes, o escritor sem publico ndo tem motivos para publicar, e o leitor —
além de sua subjetividade — leva também seu intelecto para as obras (Jouve, 2020; Zilber man,
2008).

Ao entrar em contato com outros modos de vida e outras paisagens, dependendo de seu
repertdrio cultural, o leitor pode ampliar o conhecimento de si mesmo ao dedicar atencdo ao
outro, mesmo que esse seja ficticio. Segundo Ziberman: “a leitura do texto literario constitui
uma atividade sintetizadora, permitindo ao individuo penetrar o &mbito da alteridade sem perder
de vista sua subjetividade e historia” (2008, p. 17).

Em relagdo a classe do sexto ano, conforme demonstrado pelos questionarios de perfil
de leitura respondidos no inicio do percurso, a maioria dos alunos afirmava ndo ter o habito de
ler. Apds o conjunto de aulas, foi possivel observar mais livros em sala, exemplares
emprestados da sala de leitura da escola e livros ganhados ou comprados. Quanto ao livro Eu
Sou uma noz, parte da turma optou por ficar com o exemplar ao fim da leitura, enquanto outros
preferiram que o livro permanecesse comigo para ser lido pela turma do ano seguinte.

As leituras coletivas, as conversas literarias e o compartilhamento de textos criativos
produzidos pelos alunos contribuiram para que o encontro com a literatura fosse vivido como
uma experiéncia de interacdo entre leitor, texto e pares de leitura, ndo apenas como atividade
avaliativa. A participacdo da classe nas praticas de leitura fez parte de seu progresso como
leitores. O exercicio de concordar ou discordar da opinido de um colega durante as conversas
literarias favoreceu aescuta ativa e a percepgdo de que esse “outro”, antes desconhecido, podia
ser semelhante, tornando-se um par de leitura capaz de ampliar significados.

Como expressa Rouxel: “No espaco intersubjetivo da sala de aula, a experiéncia do
outro me interessa, pois eu me pareco com ele; ela me fornece, em sua singularidade, um
exemplo de experiéncia humana” (In: Rouxel et al, 2004, p.162). Assim, formou-se uma
comunidade de leitores naquela classe de sexto ano, sustentada pela interpretacdo conjunta das
narrativas, trocas de ideias, negociagdo de significados e compartilhamento de livros e textos
produzidos a partir dos encontros com a literatura.

Durante asaulas, procurei oferecer experiéncias significativas aos alunos para contribuir

com seu progresso como leitores de textos literarios, preparados para desenvolver diferentes
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formas de interacdo com livros, outros leitores e com aqueles que ndo se reconhecem como
leitores (Montes, 2020). Apos analisar as praticas de leitura na rotina do sexto ano, considero
importante apresentar as especificidades dos textos literarios em suas variadas formas, inclusive

para os alunos da segunda fase do Ensino Fundamental.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Por muito tempo se opds oral e escrita, embora o livro e a voz sejam companheiros, e
a biblioteca, em particular, seja um ambiente “natural” para a oralidade: ¢ o lugar de
milhares de vozes escondidas nos livros que foram escritos a partir da voz interior de
um autor. Quando Ié, cada leitor faz reviver essavoz, que provém as vezes de muitos
séculos atrds. Mas para as pessoas que cresceram longe dos suportes impressos,
alguém tem que emprestar sua voz para que entendam aquela que o livro carrega
(Petit. 2010, p.59).

Esta dissertacdo resulta da juncdo entre teorias e praticas referentes ao ensino de
literatura, a partir da leitura de textos e obras integrais, realizada em todas as fases escolares,
inclusive no segundo segmento do Ensino Fundamental. Segundo Rezende (2018), nesse
periodo o tempo dedicado a leitura tende a ser cada vez mais reduzido. Por outro lado, ao
ingressar no Ensino Médio, o aluno se depara com dados historicos, movimentos literarios e
textos classicos como componentes de uma disciplina ainda desconhecida para muitos: a
Literatura. Utilizando uma abordagem autoetnografica (Ludke e André, 2018; Ono, 2018), a
pesquisa teve como objetivo fomentar mediacGes especializadas em uma turma de sexto ano
letivo e analisar as relagcdes estabelecidas entre os alunos dessa turma, considerando a leitura
de textos literarios e o compartilnamento dessas experiéncias com seus pares em sala de aula.

Como professora regente e pesquisadora, organizei, ministrei e analisei as aulas com
foco em leitura, conversas e atividades de producéo textual. O planejamento teve por objetivo
contribuir para a aproximacdo e o progresso dos discentes nessas atividades, envolvendo n&o
apenas trechos, mas obras literarias integrais (Colomer, 2022; Munita, 2024). A analise se
baseou no cotejo entre meus objetivos pedagdgicos para a classe, as reagdes e falas dos jovens
leitores durante as aulas e suas producdes textuais registradas nos diarios de leitura.

Os objetivos pedagdgicos, bem como as contribuicbes dos alunos ao longo do processo,
foram anotados em meu caderno de planejamento e analises. Iniciamos as praticas com livros
repletos de ilustracdes e texto verbal conciso. Os titulos selecionados foram: Pindquio, o livro
das pequenas verdades, de Alexandre Rampazo; Este é o lobo, também de Rampazo; O vestido
de Afiya, de James Berry, com ilustracdes de Anna Cunha e tradugdo de Marcos Marcionilo;
Béarbaro, de Renato Moriconi; Migrantes, de Issa Watanabe; e Eu sou uma noz, de Beatriz Osés,
com ilustraces de Jordi Sempere e traducdo de Alexandre Boide.

Osllivros de imagem foram incluidos no itinerario afim de ampliar a experiéncia estética
dos leitores (Ramos, 2013; Silva, 2020). Ao final do conjunto de aulas, a leitura de Eu sou uma
noz revelou-se a mais desafiadora. A narrativa, ndo linear e marcada por situacdes do presente

e do passado dos personagens, poucas ilustracdes e mais de um narrador, entre outros aspectos,
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tornou a experiéncia uma superacdo para alguns alunos que tinham pouca familiaridade com
textos literarios.

No artigo “O direito a literatura”, Candido afirma que “a literatura € o sonho acordado
das civilizagdes”, auxiliando-as em seu equilibrio psiquico, tal como “o sonho durante o sono”
(Candido, 2011, p. 175). Assim, ndo apenas uma elite ou determinados povos deveriam ter a
possibilidade de sonhar durante a noite; também a literatura, por meio de seus diferentes
géneros, deveria ser acessivel a todos. Entretanto, diante das dificuldades e complexidades da
carreira docente, pensei sobre como seria desaflador estudar, planejar, realizar, analisar e
escrever sobre quase um ano letivo de mediacdes literarias. Conciliar a profissdo, cheia de
atividades dentro e fora da sala de aula, com a formacdo continuada ndo foi facil, pois o tempo
era cada vez mais limitado pela rotina de trabalho, estudos e vida pessoal. Ainda assim, as
leituras tedricas necessérias a pesquisa e o conjunto de aulas foram concluidos.

Como ja ministrei aulas para varias classes de sexto ano, costumo observar a turma antes
de planejar leituras literarias. No caso da “comunidade de leitores” (Colomer, 2022, p. 56),
motivada pelas aulas do mestrado, comecei a planejar as atividades e o itinerario de leituras
antes mesmo de conhecé-los. Meu diario de planejamento, parte do corpus da pesquisa, foi
tomando forma a partir da escolha dos livros. Como sempre deixava o didrio sobre a mesa,
varios alunos pararam de utilizar o “Bom dia!” e passaram a me cumprimentar com “Bonjour”.

A figura 29 indica o porqué disso.

Figura 29 — Diario de planejamento de aulas
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Para iniciar as aulas, busquei livros com personagens verossimeis e significativos para
alunos de sexto ano. Organizei 0s roteiros das conversas literarias para dar espaco a
subjetividade dos leitores, sem deixar de indicar caminhos para que as interpretacdes se
baseassem nas pistas das obras lidas. Ao longo das leituras, os jovens ampliaram, ou iniciaram,
suas proprias maneiras de ler literatura e atribuir significados dentro e fora das narrativas.

A maior parte dos registros sobre as mediacbes era passado para meu didrio enquanto
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0s alunos realizavam suas atividades de escrita. Por serem muito atentos ao que era abordado
nas aulas e a meus movimentos enquanto lia seus cadernos e registrava algo sobre suas
atividades, diferentes alunos se aproximavam de mim a fim de comentar sobre suas leituras.
Além de se reconhecerem como leitores, alguns me viam como uma leitora que poderia ouvi-
los e auxilia-los naquele percurso formativo. AlEm disso, pude observar trocas de livros entre
os alunos, visto que passaram a utilizar com maior frequéncia a Sala de Leitura da escola e, 0s
que tinham maior acesso a livros fora da escola, compartilhavam exemplares pessoais com 0s
colegas.

Em todos os livros escolhidos, observa-se um caminho literal ou figurado dentro do
universo das obras. Criancas e personagens proximos dos protagonistas sdo retratados em
deslocamento. Pindquio busca ser algo diferente, ao acessar a fabulacdo em sua caminhada
mental e encontrando dentro de si 0 que procurava. A narrativa, construida por comparacfes
diante de um espelho, oferece diversos pontos para analise entre os leitores.

O lobo, na maior parte da histéria, parece ndo se mover, mas diversos personagens se
afastam dele. Apenas um menino o trata com empatia, chama-o para brincar e, a partir disso, as
ilustragdes do lobo ganham movimento. No final, o lobo estd rodeado de amigos, 0 menino e
aqueles que antes o evitavam.

Afyia é uma menina sempre em movimento, passeando diariamente por belas paisagens.
Ao voltar, lava seu vestido e vai dormir, repetindo a rotina no dia seguinte. A personagem
representa um ideal de infancia, sem problemas de identidade ou rejeicdo, sua curiosidade é
voltada para o segredo do vestido e para o que vera no proximo passeio.

O menino no parque de diversdes sonha com aventuras enquanto se movimenta em Seu
cavalo no carrossel, metadfora do poder da imaginacdo e do sonho que transforma meninos em
grandes herdis. Muitas criancas se identificaram com o personagem que fica triste ao deixar o
brinquedo, “a aventura”.

Os migrantes passam quase toda a narrativa em deslocamento, buscando um local para
viver e, apesar de diversos temores, perigos e perdas, continuam.

Em Eu sou umanoz, além do protagonista Omar, outros personagens também perderam alguém
importante e, ao ser acolhido, o menino torna-se o elo que conecta os demais.

Osroteiros e atividades poés-leitura permitiram aos alunos perceber diferentes formas de
abordar temas e situacGes semelhantes, com personagens diversos, mas proximos dos leitores,
seja um menino inseguro, um lobo de semblante fechado, uma menina livre para passear sem
medos, um garoto que sonha ser cavaleiro ou pessoas em busca de seguranga e acolhimento.

As mediacdes ocorreram durante todo o0 ano letivo, pois era necessario pausar as leituras
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para tratar de outros conteidos previstos. Realizamos, em média, de uma a duas leituras por
bimestre; foram seis livros escolhidos para as aulas e dois extras, um da sala de leitura da escola
e outro de minha biblioteca pessoal.

Mediando a leitura de Malala e seu lapis magico, de Malala Yousafzai, e A costura, de
Isol, realizamos conversas literarias e registros nos diarios de leitura. A leitura deixou de ser
vista como algo cansativo. Os alunos passaram a ler e responder as atividades dos materiais
didaticos mais rapidamente, além de ndo se incomodarem em refazer ou complementar
respostas discursivas: a maioria ja entendia a importancia de escrever de modo claro. Além
disso, a média da turma nas avaliagdes externas de lingua portuguesa aumentou ao longo do
ano. As mediacOes, pautadas em acordos de respeito aos momentos de aprendizagem, tornaram
naturais situacfes como leitura de livros fisicos, registros manuscritos nos diarios, reescrita de
textos, busca por palavras em dicionarios fisicos e on-line, leitura coletiva e construcdo de
significados tanto para os textos quanto para as experiéncias de leitura.

Os livros passaram a integrar o cotidiano escolar; professores de outras disciplinas
apoiavam as préaticas e incentivavam 0s jovens a aproveitarem os momentos de leitura, faziam
perguntas sobre as atividades, e alunos de outras turmas mostraram interesse pelas aulas de
lingua portuguesa do sexto ano. A classe passou a compartilnar suas leituras voluntarias e
relatos sobre o comportamento nas outras aulas, sentindo-se seguros para falar sobre os textos
e sobre o grupo. Por conta da faixa etaria, as criancas mantiveram sua animacdo e agitacdo, mas
as mediacdes contribuiram para a criacdo de novos vinculos.

Desde a leitura de Migrantes (2021), estava convencida de que a maioria dos jovens
havia, como Pinbquio (Rampazo, 2019, n.p.), alcangado o terceiro nivel de leitura destacado
por Manguel (2009): ja se apropriavam dos textos, construiam significados, refletiam sobre si
e sobre os outros e assumiam a posicdo de leitores de literatura. A leitura em voz alta ja fazia
parte das aulas, mas o uso da minha voz como inicio da exposicdo das “vozes escondidas nos
livros” (Petit, 2010, p. 59) foi aprimorado. Fazer parte do processo de formacdo de leitores
conscientes das possibilidades de interagdo, interpretacdo, fruicdo e apreciagdo estética de
textos literarios trouxe novo sentido as minhas praticas de ensino.

O conjunto de aulas evidenciou avancos significativos dos leitores ao longo do percurso,
demonstrando maior autonomia na interpretacdo dos textos literarios e desenvolvendo
habilidades criticas e subjetivas. Observou-se também ampliacdo do repertorio cultural dos
discentes e as conversas literarias passaram a contar com as expressdes de mais participantes.

As mediacdes fortaleceram diversas relagBes: o vinculo entre os alunos como pares de

leitura; a admiracdo dos discentes pela professora e leitora, que abre espaco para ler, conversar
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e escrever sobre textos literdrios; e a interagdo com os préprios textos, agora vistos como mais
préximos do entendimento, da interpretacdo e da apropriacdo dos estudantes, diante das
variadas formas de representar e negociar significados para uma pluralidade de vivéncias.
Portanto, longe de encerrar o assunto, concordo com autores como Dalvi (2019; 2020)
e Munita (2024), que defendem atividades constantes envolvendo leitura literdria e a
participacdo de outros agentes no processo de formacdo de leitores. Além de professores com
formacdo em Literatura, as escolas precisam de bibliotecarios; as familias, de acesso a saude e
de acompanhamento especifico para criangas que ainda ndo leem, apesar de terem passado por
classes de alfabetizacdo, so para citar alguns exemplos. Sem agentes e condi¢fes basicas para
o0 desenvolvimento dos leitores, como acesso a livros, agdes isoladas ndo poderdo garantir o
apoio necessario a continuidade do progresso em leitura. Diante do exposto, outras pesquisas
podem apontar novos caminhos para ampliar o alcance das préticas de leitura de textos literarios
no percurso de criancas e jovens que poderdo sonhar, fruir, compartilnar e apreciar novas e

antigas historias.
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