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RESUMO

O campo da Conservagdo-restauracdo busca compreender os processos de degradacdo a fim
de retarda-los, preservando a materialidade dos objetos culturais. Em didlogo com a ética
profissional, esse campo cientifico consolidou métodos para a identificagdo de instancias
historicas, artisticas e sociais, inerentes a esses objetos e importantes na conducdo do
diagndstico e tratamentos técnicos. Assim, a presente pesquisa busca, a partir do diagnostico
da obra intitulada Iconologie ou La science des emblemes devises, &c., pertencente ao acervo
bibliografico da Biblioteca de Obras Raras da Escola de Belas Artes da UFRJ, compreender a
importancia de registros historicos presentes em objetos bibliograficos e seus processos de
degradag¢do. A escolha deste exemplar considerou a possibilidade de estudar os aspectos
materiais relacionados a circulacdo e insercdo do objeto de estudo no meio social, com
destaque para as caracteristicas da edicdo, comum a todos os exemplares, como as técnicas de
manufatura e; aquelas unicas do exemplar estudado, no caso os autégrafos de personalidade
impares para a constru¢do da Academia Imperial de Belas Artes e, o ex libris presente na
folha de rosto. Para se alcangar os objetivos de pesquisa foram conduzidos estudos pautados
na Ciéncia da Conservagdo e na Biblioteconomia com o intuito de compreender, descrever e
caracterizar o objeto, os problemas de conservagdo identificados e, seu impacto sobre as
marcas individualizantes do exemplar. Estudos recentes corroboram com a abordagem
transdisciplinar, evidenciando as contribui¢des do uso concomitante de disciplinas afins, para
atender as demandas de preservagdo de acervos bibliograficos. Viabilizando as explanagdes
sobre as marcas individualizantes e ressaltando os aspectos da inter-relacio dos agentes
intrinsecos e extrinsecos de degradacdo. A partir dos resultados foi possivel valorar o objeto
de estudo; expor as contribuicbes de abordagens transdisciplinares para a
conservagao-restauracao; mapear por meio da Ciéncia da Conservacdo e da descrigdo
didascalica os danos e as marcas individualizantes presentes na folha de rosto e; realizar um
diagnostico preliminar do estado de conservagdo do exemplar, buscando identificar os
principais fatores de degradacao.

Palavras-chave: Diagnoéstico de Conservagdo; Ciéncia da Conservagao; Patrimonio
Bibliografico; Transdisciplinaridade.



ABSTRACT

The field of conservation-restoration seeks to understand the processes of degradation in order
to slow them down, preserving the materiality of cultural objects. In dialogue with
professional ethics, this scientific field has consolidated methods for identifying historical,
artistic, and social instances inherent to these objects and important in conducting diagnosis
and technical treatments. Thus, based on the diagnosis of the work entitled Iconologie or La
science des emblemes devises, &c., belonging to the bibliographic collection of the Rare
Works Library of the School of Fine Arts of the Federal University of Rio de Janeiro (UFRJ),
this research seeks to understand the importance of historical records present in bibliographic
objects and their degradation processes. The choice of this copy took into account the
possibility of studying the material aspects related to the circulation and insertion of the object
of study in the social environment, with emphasis on the characteristics of the edition,
common to all copies, such as manufacturing techniques, and those unique to the copy
studied, in this case the autographs of unique personalities involved in the construction of the
Imperial Academy of Fine Arts and the ex /ibris on the title page. To achieve the research
objectives, studies based on Conservation Science and Library Science were conducted with
the aim of understanding, describing, and characterizing the object, the conservation problems
identified, and their impact on the individualizing marks of the present copy. Recent studies
corroborate the transdisciplinary approach, highlighting the contributions of the concomitant
use of related disciplines to meet the demands of preserving bibliographic collections.
Enabling explanations about individualizing marks and highlighting aspects of the
interrelationship between intrinsic and extrinsic agents of degradation. Based on the results, it
was possible to evaluate the object of study; expose the contributions of transdisciplinary
approaches to conservation-restoration; map, through Conservation Science and didactic
description, the damage and individualizing marks present on the cover page; and perform a
preliminary diagnosis of the specimen's state of conservation, seeking to identify the main
factors of degradation.

Keywords: Conservation Diagnosis; Conservation Science; Bibliographic Heritage;
Transdisciplinarity.
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01 INTRODUCAO

A Escola de Belas Artes (EBA) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
possui um estreito lago com o ensino das artes no século XIX. Esse lago se manifesta hoje por
meio dos acervos que testemunham os esforcos das personalidades responsaveis pela
formac¢ao da identidade cultural e artistica brasileira. Em especial, para o recorte da presente
pesquisa, o acervo bibliografico da antiga Academia Imperial de Belas Artes, que esta
atualmente abrigado na Biblioteca de Obras Raras da UFRJ.

A formagdo da Biblioteca iniciou timidamente em 1826, com a inauguracao da
AIBA. O acervo inicial foi construido a partir de doacdes do Imperador, de professores,
artistas, incentivadores e outros. No entanto, o acervo bibliografico s6 foi alavancado em
1834 sob a gestdao de Félix Emilio Taunay e posteriormente, em 1854, sob a gestdo de Manuel
de Araujo Porto-Alegre.

A biblioteca ocupava um papel de destaque no planejamento da AIBA, e teve como
objetivo dar suporte pedagdgico aos professores e alunos, representando um elemento impar
para o desenvolvimento das artes e da identidade brasileira. Assim, ¢ possivel perceber o
papel auxiliador da biblioteca no cotidiano da Academia, manifestando-se por meio de
marcas de manufatura; de uso; proveniéncia e posse presentes no acervo bibliografico.

Nesse sentido, observou-se a efemeridade de algumas das marcas individualizantes
geradas pelos “ciclos de vida” (Darnton, 2010), presentes no acervo bibliografico da
Biblioteca da Academia Imperial de Belas Artes, atual Biblioteca de Obras Raras
(EBA-UFRJ)'. Esse contexto, tornou-se favoravel para o desenvolvimento da pesquisa €, com
auxilio da Rosani Godoy, Bibliotecaria Responsavel pelo acervo, procedeu-se com a escolha
de um exemplar que abrigasse testemunhos das personalidades que contribuiram para a
construgdo do acervo bibliografico da AIBA e da identidade nacional. Testemunhos que
estivessem especialmente ameacados pela inter-relacdo dos agentes extrinsecos e intrinsecos
de deterioracdo. Dentre os diversos exemplares apresentados por Godoy, optou-se por
investigar as marcas individualizantes presentes no exemplar Iconologie ou La science des
emblemes devises, &c (tomo I) de Cesar Ripa, datado de 1698, isto €, especificamente o ex

libris e os autografos presentes na folha de rosto.

' A inquietagdo que motivou a execugdo da presente pesquisa nasceu ndo apenas das disciplinas de Conservagio
e Restauracdo de Papel I e II, mas também de estagios realizados em institui¢des como a Fundagdo Casa de Rui
Barbosa, na qual tive a oportunidade de aprofundar e expandir meu conhecimento em suporte papel, marcas
individualizantes e conservagdo-restauragdo de papel.
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A escolha deste exemplar ancora-se em trés pilares: a relevancia do livro enquanto
publicacdo norteadora das alegorias® dos séculos XVII ¢ XVIII; o uso € a relevancia inferida
como ferramenta pedagogica nas aulas artisticas da AIBA; e as marcas de uso (autdgrafos) e
propriedade (ex [libris) lavradas em tinta metaloacida, conferindo maior instabilidade e por
tanto maior efemeridade, quando comparada a outras técnicas.

Assim, o exemplar em questdo, objeto foco desta investigagdo, suscitou o
levantamento de diversas questdes transdisciplinares que nortearam a pesquisa, isto €,
questdes relativas ao proprio exemplar enquanto objeto em inevitavel e constante processo de
degradacdo (Ciéncia da Conservacdo); e questdes contextuais que buscam compreender a
origem, a histéria e a trajetoria do exemplar (Biblioteconomia).

Portanto, a pesquisa tem como objetivo geral compreender, descrever e caracterizar a
obra rara Iconologie ou La science des emblemes devises, &c (tomo I) de Cesar Ripa, 1698, e
os problemas de conservagado identificados, para analisar o impacto desses problemas sobre as
marcas individualizantes encontradas no livro. Ja os objetivos especificos incluem:

1. Aventar sobre a valoracao do objeto de estudo;

2. Expor as contribuicdes de abordagens transdisciplinares para a
conservacao-restauragao;

3. Mapear por meio da descricdo didascalica as marcas individualizantes presentes
na folha de rosto;

4. Realizar um diagnostico preliminar do estado de conservacdo do exemplar, por
meio da Ciéncia da Conservagdo, buscando identificar os principais fatores de
degradacao;

A presente pesquisa ndo possui a pretensdo de esgotar todos os fatos ou responder
todas as questdes que circundam o objeto de estudo. Assim, ao longo desta investigagdo
foram levantadas questdes que versam sobre o ingresso do exemplar no acervo bibliografico
da Biblioteca de Obras Raras; sobre o significado e o valor do ex /ibris enquanto testemunho
historico; a adequada identificacdo das personalidades que autografaram o exemplar; e os
elementos quimicos encontrados durante as analises com ferramentas provenientes da Ciéncia

da Conservagdo. Dito isso, a pesquisa delimita-se em realizar o diagnostico do estado de

2 Tomamos como referéncia a defini¢do estabelecida por Cunha (2019, p.122-123), isto é, a alegoria € a “maneira
figurada de representar um pensamento abstrato [...] representa uma ideia abstrata por meio de formas
concretas e reais. Por exemplo, figuras humanas representando os vicios e as virtudes ou, ainda, as esta¢des do
ano”.
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conservagdo, utilizando-se da descrigdo didascalica® a fim de mapear as marcas de interesse
historico supracitadas.

A pesquisa justifica-se pela necessidade de explicitar a raridade e a importancia da
obra, bem como sua importancia quanto ao assunto publicado; de elucidar o processo de
manufatura, o contexto historico, cultural e social, das marcas individualizantes, ¢ outras
informagdes arroladas em critérios de raridade; e por fim, abordar os efeitos da inter relagao
dos agentes intrinsecos e extrinsecos de deterioracdo atuantes sobre os pontos de interesse
supracitados presentes na folha de rosto.

A fundamentacdo tedrica baseia-se nos principais autores que abordam os temas de
interesse para este recorte de pesquisa, tais como Garcia Aguilar (2011); Flaeschen (2017);
Febvre e Martin (2017); Darnton (2010); Gongalves (2013; 2014) e outros. Sendo assim, este
estudo foi estruturado com uma breve introducdo; a contextualizagdo; a fundamentacao
teorica; a metodologia; a analise do objeto de estudo; e as consideracdes finais.

A introducdo busca evidenciar as consideragdes iniciais, os objetivos e a delimita¢ao
da pesquisa.

A secao 2, contextualizacdo, ¢ dividida em duas subsecdes, sendo elas: 2.1 O
surgimento ¢ a formacdo da colecdo; e 2.2 O exemplar Iconologie ou La science des
emblemes devises, &c (tomo I) de Cesar Ripa. A primeira aborda o surgimento da Academia
Imperial de Belas Artes e o ensino das artes no século XIX, com foco na Biblioteca da
Academia, buscando informar o leitor sobre a formag¢dao do acervo e as personalidades
responsaveis por este processo. Procura-se esbogar o cendrio que o exemplar ingressou no
acervo, bem como busca-se explicar o papel do exemplar no contexto ¢ na colecdo da
Biblioteca. Ja na segunda subsecdo ocorre a contextualizacdo do autor e da obra; e um relato
sobre a influéncia da obra ao longo dos séculos; e por fim, apresenta-se efetivamente o
exemplar que ¢ alvo desta pesquisa. Nessa subse¢do também sdo apresentados
questionamentos que envolvem o significado do ex libris, a atribui¢do dos autdgrafos e a
insercao do exemplar na cole¢ao bibliografica.

A se¢ao 3, fundamentagdo tedrica, busca expor a concepgao de patrimonio cultural e
suas mudangas ao longo da histéria; bem como traga o surgimento e o desenvolvimento da
conservagdo-restauracdo para compreender a relevancia da conservagdo preventiva, tema

essencial para o estudo da deterioragdo dos objetos. Nessa subse¢do inferimos que

3 A descrigdo didascalica ou fotobibliografia ¢ uma metodologia proveniente da Bibliografia Material que visa a
descricao da folha de rosto como principal fonte de informacdo e importante ferramenta de salvaguarda. Esse
aspecto serd abordado na subsecao 3.3.1.
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compreender a inter-relacdo entre o comportamento dos materiais e a influéncia dos agentes
de deterioragdo, por meio da transdisciplinaridade, é essencial para a identificagdo dos
principais riscos que acometem o objeto. Tal como ¢ basilar para o estabelecimento ¢ a
consolidacdo de medidas que retardam a deterioragdo dos objetos, isto ¢, a Conservagao
Preventiva, como mencionado acima. Em sequéncia, explanamos sobre aspectos
metodoldgicos dessa disciplina, ressaltando a importancia de se compreender os fatores
intrinsecos ¢ extrinsecos relacionados a deterioragao dos bens culturais.

Sdo apresentadas as caracteristicas inerentes ao papel e a tinta ferrogalica. A
abordagem dessa etapa busca evidenciar o viés quimico, com o intuito de compreender os
elementos que compdem o papel; e também o viés histdrico buscando sugerir influéncias
exercidas pela manufatura do papel dos séculos XIV e XVIII. Posteriormente sdo realizadas
algumas consideracdes sobre os diferentes ingredientes e modos de preparo para a fabricagao
de tinta ferrogalica, bem como ¢ aventada a relagdo entre a degradagdo e a razao molar.

Expde-se brevemente os agentes extrinsecos de degradagdo, compreendidos nesta
pesquisa como os dez agentes de risco. Ao longo desta etapa sdo explicitadas as principais
relagdes de causa e efeito entre agentes de risco e suas respectivas contribuigdes para a
deterioragdo da materialidade. Destacamos que apenas os agentes de maior interesse para o
recorte de pesquisa, foram abordados.

Abordamos exemplos de como cada fator ir4d interagir e contribuir para a
deterioragdo do objeto, explicitando que as inter-relagdes sist€émicas entre os fatores
intrinsecos e extrinsecos de degradacdo sdo a principal causa de deterioracao.

Esta etapa ¢ concluida resgatando a importancia da transdisciplinaridade defendida
anteriormente tendo em vista que nesta pesquisa sustenta-se que o estudo, a analise e a
conservagao-restauragao do Patrimonio Cultural, alimenta-se da transdisciplinaridade. Assim,
sendo essa uma pesquisa que se apropria da Ciéncia da Conservagdo e da Biblioteconomia,
torna-se inevitdvel uma abordagem transdisciplinar. Ap6s essas consideragdes, iniciamos a
abordagem teorica da Bibliografia Material e da Ciéncia da Conservagao.

Assim apresentamos a Bibliografia Material como uma ferramenta que auxilia na
leitura do livro como um objeto que abriga informagdes para além do texto impresso.
Ressaltamos nesta subsecdo ndo apenas a materialidade e a manufatura como testemunhos
historicos, mas também o contexto historico-social que tangencia a materialidade do livro e o
seu ciclo de vida, conferindo marcas que individualizam e oferecem diferentes informagdes. E
também nessa etapa de pesquisa que, apos considerar as explanagdes dos autores, inferimos

sobre 0 uso da descricdo didascalica para a descrigdo de marcas de manufatura, uso e
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proveniéncia. Esta subse¢do conclui-se apds breves consideracdes sobre o conceito de
raridade.

Em seguida, debrucou-se sobre as metodologias que devem guiar o tratamento de
conservagdo-restauracdo; o papel do diagnostico do estado de conservacdo, das luzes
especiais, da documentacdo fotografica, e da pesquisa historica e estética do objeto; ressalta a
relevancia do cruzamento de dados como ferramenta para a compreensdo aprofundada do
objeto; expde brevemente os diferentes métodos para a identificagdo da tinta ferrogalica; e por
fim, apresenta dois estudos de casos que possuem caracteristicas semelhantes a presente
pesquisa.

A secdo 4, metodologia, descreve a natureza desta pesquisa, os métodos e as técnicas
utilizadas para atingir os objetivos gerais e especificos desta investigacdo; o referencial
teorico adotado com o objetivo de compreender o objeto de estudo e elaborar questdes que
elucidem o contexto historico e social do livro; expor as fontes primarias e secundarias; e por
fim, expor o caminho metodolégico utilizado para alcangar os objetivos de pesquisa.

A se¢do 5 ¢ dividida em duas subsecdes que abordam separadamente as ferramentas
provenientes da Biblioteconomia e da Conservagao-restauracao. Assim, buscamos analisar
por meio da descrigdo didascélica e da historia do livro, as marcas intrinsecas e extrinsecas.
Em sequéncia, realizamos o diagnodstico do estado de conservagdo com o auxilio do exame
organoléptico, das luzes especiais, da documentagdo fotografica e das analises com XRF.

Por fim, na secdo 6, consideracdes finais, retomamos os objetivos gerais e
especificos de pesquisa e averiguamos se os mesmos foram alcangados; realizamos as ultimas
consideragdes sobre os impactos da inter-relagdo dos agentes intrinsecos e extrinsecos; e
indicamos a necessidade e os interesse em dar continuidade a pesquisa buscando responder as

questoes levantadas.

2 A BIBLIOTECA DE OBRAS RARAS DA ESCOLA DE BELAS ARTES DA UFRJ: o
surgimento, a colecio e o exemplar

Esta secdo ird se debrugar sobre o surgimento da Academia Imperial de Belas Artes e
o ensino das artes no século XIX, com foco na Biblioteca da Academia. Busca-se aventar
sobre a formacao do acervo e as personalidades responsaveis por este processo, bem como
esbocar e inferir sobre a inser¢do e o papel do exemplar Iconologie ou La science des
emblemes devises, &c de Cesar Ripa neste contexto e na cole¢ao da Biblioteca. Ao fim da

segunda subsecao sao apresentados questionamentos que surgiram ao longo da pesquisa.
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2.1 O surgimento e a formacao da colecio

De acordo com Godoy (2015), o século XIX foi decisivo para a formacdo da
identidade cultural do Brasil, pois com a vinda da Familia Real, ocorrem intensas mudangas
no cendrio politico, social e cultural do pais, tais como,

[...] abertura dos Portos ao comércio estrangeiro, a liberdade de comércio e
de explorag¢do de industria, a organizagdo da Policia da Corte, construcdo e
funcionamento de um grande teatro, fundagdo de hospitais, a criagdo do
Jardim Botanico, o funcionamento da Escola Militar, dentre muitas outras
(Godoy, 2015, p. 30).

Dentre as mudancas propostas por D. Jodo VI durante sua permanéncia no Brasil,
encontra-se a criacdo, em 1816, da Escola Real de Artes e Oficios. Godoy (2015) afirma que
por influéncia do Conde da Barca®, Dom Jodo VI [...] mandou contratar na Europa um grupo
de artistas e artifices indispensaveis [...]” para a fundacdo da Escola Real. O Conde, antes de
falecer em 1817, compartilhou com Joaquim Lebreton seus planos e com isso adquiriu um
parceiro para por em pratica a constru¢do da Escola Real.

De acordo com Pereira (2010) a contratacdo de diversos artistas franceses para
atuarem na Escola Real sinalizou o inicio da Missao Artistica Francesa liderada por Joachim
Lebreton € composta por nomes como Jean-Baptiste Debret, Grandjean de Montigny,
Nicolas-Antonie Taunay e outros.

Lebreton, a convite de D. Jodo VI, redige o projeto que regeria’ a Escola Real. Sobre
isso Pereira (2010) comenta que,

O projeto de criar uma escola de ciéncias, artes e oficios estava certamente
imbricado na vontade de alavancar uma instituicdo que pudesse se
transformar em apoio ao desenvolvimento do pais, a fim de acompanhar o
progresso industrial e tecnoldgico da época (Pereira, 2010, p.551).

No entanto, Lebreton morre em 1819, dois anos apds o Conde da Barca, ambos antes
da Escola Real ser inaugurada. Anos depois, em 1826, a Escola Real ¢ inaugurada com o
projeto esbocado por Lebreton, mas sob o nome de Academia Imperial de Belas Artes
(AIBA), e sob a gestdo do diretor Henrique José da Silva que perdurou de 1820 a 1834. A
época a AIBA ficava localizada na esquina da Av. Passos com a Travessa das Belas Artes, no
edificio projetado por GrandJean de Montigny.

A Academia passa a ocupar um relevante espago no cenario politico, tendo em vista

que com a Proclamacado da Independéncia em 1822, reconstruir o passado de modo intelectual

* Antbnio de Aratjo de Azevedo (1752-1817), mais conhecido como Conde da Barca, foi um importante
intelectual, diplomata e politico da corte de D. Jodo VI. O Conde exerceu papel decisivo na execugdo da
Missdo Artistica Francesa.

® O projeto redigido por Lebreton vigora até 1831, quando ¢ substituido pela Reforma Lino Coutinho que ird
orientar os dezessete anos de gestdo de Felix Emilio Taunay (Godoy, 2015, p.44).
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“[...] torna-se uma importante fonte de legitima¢do do novo regime” (Godoy, 2016). Para

além disso, a AIBA também substituird o sistema cultural e educacional fornecido pelos

Jesuitas, expulsos por Marqués de Pombal. De acordo com Godoy (2015),
Até o século XIX, a cultura e o saber, no Brasil, se desenvolveram,
basicamente, nas entidades religiosas, como os conventos, onde foram
criados os primeiros colégios e bibliotecas escolares, sendo muitas abertas a
comunidade em geral. Apos a proibicdo de Marqués de Pombal da instalagado
de novos conventos e a expulsdo dos jesuitas do Brasil, o poder dos mesmos
diminui quanto a difusdo da cultura e do conhecimento. Sem os cuidados

desses religiosos, as bibliotecas sofreram com roubos, desvios e deterioragao
(Godoy, 2015, p.52).

Gomes Jr (2008, p.157) afirma ainda que o Rio de Janeiro do século XIX
apresentava um campo fértil para o desenvolvimento artistico, construido “[...] por translados
e descontinuidades, que resultou das guerras e da trama de relagdes internacionais tecida nos
escombros da grande transformac¢io desencadeada pela Revolugdo Francesa™.

Dentro desse contexto, a criagdo de uma biblioteca universitdria para compor a
Academia Imperial Belas Artes serd vista como um instrumento cultural propagador do
conhecimento ¢ mantenedor da memoria da nacdo, além de desenvolver “[...] seus servigos
baseando-se na propagacao do ensino da arte [...]” (Godoy, 2015, p.53). Segundo Silva (2016)

Nesse momento propicio a producdo e a circulagdo de impressos que a
Academia Imperial de Belas Artes iniciou suas atividades e langou entre seus
objetivos a pretensdo de reunir um acervo de carater pedagdgico e

especializado como parte de sua estruturagdo institucional e implantagdo do
projeto de ensino (Silva, 2016, p.37).

A biblioteca, que auxiliaria a Academia Imperial na formag¢ao de novos artistas,
possuiu em seus anos iniciais uma documentagdo escassa. Somente a partir de 1833, com o
inicio dos livros de registros, que foi possivel identificar a relagdo dos exemplares
ingressantes na colecdo. (Silva, 2016, p.53). No entanto, a autora supracitada afirma que
“apesar das lacunas, uma carta de 1827 indica a remessa daqueles que possivelmente foram os
primeiros exemplares da biblioteca” (Silva, 2016, p.53).

Ao consultar o acervo do Museu D. Jodo VI, da Escola de Belas Artes (EBA) da
UFRJ, encontra-se um Oficio de 1827 (anexo 1) indicando a doagdo a AIBA de cinco
volumes da obra “Musée Frangais™, pertencentes ao Imperador D. Pedro I, sob a justificativa

da utilidade dessas obras para o ensino das artes. Os primeiros exemplares foram doagdes da

5 O contexto e as mudangas desencadeadas pela Revolugdo Francesa serio abordados na subsecio 3.1 pelo viés
do patrimoénio cultural.
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biblioteca de D. Jodo VI, de professores, artistas, doadores e instituicdes (Godoy, 2015; Silva,
2016).

Mesmo com os esforcos do entdo diretor Henrique José da Silva, a biblioteca nado se
concretizou rapidamente. Sobre isso, Silva (2016, p.56) comenta que, “[...] existia a inten¢do
de formar uma biblioteca. Mais do que isso, buscou-se tomar medidas efetivas para aquisi¢des
e para conformacdo do local a ela destinado, mesmo que as a¢des adotadas alcangassem
timidos resultados.”

A constru¢do do acervo caminhou lentamente ¢ a biblioteca foi alocada em uma sala
comum, tendo de compartilhar o espaco com aulas. Com a expansdo do acervo, a sala
compartilhada tornou-se mais incomoda e o arranjo inconveniente manifestou-se por meio de
Oficios em 1833, quando o diretor Henrique J. da Silva escreveu,

A Congregagdo ndo tem sala de Sessoes; ajunta-se no Gabinete de hum dos
Professores o local destinado a servir de Bibliotheca e de sala de sessoes,
acha-se agora occupado por duas aulas juntas, a de Pintura de Paysagem ¢ a
de Architectura Civil, além de escrivaninha do Secretario; e daquele aperto
nascem incommodos e inconvenientes [...] (RIO DE JANEIRO, 6150,
1831-1841 apud Godoy, 2015, p.54).

Por meio do oficio, o diretor consegue a verba necessaria para concretizar a
Biblioteca, inaugurando-a em margo de 1834. A partir da inauguracdo, a Biblioteca da
Academia Imperial participou das atividades académicas ativamente, contribuindo ndo apenas
para o ensino das artes, mas também, como area expositiva das pinturas vencedoras dos
Concursos’.

Nesse mesmo ano, com o falecimento do diretor Henrique José da Silva, o entdo
secretario Félix Emilio Taunay assume a direcdo da AIBA, na qual permaneceu até 1851
promovendo significativos avangos na Biblioteca. Sobre isso, Gomes Jr. (2008, p.160)
comenta que nos “[...] anos da gestdo de Taunay houve um esforco sistematico para equipar a
escola com referéncias bibliograficas importantes para o ensino, para o préprio uso de
professores, de alunos e, provavelmente, de artistas que gravitavam em torno da Academia.”

Em dialogo, Godoy (2015, p.64) reforca que Taunay ambicionava construir uma
Biblioteca 1til ao ensino das artes e patridtica, contribuindo para o ensino € o
desenvolvimento das Artes, além de ser uma ferramenta para a construgdo da identidade do
Brasil.

Apbs os dezessete anos de gestdo de Taunay, Job Justino d’Alcantara assume

temporariamente o cargo de diretor. Em 1853, D. Pedro II convida Manuel de Araujo

7 Como método de ensino € estimulo, os alunos eram incentivados, por meio de concursos e prémios honorificos,
a reproduzir obras de mestres.
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Porto-Alegre para ser o proximo diretor da AIBA. Porto-Alegre assume a funcdo em 1854
(Godoy, 2015).

Silva (2016) afirma que Porto-Alegre manifestou profundo interesse em ampliar e
renovar o acervo da Biblioteca, principalmente com exemplares que abordassem a tematica
nacional, além de implementar diversas mudangas e reformas no ensino da AIBA e na
infraestrutura da Biblioteca. Godoy (2015) afirma que foi sob a dire¢do de Porto-Alegre e os
investimentos de D. Pedro II, incentivador das ciéncias e das artes, que a Biblioteca da AIBA
pode se desenvolver efetivamente.

Desse modo, a Biblioteca da Academia equipou-se tanto de livros como também de
estampas, pois acreditava-se que o aprendizado seria melhor absorvido ao conciliar textos
tedricos, ilustracdes e atividades praticas de copia. Godoy (2015, p.106) enfatiza que “[...] as
aquisi¢des de gravuras realizadas pela AIBA, continham uma importincia significativa para o
ensino, o que pode ser confirmado ao examinarmos os documentos do Museu D. Jodo VI que
as mencionam”.

Sobre esse modelo de ensino Pereira (2014) comenta que “eles necessitavam de
leitura e, ao se utilizarem da Biblioteca da AIBA, adquiriam o conhecimento e o repertorio
visual necessario para saber como os grandes artistas, tanto antigos, como depois do
Renascimento resolveram o problema, trataram desse tema" (Pereira, 2014 apud Godoy,
2015, p.109). A afirmagdo de Pereira sera essencial para mais a frente compreendermos a
relevancia e a influéncia da obra de Cesar Ripa, bem como inferirmos sobre o uso do
Iconologie ou La science des emblemes devises, &c no ensino artistico na AIBA.

Como exposto pelos autores acima referidos, a Academia Imperial de Belas Artes
exercia um importante papel no desenvolvimento social, cultural e intelectual do pais. Além
de ser uma ferramenta impar no cendrio politico para a legitimagao do novo regime por meio
da propagacdo do conhecimento e mantenimento da memodria da nacgdo, evidenciando a
relevancia da Academia na formagao artistica do século XIX.

Devido ao seu notorio papel no cendrio brasileiro, a AIBA passou por diversas
mudangas que acompanharam as politicas e os desdobramentos sociais do pais. Em 1889,
com a proclamagdo da Republica, a Academia Imperial de Belas Artes foi renomeada para
Escola Nacional de Belas Artes (ENBA). J4 ao longo do século XX, ocorreram intensas
mudangas no cenario brasileiro, tais como: a criagdo da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, em 1920; a criacdo do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), por Gustavo
Capanema, em 1937 e, a consequente transferéncia da ENBA para o prédio do MNBA,

localizado na Av. Rio Branco.
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De acordo com Godoy (2015, p.43), tais mudancas se justificaram a época pois, com
o crescimento da demanda de trabalho da ENBA, as atividades que envolviam a pinacoteca
foram preteridas. Portanto, buscando conservar e expor as pinturas, a pinacoteca foi
desmembrada da ENBA e confiada ao MNBA. A autora acrescenta ainda que,

A maior parte do acervo da Biblioteca passou a ser cuidado pelo MNBA ¢ a
outra parte, voltada ao ensino e, portanto, mais didatica, foi distribuida entre
as salas e os ateli€s da entdo Escola Nacional de Belas Artes (ENBA).
Apesar desse critério, o processo do desmembramento do acervo ndo foi
feito com a preocupagdo em se manter um conjunto (Godoy, 2015, p.84).

No ano seguinte, em 1938, o antigo edificio da AIBA, projetado por Grandjean de
Montigny ¢ demolido, restando apenas a fachada preservada no Jardim Botanico. Anos mais
tarde, em 1971 a ENBA passa a integrar a UFRJ sob o nome de Escola de Belas Artes. Quatro
anos depois, em 1975, a EBA ¢ transferida para a Ilha do Fundao, nome e localizacdo que se
mantém ainda hoje.

ApoOs essas consideragdes, ¢ possivel entender o panorama historico e a colecdo em
que o objeto de estudo Iconologie ou La science des emblemes devises, &c de Cesar Ripa esta
inserido. Assim, na subse¢do a seguir sera apresentado e contextualizado o autor, a obra, a

influéncia e por fim, o exemplar que € alvo desta pesquisa.

2.2 O exemplar: Iconologie ou La science des emblemes devises, &c, de Cesar Ripa

Nascido por volta de 1555 em Pertigia, Cesar Ripa (figura 1) pertenceu a uma familia
influente, tragando caminhos por entre a nobreza e as academias, munindo-se de cultura e
erudi¢do que posteriormente iriam auxiliar e influenciar na criacao da obra Iconologie.

De acordo com a Enciclopédia Treccani (2016), pouco se sabe sobre a sua educagao
formal, no entanto, ¢ de conhecimento que Ripa manteve contato com a Accademia degli
Insensati; foi membro das academias Filomati e Intronati em Siena, ambas dedicadas ao
estudo dos cléssicos gregos e latinos; frequentou a Incitati em Roma, e ainda a Accademia di

San Luca, também em Roma.
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Figura 1 - Cesar Ripa (1555-1622)

Fonte: Enciclopédia Treccani (2016)

Suas relagdes sociais e familiares lhe garantiram titulos e posi¢des, a exemplo, em
1598 recebeu o titulo de cavaleiro concedido pelo Papa Clemente VIII; e em 1602 foi

8 na corte de Salviati, func¢do que exigia destaque social. Sobre o

empregado como “frinciante
papel de “trinciante”, a Enciclopédia Treccani (2016) comenta que “estava longe de ser
secundario naquela época, exigia uma alta posi¢do social, uma idade moderada e um fisico
robusto, consideravel discricdo e, quando necessario, a capacidade de entreter convidados
com habilidades literarias e artisticas”.

A familia Salviati representou um relevante papel no desenvolvimento de Ripa, sobre
isso Recio (2018) comenta:

Ainda muito jovem, entrou a servi¢o da familia do Cardeal Antonio Maria
Salviati, em Roma, ¢ teve acesso [...] as reunides constantes de homens
cultos de diferentes disciplinas e a rica biblioteca da familia. Neste ambiente
culto e erudito dos diferentes membros da familia Salviati, foram cultivados
conhecimentos diversos, o que lhe permitiu absorver multiplos
conhecimentos, € sua obra se vale de inumeras fontes que ele cita [...]
(Recio, 2018, p.17, tradug@o nossa).

Em 1593, em Roma, Ripa publica pela primeira vez a sua obra Iconologia, sob o

titulo “Iconologia overo descrittione dell'imagei universali cavate dall'antichita et da altri

8 A pessoa responsavel por cortar alimentos durante o banquete.
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luoghi’”, a qual definiu como “uma obra ndo menos Util do que necessaria para poetas,

pintores e escultores, para representar virtudes, desejos, afeigoes e paixdes humanas™ (Ripa,
1593, tradugao nossa)

De acordo com a Enciclopédia Treccani (2016), na edicdo de 1593 de Iconologia,
Ripa utiliza 699 personifica¢des alegoricas, descritas como figuras humanas que representam
o mundo moral, 0 mundo fisico e o mundo das abstra¢des. Sobre isso, Recio (2018) afirma
que,

A obra foi concebida como um dicionario alfabético, onde as alegorias sdo
representagdes de ideias abstratas, que ele transforma em formas concretas
capazes de se materializar através da personificagdo e seus atributos, para
serem uteis em diferentes disciplinas artisticas, como poetas, pintores,
escultores, etc (Recio, 2018, p.18, tradugdo nossa).

As personificagdes alegoricas ndo sao ilustradas na edigdo de 1593, que foi impressa
sem ilustragdes'®. E na segunda edigdo, de 1603 (anexo 2), que Ripa insere as primeiras
ilustragdes. Sobre isso a Enciclopédia Treccani (2016) comenta,

Enriquecida com mais de 400 novas entradas, a edicdo de 1603 também ¢
acompanhada por 152 ilustracdes em xilogravura, muitas das quais sdo
tiradas de desenhos de Giovanni Guerra, de Modena, um pintor sem duvida
conhecido pelo Cardeal Salviati por seu papel de lideranca nas capelas
Gregoriana e Sistina (Enciclopédia Treccani, 2016, tradugdo nossa).

Laurens e Laurens (2016, p.54) definem a obra de Ripa como um “imenso repertdrio
alfabético destinado a ser a chave da alegoria para os dois séculos seguintes, um dicionario
universal, codificado [...] um simbolismo claro que torna automdtica ou ao menos facilita
tanto a representacdo quanto a decifracao”.

Ainda sobre a relevancia da Obra de Ripa, no sexto tomo do “7résor de Livres Rares
et Précieux ou Nouveau Dictionnaire Bibliographique” de Jean George Théodore Graesse'', é
possivel encontrar indicagdes de diversas edigdes que foram publicadas, incluindo a edig¢ao
que sera investigada nesta pesquisa.

Outro tedrico que, anos mais tarde, destacou a relevancia da obra de Ripa foi
historiador de arte alemdo considerado o pai da Iconologia moderna (Recio, 2018), Erwin
Panofsky em “Significado nas artes visuais” ao afirmar que

[...] aquela summa da iconografia que, abeberando-se em fontes tanto
classicas ¢ medievais como contemporaneas, foi, justamente, chamada de "a
chave das alegorias dos séculos XVII e XVIII" e explorada por artistas e
poetas tdo ilustres quanto Bernini, Poussin, Vermeer, e Milton: a Iconologia

® Iconologia ou Descrigdo de imagens universais tiradas da antiguidade e de outros lugares (tradugio nossa).
1% Para consulta do exemplar, acesse:<https://archive.org/details/iconologiaoverod00Oripa/page/n5/mode/2up>.
' Foi um bibliotecério e biblidgrafo alemdo que contribuiu significativamente com o campo da bibliografia.
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de Cesare Ripa, publicada em 1593, reeditada muitas vezes depois e
traduzida em quatro linguas (Panofsky, 1991, p. 216).

Dessa maneira, torna-se possivel perceber que devido ao sucesso da publicacio,
mesmo apdés a morte de Cesar Ripa em 1622, foram realizadas numerosas reedicoes,
acréscimos de novas entradas e de ilustragdes. Segundo Recio (2018),

A obra foi um grande sucesso e se tornou referéncia para artistas, que
conseguiam traduzir facilmente conceitos abstratos em termos visuais, dado
o modelo de referéncia. Isso levou a uma recepgao positiva e, a partir desse
momento, inumeras edi¢cdes foram publicadas em italiano, que por sua vez
foram enriquecidas com a adi¢do de novas entradas, figuras e imagens, e que
experimentaram sua expansdo final por meio de inimeras traducdes (Recio,
2018, p.19, tradugdo nossa).

A Enciclopédia Treccani (2016) afirma que diversas edi¢des surgiram em Paris,
Hamburgo, Frankfurt, Augsburg, Londres, Niirburg, e Delft, somado ao norte da Europa, local
a partir do qual iria se estabelecer como o principal manual figurativo para artistas, homens de
letras e oradores.

Apos considerarmos a representatividade da Obra em diferentes paises, com especial
foco na Italia e Franga, ¢ possivel inferir sobre a relevancia do Iconologie no ensino da AIBA.
Sobre isso, Pereira (2011) informa que a Biblioteca e o ensino da AIBA, na primeira metade
do século XIX, sofreram forte influéncia italiana sobre a tematica classica (da Antiguidade e
do Renascimento). J4 sobre a influéncia francesa, Godoy (2015, p. 104) comenta que “na
Academia, os alunos eram levados a copiar, conhecer e estudar as obras, a historia, a cultura e
a filosofia do mundo antigo, sempre utilizando como modelo a Academia francesa”. Assim,
Pereira (2011) afirma que ‘“formava-se, entdo, uma genealogia respeitavel: os antigos
greco-romanos, depois os italianos da Renascenca e, naquele momento, a arte francesa”

A partir das consideragdes sobre as influéncias sob o ensino da AIBA, a relevancia
da Obra Iconologie na Itilia e na Franca, e também a relevancia do livro enquanto um
norteador alegérico, € possivel inferir que o exemplar de Iconologie ou La science des
emblemes devises, &c presente na Biblioteca da AIBA, foi de importancia impar para a

formacao artistica brasileira no século XIX.
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Figura 2 - Frontispicio e folha de rosto do Iconologie ou La science des emblemes
devises, &c (1698)

—

. CONOLO&IE

Fonte: Biblioteca de Obras Raras - EBA - UFRJ

O exemplar (figura 2) objeto desta pesquisa ¢ uma edicdo publicada em 1698, em
dois tomos, em Amsterdd, por Jean Baudouin, a qual pela data de edicdo corresponde
certamente ao periodo Barroco. A imprenta corresponde 4 Adrian Braakman'? e foi ilustrada
com 174 figuras.

Para além das consideragdes supracitadas sobre a relevancia da obra de Ripa, vale
ressaltar que a partir da andlise preliminar do objeto, identificou-se neste exemplar
pertencente & AIBA, marcas de uso" e propriedade'* especialmente relevantes para o contexto
historico e pedagodgico da Academia e, que por isso merecem ser preservadas. Por esse

motivo, serd avaliada a aplicagdo de métodos para descricdo bibliografica a fim de

2“A Amsterdam Chez Adrian Braakman, dans le beurs straat, prés le Dam a I’Enseigne de la Ville.
d’Amsterdam, 1698”. Ou em traducdo livre “Em Amsterdd, na casa de Adrian Braakman, na Beursstraat, perto
da Represa, com a placa da Cidade de Amsterda, 1698”.

'3 Manifestagdes € intervengdes pessoais do individuo que fez uso daquele exemplar.

' Indica a quem o exemplar pertence ou pertenceu, a exemplo, ex-libris manuscrito.
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mapearmos areas de interesse, uma vez que essa analise podera auxiliar nas respostas as
questdes e objetivos de pesquisa comentados inicialmente. Como pode ser observado na
figura 2, a folha de rosto possui duas marcas que individualizam o exemplar, as quais sdo: as
marcas de uso manifestadas por meio dos autdgrafos e a marca de propriedade manifestada
por meio do ex-libris manuscrito. As marcas de uso sdo atribuidas a quatro personalidades
diferentes que autografaram como: G.F.L.; H. J. Sa; Debrie, peinture'’; e Henrique Jose da
Silva (verso da f. de rosto).

Nao se sabe ao certo a identidade das duas primeiras personalidades, no entanto, os
outros dois autografos atribuimos'® a: Henrique Jose da Silva que, como visto anteriormente,
foi o segundo diretor da AIBA; enquanto Jean-Baptiste Debret foi um relevante pintor e
desenhista francés que chegou ao Brasil pela Missdo artistica francesa. Sobre este ultimo
Godoy (2015) comenta que,

Durante os quinze anos que esteve no Brasil, Jean-Baptiste Debret ministrou
aulas de Pintura Historica na AIBA e concomitantemente colheu abundante
material, tdo aviltado quanto precioso, que o habilitou a escrever uma obra
que se tornaria emblematica: Voyage pitoresque et historique au Brésil, ou
Séjour d’un artiste frangais au Brésil (Godoy, 2015, p.107).

Acredita-se que as assinaturas atribuidas a Silva e Debret foram realizadas entre o
inicio da Missdo Artistica Francesa, em 1816, e a morte do referido diretor em 1834 (Godoy,
2015; Pereira, 2010). Esse recorte baseia-se no fato de que durante esse periodo o diretor
portugués e o pintor francés teriam frequentado os mesmos circulos sociais que tangenciam a
AIBA, e portanto, teriam relacionado-se. Os demais autografos, por pertencerem a
personalidades nao identificadas até o momento, podem estar incluidos nesse recorte temporal
ou nao.

J& o ex-libris manuscrito manifesta-se como ‘“Nunc ex Libres Caroli Francisci
Garnier y Amicorum olim” ou, em traducao livre do latim para o portugués, “Agora dos livros
de Charles Francgois Garnier e de seus amigos de outrora”. Assim como nos autografos, ha
muitos questionamentos que circundam o significado desse ex-libris.

Em pesquisa preliminar, encontrou-se um catdlogo, da Fundagdo Biblioteca

Nacional, intitulado "Quinhentistas portugueses da Biblioteca Nacional" de 1989'. O

15 Destacamos que nesta investigagdo o autografo estd sendo atribuido ao pintor Jean-Baptiste Debret, no
entanto, ¢ necessario considerar que a grafia e a caligrafia apresentam divergéncias que exigem pesquisas
aprofundadas.

'¢ Para a adequada confirmagio da autoria do autdgrafo é necessario, para além de pesquisas histéricas, que seja
realizada uma investigacdo de paleografia e grafologia. Tal investigacdo ndo foi realizada na presente
pesquisa.

'7 Para consultar o catalogo, acesse:

<https://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_obrasgerais/drg752169/drg752169.pdf>.


https://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_obrasgerais/drg752169/drg752169.pdf
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catdlogo menciona alguns exemplares da Cole¢do do Conde da Barca que possuem um ex
libris muito semelhante ao ex /ibris presente no objeto de estudo dessa pesquisa.

Dito 1isso, apo6s considerarmos as informagdes presentes no catalogo;
compreendermos o papel fundamental do Conde da Barca para o surgimento da AIBA;
compreendermos que o acervo bibliografico da AIBA foi parcialmente construido por meio
de doagdes; e por fim compreendermos que o acervo da AIBA foi desmembrado; aventamos
que a Colecao do Conde da Barca e o objeto de estudo, podem estabelecer uma conexao entre
si. Essa hipotese, caso comprovada, pode futuramente desvelar o significado do ex /ibris e dos
autografos.

Supde-se também, com base em informagdes sugeridas por Godoy (2015, p.104),
que o ex-libris possa estar relacionado a existéncia de uma guilda ou confraria de mestres
dedicados ao ensino das artes, questdo esta que requer investigagdo mais aprofundada e,
portanto, apresenta-se nessa pesquisa como suposi¢cdo. Assim, considerando o ex-libris e os
autografos, acredita-se que os mestres que haviam lido esse exemplar, teriam deixado suas
marcas em forma de autdgrafos, indicando intervengdes de cunho pessoal e inferéncia de que
eles se relacionaram e se utilizaram daquele exemplar.

Outro questionamento acerca desse objeto de estudo ¢ a data de ingresso do mesmo
no acervo da Biblioteca da AIBA. Por apresentar autdgrafos atribuidos ao diretor Henrique
Jose da Silva e ao pintor francés Debret, supde-se que o livro esteve presente no mesmo
periodo historico da Academia Imperial de Belas Artes. No entanto, o exemplar possui apenas
carimbos de posse referentes a Escola Nacional de Belas Artes, como veremos na se¢do 5 que
abordara a andlise do objeto de estudo.

Cabe aqui mencionar que durante a consulta aos documentos primdrios € os
catalogos da Biblioteca de Obras Raras, ndo foram encontradas mengdes ao objeto de estudo.
No entanto, em 1957, Alfredo Galvao transcreve “[...] um velho catidlogo sem data e
manuscrito, cujas folhas estdo rubricadas por Felix Emile Taunay. Organizado, talvez, em
1850, ¢ extremamente curioso pelo fato de indicar a proveniéncia dos livros” (Galvao, 1957).
A transcricdo desse catalogo foi publicada sob o titulo de Catdlogo da Biblioteca com
indicagoes de obras raras e valiosas. Nele, Galvao afirma que, infelizmente, dos livros
descritos apenas 17 restaram no acervo da ENBA e que o catalogo foi organizado de forma a
assinalar por meio de um asterisco as obras raras, preciosas ou valiosas.

Ao consultar este catdlogo ndo foram encontradas informagdes sobre o objeto de

estudo. No entanto, o catdlogo indica a presenca de uma edi¢ao de J. B. Boudard intitulada
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Iconologie tirée de divers auteurs, a qual a ENBA possui 3 volumes. De acordo com o
levantamento de Recio (2018),

Trata-se de uma edicdo bilingue, com o texto em italiano e francés;
posteriormente, a edigdo de Viena, de 1766, contribuiu de forma decisiva
para a difusdo da obra. O autor segue fielmente o espirito de Ripa, embora
sob uma perspectiva mais pratica. E um guia muito bem editado: em uma
Unica pagina (frente), incorpora-se tanto o texto quanto a imagem
iconografica. Sao mais de 630 aguas-fortes acompanhadas de texto bilingue
— italiano e francés. Por estar em folha unica, seu manuseio ¢é facilitado. No

\

entanto, esse carater simplificador também confere a obra um contetudo
menos denso. O conceito de ‘Iconologia’ é complementado pela gravura que
também ilustra o primeiro volume (Recio, 2018, p. 20, tradugdo nossa).

Diante dessa analise preliminar, verifica-se que ndo ¢ possivel afirmar, nesta
pesquisa, a procedéncia do exemplar Iconologie ou La science des emblemes devises, &c, no
entanto, a partir das exposi¢des realizadas pelos autores citados (Galvao, 1957; Gomes Jr,
2008; Godoy, 2015; Silva, 2016) e também da suposi¢do do “ciclo de vida™® do livro
(Darnton, 2010), inferimos que o exemplar ingressou na cole¢do por meio de doagdes dos
Imperadores, professores ou amantes das artes; ou de transferéncia de bibliotecas publicas.

Essas primeiras observagdes feitas permitiram a compreensdo do Iconologie ou La
science des emblemes devises, &c enquanto objeto que transmite informagdes para além do
seu conteudo impresso, principalmente, as informagdes historicas sobre o ensino artistico
brasileiro contidas nas marcas de proveniéncia e uso. Essas marcas testemunham a influéncia
social e pedagogica exercida pelo exemplar.

Apbs essas consideragdes, a secdo a seguir ird elucidar sobre como a
transdisciplinaridade, por meio do desenvolvimento dos campos da Ciéncia da Conservagao e

da Biblioteconomia, ira contribuir para a preservagao e a valoragcao do objeto de estudo.

3 FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1 Contexto Historico e Tedrico da Conservacao-Restauracio

O conceito de Patrimdnio Cultural estd, desde sua concepg¢ao, em processo de
constante ressignificagdo. Seu entendimento se fez necessario diante dos desafios inerentes as

profundas transformagdes que ocorreram, principalmente, do final do século XVIII ao século

XX.

'8 | o circuito de comunicagio que envolve diversos atores sociais e justifica o estudo da natureza influenciadora
entre individuo e objeto. Esse aspecto sera abordado na subsec¢do 3.3.1.
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No final do século XVIII, por volta de 1792, a Revolugdo Francesa promoveu um
consideravel avango na concep¢ao de memoria coletiva e Patrimonio Cultural. No século XIX
a Franga “motivada pelas idéias do Iluminismo e com o objetivo de impedir o vandalismo que
em alguns periodos acompanhou a Revolu¢do Francesa, surgiu no pais uma visao idealizada
dos monumentos histdricos apoiada juridica e institucionalmente” (Grammont, 2006, p.437).
Esse processo ocorre, em parte, pela necessidade de estabelecer e instituir simbolos comuns
que iriam assegurar o sentimento de pertencimento da sociedade. Visto que, de acordo com
Choay (2017), os conflitos deflagrados durante a Revolugdo, causaram a destruicdo de
simbolos nacionais que a época representavam a Monarquia € a sua opuléncia, culminando
em reformas sociais, surgidas a partir da demanda de uma nova identidade nacional.

E nesse cenario que o entendimento de “patriménio” sofre alteragdes. Antes abrigava
o significado de propriedade hereditaria mas, segundo Grammont (2006, p. 437), “com o
acréscimo do termo historico, a expressdo e o tratamento do patrimdnio adquiriram outras
conotagdes que foram se modificando ao longo do tempo.”

Nesse contexto foram criados mecanismos de prote¢do e salvaguarda dos objetos
que representariam o patrimdnio nacional”’. A exemplo, a criagdo da Comissdo dos
monumentos que, posteriormente por meio do cargo publico de inspetor dos monumentos
historicos®, selecionavam, inventariavam, tombavam e protegiam - em dep0sitos - os bens
que eram recuperados pela Nagdo por motivos historicos, artisticos ou pedagdgicos, pois
“individuos e sociedades nao podem preservar e desenvolver sua identidade sendo pela
duragdo e pela memoria” (CHOAY, 2017, p.112). A percepcdo de que tais bens deveriam
apresentar uma funcdo que atendesse aos interesses coletivos fez com que os depdsitos que
abrigavam os bens historicos, artisticos ou pedagdgicos, recebessem o nome de museum,
passando a ter como objetivo e fung¢do, instruir a nagao.

E também no século XIX que inicia-se a conservagdo pautada na ciéncia e o
“advento da ciéncia como caminho para a revelagdo da verdade e para andlise da realidade,
além da ampliagdo do acesso publico a cultura” (GRANATO; CAMPOS, 2013, p. 2).
Segundo Beltrame (Beltrame, 2000 apud Hannesch, 2020, p.43) em 1898, com a primeira
Conferéncia Internacional sobre Conservagdo ¢ Restauracdo de Manuscritos, na Abadia de

San Gallo, ocorre a introducdo de uma abordagem cientifica e interdisciplinar voltada para a

' A postura da Franga em revolucio assume outra dimensdo e outro significado politico, isto é, ndo objetiva
apenas conservar as igrejas medievais, mas também a totalidade do patrimoénio cultural, em sua riqueza e
diversidade (Choay, 2017, p. 97).

2 A fungio do inspetor de monumentos era determinar, isto é, “tombar” os edificios que deveriam ser
considerados monumentos histéricos. (Choay, 2017, p. 145-146).
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conservagao de documentos. A Conferéncia de San Gallo, como ficou conhecida, debateu
temas como o estado de conservacdo de documentos danificados por tintas acidas e a
necessidade de pesquisas sobre os diversos agentes patoldgicos presentes nos acervos
arquivisticos e bibliogréficos.

De acordo com Froner (2016), as primeiras faculdades surgidas nos século XVIII e
XIX, tiveram seus métodos de ensino impactados pela Revolucao Francesa e pelas reformas
Napoleonicas, na Franca; como também pela Revolucdo Industrial, na Inglaterra. As
universidades passaram a explorar os estudos politécnicos e das ciéncias dos materiais, a fim
de contribuir com a Revolugao Industrial e o sistema capitalista. Dessa forma, “a conformagao
da pesquisa em torno do Patrimonio Cultural gerenciou nesse sistema, portanto, sua
vinculagdo a campo interdisciplinar de conhecimento” (FRONER, 2016, p. 31).

No contexto das transformacgdes urbanas supracitadas, percebeu-se a necessidade de
selecionar o que deveria ser preservado como testemunho historico. Além disso, foi notdrio os
contributos que o estudo da materialidade dos objetos culturais teriam para os estudos
politécnicos, ciéncias dos materiais e areas afins. O esfor¢o para embasar essas escolhas e o
tratamento adequado a cada tipologia de objeto forneceu um ambiente fértil para o
estabelecimento das primeiras teorias do campo da Conservagdo-Restauracdo, algumas se
apropriando de metodologia cientifica oriundas de outros campos cientificos. Foi dessa forma
que as bases cientificas e a aproximagdo com o0s outros campos cientificos favoreceram a
criacdo de espagos de pesquisas, como os citados por Vinas (2021). Sobre o contexto, o autor
comenta que,

[...] durante o periodo final do século XIX e inicio do século XX, as
pesquisas [...] tiveram um cardter sistematico e instauraram as bases do
conhecimento que preparou o terreno para que no periodo entreguerras se
criassem institui¢oes de destaque, como o Instituto Doerner, o Department of
Technical Research and Conservation do Fogg Museum, o Laboratoire
Central des Musées de Belgique ou os laboratorios cientificos do Louvre, do

Courtauld Institute e da National Gallery de Londres (VINAS, 2021,
p.133-134).

Com isso, os estudos da materialidade por meio da aplicagdo de um método
cientifico contribuiram para que em um momento posterior fossem estabelecidas normas e
protocolos de conservagdo-restauracao, surgindo uma metodologia cientifica norteadora,
propria deste campo disciplinar. Como afirma Froner (2016), foi apds a Primeira Guerra
Mundial que os protocolos de conservagdo-restauragdo sofreram fortes alteracdes. Nesse
contexto foram estabelecidas metodologias cientificas de analises e instauradas as normas de

protecao aos bens culturais
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Alimentada por esse contexto mundial, a década de 1930 tornou-se essencial para o
estabelecimento do campo epistemologico da conservacao-restauragdo, isto é, nesse periodo,
por meio do Escritério Internacional de Museus, ocorreu o que ficaria conhecido como a
Conferéncia de Roma. A Conferéncia debateu principalmente sobre o método cientifico para
0 exame e a conservacdo das artes, bem como, alimentou a transdisciplinaridade das areas,
sendo um marco historico para o desenvolvimento da Conservagao-restauracao. Foi também
uma oportunidade para que os primeiros laboratorios implantados em museus e universidades
pudessem divulgar suas pesquisas®*' (FRONER, 2016, p. 33). Ressalta-se que,

A partir deste encontro é possivel demarcar a integracao gradual da ciéncia
no ambito museoldgico e da gestdo publica dos monumentos, bem como o

estabelecimento da colaboragdo entre o conservador-restaurador, o cientista e
o curador (FRONER, 2016, p.33).

No ano seguinte, fruto da Conferéncia de Roma, foi publicada a Carta de Atenas®.
Posteriormente uma série de documentos normativos foram publicados, muitos em formas de
cartas patrimoniais®, a fim de auxiliar os profissionais no entendimento, prote¢do e
salvaguarda do patrimonio cultural. As cartas patrimoniais cumpriram papel fundamental na
primeira metade do século XX, em especial no contexto entreguerras. Froner comenta que sua
criacdo foi influenciada pelos intensos conflitos bélicos ocorridos do final do século XIX até o
inicio do século XX, os quais prejudicaram profundamente o patriménio cultural e
consequentemente provocaram a criagdo e o estabelecimento de teorias, protocolos e
recomendacdes de protecao (FRONER, 2016).

Os desafios impostos pelos bens culturais passaram a exigir do profissional atuante a
necessidade de uma formacao especializada, diferente dos perfis até¢ aquele momento
conhecidos, como o historiador da arte e o musedlogo. Os desafios, as intervengdes
inadequadas e o pouco conhecimento da materialidade do bem cultural suscitaram, em 1932, a
publicacdo do primeiro artigo® que defende a necessidade de formacdo adequada dos
conservadores-restauradores o qual “imprime uma discussao extremamente complexa sobre

reconhecimento profissional e formagao, rompendo com conceitos vinculados a disposigao de

2! Froner (2016, p. 33) afirma que as publicagdes da revista Museion desse periodo, abordaram principalmente as
condi¢des ambientais em museus; os exames analiticos e os métodos e técnicas voltados para a
conservagdo-restauragdao. Somado a sessdo Muséographietechnique, que antecipou o conceito de Conservagao
Preventiva.

22 A Carta de Atenas reconhece a importincia de uma agdo interdisciplinar para a preservagdo dos Monumentos e
a necessidade de inventarios como documentos internacionais.

2 As cartas patrimoniais sio documentos indicativos que servem como pardmetro para orientar e uniformizar as
praticas de conservagio-restauragio (GRANATO; RIBEIRO; ARAUJO, 2018).

24 Para mais informagdes sobre esses aspectos, consulte:

<https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistageonomos/article/view/11644>.


https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistageonomos/article/view/11644
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uma pratica amadora, dispensavel de pesquisa ou de responsabilidade social” (FRONER,
2016, p. 35).

Assim, com influéncia das profundas transformacgdes sociais vividas no século XIX e
XX, percebe-se a inexisténcia de mecanismos e/ou acdes associadas para assegurar a protecao
e preservagao desses bens culturais.

A conservagao-restauragdo do Patrimdnio Cultural material necessita, para além do
Conservador-restaurador, da transdisciplinaridade promovida pela Ciéncia da Conservacao,
visto que, diferentes campos de conhecimento, quando associados, concebem um campo
transdisciplinar capaz de suprir as necessidades do Patrimdnio Cultural. Sobretudo, “diante da
pluralidade dos problemas vivenciados pelas sociedades contemporaneas, este ramo cientifico
se estabelece a partir da potencializacdo e do compartilhamento de areas do conhecimento
voltadas aos estudos de bens culturais.” (FRONER, 2016, p. 36).

Essa contribuicdo entre areas ganhou destaque ap6s a Primeira Guerra Mundial com
o avango da investigacdo cientifica dos materiais que constituem os bens culturais, com o
objetivo de analisar e compreender como os mesmos degradam-se. Ward afirma que,

Durante as décadas de 30 e 40, as instituigdes europeias € norte-americanas
comecaram a estudar as causas da deterioragdo, a aplicar os resultados da

investigacdo ao tratamento das suas colegdes e a partilhar esta informagao
com os restauradores (WARD, 2010, p. 2, tradugao nossa).

Foi também nesse periodo que o conceito de Conservagio preventiva® foi criado. No
entanto, apenas no fim da década de 50 que o primeiro trabalho explicando os mecanismos de
deterioragdo que formam a base da conservagao foi publicado, pelo International Institute for
the Conservation of Historic and Artistic Works (IIC), (WARD, 2010, p.3). Posteriormente,
em 1975, com o Conselho da Europa em Amsterda, surge o conceito da Conservagdo
integrada, ou seja, “a utilizacdo de todos os meios, técnicos, juridicos, econdmicos, para
efetivar a conservacao do patriménio" (GRAMMONT, 2006, p. 440).

De acordo com Ward (2010), o avango da Conservacao Preventiva esta diretamente
ligado a investigacdo cientifica dos materiais, presente na Ciéncia da Conservacdo que
desenvolveu a Conservagdo moderna®. Assim, inferimos que ao compreender o

comportamento dos materiais e a influéncia do ambiente é possivel implementar medidas que

% Segundo o International Council of Museums - Committee for Conservation (ICOM - CC), a defini¢do de
Conservagdo Preventiva sdo, “todas as medidas e agdes que visam evitar ou minimizar futuras deterioragdes ou
perdas. Sdo realizadas no contexto ou no entorno do bem, ou mais frequentemente num conjunto de bens, sem
ter em conta a sua idade ou estado. Estas medidas e agdes sdo indiretas — ndo interferem nos materiais ¢
estruturas dos bens. Nao modificam sua aparéncia.” (ICOM - CC, 2008, tradugdo nossa)

% Ward afirma que “A simbiose entre a investigacdo cientifica de materiais ¢ a antiga arte da restauragao,
precipitaram o desenvolvimento da conservacdo moderna.” (WARD, 2010, p. 29, tradug@o nossa)



33

vao retardar o envelhecimento do objeto, isto €, a deterioracdo pode ser reduzida por meio do
controle e monitoramento das causas de deterioracdo. Apesar disso, ¢ importante ressaltar que
“¢ possivel retardar consideravelmente a deterioragdo, mas ndo pard-la completamente.”
(WARD, 2010, p. 14, traducdo nossa). Bradley (2001, p. 32) afirma que “ndo se pode prever o
tempo real de sobrevivéncia dos objetos, mas ele esta estreitamente ligado a capacidade de os
seres humanos manterem um ambiente favoravel e estavel [...]".

A deterioragdo ¢ inevitavel e ocorre desde o momento da criagdo do objeto. Bradley
(2001, p. 23) destaca que “[...] os objetos ja estavam em deterioracdo desde que foram
criados. O indice de deterioragdo pode ser lento, até atingir um ponto critico em que o
equilibrio ¢ perturbado e a reacdo ganha impulso™. Isto €, algum fator intrinseco ou extrinseco
pode catalisar a deterioragdo do objeto. Deste modo, a autora afirma que “o objetivo do
controle ambiental ¢ retardar ou impedir a deterioracdo dos objetos, alguns dos quais podem
ser intrinsecamente instaveis e requer providéncias especiais para 0 seu uso € exposi¢do”
(Bradley, 2001, p. 22).

Portanto, defende-se que compreender a inter-relagdo entre o comportamento dos
materiais ¢ a influéncia dos agentes de deterioragdo ¢ essencial para a identificagao dos
principais riscos que assolam o objeto. Esta condi¢do também ¢ basilar para o estabelecimento
e a consolidacio de medidas que retardam a deterioragdo dos objetos, isto €, para a

Conservacao Preventiva.

3.2 Conservacao Preventiva: a inter-relagcdo entre os agentes de deterioragdo intrinsecos e
extrinsecos

Entender sobre a materialidade dos objetos culturais e suas formas de deterioracao
tem sido um dos principais objetivos da Ciéncia da Conservagdo. Os resultados com a
aplicacdo de instrumentacdo cientifica e técnicas analiticas indicaram, por meio dos textos
apresentados, que a compreensao da materialidade e do ambiente, auxiliam na identificagao
dos agentes responsaveis pela deterioracdo dos bens culturais, esses, de acordo com a
literatura, sdo classificados em intrinsecos e extrinsecos.

A primeira tipologia de deterioro esta diretamente ligada ao método de fabricagdo e a
composi¢ao da materialidade do objeto, isto €, se o objeto foi produzido em um material
duravel e estavel, ou se ¢ intrinsecamente instavel. Callol (2013, p.28) salienta que “estes
fatores ndo podem ser controlados, pois o livro ou o documento, uma vez elaborados, nao

podem ter modificados seu método e sua forma de elaboragao.”
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Ja& a segunda tipologia de deterioracdo esta atrelada aos dez agentes de risco, os
quais sdo: forgas fisicas; criminosos; fogo; dgua; pragas; poluentes; luz visivel, infravermelha
e ultravioleta; temperatura inadequada; umidade relativa inadequada; e dissociacdo. Essa
tipologia de deterioracdo pode ser modificada para atender aos requisitos de preservacdao dos
objetos (Callol 2013, p.29).

Sobre este aspecto, Flaeschen (2017, p. 28) afirma que “as inter-relagdes sist€émicas
entre estes fatores [intrinsecos e extrinsecos] sdo a principal causa da deterioragdo dos acervos
bibliograficos e documentais”. Deste modo, interpretamos que se um objeto intrinsecamente
instdvel habita um ambiente indspito, a sua velocidade de degradacdo sera exponencial.
Portanto, buscando compreender a degradacdo do objeto de estudo, ambas as tipologias de

deterioragdo, intrinseca e extrinseca, serdo analisadas, respectivamente, a seguir.

3.2.1 O suporte e a técnica: fatores intrinsecos de deterioracao

A materialidade presente no acervo que compdem as bibliotecas ¢ diversa, porém,
considerando o recorte de pesquisa proposto, serdo analisadas a composi¢do material e as
causas de deterioragdo do papel e da tinta metaloacida.

Os principais componentes do papel sdo a celulose, a lignina e a hemicelulose. O
percentual de cada componente ¢ determinado pela matéria prima usada, a exemplo, a
madeira, o algodao, o linho, etc. Sobre, Figueiredo Jr. (2012, p. 124) comenta que os papéis
fabricados com algodao sao formados praticamente por celulose; enquanto os fabricados com
madeira, possuem majoritariamente, em sua composi¢ao, a lignina e a hemicelulose.

A celulose ¢ o componente mais importante do papel, pois ¢ um polimero formado
por diversas ligagdes glicosidicas que sdo geradas por meio da reagdo de condensacao entre
duas Beta-D-glicopiranoses”’” ¢ a perda de uma molécula de agua (Figueiredo Jr., 2012, p.
125). Com a formagdo de intmeras ligagdes glicosidicas, o polimero de celulose alcanga
diferentes tamanhos de cadeia polimérica, influenciando a estabilidade quimica do papel.
Figueiredo Jr. (2012) destaca que,

O tamanho da cadeia polimérica ¢ muito importante para a celulose pois ele
sera responsavel pelas propriedades mecanicas do papel obtido. Quanto
maior a cadeia polimérica, melhores as propriedades mecanicas como
resisténcia a tracdo. O tamanho da cadeia polimérica ¢ dado pelo grau de

polimerizagdo (GP) que ¢ o nimero de unidades repetitivas do anel
glicopiranose [...] (Figueiredo Jr., 2012, p. 125).

27 A Beta-D-glicopiranose é o mondmero da celulose.



35

Assim, o grau de polimeriza¢ao (GP) do papel de polpa de madeira ¢ baixo e oferece
pouca resisténcia mecanica, enquanto o grau de polimeriza¢do do linho e do algodao sao,
respectivamente, maiores € possuem boas capacidades mecanicas.

Outras duas caracteristicas estruturais da celulose sdo: a presenca de ligacdes de
hidrogénio intramoleculares que impedem a solvatacdo com 4agua, isto é, a celulose ndo ¢
solivel em agua; e a presenga de estrutura cristalina ou amorfa, em que a segunda ¢ mais
propensa ao ataque de reagentes quimicos que promovem a deterioragdo ao entrar nos espagos
presentes na estrutura (Figueiredo Jr., 2012, p.126).

Ha também a influéncia que o método de fabricagdo oferece para a estabilidade
quimica do papel. De acordo com Febvre e Martin (2017), durante os séculos XIV ¢ XVIII o
papel era fabricado com o trapo branco®®, o qual passava por uma triagem e posteriormente
por uma macera¢do. Uma vez realizada essas etapas “o trapo rasgado em pequenos pedagos
(dérumpage) € colocado em lugares especiais, geralmente em lugares subterraneos, onde
fermenta; a gordura comeca a separar-se, ¢ a celulose isola-se pouco a pouco” (Febvre;
Martin, 2017, p. 80). Salientamos que os papéis produzidos nesse periodo possuem qualidade
superior por serem compostos basicamente por celulose pura, isto ¢, sdo caracterizados pela
estabilidade quimica e a resisténcia mecanica.

Ainda de acordo com os autores supracitados, apds essas etapas, a matéria-prima era
levada, por moinhos movidos a dgua, para magos e pildes que trituravam e refinavam o
material. Posteriormente, uma forma’® era mergulhada nas cubas com polpa, para reter a polpa
e dar o formato caracteristico da folha de papel. A secagem das folhas era realizada por meio
de feltros, prensas e estendedouros ao ar livre. A ultima etapa envolvia a encolagem® que
poderia ser realizada com cola vegetal ou animal.

Os autores Febvre e Martin (2017) destacam que para a fabricar o papel, era
necessario usar agua em abundancia. Os papeleiros utilizavam as dguas dos rios, e portanto,
estavam sujeitos a varidveis como matérias organicas, presenca de ferro e aguas calcarias.
Bainbridge salienta que “[...] existem muitos processos na fabricagdo de papel, mesmo

durante a etapa de impressdao, onde o papel pode ter sido contaminado através da agua

2 O trapo derivava das roupas produzidas de cidnhamo e linho. Essas, quando perdiam seu valor de
indumentdria, eram vendidas como matéria-prima para a producdo de papéis (Febvre e Martin, 2017, p. 77).

2 Segundo Febvre e Martin (2017, p. 80), forma é um “caixilho de pau guarnecido de uma grade munida de fios
de latdo que filtra a 4gua e retém apenas a massa.”

%0 A produgio de papel oriental utilizava cola vegetal para a encolagem, essa conferia ao papel uma caracteristica
felpuda. No entanto, no século XIV a cola vegetal ¢ substituida pela gelatina e pela cola animal (Febvre;
Martin, 2017, p. 78).
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utilizada ou dos resquicios presentes nos equipamentos [...]” (Bainbridge, 2015, p. 11,
traducdo nossa).

Além do suporte papel, as tintas utilizadas para escrita, também possuem
caracteristicas intrinsecas de degradacdo. A exemplo, a tinta ferrogalica® que também
apresenta variantes em sua composi¢ao, visto que, diversas receitas foram criadas e adaptadas.
Alguns ingredientes sdo comumente identificados nas receitas de tinta ferrogalica como, por
exemplo, a noz de galha, o sulfato ferroso, a goma arabica, os aditivos®® e os solventes®
(Souza, 2009, p. 19). Gongalves (2014) esclarece que “ao longo dos séculos, inumeras
receitas foram criadas para preparar a tinta ferrogalica, porém sempre ha a presenca de trés
ingredientes basicos: a noz de galha*, como fonte de tanino; o sulfato ferroso como fonte de
ferro; e a goma arabica®, como ligante.”

Assim como os ingredientes, o preparo da tinta ferrogalica também ¢ variavel e
influente (Souza, 2009). Ha trés maneiras de preparo da tinta, as quais sio:

e Triturar a noz de galha e posteriormente mistura-la com sulfato ferroso, goma
arabica e solventes, como a agua e o vinho branco.

e Ferver a noz de galha, inteira ou triturada, em solvente com o objetivo de
melhor extracdo do 4acido tanico. Posteriormente mistura-la aos demais
ingredientes;

e E fermentar a noz de galha por dias ou semanas, assim “[...] os fungos
interagem com a glucose das moléculas do acido tanico, hidrolisando-as, e
permitindo extrair assim o maximo de acido galotanico contido nas nozes.”

(Carvalho,1904 apud Souza, 2009).

E possivel perceber que a forma de preparo e os ingredientes utilizados influenciam
significativamente na estabilidade quimica da tinta ferrogalica. No entanto, ¢ a concentracao
de sulfato ferroso e acido galotanico que ird definir a estabilidade da tinta, isso se explica

pois,

3! N&o ha um consenso sobre a nomenclatura utilizada para essa tipologia de tinta, podendo ser nomeada
genericamente como “metaloacida”. O termo “tinta ferrogalica”, por exemplo, costuma ser usado para tintas
compostas por sais de ferro; enquanto “tinta cuprogalica” ¢ utilizada para as tintas compostas por sais de cobre
(Souza, 2009, 18).

32 Para que a tinta atingisse a coloragiio desejada, era necessario respeitar o tempo de espera e haver o contato do
oxigénio com a solucdo. No entanto, para obter a pigmentacdo necessdria rapidamente e de maneira
homogeénea, adicionava-se corantes. Os corantes mais comuns eram a Brasilina (coloracdo avermelhada), o
Indigo (coloragdo azul), e a Hemateina (coloragio alaranjada).

33 O mais utilizado era a 4gua da chuva, no entanto, foram usados também o vinho e a cerveja.

** A espécie quimica ligada a tinta ferrogalica é o acido galotanico que surge a partir da hidrélise do 4cido tanico.

% O ligante, ao entrar em contato com o ar e a luz solar, endurece e forma uma membrana protetora.
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A razdo molar entre a fonte de ferro (sulfato ferroso) e o seu complexante
(4cido galotanico) ¢ um pardmetro importante para o entendimento do
comportamento quimico da tinta, uma vez que o principal processo de
degradacdo da celulose, encontrado em documentos com tinta ferrogalica
depende da concentracdo de ferro livre presente no sistema reacional (Souza,
2009, p. 27)

Rouchon e Remazeilles (2004) afirmam que o &cido galico quando associado ao
sulfato de ferro provoca o aumento da oxidacdo da celulose. Em estudo, Neevel (1995)
constatou que as receitas historicas apresentavam 50% a mais de ferro do que seria necessario,
ocasionando maior degradagdo. Assim, ¢ indicado que a razdo molar de 3 partes de noz de
galha para 1 parte de sulfato ferroso produz uma tinta mais duradoura e que ndo altera com
facilidade sua coloragao para marrom (Gongalves, 2013).

Gongalves (2013, p. 75) explica que a coloragdo negra caracteristica da tinta
ferrogalica surge a partir da reagdo entre o sulfato ferroso (FeSO,) e o acido galotanico que,

em solu¢do, forma o galotanato de ferro (II)* e o 4cido sulfarico (H,SO,), como na reagdo

abaixo (figura 3):
Figura 3 - Reacdo entre o sulfato ferroso e o 4cido galotanico
- O\Fe
HOOC OH + FeSO, HOOC O +H,SO,
OH OH

Fonte: (Souza, 2009, p. 26)

Posteriormente o galotanato de ferro (II), ao entrar em contato com o oxigénio ¢é
oxidado dando origem ao galotanato de ferro (III) (figura 4), ou seja, um produto soltvel com

coloragdo negra caracteristica da tinta ferrogalica.

Figura 4 - Reacgdo de formagdo do galotanato de ferro (III)

o} O 0
\Fe "'--....,__‘_Fe/
2 H lnmo, = COOH + H,0
/ve""“hh
O o

Fonte: (Souza, 2009, p. 26)

3¢ Complexo soluvel e incolor.



38

As explanagdes dos autores permitiram identificar a primeira tipologia de
deterioragdo, isto €, a deterioracdo a qual a celulose e a tinta ferrogalica estdo intrinsecamente
sujeitas. A exemplo, a concentracdo desbalanceada entre o sulfato ferroso e o 4cido galotanico
propiciam a auto degradacdo da tinta. Ou ainda, o material e o método de fabricacdo usado
para o papel que influenciam a estabilidade fisico-quimica do suporte.

Além disso, ha de ser considerada a influéncia dos fatores extrinsecos, ja
evidenciados pelos autores Callol (2013) e Flaeschen (2017), a qual a compreensao

fundamenta a Conservacao Preventiva.

3.2.2 Os agentes de deterioragao: fatores extrinsecos de degradacao

ApOs caracterizar e compreender a materialidade do suporte e da tinta que compdem
o objeto de estudo, torna-se necessario entender como os fatores externos, isto €, os 10
agentes de risco, influenciam na degradagdo do objeto.

De acordo com o International Centre for the Study of the Preservation and
Restoration of Cultural Property (ICCROM), risco ¢ a possibilidade de algo ocorrer e causar
um impacto negativo. Esse impacto, quando aplicado ao patrimdnio cultural, traduz-se em
“perda de valor esperado no acervo” (IBERMUSEUS, ICCROM, 2017, p. 12). Os riscos
podem variar entre processos graduais e continuos, € processos subitos e catastroficos. Ambos
causam a perda de valor no acervo.

Tais riscos sdo classificados em 10 agentes, os quais sdo: forgas fisicas; criminosos;
fogo; 4agua; pragas; poluentes; luz visivel, infravermelha e ultravioleta; temperatura
inadequada; umidade relativa inadequada; e dissociacdo. No entanto, tendo em vista o
objetivo da pesquisa, isto ¢, avaliar os impactos sofridos pelo livro, sera abordado com maior
diligéncia a temperatura e umidade relativa incorreta; as pragas; as luzes; e os poluentes. Esse
recorte justifica-se pois a pesquisa bibliografica evidenciou os riscos comumente associados a
objetos em suporte papel de interesse a nossa analise, e que serdo apontados a seguir.

A temperatura € um fator crucial para a preservacdo dos objetos pois € um agente
catalisador de reagdes de deterioracao, isto ¢, temperaturas elevadas aceleram a degradagao do
papel. Podem causar também danos fisicos como ressecamentos e fraturas; e danos bioldgicos
como o desenvolvimento de microrganismos.

Para Spinelli e Pedersoli (2010, p.28) o maior dano que a temperatura incorreta pode

causar nos acervos bibliograficos ¢ “[...] a hidrolise das moléculas de celulose que conferem
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forca e elasticidade ao papel [...]”. A hidrdlise ¢ agravada e acelerada a medida que a
temperatura aumenta. Vifias (2010, p.236), destaca que:
A velocidade das reagdes quimicas multiplica-se com o aumento da
temperatura, por isso que o seu controle pode reduzir muito a deterioragdo
quimica dos objetos [...]. No caso do papel, por exemplo, considera-se que

um aumento de 5°C dobra a velocidade das reacdes de deterioragdo (Vifias,
2010, p.236, tradugdo nossa).

Assim como a temperatura, a umidade relativa € capaz de provocar reacdes quimicas
de degradacao. Spinelli e Pedersoli (2010, p.29) afirmam que a umidade relativa (UR)
incorreta é um risco de processo continuo. Indices muito elevados de UR podem favorecer o
desenvolvimento de microrganismos em substratos organicos e desencadear reagdes quimicas
de degradacao como a hidrolise, além de causar manchas e deformagdes devido ao processo
de adsorcao e absor¢ao de agua, enquanto indices muito baixos de UR podem causar o
ressecamento do suporte tornando-os quebradicos, provocando danos mecanicos.

Ao ficar exposto a umidade relativa instavel, os materiais higroscopicos sofrem
contragdo e expansao que podem exercer pressao nos objetos provocando “[...] deformagdes,
rachaduras, descamacao e deterioracao estrutural” (Bradley, 2001, p. 24). Spinelli e Pedersoli
(2010, p.29) evidenciam que “dependendo da amplitude e duracdo dessas flutuagdes e da
forma e estrutura dos materiais, danos irreversiveis, como fraturas ¢ deformacgoes
permanentes, podem ocorrer”.

Indices incorretos de temperatura e UR, associados, podem contribuir com a
proliferacdo de pragas, “especialmente onde exista umidade relativa e temperaturas altas”
(Callol, 2013), a exemplo, indices de UR superiores a 65% associados a 30°C, propiciam o
desenvolvimento de microrganismos.

Spinelli e Pedersoli (2010, p.27) definem pragas como “organismos vivos capazes de
desfigurar, danificar e destruir o patrimonio cultural”. Callol (2013, p. 31) afirma que,

Eles provocam a biodeterioracdo dos acervos documentais por meio de
alteragcdes quimicas, mecanicas e cromaticas dos suportes, dependendo de
suas atividades metabolicas; ao mesmo tempo em que podem causar

diferentes tipos de problemas a saide das pessoas que trabalham nas
institui¢oes (Callol, 2013, p. 31).

Os microrganismos podem ser influenciados pela luz. Torras et al (2005, p. 20)
salienta que,

Os fungos podem desenvolver-se com ou sem luz, embora condicdes de
pouca iluminagdo favorecam o seu crescimento. Para a grande maioria dos
fungos, desprovidos de clorofila, a luz ndo ¢ necessaria no seu
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desenvolvimento e, portanto, podem sobreviver sem a sua presenga (Torras
et al, 2005, p. 20, tradugdo nossa).

Para materiais fotossensiveis a luz ¢ um nocivo agente de deterioracdo. A luz visivel,
a radiacdo ultravioleta (UV) e a radiacdo infravermelha (IR) causam danos irreversiveis e
acumulativos, principalmente em materiais organicos.

De acordo com Flaeschen (2017), a incidéncia direta de luz causa a degradagdo
fotoquimica, isto €, ha a perda de resisténcia mecanica, a descoloragdo, o esmaecimento, etc.
Segundo Spinelli e Pedersoli (2010, p. 28), a radiagdo UV induz reacdes quimicas nos
materiais, tais como, o amarelecimento, a formagao de residuos pulverulentos (chalking), o
enfraquecimento e a desintegracdo de materiais. Enquanto a radiagdo infravermelha, segundo
0s mesmos autores, “provoca o aquecimento (localizado) dos materiais, o que pode resultar
em deformacdes, ressecamento, fraturas, etc.”

Outro agente de risco a ser considerado sdo os poluentes. Esses, internos ou externos
ao edificio, causam reagdes quimicas que provocam alteracdes visuais, deposito de
particulados, perda de resisténcia mecanica, etc. Spinelli e Pedersoli (2010, p. 27) destacam
que os principais poluentes sdo: “o material particulado (poeira), didxido de enxofre, 6xidos
de nitrogénio, 0zonio, acido acético, acido sulfidrico, formaldeido”.

Conclui-se que ambientes com medidas reduzidas de controle ambiental, apresentam
com mais facilidade os agentes de risco supracitados. Verifica-se, por meio da literatura, que
este cendrio prejudica a conservacdo preventiva do acervo, pois ao associar os fatores
intrinsecos e extrinsecos de degradagdo ha uma reducdo significativa do tempo de
sobrevivéncia dos objetos (Bradley, 2001), de outro modo, ambientes estaveis e favoraveis as

necessidades dos objetos, retardam a deterioragao dos mesmos.

3.2.3 A inter-relacdo entre os fatores intrinsecos e extrinsecos de degradacao

Como citado anteriormente, a inter-relagdo entre os fatores intrinsecos ¢ extrinsecos
de degradagdo favorecem a deterioracdo dos materiais. A exemplo, a hidrélise acida dos
papéis que pode ocorrer pela interagcdo de poluentes ou da umidade presente no ambiente, com
o suporte papel. Soma-se a isso, a influéncia da temperatura do ambiente, visto que essa ¢ um
catalisador de reagdes de degradagao.

De acordo com Souza (2009, p. 31). “a hidrolise acida ¢ a quebra do polimero da
celulose em meio 4cido, na sua ligacdo glicosidica, separando as moléculas de B-D-glucose e

reduzindo assim o grau de polimeriza¢do”, ou seja, ocorre a perda da resisténcia mecanica, a
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diminui¢do do pH e o amarelecimento do suporte. Flaeschen (2017, p. 61) destaca que a
hidrolise acida € um dano quimico com efeito de retroalimentacao, ou seja, um dano continuo.

A tinta ferrogalica ¢ uma fonte de acidez e provoca a sua auto-corrosao por meio da
oxidagdo catalisada por ions metalicos que, por sua vez, sao influenciados pela associagao de
fatores intrinsecos e extrinsecos, como a temperatura, a umidade e a concentragao de sulfato
ferroso e acido galotanico. Souza (2009, p. 31) afirma que, “no caso da hidrdlise causada pela
tinta [ferrogalica] pode ser tanto pela sua composic¢ao, que possui acidos organicos, quanto na
complexacdo do ferro com o acido galotanico onde ocorre a formagdo do 4acido sulftrico”.
Ambas s3o causadas por ions de ferro (II), no entanto, na primeira héd a producao direta de
radicais organicos e sua oxidagdo subsequente; enquanto na segunda ocorre a reagao Fenton,
isto €, ha a producao de perdxido de hidrogénio, que ¢ decomposto por ions de ferro (II) em
um radical hidroxila e um ion hidréxido (Neevel, 1995).

E importante ressaltar que compreendemos a tinta ferrogilica como agente de
deterioragdo extrinseco quando analisada pela perspectiva do suporte papel. Isto é, o objeto de
estudo ndo foi fabricado com a tinta, em outras palavras, a tinta ferrogalica presente nos
autografos nao faz parte da técnica construtiva da obra. Compreendemos que essa relagao,
oferece critérios de deterioragdo proprios da interagdo suporte-escrita, a exemplo a
degradacgdo provocada pelos radicais hidroxila.

Segundo Neevel (1995, p.146) “os radicais hidroxila sdo moveis e muito reativos,
especialmente quando a dgua esta presente para formar ligagcdes de hidrogénio, como € o caso
de substratos hidrofilicos como o papel”. Esses radicais sdo os principais responsaveis pela
oxidacdo da celulose, visto que, provocam a quebra das ligacdes glicosidicas, entre cadeias,
resultando em uma diminui¢do do grau de polimerizagdo e, consequentemente, a reducao da
resisténcia mecanica do papel.

Assim, identificamos no referencial apresentado, que as inter-relagdes sistémicas
entre os fatores intrinsecos e extrinsecos de degradagdo sdo a principal causa de deterioragdo.
Portanto, objeto e ambiente, bem como suas interagdes, precisam ser constantemente
monitoradas e analisadas dentro dos seus respectivos contextos, para que o objeto
experimente o menor indice de deterioracdo. Desse modo, afirma-se que ¢ possivel prolongar
a permanéncia desse objeto, por meio de medidas que retardam o envelhecimento do mesmo,

isto €, por meio do controle e monitoramento das causas de deterioragdo.
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3.3 Aspectos da materialidade: as informacdes contidas no exemplar

O estudo, a analise ¢ a conservagado-restauragao do Patrimdnio Cultural, como visto
na subsecdo 3.1, alimenta-se da transdisciplinaridade. Assim, buscando potencializar a
investigacao do objeto de estudo e atender aos objetivos de pesquisa, serdo utilizadas algumas
técnicas de analise do campo da Ciéncia da Conservacdo e do campo da Biblioteconomia.

Essa escolha justifica-se pois, segundo Xavier (2022) a jungdo de técnicas de
analises provenientes dos campos supracitados, auxiliam nos tratamentos de
conservagao-restauracao; na documentacao de diagndstico, na investigacdo acerca da
autenticidade e na valoragdo dos objetos bibliograficos. Os beneficios dessa jun¢do serdo
percebidos ao fim da subse¢do 3.3.1 quando evidenciamos a necessidade da Biblioteconomia
para realizar o mapeamento das areas de interesse que serdo investigadas e preservadas pela
Ciéncia da Conservagao.

Portanto, abaixo serdo discutidas as contribuigdes que as andlises do campo da
Ciéncia da Conservagdo, proporcionam para a investigacdo do estado de conservacao e dos
materiais presentes no objeto de estudo, auxiliando também na tomada de decisdo acerca de
medidas de conservacao-restauracdo. Bem como sera apresentada a contribuicdo da
Bibliografia Material, campo da Biblioteconomia, para a compreensdo dos aspectos materiais,

a historicidade e a raridade do objeto de estudo.

3.3.1 A Bibliografia Material: a materialidade como fonte de informagao

A Historia do Livro ¢ uma disciplina que surge com o objetivo de estudar a historia
social e cultural da comunicacdo impressa, isto ¢, “sua finalidade ¢ entender como as idéias
eram transmitidas por vias impressas € como o contato com a palavra impressa afetou o
pensamento e comportamento da humanidade nos ultimos quinhentos anos.” (Darnton, 2010).
O autor comenta que tal disciplina surge a partir da convergéncia de outras disciplinas que
visam solucionar questionamentos relacionados ao processo de comunicagdo, no entanto, a
Histéria do Livro ganhou seriedade apenas no “[...] século XIX, quando o estudo dos livros
como objetos materiais levou ao crescimento da bibliografia analitica na Inglaterra” (Darnton,
2010).

Sobre a Bibliografia Material, Azevedo e Loureiro (2019) comentam que “[...] o
livro impresso configura-se um objeto cuja materialidade dialoga conosco e a informagao vai
além do texto registrado e, por fim, que esse livro como objeto ¢ também fonte e documento

com possibilidades multiplas.”
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De acordo com Nogueira (2016), inicialmente a bibliografia analitica ou Bibliografia
Material, foi usada para estabelecer textos originais, versdes definitivas e por comerciantes de
livros raros para agregar valor por meio da descricdo fiel e detalhada dos livros
comercializados.

O autor comenta ainda que ndo hd um consenso sobre quais areas compdem a
Bibliografia Material, no entanto, as bibliografias descritivas, textuais e histéricas sdo
frequentemente citadas.

Nogueira (2016) explica que a bibliografia descritiva ¢ uma ferramenta usada para
catalogar as informag¢des materiais do exemplar; a bibliografia textual (ou critica) objetiva
estabelecer as variaveis de um texto impresso, bem como identificar o ator responsavel por
cada variavel; por fim a bibliografia histérica tem como foco estudar as relagdes estabelecidas
entre livro e sociedade.

As autoras Araujo e Reis (2016) apresentam um panorama das perspectivas dos
principais tedricos que contribuiram no desenvolvimento dos principios gerais da Bibliografia
Material. No entanto, para o recorte da presente pesquisa, serao abordados os teoricos Ronald
McKerrow, Philip Gaskell e D. F. McKenzie.

De acordo com as autoras, McKerrow defendia a relevancia dos processos de
produgdo do livro como uma fonte de informagdo para analisar o objeto por meio dos
elementos materiais, isto €, a manufatura e a materialidade como testemunhos historicos.

Ja Gaskell declara que seus estudos sao segmentos da obra de McKerrow. Assim,
Gaskell expande conceitos e inaugura o estudo dos livros produzidos mecanicamente no
periodo de 1800 a 1950.

No entanto, foi McKenzie que provocou uma considerdvel mudanca na disciplina ao
teorizar que os livros ndo foram produzidos de maneira rigorosa, isto €, a manufatura dos
livros sofriam constantes variacdes de fatores externos. Sobre isso, Araujo e Reis (2016)
comentam que,

A pesquisa de McKenzie revelou que as praticas de produgao do livro ndo
aconteceram rigorosamente como as teorias € métodos que os pais da Nova
Bibliografia apontavam em seus tratados, no sentido de que ndo havia uma
imutabilidade no processo de produgdo dos livros (Aragjo e Reis, 2016, p.
198).

Para além de desvelar a mutabilidade das praticas tipograficas, McKenzie ressalta a
relevancia do contexto histérico-social para o estudo da materialidade do livro. Para
McKenzie a “bibliografia ¢ a disciplina que estuda os textos como formas gravadas, € os

processos de sua transmissdo, incluindo sua produgao e recepgao” (McKenzie, 1999, p. 12-13



44

apud Nogueira, 2016, p. 154). Sobre isso, Darnton (2010) comenta que os livros possuem um
“ciclo de vida” que se comporta como um circuito de comunicagdo que tem inicio no autor,
perpassa pelo impressor, distribuidor, vendedor, e por fim, chega ao leitor, “[...] motivo pelo
qual ndo se deve pesquisar apenas os processos técnicos de transmissdo bibliografica mais
também os sociais” (Nogueira, 2016, p. 154).

Sobre os estudos de McKenzie, Nogueira (2016) comenta que contribuiram para,

[...] a restituigdo das circunstincias em que os textos influem e sdo
influenciados pelas sociedades ao longo do tempo e modificaram a visdo que
popularmente se tinha da bibliografia, ao propor que a materialidade do texto
(seu suporte) exercia um importante papel em seu significado e que todo
texto era produto de uma complexa rede de fatores externos, envolvendo
agentes ¢ questdes de autoria, producdo e circulagdo, a que chamou de
“sociologia dos textos” (Nogueira, 2016, p.154).

Assim, ¢ possivel inferir que cada fase do ciclo de vida do livro oferece
caracteristicas unicas para cada exemplar, essas manifestam-se por meio de marcas que
individualizam e oferecem diferentes informacdes. Sobre isso Bibas comenta que,

A bibliografia material é, por isso, interseccionada em seus proprios aspectos
e tem cardter transdisciplinar, estando relacionada ao contexto
historico-social, cultural ou literario de um periodo. Permite-nos trafegar
entre as marcas de manufatura (ou tipograficas), de uso e de proveniéncia,
onde cada uma delas nos traz um tipo de informacao (Bibas, 2019, p.21)

Para Garcia Aguilar (2011) essas caracteristicas sdo os elementos que conferem
historicidade, salientando que a Bibliografia material possibilita descrevé-los, baseando-se em
quatro grupos,

O primeiro refere-se as formas de posse e uso do objeto; a segunda, aos
valores textuais relevantes que ndo foram representados no préoprio corpo da
descrigdo; a terceira representa a materialidade do objeto cultural, entendida
a partir da nossa visdo moderna e; por fim, a quarta indica todos os dados
considerados relevantes para o exemplar que esta sendo descrito e também
para suas relagdes bibliograficas (Garcia Aguilar, 2011, p. 291, tradugéo
nossa).

Esses elementos serdo descritos por meio da descricdo didascélica, ou
fotobibliografia, presente na Bibliografia material.

A descricao didascalica ¢ uma metodologia elaborada, no final do século XIX, pelo
bibliografo Henry Steven, que objetiva eleger e reproduzir, por meio textual, a folha de rosto
como fonte principal de informagdo (Pinheiro, 2007, p.13). Pinheiro (2007) destaca que a
fotobibliografia ¢ uma ferramenta permanente de controle dos acervos de memoria, que
fornece dados aptos a serem alicer¢ados ou incorporados a outros métodos de descrigcao

bibliografica. Por isso, salienta que essa metodologia “configura-se como instrumento de
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salvaguarda; um recurso de seguranca, que se oferece ao curador, como ponto de partida para
projetos alicercados em variaveis qualitativas e quantitativas” (Pinheiro, 2007, p.28).

Dentro desse contexto, elementos historicos como as marcas de manufatura; de uso;
proveniéncia e posse, presentes da folha de rosto do objeto de estudo Iconologie ou La
science des emblemes devises, &c, serdo analisadas, descritas e salvaguardadas por meio da
fotobibliografia. Frisamos que os elementos em questao, principalmente as marcas de uso que
manifestam-se por meio dos autdgrafos, apresentam um relevante testemunho para a
historicidade do ensino e da constru¢ao académica e artistica brasileira, como visto na se¢ao
2.

As marcas de manufatura (ou tipograficas) eram acrescidas pelos tipografos entre os
séculos XV ao XVI com o objetivo de identificar e comprovar a autenticidade do seu trabalho
(Pinheiro; Von Helde; Pereira, 2023). Essas marcas podem se apresentar como filigrana®’,
marcas d'agua, reclamo’®, processos de impressdo, material utilizado e outras caracteristicas
proprias do processo de fabricagao.

As marcas de proveniéncia, de acordo com Garcia Aguilar (2011), sofrem variagdes
influenciadas por diferentes culturas e formas de apropriagao. Essas indicam a procedéncia ¢ a
posse do livro, a exemplo, ex libris*®, ex dono®, carimbos, selos, etc. Ja sobre as marcas de
uso, Bibas (2019, p. 21) indica que “[...] compreendem as anotagdes manuscritas, marginalias,
dobras, marcadores de paginas e outras intervengdes pessoais de alguém que se relacionou e
utilizou aquele exemplar”.

Inferimos que as marcas supracitadas podem conferir raridade a um livro. Tendo em
vista que, de acordo com Sant’Ana (2009, p. 3), “marcas de propriedade (ex libris, carimbos,
anotagdes e autografos do autor e/ou do possuidor da obra) ou outras indicagdes que

individualizem o exemplar, quando realizadas por pessoas de renome [...]” contribuem para a

37 Ornamento em forma de desenhos e letras, elaborado com fios finos de material metalico, bordados ou
aplicados sobre a superficie da trama preexistente, com objetivo de representar a marca do fabricante do papel.
A filigrana da origem a uma marca na folha de papel no momento da sua producdo, chamada marca d’agua.
Com a industrializagdo e o surgimento dos rolos filigranadores, o processo foi modernizado (Pinheiro; Von
Helde; Pereira, 2023, p. 110).

38 Palavra completa ou em parte, que se imprimia ou escrevia no final de uma pagina ou folha e que correspondia
a primeira da pagina ou da folha seguinte. Servia para orientar o encadernador quanto a sequéncia correta
(Pinheiro; Von Helde; Pereira, 2023, p. 110).

% Pinheiro; Von Helde; Pereira (2023, p. 105) define que “[...] o nome provém da frase latina, que geralmente o
encabeca: “Ex-libris”, significa “dentre os livros de...”, “da biblioteca de...”. Trata-se de uma espécie de selo,
emblema ou etiqueta, colada na contracapa ou nas primeiras folhas de um livro, que contém o nome ou as
iniciais do proprietario e pode, por meio de uma imagem ou texto, indicar sua profissdo, seus gostos, seus
ideais, sua posic¢do social etc.”

%0 Pinheiro; Von Helde; Pereira (2023, p. 103) define que é a “[...] expressdo empregada em obras ou colegdes
que foram doadas por alguém. Inscri¢do manuscrita (assinatura, frase ou pequeno texto) colocada em uma obra
por quem a possui, a fim de identificar a procedéncia”.
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valoracdo do mesmo. O autor ressalta ainda que “[...] se tratam de “exemplares” raros e ndo
113 iR .7 . ~ . .~ ,

obras” raras, ja que o conceito raro nao se aplica a toda a edigdo (ou ao contetido textual da
obra), mas sim apenas a uma determinada copia individual”.

Salientamos que os critérios de raridade sofrem influéncia de fatores externos tais
como diferengas politicas entre instituicdes publicas e privadas; valor de mercado; demanda
de colecionadores; periodo em que o livro foi produzido; método de fabricagdo; propriedade;
uso; estado de conservacao; etc. Sant’ Ana (2009) afirma que,

Em termos bibliograficos, podem ser considerados valiosos os aspectos
ligados ao livro enquanto objeto fisico ou enquanto meio de transmitir
informagdes e novas visdes de mundo (tanto literarias como cientificas).
Desta forma, o livro seria um representante factual da historia do
conhecimento, ou seja, um documento verdadeiro do desenvolvimento
cultural e social da humanidade (Sant’Ana, 2009, p. 2).

Em outras palavras, um livro adquire o status de raro quando possui caracteristicas
que o diferencia de outros livros, sejam caracteristicas fisicas ou de contexto. Essas
caracteristicas sdo estabelecidas e organizadas por meio de critérios de raridade, a exemplo o
critério definido pelo Sistema de Bibliotecas e Informacao (SiBI) da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ).

Corroborando com o discurso de Sant’Ana (2009), a SIBi-UFRJ em sua “Politica
para Gestdo de Acervos Bibliograficos Raros e Especiais” elaborado pelo Comité de Obras
Raras e Colegdes Especiais (Conceicao et al, 2021), afirma que a atribuicdo de raridade esta
diretamente ligada aos interesses de cada curador e instituicdo. Assim, para a UFRJ,
determinados fatores quando “[...] inter-relacionados podem contribuir para a determinacao da
raridade de um livro[...]” (Conceicao et al, 2021). Esses fatores sdo: a relevancia; a escassez;
a idade e a imprenta; o estado de conservagdo; a materialidade; a estética; o historico; e o
conteudo.

O apéndice A da referida Politica de Gestdo, estabelece os critérios adotados pela
UFRIJ para qualificar uma obra como rara. Este apéndice foi construido em didlogo com a
metodologia proposta por Pinheiro (1989, p.20 apud Pinheiro 2009, p. 32) em que confronta
0s conceitos raro, Unico € precioso, sendo: raro “aquilo que ¢ tratado sob esta acep¢do em
qualquer lugar”; Gnico como algo que “remete a idéia de exemplar Unico conhecido™; e
precioso “abrange as nog¢des de posse e identidade”.

Assim, ha a classificagdo dos quatro critérios de raridade, adotados pela UFRIJ, para
livros, folhetos, partituras, mapas e outros. O primeiro critério € referente ao periodo historico
e toma como base a Historia do Livro e a manufatura livreira, ressaltando que todos os livros

impressos entre os séculos XV e XIX sdo considerados raros. O segundo critério versa sobre o
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valor cultural, isto ¢, “diz respeito aos assuntos tratados a luz da época em que foram
pensados e escritos, sendo importante para o entendimento histérico de uma nagdo ou povo”
(Conceicao et al, 2021). O terceiro critério envolve os aspectos bibliograficos que localizam o
livro dentro de um contexto que ndo pode ser identificado no proprio exemplar, a exemplo
obras que constam como raras em fontes de informacao renomadas. Por fim, o quarto critério
¢ referente as caracteristicas do exemplar, isto ¢, “sdo aqueles extrinsecos a publicagdo,
verificaveis nas insergoes, subtracdes € complementagdes que ocorreram posteriormente a sua
producdo” (Concei¢do et al, 2021), tais como marcas de proveniéncia e exemplares
autografados.

Portanto, por meio dos autores supracitados, compreendemos que o contexto em que
0 objeto de estudo esta incorporado, bem como o didlogo estabelecido entre a materialidade e
o ciclo de vida, sdo essenciais para compreender a inter-relagdo entre livro e individuo. Sao
esses, fortes testemunhos histdricos que comunicam por meio de suas caracteristicas
intrinsecas e extrinsecas a historia social e cultural da qual o objeto esté inserido.

Afirmamos ainda que, a Bibliografia Material apresenta um papel fundamental ao
mapear as areas de interesse para as analises realizadas pela Ciéncia da Conservacao, tendo
em vista, que a primeira auxilia na compreensdo e na visualiza¢do dos elementos de maior
relevancia em serem preservados.

Assim, além de contribuir para a valoragdo do objeto bibliografico por meio da
compreensdo dos aspectos materiais, da historicidade e da raridade do objeto de estudo, ¢ de
suma importancia estudar e compreender a deterioragdo dessa fonte de informagao, afim de
preserva-la. Essa compreensdo ¢ fundamentada na Ciéncia da Conservacao que ao estudar a
materialidade e degradacao do objeto, auxilia no diagnostico do estado de conservagdo e nos

tratamentos de conservagao-restauragdo, COMo veremos a seguir.

3.3.2 Ciéncia da Conservagao

Para proceder a escolha do melhor tratamento, o conservador-restaurador deve seguir
etapas orientadas por uma metodologia que envolve a investigacdo do objeto enquanto
patrimOnio cultural portador de significado, aspecto apresentado pelos autores citados na
secdo 2 e e na subsecdo 3.3. Em consonancia, deve ser adotada uma investiga¢do cientifica do
objeto, em que objetiva-se analisar o estado de conservacdo do mesmo para embasar medidas
de conservacao e restauracdo, como veremos a seguir.

(13

Figueiredo Jr (2012, p. 160) afirma que “[...] o objeto de estudo do Cientista da

Conservagdo ¢ como esta matéria se comporta na obra: em condicdes museoldgicas, de
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exposicdo (em ambientes abertos ou fechados) ou como a obra ¢ constituida para o
conhecimento da técnica do artista”. Em didlogo, Ward (2010, p. 29) destaca que a ciéncia é
aplicavel a trés campos principais na conservagao, os quais sao:

[...] exame e analise, estudo da deterioracdo e do meio ambiente, e
investigacao sobre métodos e materiais. A investigagdo em cada uma destas
areas responde a duas necessidades: as exigéncias do trabalho diario do
restaurador (por exemplo, a necessidade de identificar um material) ¢ a
investigacdo a longo prazo, mesmo que seja "aplicado" ao conhecimento de
um problema [...] (Ward, 2010, p. 29, tradug@o nossa).

Figueiredo Jr (2012, p. 163) propde uma linha tedérica muito semelhante ao afirmar
que os objetivos das analises materiais sob o escopo do estudo cientifico de obras de arte, sdo:
o estudo do estado de conservagdo; a proposta de intervencdo; o conhecimento técnico do
artista; e a autenticidade da obra.

No entanto, ambas as afirmagdes sé alcancam seus objetivos efetivamente, quando a
escolha de um método de andlise ¢ justificada. Isto €, a analise ndo ¢ uma obrigatoriedade da
conservagao-restauracdo, mas sim, uma ferramenta que, quando necessaria, auxilia na tomada
de decisdes.

Figueiredo Jr (2012, p. 166), propde uma metodologia, organizada em um
fluxograma, para pesquisar cientificamente uma obra de arte. O fluxograma inicia-se com o
diagnostico do estado de conservagdo do objeto, em que as informagdes sobre a degradagao,
as condi¢des de armazenamento e exposi¢do sao explicitadas.

De acordo com Xavier (2022, p. 264) “[...] o diagndstico de conservacao tem sua
origem na identificagdo do objeto e para isso o conservador-restaurador se utiliza de exames
organolépticos para uma caracterizagdo inicial”. Esta ferramenta de analise “[...] pode ter
alcance variado em concordancia com a natureza e os significados inerentes ao bem cultural
que se deseja documentar” (Xavier; Hannesch; Campos, 2023, p. 244). O exame
organoléptico pode ser realizado com o auxilio das luzes especiais, as quais sao: luz visivel,
luz transmitida; luz rasante; ¢ luz UV.

Segundo o Nucleo de Pesquisa de Fisica Aplicada ao Estudo do Patriménio Artistico
e Historico (NAP-FAEPAH), o exame com o auxilio da luz transmitida possibilita a
observagdao de manchas e marcas, as quais no objeto de estudo em questdo pode revelar

filigranas, vergaturas*', pontusais*’, contramarcas e marcas d’dgua. Ja a luz rasante,

41 Faria e Pericdo (2008) definem como “fios de latio colocados no fundo da forma no processo de fabrico de
papel na cuba. Na forma os fios longitudinais, vergaturas, apresentam-se separados por uma pequena distancia
[...]”

2 Faria e Pericdo (2008) definem como “[...] linhas claras e espagadas que aparecem a transparéncia no papel
manual e que cortam perpendicularmente as vergaturas.”
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posicionada tangencialmente em relagdo ao objeto de estudo, viabiliza a observacdo da
topografia da superficie do objeto, isto é, rugosidades, vincos e ondulag¢des sdo evidenciadas.
Por fim, segundo Chavez (2013, p.46) o exame com o auxilio da luz UV possibilita detectar
danos causados pela degradacdo da tinta ferrogalica que ainda ndo sdo visiveis a olho ni. A
autora afirma ainda que,

Quando a deterioracdo devido a corrosdo da tinta tiver iniciado, mas ainda
ndo ¢ perceptivel a olho nu, sob luz UV serdo observados halos levemente
esverdeados ao redor das linhas, cuja fluorescéncia mudard para um tom

\

amarelo a medida que a deterioragdo progride. Desta forma, ¢ possivel
reconhecer em alguns casos o inicio da corrosdo da tinta quando esta ainda
ndo ¢ perceptivel a olho nu, indicando uma tinta em bom estado, mas com
potencial risco de causar esta deterioracdo (Chavez, 2017, p.8).

Em seguida, Figueiredo Jr. (2012) aborda, no fluxograma, a documentacio
fotografica. Segundo Calvo (2002, p. 59) a documentagdo fotografica é uma importante
ferramenta para registrar o estado de conservacao da obra e os aspectos técnicos (detalhes de
manufatura, de uso e de procedéncia). Os registros fotograficos também documentam o estado
anterior e posterior ao tratamento realizado.

Figueiredo Jr. (2012) também aponta a necessidade da investigacdo historica e
estética do objeto. Essas investigagdes devem ser realizadas concomitantemente ao exame
organoléptico, tendo em vista que auxiliam na compreensdo do objeto enquanto um
receptaculo de informacdes intrinsecas e extrinsecas que se inter-relacionam.

Inferimos que a etapa do diagndstico do estado de conservacdo ¢ essencial para
avaliar a necessidade de realizar ou ndo, analises instrumentais e tratamentos de
conservagao-restauracao. Isto ocorre, pois s6 ¢ possivel estabelecer a necessidade de uma
analise quando ha duvidas, por exemplo, sobre a técnica ou sobre a degradagdo de
determinado objeto.

Na fase inicial do diagndstico ocorre o mapeamento das areas de interesse a serem
investigadas que serdo guiadas por meio do exame organoléptico somado a compreensao do
objeto enquanto portador de significado historico, cultural e social (conteudo abordado na
subse¢do 3.3.1). Dito isso e considerando o nosso recorte de pesquisa, as areas de interesse no
Iconologie ou La science des emblemes devises, &c sdo: o frontispicio® e a folha de rosto,
ambos elementos de manufatura; o ex /ibris e os autdgrafos, o primeiro enquanto marca de

propriedade e o segundo como marca de uso.

43 Pinheiro; Von Helde; Pereira (2023, p. 103) definem que é a “pagina gravada, encontrada em livros dos
séculos XVI ao XVIII, contigua a pagina de rosto e que geralmente reproduz uma cena importante da obra, o
retrato de seu autor ou do mecenas. Pode conter ou ndo os dados do artista ou gravador”
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Apenas ap0s essas investigagdes, que ha propriamente a analise de materiais. Essa
pode ser realizada por meio de amostragem; analise quantitativa ou qualitativa*; estudo
estratigrafico; método microanalitico; ou métodos instrumentais.

Ao fim da analise, os dados levantados devem ser estudados e cruzados com os
campos histdricos, estéticos e materiais. Enfatizamos que neste momento, a colaboragdo entre
os campos apresentados - Historia do Livro, Bibliografia Material e a Ciéncia da Conservagao
- por meio da transdisciplinaridade, irdo corroborar para a eficdcia da analise e da preservagao
do objeto. Por fim, apos todas essas etapas, € possivel realizar a proposta de tratamento.

Gongalves (2013), alerta que os tratamentos devem ser precedidos de testes “para
garantir a integridade do suporte e da tinta”. A autora afirma que exames de identifica¢do da
tinta ferrogalica sdo essenciais, visto que, tratamentos com fitato de célcio sdo capazes de
quelar apenas ions de ferro. Ressaltando que “caso outro tipo de metal tenha sido utilizado na
preparagao da tinta, como o cobre, ndo se deve proceder com esse tratamento" (Gongalves,
2013, p.78).

Dito isso, Gongalves (2013) estabelece como essencial para a identificagcdo da tinta
ferrogalica, os seguintes exames, testes e analises:

- Exame organoléptico com auxilio de luzes especiais para caracterizar a tinta e
o papel, bem como realizar o diagndstico do estado de conservagao;

- Exame com luz ultravioleta (UV) para observar areas mais escuras ou
fluorescentes;

- Teste de solubilidade pois possibilita a identificacdo de tintas e permite definir
a resisténcia do material a tratamentos aquosos;

- Teste de pH pois a tinta ferrogalica possui a caracteristica de tornar o meio
acido, bem como ndo reagem bem em ambientes com pH acima de 9;

- Teste de absor¢do do papel, tendo em vista que as areas afetadas pela tinta,
apresentam carater hidrofobico;

- Teste qualitativo ndo destrutivo para identificar a presenca de ions livres de
ferro (II) pois, como visto anteriormente, receitas com excedentes de sulfato de
ferro sdo instaveis e apresentam ions de ferro (II);

- Analise com Espectroscopia por Infravermelho para identificar um composto

ou composi¢ao da amostra;

4 As anélises qualitativas identificam os constituintes das substancias ou os componentes presentes na amostra,
isto €, determinam quais materiais estdo presentes na amostra em questdo. Ja as andlises quantitativas
determinam as quantidades dos elementos, substancias ou grupos de uma amostra, permitindo descobrir a
quantidade de cada material presente na amostra (Figueiredo Jr., 2012).
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- Andlise com Espectroscopia de Fluorescéncia de Raio X para identificar os
elementos presentes no objeto analisado, bem como a quantidade presente;

- Analise com Espectroscopia Raman para obter informacao sobre a geometria
molecular e a interacao entre espécies quimicas e o ambiente;

- Analise com Microscopia de luz polarizada para viabilizar a visualizagdo e

identificacdo das fibras e cargas.

Buscando compreender os diversos métodos de identificagdo apresentados por
Gongalves (2013), foram consultados estudos de caso que apresentassem evidéncias
cientificas dentro de recortes semelhantes ao da presente pesquisa, a fim de embasar e
justificar as andlises selecionadas para a investigacdo do objeto de estudo. Assim,
selecionamos duas pesquisas que serdo discutidas abaixo.

Duh (et al, 2018) conduziu uma investigacao intitulada “Non-destructive study of
iron gall inks in manuscripts”, que realizou um estudo nao destrutivo em um manuscrito
encadernado do século XVI da National and University Library de Zagreb. A escolha
justifica-se pois,

O manuscrito ¢ composto de trés tipos diferentes de papel feito a mao,
variando em espessura, cor, rugosidade da superficie, matriz do molde de
fabricacdo de papel e marca d'agua. Cada tipo de papel foi escrito com um
tipo diferente de tinta. Como todos foram datados no mesmo ano e
encadernados juntos, pode-se presumir que eles passaram por condigdes
ambientais semelhantes ao longo do tempo (Duh et al, 2018, p.1, traducdo
nossa).

E importante atentar para as semelhangas presentes no objeto de estudo de Duh (et
al, 2018) e o Iconologie ou La science des emblemes devises, &c. Ambos possuem
manufatura caracteristica do periodo de producdo; areas manuscritas; tipos diferentes de
tintas; e condi¢cdes ambientais semelhantes para o objeto enquanto um todo.

O objetivo daquela investigagdo era estabelecer um procedimento eficaz de
caracterizagdo da tinta ferrogédlica usando métodos nao destrutivos e complementares,
possibilitando a compreensdo da correlacdio entre a composicdo quimica das tintas
ferrogalicas e o estado de conservacao dos manuscritos, bem como observar as alteragdes
realizadas pelo tratamento de conservagdo adotado (Duh ef al, 2018).

Dentre os métodos selecionados, encontra-se a Fluorescéncia de Raio X (XRF) que
possibilitou a identificagdo dos elementos que compde a tinta; evidenciou as diferentes tintas

presentes no manuscrito; estabeleceu conexdes entre as concentracdes dos elementos € o
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estado de conservacdo da tinta; e expds as alteragdes realizadas pelo tratamento de
conservacao.

Duh (et al, 2018) também utilizou a Fotografia com Ultravioleta e Infravermelho
para realizar o diagnostico por imagem, auxiliando na diferenciacdo das tintas, na percepg¢ao
de migragdes e no exame da extensdo da degradagdo do papel.

A segunda pesquisa, intitulada “Characterization of iron-gall inks in historical
manuscripts and music compositions using x-ray fluorescence spectrometry”, conduziu uma
investigacdo qualitativa e quantitativa, com Fluorescéncia de Raio X, sobre a tinta ferrogélica
presente em manuscritos e composigdes musicais. Os autores afirmam que o método de
analise usado possibilita identificar a “impressdo digital” das diferentes composicdes e
datacdes das tintas (Hahn ef al, 2004). Fornece ainda “evidéncias de que a diversidade de
varios mecanismos de degradagdo de tintas de ferrogalicas pode ser causada principalmente
por diferentes composigdes inorganicas” (Hahn et al/, 2004, p.234, tradugdo nossa).

Hahn et al (2004) atenta que algumas varidveis podem influenciar as informagdes
fornecidas pelas andlises, a exemplo, a quantidade de tinta presente na amostra e os diferentes
componentes e métodos de fabricacao dos papéis.

Ao longo da investigagdo, os autores questionaram os diferentes comportamentos
visuais das tintas analisadas em um mesmo manuscrito, € presumiram que essas diferencas
estavam diretamente ligadas as variagdes quimicas na composi¢do. Tais suposi¢des foram
confirmadas durante a analise com XRF, ao afirmar que

E notivel que especialmente as tintas marrons contém uma grande
quantidade de cobre (em comparagdo com o ferro). Sabe-se que o cobre
catalisa a degradacdo oxidativa de material orgénico, entdo podemos
concluir que as tintas marrons contém uma mistura complexa de varios
produtos de degradagao (Hahn et al, 2004, p.236, traducdo nossa).

Os autores afirmam que as analises com Fluorescéncia de Raio X foram eficientes na
pesquisa historica e arqueométrica, fornecendo informacdes sobre a caracterizag@o das tintas;
distinguindo originais e falsificacdes; e atribuindo a datagdo por meio da andlise e
comparagao entre diferentes amostras.

Considera-se como referéncia a afirmacgdo de Figueiredo Jr. (2012, p. 203) quando
aponta que “a escolha de uma técnica analitica depende de trés fatores: disponibilidade da
técnica, tipo de material a ser analisado e o objetivo a ser alcangado com o estudo”. Portanto,
levando em consideracao a exequibilidade da pesquisa; os objetivos de pesquisa; a integridade
do objeto de estudo; a disponibilidade de materiais e técnicas para esta pesquisa; e,

principalmente, os estudos apresentados acima, foram selecionados, a fim de compor o
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diagndstico de conservagdo, os seguintes métodos qualitativos e quantitativos, ndo
destrutivos, de identificagdo da tinta ferrogalica: exame organoléptico, exame com luzes
especiais; analise com microscopio Optico portatil; e andlise com Fluorescéncia de Raio X
(XRF).

A andlise com microscopia Optica ¢ uma técnica ndo destrutiva que fornece
informagdes minuciosas e ampliadas, a exemplo, a identificagdo de materiais, a morfologia do
suporte, caracteristicas microscopicas da tinta e o estado de conservagao do objeto.

Por fim, a aplicacdo da espectroscopia de fluorescéncia de raio x justifica-se pois “¢
uma técnica ndo destrutiva amplamente usada para medi¢des da composi¢do elementar de
materiais” (Stuart, 2007, p. 234, traducdo nossa) como evidenciado pelos estudos
apresentados. Ferretti (2009, p.75) destaca ainda que,

O reconhecimento da composi¢ao elementar de objetos ¢ de grande interesse
para estudos de carater arqueologico e historico-artistico, na medida que
possibilita o estabelecimento de nexos entre a procedéncia, a tecnologia dos
materiais e as técnicas de fabricagdo dos manufatos (Ferretti, 2009, p.75).

Salienta-se que técnicas analiticas como a Fluorescéncia de Raios X auxiliam no
estudo do estado de conservacdo; na proposta de intervengdo; no conhecimento técnico do
artista; e na autenticacao da obra.

Dito isso, ¢ possivel afirmar que a jun¢do da Bibliografia material e da Ciéncia da
Conservacao fornecem informacgdes essenciais, por meio do cruzamento de dados, para o
estudo e a preservacao do patrimonio bibliografico. Estudo e preservacao que vao, para este
recorte de pesquisa, traduzir-se na compreensao da “efemeridade”, conferida pela degradagao
da tinta ferrogalica, aos autdgrafos; individualizagdo do objeto de estudo enquanto exemplar
que abriga autdgrafos relevantes para o contexto brasileiro; e elaboracdo de propostas de

conservacao.

4 METODOLOGIA

Nesta se¢do sera abordada a natureza da pesquisa; os métodos e técnicas utilizados
para alcancar os objetivos desta investigacdo; e o referencial teorico adotado para a
compreensdo do objeto de estudo e elaboragcdo de questdes norteadoras; as fontes primarias e
secundarias; e por fim, o caminho metodologico utilizado para alcangar os objetivos de
pesquisa.

Assim, a presente pesquisa ¢ qualitativa devido ao tratamento aplicado aos dados

obtidos, isto ¢, busca-se por meio do método descritivo caracterizar as marcas
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individualizantes e o estado de conservag¢do do objeto de estudo. Tem como finalidade, por
meio do estudo de caso da obra rara Iconologie La science des emblemas devises (tomo I),
1698, de Cesar Ripa, a descrigdo dos autografos, do ex /ibris e das marcas de manufatura e
proveniéncia presentes na folha de rosto.

Quanto aos métodos, fez uso de ferramentas de andlise provenientes da Ciéncia da
Conservacao e da Bibliografia Material. O uso concomitante foi cogitado, com o objetivo de
auxiliar as medidas de conservagdo propostas; prover a documentagao de diagnostico; e
contribuir para a valoracdo do objeto de estudo. Além das técnicas de pesquisa supracitadas,
fez uso da pesquisa bibliografica que auxiliou na explanag@o sobre os principais conceitos que

circundam os objetivos gerais e especificos desta investigacao, tais como:

a) a necessidade de aventar sobre a raridade, a importancia da obra, bem como sua

importancia quanto ao assunto publicado;

b) elucidar o processo de manufatura, o contexto historico, cultural e social, as

marcas individualizantes, e outras informagoes arroladas em critérios de raridade;

¢) explanar sobre os efeitos da inter relacdo dos agentes intrinsecos e extrinsecos de
deterioragdo atuantes sobre os pontos de interesse supracitados presentes na folha de

rosto.

Dito isso, de acordo com Marconi e Lakatos (2003, p. 174) “o levantamento de
dados, primeiro passo de qualquer pesquisa cientifica, ¢ feito de duas maneiras: pesquisa
documental (ou de fontes primdrias) e pesquisa bibliografica (ou de fontes secundarias)”.
Assim, como fonte primaria, foram consultados os arquivos da Academia Imperial de Belas
Artes que atualmente se encontram no Museu Dom Jodo VI da EBA-UFRIJ. Essa
documentacao auxiliou na pesquisa histdrica, na contextualizacdo e na apresentacdo do objeto
de pesquisa. Ja para as fontes secundarias foram adotados livros, artigos, teses, dissertagoes,
revistas académicas e afins, disponiveis digitalmente em plataformas como Elsevier, Getty
Conservation Institute, Journal of the Institute of Conservation, ¢ outras. Também foram
consultados exemplares presentes em bases de dados digitais como a plataforma Gallica, da
Biblioteca Nacional da Franga; a Biblioteca Nacional digital (BNDigital Brasil) e a Internet
Archive (web site)

Considerando os objetivos de pesquisa explanou-se a partir do levantamento
bibliografico apresentado na se¢do 2 e na subse¢do 3.3.1, essas que tratam, respectivamente,

sobre a contextualizacdo; ¢ a valoragdo do objeto bibliografico por meio da compreensao dos
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aspectos materiais, da historicidade e da raridade do objeto de estudo, uma vez que foram
identificados, no exemplar em questdo, autografos atribuidos a personalidades relevantes para
o contexto da formacao artistica no Brasil do século XIX. Ambas as se¢Oes foram alicer¢adas
pelos estudos de Godoy (2016), Pereira (2010), Gomes Jr. (2008), Recio (2018), Galvao
(1957) e outros.

Ainda considerando os objetivos de pesquisa, explanou-se por meio de levantamento
bibliografico apresentado na subsecdao 3.2, sobre os agentes de risco e a materialidade do
objeto de estudo, com o proposito de melhor compreender a inter relagdo do agentes
intrinsecos e extrinsecos de deterioracdo. Tematica impar para a condugdo das escolhas das
analises e para a elaboracdo de propostas de conservacdo. Ambas as se¢des foram alicer¢adas
pelos estudos de Callol (2013), Flaeschen (2017), Souza (2009), Gongalves (2014), Rouchon
e Remazeilles (2004), Neevel (1995), Spinelli e Pedersoli (2010) e outros.

Em sequéncia, por meio da analise bibliografica, através da fotobibliografia, foram
mapeadas as areas de interesse (figuras 5 e 6) de maior relevancia para o presente recorte de
pesquisa. Esse mapeamento auxiliou na selecdo de areas a serem analisadas pela
Fluorescéncia de Raio X; e também conduziu a andlise com o microscopio portatil. Para
ambos os campos de analise foram realizados levantamentos bibliograficos.

Assim, a fundamentacdo tedérica para a compreensdo e aplicacdo da Bibliografia
Material, foi construida com base nos estudos de Darnton (2010), Azevedo e Loureiro (2019),
Nogueira (2016), Aratjo e Reis (2016), Garcia Aguilar (2011), Pinheiro (2007) e outros.
Enquanto a fundamentacdo tedrica adotada para a compreensdo e aplicacdo de ferramentas
provenientes do campo da Ciéncia da Conservagdo foram pautadas em Figueiredo Jr (2012),
Xavier (2022), Chavez (2013), Gongalves (2013), Duh (et al, 2018), Hahn (et al, 2004) e

outros.
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Figura 5 - Mapeamento das areas de interesse do frontispicio e da folha de rosto

;GI‘CONOLO

s 2

Fonte: Biblioteca de Obras Raras - EBA - UFRJ
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Figura 6 - Mapeamento das areas de interesse do verso da folha de rosto

Fonte: Adaptado de Guilherme Xavier

As areas de interesse correspondem ao suporte (papel), ao ex-libris manuscrito, aos
autografos, as tintas de impressdo preta e vermelha, ao frontispicio, ao carimbo da ENBA e as
anotacdes manuscritas de registro do exemplar no acervo. Essas areas foram destacadas com
pontos vermelhos e enumeradas para maior organizagdo e precisdo dos dados coletados como
ilustrada na (tabela 1). As analises das areas de controle (n° de identificacdo 0) e ponto
genérico na pagina 47 (n° de identificagdo 13) foram realizadas para uma maior compreensao

da presenca dos elementos encontrados.
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Tabela 1 - Relag@o entre o mapeamento das areas de interesse e os numeros de identificagdo

Area de interesse Numero de
identificacao

Area de controle (f. de rosto; suporte papel)* 00
Ex-libris (especificamente em “ex”) 01
Ex-libris (especificamente na letra “e” de 02
“Garnier”)
Ex-libris (especificamente na letra “m” de 03
“olim”)
Tinta de impressado preta (marca tipografica) 04
Tinta de impressao vermelha ( especificamente 05

na letra “s” de “sciences”)

Autografo atribuido a Debret (especificamente 06
na letra “D”)

Autografo atribuido a G.F.L (especificamente 07
na letra “F”)

Autografo atribuido a H. J. Sé (especificamente 08
na letra “S”)

Canto inferior esquerdo da gravura ilustrada no 09
frontispicio

Autografo atribuido a Henrique J. da Silva 10
(especificamente na letra “H”)

Carimbo da ENBA 11
Numero de registro do exemplar no acervo 12
(grafite)

Area de controle (ponto genérico na pagina 47) 13

Vale ressaltar que as analises no carimbo e no nimero de registro do exemplar, s
foram realizadas para controlar possiveis interferéncias, pois estdo localizadas no verso de
outras areas de interesse, a exemplo, os autdgrafos atribuidos a Debret, G.F.LL e H. J. Sa. Por

isso, € relevante considerar que as tintas presentes no carimbo e no registro podem exercer

5 Foi realizada uma analise com o XRF no suporte (papel) para detectar possiveis interferéncias nos resultados
das demais anélises.
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influéncia no resultado das andlises, com o uso da Fluorescéncia de Raio X, dos autografos
citados.

A partir do levantamento bibliografico supracitado e exposto na subsecao 3.3.2, foi
estabelecido o uso do microscopio portatil, da Fluorescéncia de Raio X, das luzes especiais,
da documentacdo fotografica e do diagndstico do estado de conservagdo da area estabelecida
para o recorte de pesquisa. As andlises foram iniciadas com a realizacdo do diagnostico do
estado de conservacdo. O diagnoéstico foi pautado inicialmente na ficha de diagnostico (anexo
3) utilizada pela Biblioteca de Obras Raras da EBA-UFRJ, e posteriormente foram realizadas
explanacdes complementares, acerca do estado de conservagao do livro.

Para a execu¢do do diagndstico foram adotados o exame organoléptico auxiliado
pelas luzes especiais, as quais sdo: luz visivel; luz transmitida; luz rasante; e luz UV. Nessa
etapa de andlise utilizou-se também o levantamento bibliografico como ferramenta para a
compreensdo do livro enquanto objeto que possui marcas individualizantes e que ao longo dos
séculos sofreu alteragoes.

A documentacdo fotografica com o auxilio das luzes especiais foi realizada com uma
camera digital Canon EOS Rebel T5, uma lampada branca, uma lampada que emite luz
ultravioleta e um tecido preto para atenuar a poluicdo visual e homogeneizar o fundo da
imagem.

As fotografias foram realizadas em plano aberto para capturar o objeto de estudo
como um todo e em close-up (curta distancia) para capturar detalhes da manufatura, do estado
de conservagdo e das marcas que atribuem raridade. Para realizar a documentagao fotografica
também foram adotadas as luzes especiais difusa, transmitida, rasante e ultravioleta.

J4 as andlises realizadas com o microscopio portatil Carson Optical (modelo MP
250) foram direcionadas para a observacao dos danos estruturais gerados pelo rompimento da
fibra do papel. O microscopio possui capacidade de aumento de 100 a 250 vezes, e possibilita
o acoplamento da camera do celular, viabilizando o registro fotograficos dessa observacao.

Por fim, as andlises com XRF foram realizadas com o equipamento Tracer III SD da
marca Bruker, com a emissdao de fluorescéncia de raio X por 60 segundos em cada area
analisada. O equipamento em questdo faz uso de um detector de silicio de alta resolugao
(Si-PIN) com tubo de raios X de rédio como fonte de excitagdo. Os espectros foram obtidos
na regido de 0 a 40 keV, em atmosfera de ar, e registrados como energia versus o numero de
pulsos.

A andlise com XRF mostrou eficécia, segundo os autores Duh (et a/, 2018), Hahn et

al (2004), Ferretti (2009) e Stuart (2007), na caracterizagdo da composicdo elementar dos



60

materiais usando métodos nao destrutivos, mais especificamente na caracterizagdo da tinta
ferrogalica e na compreensdo da correlagdo entre a composi¢ao quimica das tintas ferrogalicas
e o estado de conservacao.

Além disso, permitiu também a identificagdo de demais elementos quimicos
presentes no objeto de estudo, desvelando antigos métodos de manufatura e possiveis
intervengdes anteriores.

Apos essa descrigdo metodoldgica, na secdo a seguir, serao descritos os resultados e
as discussdes das andlises e investigacdes adotadas para esta pesquisa. Serdo levantadas
hipoteses que, alinhadas aos resultados, aventam sobre a manufatura e o estado de

conservagao do exemplar investigado.

5 ANALISE DO OBJETO DE ESTUDO: resultados e discussoes

Busca-se, a partir do levantamento bibliografico exposto nas segdes anteriores
somado ao resultado das andlises apresentado nesta se¢do, expor as marcas intrinsecas e
extrinsecas pelo viés da Biblioteconomia; o atual estado de conservacdo do objeto de estudo;
explanar sobre os possiveis avancos da degradacdao, com base nos resultados das analises e na
inter-relagdo de agentes intrinsecos e extrinsecos; inferir sobre possiveis materiais ¢ métodos
adotados na manufatura do exemplar investigado; e por fim estabelecer hipdteses que

explicam os resultados obtidos pela analise com XRF.

5.1 Bibliografia Material: analise do exemplar Iconologie ou La science des emblemes
devises, &c (tomo I) presente na Biblioteca de Obras Raras da EBA-UFRJ

Xavier (2022, p. 332) afirma que “[...] a trajetoria de um livro permite sua
caracterizacdo e individualizacdo perante outros exemplares e que as marcas presentes na
materialidade fornecem esses indicios [...]”. Portanto, considerando as explanacdes
apresentadas na se¢do 2 e na subse¢do 3.3.1, analisaremos por meio da descri¢do didascalica,
as marcas de manufatura, de uso e proveniéncia, presentes na capa, no frontispicio e na folha
de rosto, respectivamente.

Ao analisar a estrutura da encadernagdo (figura 7) do objeto de estudo, observamos
que o exemplar possui encadernagdo de capa dura com revestimento em papel industrial € em
couro, ‘2 com cantos, pasta de papeldo e guardas lisas. Lombada (figura 8) sem nervos

aparentes, rotulos com inscri¢cdes douradas e cabeceado industrial (figura 9).
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Figura 7 - Encadernacdo do exemplar

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

Detalhe da estrutura da lombada

igura 8 -

F

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)
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Figura 9 - Detalhe da estrutura da encadernacdo e do cabeceado industrial

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

De acordo com Febvre e Martin (2017, p. 188) durante os séculos XVII e XVIII as
encadernagdes eram cobertas por vitela ou marroquim, com poucas decoracdes douradas
adornando a capa. Os mesmos autores destacam também que, por vezes, no fim do século
XVII utilizava-se o papel marmorizado em livros pequenos. Dito isso, como ¢ possivel
observar, a encadernagdo do exemplar de Iconologie ou La science des emblemes devises, &c
presente da Biblioteca de Obras Raras ndo condiz com o estilo utilizado durante os séculos
XVII e XVIII, e portanto, ¢ possivelmente uma encadernagao posterior.

A partir das explanagdes de Febvre e Martin (2017) somado aos exemplares
presentes em bases de dados digitais como a plataforma Gallica, da Biblioteca Nacional da
Franca, e a Internet Archive, foram realizadas comparagdes estilisticas. A partir desses
levantamentos, inferimos que a Biblioteca Publica de Lion possui um exemplar de Iconologie
ou La science des emblemes devises, &c datado de 1698 com a estrutura original da

encadernacao (figura 10).
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Figura 10 - Possivel encadernagdo e guarda utilizada no Iconologie ou La science
des emblemes devises, &c, 1698

Fonte: Biblioteca Publica de Lion; digitalizado pelo Google.

As caracteristicas da encadernagdo do exemplar de Iconologie ou La science des
emblemes devises, &c, da Biblioteca de Obras Raras (EBA-UFRJ), condizem com o estilo
adotado no século XIX, os quais, segundo Gongalves (2008) sdo majoritariamente compostos
por encadernacgdo %2 em couro, papel industrial e douragdes nas lombadas.

Ademais, cumpre destacar que Godoy (2015, p.70) ao analisar o catdlogo Elementos
do Catalogo da Biblioteca elaborado por Taunay, encontra a indicagdo de que o diretor
preocupava-se com a preservacao dos livros e, por isso, adquiria servi¢os de encadernacao na
metade do século XIX. A autora afirma que € possivel constatar, a partir de documentos
primarios existentes no arquivo do Museu D. Jodo VI, que as encadernacdes eram realizadas
principalmente pela J. B. Lombaerts, pela AIBA e também pelo Instituto dos Surdos-Mudos.

O frontispicio manifesta-se como uma ilustragdo do contetido da obra, abordando
aspectos importantes, retratando o autor ou o mecenas, podendo ou ndo conter informagdes
sobre o artista ou o gravador.

Dito isso, o frontispicio de Iconologie (figura 11) ilustra, ao centro da gravura, um

obelisco que abriga o busto de Ripa. Abaixo do busto de Ripa, ha trés medalhdes com figuras
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pouco detalhadas e ndo identificadas, além do titulo da obra “Iconologie ou la Science des

Emblemes Devises etc”.

Figura 11 - Frontispicio do exemplar

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

O autor esta sendo coroado com louros por um anjo que sobrevoa a paisagem. Ha um
feixe de luz surgindo dos céus e iluminando a coroa de louros e a cabeca de Ripa,

possivelmente indicando a presenca divina no ato da coroacdo. Ao fundo ¢ possivel observar
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uma paisagem ampla com arquitetura pouco detalhada e espectadores que comentam a cena
com curiosidade.

No primeiro e no segundo plano ha duas alegorias que olham atentamente para Ripa.
A primeira, mais proxima de Ripa, encontra-se de pé com os labios selados, carregando no
pescoco uma mascara presa a um colar, nas maos traz consigo um godé e diversos pincéis.
Essa alegoria, por conta dos elementos iconograficos, possivelmente representa as artes
visuais. J4 a segunda alegoria encontra-se sentada com os pés repousando sob uma tapecaria;
em sua mao ha um objeto ndo identificado; sob o seu brago esquerdo hd uma mascara teatral e
ao seu lado ¢ possivel observar ferramentas pelo chdo. Por fim, abaixo da gravura, ¢ possivel
ler “A. Amsterdam Chez Adrian Braakman”, indicando a imprenta.

O frontispicio trata-se de uma calcogravura*, isto ¢, uma gravura em metal. De
acordo com Febvre e Martin (2017, p.154) no final do século XVI, a xilogravura
anteriormente utilizada para ilustrar os exemplares, foi substituida pela gravura em cobre. A
técnica da calcogravura ¢ caracterizada pela presenca de linhas finas que conferem maior
riqueza de detalhes, sombreamentos e profundidades criadas por meio de hachuras. E possivel
observar a marca de manufatura (figura 12) gerada pela borda da chapa ao ser pressionada
durante o processo de impressdo. No exemplar investigado na presente pesquisa, essa marca
se manifesta de maneira sutil e quase imperceptivel, enquanto no exemplar da Biblioteca

Publica de Lion visualizamos essa marca de manufatura com mais clareza (figura 13).

Figura 12 - Detalhe da manufatura destacada em vermelho

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

# Pinheiro; Von Helde; Pereira (2023, p. 51) define que a calcografia é a “arte de gravar em metal por meio de
varios processos, sendo o mais antigo deles a gravura a buril ou talho-doce, no qual a gravura ¢ feita
diretamente no metal com um instrumento de ago chamado buril. Outros géneros da gravura feita em metal que
fazem parte da calcografia sdo aqueles conhecidos como agua-forte, ponta-seca, dgua-tinta, maneira-negra,
pontilhado e o verniz-mole. As matrizes podem ser feitas a partir de placas de cobre, zinco, aluminio ou latao.”
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Figura 13 - Detalhe da manufatura presente no exemplar da Biblioteca Publica de
Lion

Fonte: Adaptado da Biblioteca Publica de Lion; digitalizado pelo Google.

J& sobre a folha de rosto, de acordo com Febvre e Martin (2017, p.151), na auséncia
da mesma para informar sobre o nome do autor, o titulo da obra, o local da edi¢do, o nome do
editor e a data de publicacdo, o leitor do século XV precisava folhear o livro por inteiro para
compreender o seu tema. Assim, com o objetivo de evidenciar informagdes relevantes para os
leitores, ao fim do século XV grande parte dos livros ja apresentavam folha de rosto com
titulos longos, indicagdes de partes relevantes € o nome e endereco do livreiro ao pé da
pagina. Segundo os mesmo autores, a marca tipografica também ¢ um importante elemento
que vai constar na folha de rosto.

Ao analisarmos a folha de rosto do exemplar objeto de estudo dessa pesquisa (figura
14) constatamos que a mesma possui caracteres nos estilos aldinos e carolingios nas cores
preto e vermelho, as fontes possuem tamanhos variados e o texto foi redigido em francés.

O titulo e o subtitulo indicam o tema da obra e para quem ¢ direcionado: “Iconologie,
ou, La science des emblemes, devises, &c. qui apprend a les expliquer dessiner et inventer. :
ouvrage tres utile aux orateurs, poétes, peintres, sculpteurs, graveurs, & generalement a
toutes fortes de curieux des Beaux Arts et des Sciences.” A partir do titulo, é possivel
evidenciar que a obra de Ripa tornou-se um importante dicionario para a representacio e

decifracdo de alegorias.

47 Em traducdo livre, “Iconologia, ou ciéncia dos emblemas, lemas, etc. que ensina a explicar, desenhar e
inventar.: uma obra muito util para oradores, poetas, pintores, escultores, gravadores e, em geral, para qualquer
pessoa interessada em Belas Artes e Ciéncias.”
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Figura 14 - Folha de rosto do exemplar

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

Abaixo do titulo encontra-se escrito: “Enrichie & augmentée d'un grand nombre de
figures avec des moralités, tirées la plufpart de Cesar Ripa’*. Deve-se ter em mente que
apos a morte de Ripa em 1622, devido ao sucesso de sua obra, foram realizadas numerosas
reedicoes, acréscimos de novas entradas e de ilustragdes. Portanto, essa edigdo em especial €
uma publicacdo do escritor e tradutor francés, eleito membro da Académie francaise em 1634,

Jean Baudoin (1590-1690).

48 Em traduciio livre: “Enriquecido e aumentado com um grande niimero de figuras com moralidades, muitas
delas retiradas de Cesar Ripa”
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Abaixo dessas informac¢des ha a marca do tipografo (figura 15) atribuida a Adrian
Braakman. Na sequéncia ¢ possivel encontrar o local da edigdo e a frase: “Chez Adrian

Braakman, dans le beurs straar, prés le Dam a I’Enseigne de la Ville d’ Amsterdam, 1698.7%

Figura 15 - Marca tipografica

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

Como exposto por Febvre e Martin (2017), a marca tipografica a principio surge de
maneira timida, mas rapidamente “torna-se uma verdadeira ilustragdo publicitaria, ndo mais
destinada somente a indicar a origem do livro, mas também para ornad-lo e afirmar a sua
qualidade” (Febvre e Martin, 2017, p.151).

Outras caracteristicas da manufatura que buscou-se analisar foram: a filigrana, os
pontusais e as vergaturas. Com o auxilio de uma mesa de iluminagdo portatil gerando
iluminacao transmitida, constatou-se a presenga dos pontusais e das vergaturas (figura 16), no
entanto, ndo observamos a presenca da filigrana. O exemplar em questdo, foi lancado em
1698 e o acréscimo de filigranas foi uma pratica adotada pelos tipografos entre os séculos XV
e XVI (Pinheiro; Von Helde; Pereira, 2023). Assim, acreditamos que a auséncia da filigrana

justifica-se no arco temporal que separa a pratica tipografica da data de langamento do livro.

4 Em traduciio livre: “Em Amsterdd: Na casa de Adrian Braakman, na rua Beurs, perto da Praga Dam, sob a
insignia da Cidade de Amsterda, 1698.”
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Figura 16 - Pontusais e vergaturas

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

4 b T QoY

Para além das marcas intrinsecas, o exemplar pertencente a Biblioteca de Obras
Raras da EBA-UFRJ possui marcas extrinsecas que apresentam relevancia impar para o
contexto historico e artistico brasileiro, isto é, as marcas de uso e propriedade. E possivel
observar trés diferentes autografos (marcas de uso) na frente da folha de rosto € um no verso
da mesma. Agregado a folha de rosto ha também um ex-libris manuscrito (marca de
proveniéncia ou de propriedade), como exposto na se¢do 2. Ambas as marcas
individualizantes, foram realizadas em tinta metaloacida.

Ao analisarmos a caligrafia desses itens, constatamos que foram escritos por
diferentes pessoas e¢ em diferentes momentos. Essa explanagdo ndo € apenas baseada na
caracteristica factual dos autografos, isto €, a diferenga inerente que cada pessoa imprime na
propria assinatura - mas também por apresentarem caracteristicas distinguiveis entre si. A
exemplo, as diferentes espessuras entre o ex libris e os autografos, somado aos variados

estados de conservacgdo que serdo discutidos nas subse¢des a seguir.

Figura 17 - Detalhe da caligrafia empregada no ex libris
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E possivel observar também, por meio de andlise preliminar da caligrafia, que “H. J.
Sa” possui uma escrita homogénea, enquanto “Debrie” e “G. F. L” depositam mais tinta nas

areas destacadas abaixo.

Figura 18 - Comparagao entre caligrafias

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

Além dos autdgrafos, abordados nesta pesquisa como uma marca de uso, ha também
o carimbo umido (figura 19) da Escola Nacional de Belas Artes no verso da folha de rosto,
interpretado como uma marca de propriedade/posse. Esse carimbo indica a institui¢dao
detentora do exemplar, no entanto, como visto na se¢do 2, inferimos que o exemplar tenha
ingressado no acervo bibliografico da antiga AIBA.

Sobre o uso de carimbos, Bibas (2019) afirma que o mesmo comecou a ser usado no
século XVI para estampar a marca de propriedade nas paginas dos livros, mas que o uso de
carimbos em museus e bibliotecas surgiu no século XVIII. A autora ressalta ainda que, “a
partir do século XIX, a utilizagdo do carimbo se prolifera nas bibliotecas, ndo sé para indicar
a sua posse, mas também para outras praticas bibliotecondmicas, como na identifica¢do de
uma colegdo especifica, no registro de datas de aquisicdo [...]”. Como € o caso do carimbo da

ENBA que indica a data de entrada do exemplar no acervo.
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Figura 19 - Carimbo umido da ENBA

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

ApoOs as explanacdes supracitadas e a compreensdo do “Iconologie ou La science des
emblemes devises, &c” enquanto testemunho que abriga em si informacdes além do texto
impresso, partiremos para as consideracdes acerca do estado de conservagdo do exemplar,

objeto desta pesquisa.

5.2 Diagnéstico do estado de conservacio

A subsecdo anterior, buscou caracterizar e individualizar, por meio da Bibliografia
Material, o exemplar “Iconologie ou La science des emblemes devises, &c” perante outros
exemplares, além de aventar sobre as marcas individualizantes presentes no mesmo. Assim,
apos compreender o objeto de estudo enquanto portador de significado historico, cultural e
social, partiremos para a compreensdao do estado de conservacdo por meio da Ciéncia da
Conservacao.

Para realizar o diagnostico do estado de conservacdo foram adotados o exame
organoléptico, as luzes especiais ¢ as analises com microscopio portatil e Fluorescéncia de
Raio X. Assim, com o auxilio do exame organoléptico constatamos que a capa apresenta red

rot (figura 20) principalmente da lombada, mas também nas bordas das cantoneiras. De
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acordo com Paglione (2017, p. 72) red hot ¢ definido como a “deterioracdo acida do couro

curtido em tanino, que se desfaz em um p6 de coloragdo que varia entre o laranja claro e o

castanho”.

Figura 20 - Capa e lombada com red rot

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

Ha resquicios de duas diferentes etiquetas aderidas a capa e a lombada (figura 21)
Nos resquicios ainda € possivel observar o que infere-se ser o nimero de identificacdo do
exemplar na Biblioteca e a frase “obra rara”. As etiquetas apresentam diferentes niveis de
degradacdo, sendo a etiqueta da lombada a mais escurecida. Bojanoski e Almada (2021, p.36)
definem escurecimento como um “dano caracterizado pela alteracdo da cor do papel, em geral

resultado do acimulo de sujidade ou degradagao quimica como oxidagao ou hidrolise”.
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Figura 21 - Etiquetas aderidas

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

A lombada possui perda de suporte, do revestimento ¢ do douramento, além de um
rompimento estrutural entre a lombada e a capa (figura 22). Paglione (2017, p. 82) define
como um “dano fisico que resulta de um corte ou rasgo, cuja zona separada ndo exista mais
ou ndo possa ser localizada”. Ja4 Bojanoski e Almada (2021, p.60) definem como “dano
caracterizado pela perda de areas do papel, que podem ser decorrentes de manuseio
inadequado, agdo de insetos e roedores, reagdo das tintas ferrogalicas, dentre outras causas”.
Aventamos que nesse caso especifico, a area de perda ¢ resultante da deterioracdo acida do
couro somado ao manuseio inadequado e a exposi¢do natural da lombada ao posicionar o

livro em uma prateleira.
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Figura 22 - Detalhe dos danos presentes na lombada

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

A anélise do estado de conservagao da encadernacao foi necessaria, pois de acordo
com Xavier (2022, p. 389) a caracterizacdo da encadernagdo viabiliza e confirma alguns
aspectos relacionados a trajetoria do exemplar. Dito isso, passemos para o diagnostico do
estado de conservagdo do frontispicio e da folha de rosto, areas evidenciadas como de maior
interesse para a presente pesquisa.

O frontispicio possui areas de perda, no canto inferior direito, causadas por ataque
biologico; dobras™; rasgos e manchas (figura 23). Bojanoski e Almada (2021) vdo definir a
mancha como um “dano que se manifesta pela alteracdo da cor original em determinadas
areas dos documentos”. No entanto, as autoras alertam que,

O termo mancha ¢ genérico e, por isto, em um diagnostico ¢ preciso
especificar a sua causa, indicando se ¢ resultado da acdo de fungos, adesivos
degradados, objetos enferrujados (grampos, clipes), excrementos de insetos,
residuos de tintas, oleos e gorduras, degradacdo irregular, dentre tantas
outras possibilidades (Bojanoski e Almada, 2021, p. 42).

%0 De acordo com Paglione (2017, p. 46) “[...] a dobra é um dano fisico que acarreta o enfraquecimento das
fibras do papel na regido”
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Figura 23 - Danos presentes no frontispicio

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

A partir de observagao cuidadosa e também do levantamento bibliografico realizado
principalmente na se¢do 3, inferimos que parte das manchas presentes no frontispicio sdo
causadas pela migracdo acida da tinta metalodcida presente na folha de rosto que, ao fechar o
livro, entra em contato direto com a gravura (figura 24). Paglione (2017, p. 62) define que
esse dano “[...] ocorre quando um material 4cido entra em contato direto com o papel. A

acidez por sua vez despolimeriza a celulose, enfraquecendo o papel”.
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Figura 24 - Esquema de migragao acida

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

Durante o exame organoléptico também foi observado o esmaecimento de algumas
areas da gravura, principalmente nas margens em que o manuseio ¢ mais presente e portanto
h4 um maior desgaste da midia. Abaixo da gravura, na indicacdo da imprenta, também ¢
possivel observar esmaecimento.

Seguindo para a andlise da folha de rosto, foi observado que a margem proxima a
costura apresenta maior dano estrutural. O ataque bioldgico responsavel pela area de perda
presente no frontispicio, também afetou a folha de rosto e paginas subjacentes (figura 25). Os

danos percorrem verticalmente toda essa area, estendendo-se até o corte superior.
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Figura 25 - Ataque bioldgico

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

O livro encontra-se com uma abertura muito estreita, ndo sendo possivel abri-lo a
mais de 90° para a folha de rosto e 45° para o restante do livro. Aberturas superiores a esses
parametros provocam danos como rasgos € rompimento da costura. Buscando compreender
essa condicdo, utilizamos a luz rasante para observar o comportamento mecanico do suporte.
A partir dessa andlise foi possivel constatar que a folha de rosto apresenta ondulagdes

provocadas pela tensdo presente na costura da lombada (figura 26).

Figura 26 - Ondulagdes na folha de rosto

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

Assim como o frontispicio, a folha de rosto também apresenta manchas. As manchas

estdo localizadas principalmente nas margens proximas ao corte. Inferimos que a causa mais
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provavel € a exposi¢do natural a qual o corte do livro ¢ submetido. Essa exposi¢do gera
contato direto com sujidades, poluentes, variagdes de umidade e temperatura.

Outras manchas observadas foram as causadas pela tinta ferrogalica, mais
especificamente no ex [libris. Inferimos que essas manchas estdo diretamente ligadas ao
processo de degradacdo da tinta ferrogalica. Reissland (2000) afirma que “essa deterioragao
sO se torna visivel quando ocorrem mudangas de cor ou, em casos extremos, com a perda da
substancia do papel. No entanto, as reacdes quimicas ja terdo sido iniciadas muito antes dos
resultados se tornarem visiveis”. Dito isso, buscou-se por meio do exame organoléptico,
explanar sobre o estado de conservagdo da tinta ferrogalica e a contribuicao da mesma para a
presenca das manchas.

Por meio dessa abordagem foi constatada a presenca de duas diferentes manchas
(figura 27). A primeira possui uma caracteristica amarronzada e dispersa; enquanto a segunda
comporta-se com um halo branco que tangencia as palavras “libris” e “Garnier et Amicorum”.
Para facilitar o didlogo e a compreensdo dos elementos analisados adotaremos a denominagao

EL1 e EL2, como destacado na figura 27, para diferenciar as manchas associadas ao ex libris.

Figura 27 - Manchas causadas pela deterioragdo da Tinta ferrogalica

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

Como explanado na subsecdo 3.3.2, a luz ultravioleta auxilia na percepgdo de
migragdes acidas e na compreensdo da extensdo da degradagdo causada no papel, assim com
o objetivo de aprofundar a investigacdo desses halos, o ex /ibris foi submetido ao exame com
Luz UV (figura 28). No entanto, ¢ importante explicitar que devido a auséncia da
infraestrutura e do equipamento necessario, os registros fotograficos e a observagdo com essa

tipologia de iluminagao ndo foram satisfatorios.
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Figura 28 - Analise com luz UV

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

A mancha amarronzada apresentou pouca diferenca sob a luz UV, evidenciando
apenas o espalhamento da mesma, j& o halo branco tornou-se mais evidente sob a luz UV.
Inferimos que essas diferentes caracteristicas estdo associadas aos diferentes niveis de
deterioragdo. Sobre isso, Reissland (2000) elabora um modelo para demonstrar visualmente o
avango progressivo da degradacdo da tinta ferrogalica dividido em seis niveis de degradacao.
De acordo com a autora, o primeiro nivel de degradacao ¢ o surgimento de uma fluorescéncia
que circunda a tinta, estendendo-se at¢ o verso do papel; em sequéncia, “a cor da
fluorescéncia esverdeada muda para um tom amarelo; a luz do dia, essa area parece
marrom-clara” (Reissland, 2000, p.69, tradugdo nossa). No quarto nivel, a descoloragao
marrom-clara ¢ visivel com luz natural e ainda apresenta halos, no entanto, nesse nivel os
halos s3o visiveis apenas com o auxilio da luz UV. Posteriormente, no quinto nivel, o tom
marrom-claro intensifica-se para uma coloragdo mais escura; prosseguindo para o sexto nivel
em que a degradacao da tinta fragilizou as fibras do papel e iniciou o processo de rompimento
das mesmas. Por fim, no sétimo nivel, a autora classifica que ha uma perda intensa de
material.

Dito isso, e a partir das analises e observagdes, inferimos que as tintas presentes na
folha de rosto (frente e verso) possuem diferentes niveis de degradagdo. Assim, o ex libris
EL1 encontra-se no terceiro nivel de degrada¢do em que uma mancha marrom clara ¢ visivel,
enquanto o ex libris EL2 encontra-se no segundo nivel de degrada¢do em que halos sdo
visiveis. Ambos os ex libris (EL1 e EL2) apresentam fissuras no suporte (figuras 29 e 30).
Como mencionado por Reissland (2000) esse seria o sexto nivel de degradagao classificado

pela autora como “ma condigao”.
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Figura 29 - Observacdo da deteriorag@o estrutural com auxilio da luz transmitida

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)

Figura 30 - Observag¢do da deterioragdo estrutural com auxilio da luz transmitida

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)
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As observagdes com o microscopio portatil (figura 31) indicam areas quebradicas e
com pouca resisténcia mecanica. Por meio dessa analise € possivel comparar os diferentes
comportamentos das tintas presentes na folha de rosto, isto ¢, enquanto a tinta ferrogalica ¢
fluida e penetra no suporte, a tinta utilizada para a impressao ¢ mais densa e deposita-se sob o
suporte. O comportamento heterogéneo das tintas justifica-se pois as tintas de impressao
desse periodo eram de base oleosa. Ha de se considerar também a tensdo superficial do

suporte papel.

Figura 31 - Observagao da deterioragdo estrutural com auxilio do microscopio
portatil

Fonte: autora

Ressaltamos a curiosidade do estado de conservacao do ex /ibris, pois acreditamos
que o mesmo tenha sido escrito integralmente com a mesma tinta € no mesmo espago de
tempo e, portanto, ndo deveria apresentar niveis heterogéneos de degradagdo, isto €, a tinta
deveria degradar-se homogeneamente. No entanto, também compreendemos que inimeros
fatores podem influenciar nesse processo de degradacao, tais como a estabilidade quimica e a
resisténcia mecanica do suporte, os agentes intrinsecos e extrinsecos de deterioragdo e a
inter-relagdo entre eles. Ha também que se considerar as intervengdes pelas quais acreditamos
que o exemplar tenha passado.

Febvre e Martin (2017) afirmam que a fabricacdo de papel passou por poucas
alteracdes do século XIV ao século XVIII. Assim, a matéria-prima desse periodo era o trapo e
a fabricacdo era realizada com moinhos. O trapo passava por etapas de triagem, maceragao,
fermentagdo, trituracdo, secagem e encolagem. Durante esse processo de fabricacdo, o papel
entrava em contato com metais, detritos organicos e aguas calcarias, que podem influenciar na
deterioracdo do papel. No entanto, os papéis de trapo sdo caracterizados pela estabilidade
quimica e a resisténcia mecanica, isto €, possuem alto grau de polimerizacdo e portanto
suportam melhor a deterioragdo da tinta ferrogalica. Dito isso, deve-se considerar ainda que,
de acordo com Febvre e Martin (2017, p. 94) “[...] fabrica-se mesmo um excelente papel com

o brasdao de Amsterdam [...]”.
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Outros fatores, citados por Reissland (2000) sdo as influéncias na velocidade e na
extensdo da deterioracdo que a quantidade de tinta aplicada sob o suporte irdo causar, ou seja,
quanto maior a quantidade de tinta depositada no papel, maior sera a extensao e a velocidade
de degradacdo. A autora atenta para a necessidade de considerar o tamanho da superficie e a
capacidade de absor¢do do papel. Segundo Reissland (2000),

A quantidade de tinta aplicada ao papel certamente influencia a extensao dos
danos. Uma linha muito fina de uma tinta corrosiva aplicada sobre um
suporte de papel pode ndo produzir nenhuma degradagao visivel. No entanto,
a mesma tinta aplicada em uma linha mais espessa pode resultar na completa
destruicdo do material de suporte (Reissland, 2000, p. 67, tradugdo nossa).

A partir dos referenciais de Febvre e Martin (2017), Reissland (2000) e de
considerarmos a presenca, na folha de rosto, de diferentes tintas lavradas em diferentes
temporalidades, compreendemos que os autografos (figura 32) encontram-se, de acordo com a
classificagdo de Reissland (2000), em bom estado de conservagao, isto ¢, nao ha descoloragao
ou migra¢do e quando ha, ¢ pouco representativo. De forma geral, os autografos foram
escritos com pouca tinta sob o suporte, caracteristica que vai contribuir para retardar a

velocidade de degradagao.

Figura 32 - Observagao do estado de conservagao dos autografos

Fonte: Fotografia realizada por Guilherme Xavier (2025)
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Ap0s as analises preliminares com o auxilio do exame organoléptico e também do
microscopio, partiremos para as analises realizadas com a Fluorescéncia de Raio X que
fornecera informacdes essenciais para a compreensao dos elementos quimicos presentes no

objeto de estudo, bem como sera a base para as explanagdes da presente pesquisa.

5.2.1 Anélise com Fluorescéncia de Raio X

Esta subsecdo serd dedicada a interpretagdao preliminar dos dados obtidos por meio
da Fluorescéncia de Raio X, vale ressaltar que ndo ha um interesse em esgotar este assunto na
presente pesquisa. Busca-se levantar hipoteses que expliquem os elementos quimicos de
maior relevancia encontrados, a fim de explanar sobre a manufatura e o caminho
histérico-social percorrido pelo objeto de estudo. Para tanto, novamente utilizaremos a
transdisciplinaridade, ou seja, as hipdteses serdo fundamentadas na Histéria do Livro e
também na Ciéncia da Conservacao.

Dito isso, iremos iniciar as explanagdes por meio das andlises que versam sobre a
manufatura do exemplar, concomitante analisaremos os resultados que tratam das
intervengoes anteriores e, por fim, iremos realizar a interpretacdo dos espectros das marcas de
propriedade por meio do ex /ibris e de uso manifestadas por meio dos autografos.

A andlise elementar destacou uma homogeneidade geral nos elementos encontrados,
isto €, a presenga frequente de Calcio (Ca), Ferro (Fe), Chumbo (Pb) e Arsénio (As). Sobre
isso, Albertin (et al, 2018) comenta que,

A presenga de K, Ca e Fe nos papéis pode estar diretamente ligada a
producdo do papel. De fato, como mencionado anteriormente, enquanto o K
esta ligado ao alumen utilizado como mordente, o Ca foi utilizado em todas
as fases da producdo do papel: da goma gelatinosa aos agentes
branqueadores. Além disso, tracos de metais na dgua sdo provavelmente
responsaveis pela deteccdo de Fe e Mn, e uma fonte adicional pode ser
identificada na transferéncia de particulas dos tipos metalicos durante o
processo de impressdo (Albertin et al, 2018, p.149, traducdo nossa).

Ja a presenga de chumbo e arsénio, acreditamos estar atrelada aos métodos do século
XIX de mitigacao de ataque biologico. Essa hipotese ¢ pautada no entendimento de dois
aspectos observados durante as analises, os quais sdo: a identificacdo de um antigo ataque
bioldgico que foi apontado durante o diagnostico do estado de conservagdo; somado a
percepcdo de que esses metais pesados estdo presentes em quase todos os pontos de analise,
indicando que o chumbo e o arsénico ndo sdo pontos isolados, mas sim elementos dispersos
sobre toda a superficie. Dito isso, o primeiro ponto de andlise, o suporte papel (figura 33)

indica a presenca de célcio, ferro, chumbo e arsénio. E interessante destacar que o espectro da
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area de controle (ponto genérico na pagina 47) indicou os mesmos elementos presentes na

folha de rosto.

Figura 33 - Area de controle (folha de rosto; suporte papel), n° 00
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Fonte: andlise conduzida pela Prof. Dr. Marcia M. Rizzo (2025)

De acordo com Febvre e Martin (2017) e Bainbridge (2015) o papel fabricado entre
os séculos XIV e XVIII, estava sujeito a diversas fontes de contaminagao, tais como materiais
organicos, presenca de ferro e aguas calcarias. Essa contaminagdo poderia ter ocorrido por
conta das aguas utilizadas nos moinhos ou também por conta do maquinario utilizado durante
a fabrica¢do, a exemplo, os magos, os pildes e as formas.

No entanto, essa questdo joga luz apenas sobre a presenca do calcio e do ferro.
Assim, buscando compreender a presencga de metais pesados, tais como o chumbo e o arsénio,
foram consultadas bibliografias que investigam o uso de pesticidas no século XIX.

Sobre isso, Flaeschen e Almeida (2020) comentam que no século XIX, com o intuito
de combater os insetos bibliéfagos que atacavam o acervo da Biblioteca Imperial e Publica,
adotou-se em 1820 ¢ 1830 o uso de arsénico ¢ cloreto de mercurio. Contudo, os insetos eram
persistentes e a mitigacdo laboriosa, por isso, buscando novas abordagens para combaté-los,
foi recomendada uma solugdo contendo acetato de chumbo (Flaeschen e Almeida, 2020),
dentre outros componentes. Em consonancia, Castro (2008, p.55) ao abordar os tratamentos
adotados na primeira metade do século XIX, expde que o Arquivo Publico do Império
utilizava arsénico com agucar para extinguir os insetos.

Ainda sobre as andlises nas marcas de manufatura, partiremos para as interpretacdes

dos resultados dos espectros das tintas de impressdo pretas e vermelhas, isto ¢, n° de
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identificacdo 04 e 05 respectivamente. Os resultados da andlise da tinta de impressdo preta
(figura 34), apresentaram alguns pontos semelhantes ao espectro do suporte papel (n° de
identificacao 00), tais como chumbo e arsénico. Esta semelhanca pode estar associada ao
tratamento para mitigacdo de insetos e, portanto, tais elementos estariam presentes em todos
os pontos de andlise. Esta hipotese ocorre porque de acordo com Albertin (et al, 2018) o
pigmento preto utilizado amplamente para impressao era a base de carbono.

Figura 34 - Tinta de impressao preta (marca tipografica), n° 04
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Fonte: andlise conduzida pela Prof. Dr. Marcia M. Rizzo (2025)

Ja o espectro da tinta de impressdo vermelha (figura 35), além do arsénico e do
chumbo, indica também a presenca de Mercurio (Hg). No estudo Printing materials and
technologies in the 15th—17th century book production: An undervalued research field,
Albertin (et al, 2018), indica que a presenca de merctrio e chumbo, sugere uma mistura entre

os pigmentos Vermelhdo e Vermelho de Chumbo. Segundo Santos (2015),

[...] € comum a introducdo de elementos graficos de coloracdo vermelha em
livros impressos até a Revolucdo Industrial, geralmente sob a forma de
barras divisorias de texto ou capitulares. Esta tinta tradicional advém de um
pigmento opaco artificial de sulfato de mercurio, conhecido como vermelhao
(Santos, 2015, p.19).
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Figura 35 - Tinta de impressao vermelha, n°® 05
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Fonte: andlise conduzida pela Prof. Dr. Marcia M. Rizzo (2025)

Barnett (et al., 2006) em Colour and art: A brief history of pigments, afirma que,

Os chineses desenvolveram o vermelhdo cerca de 2000 anos antes de os
romanos o utilizarem. O vermelhdo, um pigmento vermelho, € obtido pela
trituracdo, lavagem e aquecimento do mineral cindbrio, ou sulfeto de
mercurio, resultando em um pigmento vermelho intenso (Barnett, et al.,
2006, p.447, tradugdo nossa).

No entanto, destacamos que o exemplar investigado foi impresso em Amsterdam, ¢ a
Holanda era conhecida como “[...] o maior produtor de vermelhdo, sendo, alids, o processo
tradicional da sua obtengdo, usado até finais do século XVIII, designado como processo

2

holandés” (Cruz, 2013). Assim, inferimos que ha uma ligag¢do direta entre a principal regido
produtora da tinta ser também a regido em que o livro foi impresso, somado a identificacao de
Hg e As nas analises.

Apds inferimos sobre as correlagdes entre os resultados encontrados, os processos de
manufatura e as intervencgdes anteriores, partiremos para as interpretagdes que circundam as
marcas de uso manifestadas por meio dos autdografos e as marcas de propriedade manifestadas
por meio do ex libris.

A andlise do ex libris foi realizada em trés pontos diferentes, buscando ter uma
compreensdo mais profunda. Os resultados desses trés pontos indicaram picos semelhantes

para ferro, no entanto, percebeu-se a presenga de mercurio e chumbo apenas no ponto n°2

(figura 37), enquanto o arsénio aparece nos pontos n°l e n°3 (figura 36 e 38).
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Figura 36 - Ex-libris (especificamente em “ex”), n° 01
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Fonte: analise conduzida pela Prof. Dr. Marcia M. Rizzo (2025)
Figura 37 - Ex-libris (especificamente na letra “e” de “Garnier”), n® 02
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Fonte: analise conduzida pela Prof. Dr. Marcia M. Rizzo (2025)
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Figura 38 - Ex-libris (especificamente na letra “m” de “o/im”), n° 03
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Fonte: andlise conduzida pela Prof. Dr. Marcia M. Rizzo (2025)

Inferimos que a presenca do ferro ¢ um indicativo de que a tinta metaloacida possa
ser mais especificamente uma tinta ferrogalica. Albertin (et al, 2018) afirma que a presenga de
Zinco (Zn) aliado a presenga de ferro, indica o uso de uma tinta a base de ferro.
Compreendemos também que a semelhanga entre os picos de ferro indicam que o ex /ibris foi
integralmente escrito com a mesma tinta. No entanto, reafirmamos que para a adequada
identificagdo da tinta ferrogalica ¢ necessario combinar métodos de analise para confirmar a
identidade da mesma.

Apesar dessas consideracdes, ndo conseguimos estabelecer hipoteses que justifiquem
a assimetria nos resultados no qual hé a presenca de Pb e Hg no ponto n° 2 e As nos pontos n°
1 e n° 3. Hahn ef al (2004) atenta que algumas variaveis podem influenciar as informagoes
fornecidas pelas andlises, a exemplo, a quantidade de tinta presente na amostra e os diferentes
componentes ¢ métodos de fabricagdo dos papéis. Destacamos também as diversas forcas de
contaminagdo que exercem influéncia sob essas informagoes.

As andlises elementares dos autdgrafos forneceram resultados coerentes com o que
esperavamos, isto €, ha diferenga entre os picos de ferro. Essa caracteristica ¢ fundamental ao
considerarmos que cada autdgrafo foi lavrado com uma formulacao de tinta diferente € em

tempos diferentes, e portanto, apresentam caracteristicas diferentes.
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Identificamos a presenga dos metais pesados arsénio, chumbo e mercurio, sendo o
ultimo identificado apenas no espectro do autdgrafo atribuido a H. J. Sa, n° de identificagao
08. Acreditamos que essa assimetria de resultado esteja ligada as exposi¢des supracitadas.

O espectro do autografo atribuido a Debret (figura 39) apresenta um pico de ferro
bem elevado, somado a presenga de arsénio e chumbo. O espectro n® 07 (figura 40) atribuido
a G.F.L, apresenta um pico elevado de ferro e a presenca de chumbo. J4 no espectro do
autografo atribuido a H. J. Sa (figura 41) foi observado o pico de ferro mais elevado dentre as
analises das marcas de uso, somada a presenca dos quatro elementos mais abordados nesta
investigagdo, os quais sdo o ferro, o chumbo, o arsénio e o mercurio. Por fim, o espectro do
autdgrafo atribuido a Henrique J. da Silva (figura 42), apresenta o menor pico de ferro dentre

as analises das marcas de uso, e a presenca de chumbo e arsénio.

Figura 39 - Autdgrafo atribuido a Debret , n° 06
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Fonte: analise conduzida pela Prof. Dr. Marcia M. Rizzo (2025)
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Figura 40 - Autdgrafo atribuido a G.F.L, n° 07
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Fonte: analise conduzida pela Prof. Dr. Marcia M. Rizzo (2025)

Figura 41 - Autografo atribuido a H. J. S4, n° 08
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Figura 42 - Autografo atribuido a Henrique J. da Silva, n° 10
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Fonte: andlise conduzida pela Prof. Dr. Marcia M. Rizzo (2025)

As demais analises, utilizadas para controlar possiveis interferéncias, isto ¢, as areas
carimbo da ENBA, n° 11; nimero de registro do exemplar no acervo (grafite), n® 12; e area de
controle (ponto genérico na pagina 47), n° 13; indicaram os mesmos elementos abordados
anteriormente, contribuindo com a hipotese de que a presenca desses elementos esta
diretamente ligada a manufatura dos livros no século XVII e aos tratamentos de conservagao
realizados no passado.

Por fim, explanamos que as analises conduzidas com Fluorescéncia de Raio X
forneceram informagdes essenciais para a compreensdo da trajetdria histérica e social do
exemplar; para a compreensdo dos métodos e materiais utilizados na manufatura, e também
para o entendimento do atual estado de conservacdao do livro, somado a informagdes que,
futuramente, podem embasar a escolha de determinadas abordagens de

conservacao-restauracao.

6 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa se prop0s investigar as duas faces do patrimonio cultural, isto &,
a materialidade e as formas de deterioragdo, e a simbologia atribuida ao objeto e que lhe
confere valor. Para tanto, nos apropriamos da transdisciplinaridade expressada nesta

investigagdo por meio da Ciéncia da Conservagao e da Bibliografia Material.
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Assim, a pesquisa foi conduzida com o objetivo de explanar sobre o inevitavel e
constante processo de degradacdo alinhado as questdes contextuais que compreendem o
objeto enquanto portador de valor atribuido. Buscou-se evidenciar o atual estado de
conservagao da capa, do frontispicio ¢ da folha de rosto, com destaque para os dois ultimos.
Areas selecionadas por apresentarem intervengdes anteriores e testemunhos historicos.

Diante do exposto, o primeiro objetivo especifico, relacionado a valoragao do objeto
de estudo, foi alcangado na secdo 2. Nesta secdo apresentamos o contexto em que o objeto de
estudo esta inserido, isto ¢, a AIBA ou ainda a atual EBAOR; esbo¢amos uma breve
bibliografia de Cesar Ripa e expomos fontes significativas que reconhecem e afirmam o valor
da obra desse autor, contribuindo para a raridade da mesma.

A partir disto, foram conduzidas investigagdes sobre a simbologia do objeto,
destacando seus valores historicos, artisticos e sociais. Os resultados evidenciaram que o
exemplar alvo desta pesquisa, possui valor impar devido as suas caracteristicas intrinsecas e
extrinsecas, isto €, o seu conteudo e o impacto que causou ao longo dos séculos no ensino das
artes e na interpretacdo das alegorias; somado ao evidente valor dos autografos e do ex libris
que atribuem raridade ao objeto, quando analisado pelos critérios de raridade da SIBi-UFRJ
em sua “Politica para Gestdo de Acervos Bibliograficos Raros e Especiais” elaborado pelo
Comité de Obras Raras e Colecdes Especiais.

Nesta secdo também foram levantadas questdes que versam sobre o significado dos
autografos e do ex libris. Pesquisas futuras podem esclarecer o motivo da folha de rosto ter
sido autografada, bem como, podem relacionar a Colecdo do Conde da Barca e o objeto de
estudo. H4 de se considerar também, a auséncia de informacdes sobre o ingresso do exemplar
na colecdo bibliografica. Assim, inferimos que o objeto de estudo ingressou na cole¢do da
antiga AIBA por meio de doagdes de professores, Imperadores, artistas, incentivadores e
afins.

A secdo 2 evidéncia a compreensdo do Iconologie ou La science des emblemes
devises, &c enquanto objeto que transmite informacdes para além do seu conteudo impresso,
ou seja, transmite também, por meio do seu “ciclo de vida”, informagdes historicas sobre o
ensino artistico brasileiro contidas nas marcas de propriedade e uso que testemunham a
influéncia social e pedagogica exercida pelo exemplar.

O segundo objetivo especifico, que propde expor as contribuigdes de abordagens
transdisciplinares para a conservagao-restauragao, foi alcangado na se¢do 3. Iniciamos a se¢ao
com a apresentacdo do contexto historico da construcdo e das mudangas na concepg¢do de

patrimonio cultural, abordando a Revolucdo Francesa, as reformas Napolednicas e a
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Revolugdo Industrial. Tais mudangas reverberaram nas faculdades surgidas nos séculos X VIII
e XIX, cenario em que a Academia Imperial de Belas Artes esté inserida.

E dentro desse contexto historico que surge a conservagio pautada da ciéncia,
aspecto de suma importancia para a presente pesquisa. Abordamos, dentro dessa tematica, as
mudangas mundiais, a realizacdo de conferéncias, as publicacdes e a implementagdo de
laboratérios. Vale retomar aqui a Conferéncia de Roma que se debrugou sobre o método
cientifico para o exame e a conservagdo das artes, bem como, alimentou a
transdisciplinaridade. Nessa secao defendemos que diferentes campos de conhecimento,
quando associados, concebem um campo transdisciplinar capaz de suprir as necessidades do
Patrimonio Cultural.

Na secao 3 abordamos também a relevancia da investigacao cientifica dos materiais
para analisa-los e compreender como os mesmos degradam-se. Tal investigacdo ¢ fruto direto
da Ciéncia da Conservagdo, ramo fundamental para o desenvolvimento da presente pesquisa.

Finalizamos a se¢ao 3 buscando compreender a materialidade do objeto de estudo e
os agentes de risco que circundam cole¢des, bem como a inter-relagdo entre os agentes
intrinsecos e extrinsecos de deterioracao. Tal compreensao serd fundamental para alcangar o
quarto objetivo.

O terceiro e quarto objetivo especifico sdo alcangados na secdo 5, respectivamente
nas subsegdes 5.1 e 5.2. Sdo eles, o mapeamento, por meio da descrigao didascalica, das
marcas individualizantes presentes na folha de rosto; e a realizacao do diagndstico preliminar
do estado de conservagdo do exemplar, por meio da Ciéncia da Conservacdo, buscando
identificar os principais fatores de degradagao.

Com a aplicacao da descri¢ao didascalica obtivemos como resultado a identificagdao
de intervencdes anteriores, tais como a reencadernagdo; a leitura, a interpretagdo e a
identificagdo da técnica aplicada no frontispicio; identificagdo dos pontusais e das vergaturas;
a constatacdo da auséncia de filigranas; a diferenciagdo dos autdgrafos e do ex libris; e o
reconhecimento do carimbo umido da ENBA, somado a explanacao do ingresso do exemplar
na colecao bibliografica.

J4 com a aplicagdo da Ciéncia da Conservagdo obtivemos resultados no diagnostico
do estado de conservagdo e na interpretagdo preliminar dos espectros obtidos com a
Fluorescéncia de Raio X. O diagnostico do estado de conservagdao apontou como resultado a
identificacao de red hot na capa, material aderido na capa; perda de suporte, revestimento e
douramento da capa; rompimento estrutural entre capa e lombada; areas de perda no

frontispicio causado por ataque biologico; dobras; rasgos; manchas; esmaecimento;
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ondulagdes; e baixa resisténcia mecanica. Concomitantemente a identificagdo desses danos,
aventamos sobre os motivos para que os mesmos tenham ocorrido, buscando correlacionar a
materialidade, a manufatura e os dez agentes de risco, isto ¢, inter-relacdo dos agentes de
degradacao.

E a interpretacdo preliminar dos espectros de XRF indicaram a presenca de metais
pesados, em quase todos os pontos analisados, tais como, Chumbo (Pb), Arsénio (As) e
Mercurio (Hg). Esses foram associados a tratamentos para mitigagao de ataques biologicos
adotados no século XIX, no entanto, a presenga de mercurio e arsénio na analise da tinta de
impressao vermelha, sdo atribuidos a composicao das tintas utilizadas para impressao.

Os resultados também indicaram a presenca de Ferro (Fe) e Célcio (Ca), os quais
foram associados ao métodos de fabricagdao dos papéis durante os séculos XIV e XVIII. A alta
concentragdo de ferro nos pontos de andlise dos autografos e do ex [libris, indicam a
identificagdo preliminar da tinta ferrogéalica. Os resultados contribuiram também para a
confirmacdo de que os autdgrafos e o ex libris foram escritos com diferentes tintas.

Inferimos assim que o objetivo geral, isto €, a compreensdo, a descricdo e a
caracterizagdo da obra rara Iconologie ou La science des emblemes devises, &c (tomo 1) de
Cesar Ripa, 1698, e os problemas de conservagdo sofridos pelo mesmo, com o intuito de
analisar o impacto desses problemas sobre as marcas individualizantes encontradas no livro,
foi alcangado.

Por fim, concluimos esta investigacdo compreendendo que a pesquisa respondeu as
consideragdes iniciais e que as hipoteses e questdes apresentadas ao longo da pesquisa, podem
alimentar investigacdes futuras que irdo corroborar para o enriquecimento de informacgdes
sobre 0 objeto de estudo e a colegdo em que o mesmo esté inserido.

Encerramos esta pesquisa destacando que a deterioragdao, gradual e continua ou
stibita e catastrofica, do contetido e principalmente das marcas individualizantes acarretam a
diminui¢ao do valor do acervo, isto ¢, testemunhos histdricos sdo perdidos. Com agravo para
os testemunhos historicos intrinsecamente instaveis, tais como os lavrados em tinta

ferrogalica abordados nesta pesquisa.
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ANEXO 1 - Oficio de doa¢ao da Obra Musée Francgais




ANEXO 2 - “Iconologia overo Descrittione di diverse Imagini cavate dall’antichita, & di
propria inventione”, 1603




)y (BAAS RARAS

1. Identifica¢io

Titulo:

ANEXO 3 - Ficha técnica utilizada pela Biblioteca de Obras Raras da EBA-UFRJ

FICHA TECNICA DOS PERIODICOS DA EBAOR

Data do periodico:

Data de inicio e fim da higienizagio:

Responsavel:

Caracteristicas (Especificar se € carimbo imido ou seco e se as anotagdes encontram-se a tinta ou

grafite):

Etiquetas

Carimbos

Autografos

Dedicatdrias

Anotagdes

Obs.:

2. Estado Geral de Conservacio

Acidificagdo Material metalico
Dobras Microorganismos
Escurecimento Ondulagio
Esmaecimento Oxidacio

Fita adesiva Perda de folha
Folhas soltas Perda de lombada
Foxing Perda de suporte
Fungos Rasgos com perdas
Furos Rasgos sem perdas
Furos por acfio de insetos Rendilhados
Insetos em atividades Sujidades

Intervengdo anterior

Manchas

Manchas por umidade
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3 0BRAS RARAS

Obs.:

3.

Proposta de Tratamento (o que é

Tratamento (o que foi

recomendado ser executado) executado)
Acondicionamento Acondicionamento
Desinfestacio Desinfestacido
Encolagem Encolagem

Limpeza com trincha

Limpeza com trincha

Limpeza com po de borracha Limpeza com po de borracha
Reforco Reforgo

Remendos Remendos

Remogdo de fitas adesivas Remogio de fitas adesivas
Reparos do suporte Reparos do suporte

Outros Outros

Obs.:
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